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सिंदिे 

मौिािा आज़ाद िेििि उदू ूयूनिवर्सूटीकी स्थापिा 1998 में सिंसद के एक अनधनियम 

िारा की गई थी। य  NAAC मान्यत प्राप्त एक कें द्रीय नवश्वनवद्यािय  ।ै नवश्वनवद्यािय का 

अनधदिे  :ै (1( उदू ूभामा का प्रिार-प्रसार और नवकास (2( उदू ूमाध्यम से व्यावसानयक और 

तकिीकी निक्षा (3( पारिंपररक और दरूस्थ निक्षा के माध्यम से निक्षा प्रदाि करिा, और (4( 

मन िा निक्षा पर नविमे ध्याि दिेा। य ी वे हबिंद ु  ैं शो दस कें द्रीय नवश्वनवद्यािय को अन्य 

सभी कें द्रीय नवश्वनवद्याियों से अिग करते  ैं और दस ेएक अिूठी नविेमता प्रदाि करते  ैं,  

राष्ट्रीय निक्षा िीनत 2020 में भी मातृभामा और क्षेत्रीय भामाओं में निक्षा के प्रावधाि पर शोर 

ददया गया  ।ै 

उदू ूमाध्यम से ज्ञाि-नवज्ञाि के प्रिार-प्रसार का एकमात्र उद्दशे्य उदू ूभामी समुदाय के 

निए समकािीि ज्ञाि और नवमयों की पहिंि को सुनवधाशिक बिािा  ।ै ििंब ेसमय स ेउदू ूमें 

पाठ्यक्रम सामग्री का अभाव र ा  ।ै दस निए उदू ूभामा में पुस्तकों की अिुपिब्धता हििंता का 

नवमय र ा  ।ै िई निक्षा िीनत 2020 के दनृिकोण के अिुसार उदू ूनवश्वनवद्यािय मातृभामा / 

घरेि ूभामा में पाठ्यक्रम सामग्री प्रदाि करिे की राष्ट्रीय प्रदक्रया का न स्सा बििे का सौभाग्य 

मािता  ।ै दसके अनतररक्त उदू ू में पठि सामग्री की अिुपिब्धता के कारण उभरते क्षेत्रों में 

अद्यति ज्ञाि और शािकारी प्राप्त करिे या मौशूदा क्षेत्रों में िए ज्ञाि प्राप्त करिे में उदू ूभामी 

समुदाय सुनवधा ीि र ा  ।ै ज्ञाि के उपरोक्त कायू-क्षेत्र स ेसिंबिंनधत सामग्री की अिुपिब्धता िे 

ज्ञाि प्राप्त करि ेके प्रनत उदासीिता का वातावरण बिाया   ैशो उदू ूभामी समुदाय की बौनिक 

क्षमताओं को मुख्य रूप से प्रभानवत कर सकता  ।ै ये व  िुिौनतयािं   ै नशिका सामिा उदू ू

नवश्वनवद्यािय कर र ा  ।ै स्व-अध्ययि सामग्री का पररदशृ्य भी बहत अिग ि ीं  ।ै प्रत्येक 

िैक्षनणक वमू के प्रारिंभ में स्कूि/कॉिेश स्तर पर भी उदू ूमें पाठ्य पुस्तकों की अिुपिब्धता पर 

ििाू  ोती  ।ै िूिंदक उदू ू नवश्वनवद्यािय की निक्षा का माध्यम केवि उदू ू   ै और य  

नवश्वनवद्यािय िगभग सभी म त्वपूणू नवमयों के पाठ्यक्रम प्रदाि करता  ै, दसनिए दि सभी 

नवमयों की पुस्तकों को उदू ूमें तैयार करिा नवश्वनवद्यािय की सबस ेम त्वपूणू नशम्मेदारी  ।ै 

दि उद्देश्यों को प्राप्त करिे के निए मौिािा आज़ाद राष्ट्रीय उदू ूनवश्वनवद्यािय अपिेदरूस्थ निक्षा 

के छात्रों को स्व-अध्ययि सामग्री अथवा सेर्लफ िर्िंग मैटेररयि (SLM) के रूप में पाठ्य 

सामग्री उपिब्ध कराता  ।ै व ीं उदू ूमाध्यम से ज्ञाि प्राप्त करिे के दच्छुक दकसी भी व्यनक्त के 

निए भी य  सामग्री उपिब्ध  ।ै अनधकानधक िोग दसस ेिाभानन्वत  ो सकें , दसके निए उदू ूमें 



 
 

दिेक्रॉनिक पाठ्य सामग्री अथवा eSLM नवश्वनवद्यािय की वेबसादट से मफु्त डाउििोड के 

निए उपिब्ध  ।ै 

मुझे अत्यिंत प्रसन्नता   ैदक सिंबिंनधत निक्षकों की कड़ी मे ित और िखेकों के पूणू स योग 

के कारण पुस्तकों के प्रकािि का कायू उच्च-स्तर पर प्रारिंभ  ो िुका  ।ै दरूस्थ निक्षा के छात्रों 

की सुनवधा के निए, स्व-अध्ययि सामग्री की तैयारी और प्रकािि की प्रदक्रया नवश्वनवद्यािय के 

निए सवोपरर  ।ै मुझे नवश्वास   ैदक  म अपिी स्व-निक्षण सामग्री के माध्यम स ेएक बड़ ेउदू ू

भामी समुदाय की आवश्यकताओं को पूरा करिे में सक्षम  ोंगे और दस नवश्वनवद्यािय के 

अनधदिे को परूा कर सकें गे। 

एक ऐस ेसमय शब  मारा नवश्वनवद्यािय अपिी स्थापिा की 25वीं वमूगािंठ मिा र ा 

 ,ै मुझे दस बात का उर्लिखे करत े हए  म ू  ो र ा   ै दक नवश्वनवद्यािय का दरूस्थ निक्षा 

निदिेािय कम समय में स्व-अध्ययि सामग्री तथा पुस्तकें  तैयार कर नवद्यार्थूयों को पहिंिा र ा 

 ।ै दिे के कोिे कोिे में छात्र नवनभन्न दरूस्थ निक्षा कायूक्रमों से िाभानन्वत  ो र  े ैं। यद्यनप 

नपछिे दो वमों के दौराि कोनवड-19 की नविािकारी नस्थनत के कारण प्रिासनिक मामिे और 

सिंिारििि भी काफी करठि र  े  ैं िेदकि नवश्वनवद्यािय िारा दरूस्थ निक्षा कायूक्रमों को 

सफितापूवूक सिंिानित करिे के निए सवोत्तम प्रयास दकया शा र ा  ।ै मैं नवश्वनवद्यािय स े

शुड़ ेसभी नवद्यार्थूयों को दस नवश्वनवद्यािय का अिंग बििे के निए ह्रदय से बधाई दतेा हिं और 

य  नवश्वास ददिाता ह ँदक मौिािा आज़ाद राष्ट्रीय उदू ूनवश्वनवद्यािय का िैनक्षक नमिि सदवै 

उिके के निए ज्ञाि का मागू प्रिस्त करता र गेा। िुभकामिाओं सन त! 

प्रो.  सयैद ऐििु  सि 

कुिपनत  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

सिंदिे 

 दरूस्थ निक्षा प्रणािी को पूरी दनुिया में अत्यनधक कारगर और िाभप्रद निक्षा प्रणािी 
की  नैसयत स े स्वीकार दकया शा िुका   ैऔर दस निक्षा प्रणािी से  बड़ी सिंख्या में िोग 
िाभानन्वत  ो र  े  ैं। मौिािा आज़ाद िेििि उदू ू यूनिवर्सटूी िे भी अपिी स्थापिा के 
आरिंनभक ददिों स े ी उदू ूतबके की निक्षा की नस्थनत को म सूस करते हए दस निक्षा प्रणािी 
को अपिाया  ।ै मौिािा आज़ाद िेििि उदू ूयूनिवर्सूटी का बाकायदा प्रारम्भ 1998 में दरूस्थ 
निक्षा प्रणािी और रािंसिेिि नडनवशि स े हआ था और दस के बाद 2004 में बाकायदा 
पारिंपररक निक्षा का आगाज़ हआ। पारिंपररक निक्षा के नवनभन्न नवभाग स्थानपत दकए गए। िए 
स्थानपत नवभागों और रािंसििेि नडनवशि में नियुनक्तयाँ हईं। उस वक़्त के निक्षा प्रेनमयों के 
भरपूर स योग से स्व-अनधगम सामग्री को अिुवाद व िेखि के िारा तैयार कराया गया।  
नपछिे कई वमों से यूशीसी-डीईबी (UGC-DEB( दस बात पर ज़ोर दतेा र ा   ै दकदरूस्थ 
निक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम व व्यवस्था को पारिंपररक निक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम व व्यवस्था स े
िगभग शोड़कर दरूस्थ निक्षा प्रणािी के मयार को बुििंद दकया शाय। िूिंदक मौिािा आज़ाद 
िेििि उदू ू यूनिवर्सूटी दरूस्थ निक्षा और पारिंपररक निक्षा का नवश्वनवद्यािय  ,ै अतः दस 
उद्देश्य की पूर्तू के निए यूशीसी-डीईबी (UGC-DEB( के ददिा निदिेों के मुतानबक दरूस्थ 
निक्षा प्रणािी और पारिंपररक निक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम को शोड़कर और गुणवततापूणू करके 
स्व-अनधगम सामग्री को पुिः क्रमवार य.ूशी. और पी.शी. के नवद्यार्थूयों के निए क्रमिः 6 खिंड- 
24 दकादयों और 4 खिंड – 16 दकादयों पर आधाररत िए तज़ू की रूपरेखा पर तैयार कराया 
शा र ा  ।ै 
 दरूस्थ निक्षा निदिेािय य.ूशी., पी.शी., बी.एड., नडप्िोमा और सर्टूदफकेट कोसेश पर 
आधाररत कुि 15 पाठ्यक्रम ििा र ा  ।ै बहत शर्लद  ी तकिीकी हिर पर आधाररत पाठ्यक्रम 
िुरू दकए शाएिंगे। अनधगमकताूओं की सरिता के निए 9 क्षते्रीय कें द्र (बिंगिुरु, भोपाि, दरभिंगा, 
ददर्लिी, कोिकाता, मुिंबई, पटिा, रािंिी और श्रीिगर( और 5 उपक्षते्रीय कें द्र ( दैराबाद, 
िखिऊ, शम्म,ू िू  और अमरावती( का एक बहत बड़ा िेटवकू तैयार दकया  ।ै दि केन्द्रों के 
अिंतगूत एक साथ 155 अनधगम स ायक कें द्र (िर्िंग सपोटू सेंटर( काम कर र  े  ैं। शो 
अनधगमकताूओं को िैनक्षक और प्रिासनिक स योग उपिब्ध कराते  ैं। दरूस्थ निक्षा निदिेािय 
(डी. डी. ई.( िे अपिी िनैक्षक और व्यवस्था स ेसिंबनन्धत कायों में आई.सी.टी. का दस्तेमाि िरुू 
कर ददया  ।ै दसके अिावा अपिे सभी पाठ्यक्रमों में प्रवेि नसफू ऑििादि तरीके से  ी द ेर ा 
 ।ै  
 दरूस्थ निक्षा निदिेािय की वेबसादट पर अनधगमकताू को स्व-अनधगम सामग्री की 
सॉफ्ट कॉनपयाँ भी उपिब्ध कराई शा र ी  ैं। दसके अनतररक्त िीघ्र  ी ऑनडयो-वीनडयो 
ररकॉर्डगं का हििंक भी वैबसादट पर उपिब्ध कराया शाएगा। दसके साथ-साथ अध्ययि व 
अनधगम के बीि एसएमएस (SMS( की सुनवधा उपिब्ध की शा र ी  ।ै नशसके िारा 
अनधगमकताओूं को पाठ्यक्रमों के नवनभन्न प िुओं शैसे- कोसू के रनशस्रेिि, दत्तकाय,ू 
काउिंसहििंग, परीक्षा के बारे में सूनित दकया शाता  ।ै 

 आिा   ैदक दिे में िैनक्षक और आर्थकू रूप स ेनपछड़ी हई उदू ूआबादी को मुख्यधारा में 
िानमि करिे में दरूस्थ निक्षा निदिेािय की भी मुख्य भूनमका  ोगी। 

   प्रो. मो. रज़ाउर्लिा  ख़ाि 
   निदिेक, दरूस्थ निक्षा निदिेािय 



 
 

भूनमका 

 ‘आधनुिक ह िंदी गद्य’ िीमूक य  पुस्तक मौिािा आशाद िेििि उदू ू यूनिवर्सूटी, 

 दैराबाद के एम.ए. (ह िंदी( प्रथम सत्र (नितीय प्रश्न पत्र( के दरूस्थ निक्षा माध्यम के छात्रों के 

निए तैयार की गई  ।ै दसकी सिंपूण ूयोशिा नवश्वनवद्यािय अिुदाि आयोग (यूशीसी( के निदिेों 

के अिुसार नियनमत माध्यम के पाठ्यक्रम के अिुरूप रखी गई  ।ै    

 ह िंदी सान त्य के दनत ास में आधुनिक काि को गद्य काि का िाम भी ददया गया  ।ै दस 

काि में मुद्रण किा, पत्रकाररता, िवशागरण और स्वतिंत्रता आिंदोिि िे िेखकों को गद्य सान त्य 

की रििा के निए अिुकूि वातावरण प्रदाि दकया। साथ  ी तकिीक के िए रूपों के नवकास िे 

भी गद्य की िई नवधाओं का रास्ता खोिा। दस काि में क ािी और उपन्यास के रूप में कथा 

सान त्य का तो भरपूर नवकास हआ  ी, कथेतर नवधाओं िे भी सुनिनित रूपाकार ग्र ण दकया। 

एक ओर श ाँ निबिंध की अिग-अिग िैनियाँ नवकनसत हईं, व ीं स्मृनत आधाररत ऐसी िई 

नवधाए ँभी सामिे आईं नशन् ें अकार्लपनिक गद्य की श्रेणी में रखा शाता  ।ै आत्मकथा, शीविी, 

सिंस्मरण, रेखानित्र और साक्षात्कार ऐसी  ी कथेतर गद्य नवधाए ँ ैं। ‘आधुनिक ह िंदी गद्य’ का 

य  पाठ्यक्रम नवद्यार्थयूों को ह िंदी गद्य के दि नवनवध रूपों के नवकास के साथ-साथ उिके 

स्वरूप स ेभी पररनित कराएगा।  

 य  पुस्तक पाठ्यियाू के अिुरूप िार खिंडों में नवभानशत  ।ै  र खिंड में िार-िार 

दकादयाँ िानमि  ैं। प िे खिंड में सिंक्षेप में आधुनिक ह िंदी गद्य का दनत ास नवनभन्न नवधाओं के 

उद्भव और नवकास को समझािे के निए ददया गया  ।ै साथ  ी ह िंदी निबिंध के प्रमखु उन्नायक 

आिायू रामििंद्र िुक्ि का पररिय दतेे हए उिके मिोभाव कें दद्रत एक निबिंध ‘करुणा’ का 

समीक्षात्मक नववेिि दकया गया  ।ै दसूरा खिंड रेखानित्र-सिंस्मरण और आत्मकथा को समर्पूत 

 ।ै दि नवधाओं के प्रमखु िखेकों के रूप में म ादवेी वमाू और पािंडये बेिि िमाू ‘उग्र’ का 

पररिय दतेे हए उिकी एक-एक रििा का समीक्षात्मक अध्ययि प्रस्तुत दकया गया  ।ै पुस्तक के 

तीसरे और िौथ ेखिंड में दो नवनिि उपन्यासकारों प्रेमििंद और श्रीिाि िुक्ि का पररिय दतेे 

हए उिके एक-एक उपन्यास ‘रिंगभूनम’ और ‘राग दरबारी’ का नवश्लेमण दकया गया  ।ै साथ  ी 

ह िंदी उपन्यास के दनत ास की एक झाँकी, उस ेदो भागों प्रेमििंद पयंत और प्रेमििंदोत्तर युग में 

बाँट कर पेि की गई  ।ै  

दस पुस्तक के अध्ययि से नवद्याथी ह िंदी गद्य की नवधागत नवनवधता, नवमयगत प्रौढ़ता, 

भामागत यात्रा और ििैीगत पररनध के नवस्तार को आत्मसात कर सकें गे। अध्येय पाठों का 

ियि दस प्रकार दकया गया   ैदक उिके अध्ययि से छात्रों का वैयनक्तक और मािनसक नवकास 



 
 

 ो सके, उिके भीतर राष्ट्रीय िेतिा और िोकतािंनत्रक मरू्लयों की समझ नवकनसत  ो सके तथा 

ह िंदी के माध्यम से सामानशक समरसता का सिंस्कार निर्मूत  ो सके।  

 दस समस्त पाठ सामग्री को तैयार करि े में  में नशि नविाि दकाई िेखकों, ग्रिंथों, 

ग्रिंथकारों और पत्र-पनत्रकाओं से स ायता नमिी  ,ै उि सबके प्रनत  म कृतज्ञ  ैं।   

 -डॉ. आफताब आिम बगे 

पाठ्यक्रम समन्वयक             
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 इकाई 1 : आधुनिक ह िंदी गद्य : उद्भव और नवकास 

रूपरेखा  

1.1 प्रस्ताविा 

1.2 उद्दशे्य   

1.3 मलू पाठ : आधुनिक ह िंदी गद्य : उद्भव और नवकास  

1.3.1 आधुनिक ह िंदी गद्य के उद्भव की पृष्ठभूनम   

1.3.2 आधुनिक ह िंदी गद्य का आरिंनभक नवकास 

1.3.3 आधुनिक ह िंदी गद्य का नवधागत नवकास  

1.4 पाठ सार  

1.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

1.6 शधद सिंपदा  

1.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

1.8 पठिीय पुस्तकें   

1.1 प्रस्ताविा 

 ह िंदी सान त्य के इनत ास का अिुशीलि करिे से य  तथ्य सामिे आता   ैकक गद्य की 

उपनस्र्नत आकदकालीि सान त्य में नवशुद्ध गद्य और िंंपू नवधा के रूप में र ी   ै िंंप ूयािी गद्य-

पद्य नमनित नवधा  भनिकाल में भी गद्य का स्वरूप अनवकनसत र्ा  इस समय गद्य लखेि की 

दो प्रवृनियााँ र्ीं  एक काव्यात्मक गद्य लेखि निसमें तुक का नमलिा अनिवायथ र्ा और दसूरा 

तुक रन त गद्य लखेि  आकदकाल से लेकर रीनतकाल तक पद्य की तुलिा में प्रांीि गद्य सान त्य 

की उपनस्र्नत बहुत कम   ै आधुनिक काल में ह िंदी गद्य की रंिाओं का नवपुल भिंडार   ै इसस े

प ल े के समय में भी अपभ्रिंश सान त्य के अिंतगथत अपभ्रिंश नमनित दशेी भाषा (रािस्र्ािी, 

मैनर्ली और ब्रिभाषा) में गद्य की रंिाएाँ प्राप्त हुई  ैं  इसस ेप्रांीि सिंस्कृत सान त्य में भी 

गद्य सान त्य उपलधध र ा   ै उस समय ‘गद्य’ शधद प्रंनलत ि ीं र्ा पर ‘गद्य सान त्य’ को 

काव्य की कसौटी क ा िाता र्ा   

सिंस्कृत में ‘सान त्य’ के नलए ‘काव्य’ शधद का प्रयोग  ोता र्ा, निसमें गद्य और पद्य दोिों 

नवधाओं की रंिाएाँ शानमल मािी िाती र्ीं  बाद में ‘काव्य’ शधद केवल ‘पद्य’ के नलए रूढ़  ो 

गया  “सिंस्कृत में अिेक रूपों - िाटक, कर्ा, आख्यानयका - आकद की अत्यिंत समदृ्ध एविं 

सुनवकनसत परिंपरा र्ी  अतः ह िंदी के प्रारिंनभक युगों में गद्य का नवकास ि  ोिे के पीछे ‘सिंस्कृत 

के आदशों का पालि’ करिा ि ीं अनपतु उन् ें त्याग दिेा  ी कारण   ै वस्तुतः ह िंदी स े पूवथ 

अपभ्रिंश में  ी सिंस्कृत की गद्य-परिंपरा बन ष्कृत एविं लुप्त  ो ंुकी र्ी ” (गणपनत िंंद्र गुप्त)  

अनभप्राय य    ैकक सिंस्कृत में उपलधध गद्य सान त्य को उिके परवती काल के सान त्यकारों िे 

पद्य बद्ध ककया  सिंस्कृत गद्य स ेप्रेरणा लेकर उस ेपद्य में पररवर्तथत करि ेका काम अपभ्रिंश के 

कनवयों िे प ल ेककया  आधुनिक काल में पूवथ युगों की राग-प्रेम और कल्पिाशीलता का स्र्ाि 
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तार्कथ कता, बौनद्धकता और यर्ार्थता िे ले रखा   ै इसी से इस काल में गद्य को अबानधत 

नवस्तार भूनम प्राप्त  ो र ी   ै इस काल के गद्य लेखि को लनक्षत करत ेहुए, आंायथ राम िंंद्र 

शुक्ल िे इसे ‘गद्य काल’ की सिंज्ञा स ेनवभूनषत ककया  प्रांीि भाषाओं में गद्य सान त्य की कम 

उपनस्र्नत का एक कारण य  भी  ो सकता   ैकक इस ओर पयाथप्त खोि अभी भी बाकी   ै 

1.2 उदे्दश्य   

 नप्रय छात्रो! इस इकाई में आप ह िंदी गद्य के उद्भव और नवकास की नवनभन्न नस्र्नतयों का 

अध्ययि करेंगे  इस इकाई के अध्ययि के उपरािंत आप -  

 आधुनिक ह िंदी गद्य के उद्भव की पररनस्र्नतयों स ेअवगत  ो सकें गे   

 आधुनिक ह िंदी गद्य के नवकास के कारक तत्वों स ेपररनंत  ो सकें गे  

 आधुनिक ह िंदी गद्य की नवकास यात्रा को समझ सकें गे   

 आधुनिक ह िंदी गद्य के नवधागत नवकास को िाि सकें गे   

1.3 मूल पाठ : आधुनिक ह िंदी गद्य : उद्भव और नवकास  

1.3.1 आधनुिक ह िंदी गद्य के उद्भव की पषृ्ठभनूम  

 सान त्य की ककसी भी नवधा के उद्भव और नवकास का सिंबिंध उसकी भाषा के उद्भव और 

नवकास के सार् िुड़ा हुआ  ोता   ै इसनलए आधुनिक ह िंदी गद्य के उद्भव की पृष्ठभूनम भी  

ह िंदी भाषा के क्रनमक नवकास स ेिुड़ी हुई   ै आधुनिक ह िंदी गद्य के अनस्तत्व में आिे से पूवथ 

अपभ्रिंश नमनित दशेी भाषाओं में गद्य सान त्य की झलक नमलती   ै ह िंदी सान त्य के अध्ययि 

की दनृि स ेरािस्र्ािी भाषा का सान त्य  ी सबसे प्रांीि मािा िाता   ै  

 रािस्र्ाि में लखेि की दो शैनलयााँ प्रंनलत र्ी- ‘हडिंगल’ और ‘हपिंगल’   अपभ्रिंश नमनित 

पुरािी रािस्र्ािी भाषा का सान त्य ‘हडिंगल’ शैली में रनंत सान त्य के रूप में िािा िाता   ै 

ब्रिभाषा नमनित रािस्र्ािी भाषा के सान त्य को ‘हपिंगल’ शैली की रंिा क ा गया  ह िंदी के 

आकदकाल में रोडा कृत ‘राउलवले’ का उल्लेख नमलता   ैिो नशलािंककत कृनत   ै इसमें ह िंदी की 

सात बोनलयों के शधद  ैं पर इसकी प्रधाि भाषा रािस्र्ािी   ै पाठ के रूप में इसे बिंबई के हप्रिंस 

ऑफ वेल्स सिंग्र ालय से प्राप्त कर प्रकानशत ककया गया   ै  

दामोदर शमाथ कृत ‘उनि व्यनि प्रकरण’ 12वीं शताधदी की अवधी भाषा की रंिा   ै 

इस पर अपभ्रिंश का प्रभाव दनृिगोंर ि  ो, इसके नलए इि अपभ्रिंश प्रभानवत शधदों का सिंस्कृत 

रूपािंतरण करके प्रयोग ककया गया   ै इसमें तत्सम शधदों का प्रयोग अनधक कदखाई दतेा   ै 

ज्योनतरीश्वर ठाकुर कृत ‘वणथरत्नाकर’ 14वीं शताधदी की मैनर्ली भाषा की रंिा   ै इस ेबिंगाल 

एनशयारटक सोसाइटी िे प्रकानशत कराया  इसका सिंपादि डॉ. सुिीनतकुमार ंटिी और पिं. 

बबुआ नमि िे ककया र्ा  आंायथ राम िंंद्र शकु्ल ह िंदी सान त्य के प्रांीि गद्य के रूप में 

ब्रिभाषा गद्य को मान्यता दतेे  ैं  ब्रिभाषा ह िंदी क्षेत्र की सान नत्यक काव्य-भाषा के रूप में 

मान्य र्ी   
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 इि दशेी भाषाओं का पद्य सान त्य प्रवा माि र ा, परिंतु इिके गद्य सान त्य के स्वरूप 

नवकास की गनत अत्यिंत मिंद र ी  ब्रिभाषा और ब्रिभाषा नमनित खड़ीबोली ह िंदी में काव्य 

ग्रिंर्ों एविं सिंस्कृत ग्रिंर्ों की उपलधध टीकाओं की भाषा भी स ि ग्राह्य ि ीं र्ीं  इि ‘अिगढ़ और 

असिंबद्ध’ भाषाओं की दरुू ता गद्य में अरुनं उत्पन्न करिे वाली र्ी  मलू सान त्य इि टीकाओं 

से क ीं अनधक स ि, ग्राह्य और रुनंकर लगती र्ी  इस प्रकार ब्रिभाषा में पद्य का भिंडार द्रतु 

गनत से बढ़ र ा र्ा पर, उसके समक्ष उस भाषा का गद्य सान त्य बहुत न्यूि र्ा  गद्य की भाषा 

के रूप में खड़ीबोली ह िंदी के निर्वथरोध ंयि में; गद्य के क्षेत्र में इस पूवथवती भानषक शैनर्ल्य का 

बड़ा योगदाि र ा  इस ेस्पि करत ेहुए आंायथ शुक्ल क ते  ैं, “गद्य का भी नवकास यकद  ोता 

आता तो नवक्रम की इस शताधदी के आरिंभ में भाषा-सिंबिंधी बड़ी नवषम समस्या उपनस्र्त  ोती  

निस धड़ाके के सार् गद्य के नलये खड़ी बोली ले ली गई उस धड़ाके के सार् ि ली िा सकती  

कुछ समय सों-नवंार और वाद-नववाद में िाता और कुछ समय तक दो प्रकार के गद्य की 

धाराएाँ सार्-सार् दौड़ लगतीं  भाषा नवप्लव ि ीं सिंघरटत हुआ और खड़ीबोली, िो कभी अलग 

और कभी ब्रिभाषा के गोद में कदखाई पड़ िाती र्ी, धीरे-धीरे व्यव ार की नशि भाषा  ोकर 

गद्य के िए मैदाि में दौड़ पड़ी ” अकबर और ि ााँगीर के समय से  ी खड़ीबोली ह िंदी का प्रयोग 

नशि भाषा के रूप में  ो र ा र्ा  अकबर के समय में  ी कनव गिंग िे ‘ िंंद छिंद बरिि की 

मन मा’ िामक गद्य-ग्रिंर् नलखा  य  आधुनिक ह िंदी गद्य लखेि का प्रर्म प्रयास मािा िाता   ै  

 रामप्रसाद निरिंििी कृत ‘भाषा योगवनशष्ठ’ (1741 ई.) में आधुनिक ह िंदी गद्य का अनधक 

पररष्कृत स्वरूप सामिे आया  य  ह िंदी गद्य की प्रर्म प्रौढ़ रंिा   ै रनवषेणांायथ कृत िैि 

पद्मपुराण का भाषािुवाद (1766ई.) दौलतराम िे ककया  इस ग्रिंर् की भाषा योगवनशष्ठ के 

समाि पररष्कृत ि ीं र्ी  य  उदूथ-फारसी के प्रभाव स े नबलकुल मिु र्ी  इस ग्रिंर् की म िा 

इसमें व्यवहृत ह िंदी के स्वाभानवक स्वरूप से   ै  

बोध प्रश्न  

 आधुनिक काल स ेपूवथ गद्य लखेि की प्रवृनि क्या र्ी? 

 ह िंदी गद्य लखेि के नलए खड़ीबोली का निर्वथरोध ंयि क्यों हुआ? 

1.3.2 आधनुिक ह िंदी गद्य का आरिंनभक नवकास 

 19वीं शताधदी में भारत में अिंगे्रिी राि की स्र्ापिा के बाद भारत की पररनस्र्नतयााँ 

बदलीं  राििीनतक, सामानिक, आर्र्थक  और सािंस्कृनतक गनतनवनधयों में आए नवनवध 

पररवतथिों िे भी गद्य नवधा के प्रंार और भाषा के पररष्कार में योग कदया  भारत में अिंगे्रिों के 

आिे स ेपूवथ  ी ह िंदी गद्य के प्रसार का कायथ आरिंभ  ो ंुका र्ा  अिंगे्रिों के आिे स ेप ल ेदनक्षण 

भारत में मशीिररयों का दल ईसाई धमथ के प्रंार में लगा हुआ र्ा  इस प्रंार कायथ में ह िंदी 

भाषा का उपयोग उन् ोंिे बहुलता से ककया  
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नवकास के कारक तत्व  

 मुगलों के शासिकाल में कदल्ली की खड़ीबोली नशि व्यव ार की भाषा बि गई  

औरिंगिेब के समय में दरबारों में फारसी नमनित खड़ीबोली यािी ‘रेख्ता’ में शायरी की िािे 

लगी  कदल्ली पर बा री आक्रमणकाररयों के आक्रमणों से सामान्य ििता और शासक, परािय 

की नस्र्नत में दर-बदर की ठोकर खािे को मिबूर  ोते र् े मुगलों का य  नवध्विंस भी खड़ीबोली 

ह िंदी के नवकास में स ायक र ा  आिय और िीनवकोपािथि के साधि की  तलाश में लोग अपिे 

घर और श र छोड़ कर दसूरी िग  िाते  लोगों के इस स्र्ािािंतरण के सार् उिकी भाषा और 

सिंस्कृनत भी स्र्ािािंतररत  ोती र्ी  िए िग  स ेकुछ प्रभाव ग्र ण करिा और करािा; मिुष्य 

का सामान्य स्वभाव   ै बड़ े श रों के बािार की व्याव ाररक भाषा खड़ीबोली र्ी  िब 

परानित िगर के व्यापारी अपिा श र छोड़कर दसूरी िग  गए तो, इिकी भाषा भी इिके 

सार् गई  इस प्रकार खड़ीबोली का भारत की सभी क्षेत्रीय भाषाओं से सिंपकथ  हुआ  16वीं 

शताधदी में दनक्खिी भाषा िब भारत की भाषा के रूप में सवथमान्य हुई तब इस भाषा में गद्य 

लेखि की प्रवृनि भी नवकनसत हुई  मौनलक और अिूकदत  पुस्तकों के रूप में गद्य की रंिा की 

गई  इस भाषा का दसूरा िाम ‘रेख्ता’   ै  

 रीनतकाल के अिंत तक भारत में अिंगे्रिों का साम्राज्य कायम  ो ंुका र्ा  1758ई. में 

डनैिश नमशि कलकिा आया र्ा  1793ई. में एक नमशि के सार् ‘कैरे’ आए  िए बिंगाल के 

निमाथण एविं बिंगला-गद्य की िींव डालिे में इिका म त्वपूणथ योगदाि र ा  ‘अलेक्िेंडर डफ’ 

भारत में ईसाई धमथ-प्रंार का काम अिंगे्रिी भाषा के माध्यम स ेकरिा ंा ता र्ा  इस काम के 

नलए भारत में कई अिंगे्रिी स्कूल-कॉलेि खलु गए  पर धमथ प्रंार में व  असफल र ा  अब 

अिंगे्रिों को म सूस हुआ कक भारत में अपिी धाक िमािे के नलए य ााँ के लोगों के भाव और 

नवंार से पररनंत  ोिा  ोगा  इसी नलए उन् ें य ााँ की भाषा को सीखिा आवश्यक लगा  

भाषा को सीखिे के नलए उन् ें गद्य की आवश्यकता हुई  वे ह िंदी गद्य के नवकास की ओर 

प्रयत्नरत हुए  ह िंदी भाषा में उि लोगों िे ‘इिंग्लैंड के इनत ास’ का अिुवाद कराया  1803ई. में 

िॉि नगलक्राइस्ट (ह िंदी-उदूथ अध्यापक, फोटथ नवनलयम कॉलेि) िे अध्ययि-अध्यापि की सुनवधा 

के नलए भारत दशे की भाषा में गद्य की पुस्तकों को नलखवािे का प्रबिंध ककया  इस व्यवस्र्ा में 

उन् ोंिे उदूथ स ेसवथर्ा अलग एक स्वतिंत्र भाषा के रूप में ह िंदी का अनस्तत्व स्वीकार ककया  ‘फोटथ 

नवनलयम कॉलेि’ की स्र्ापिा कलकिा में 1800ई. में हुई  ईसाई मशीिरी िे अपिे धमथ प्रंार 

के क्रम में अपिे धमथ ग्रिंर्ों का समग्र ह िंदी अिुवाद कराकर नवतररत ककया  ह िंदी गद्य के नवकास 

के कारक तत्वों के रूप में प्रसे, नशक्षण सिंस्र्ािों, व्यनियों एविं पत्र-पनत्रकाओं िे म त्वपूणथ 

भूनमका निभाई    

बोध प्रश्न  

 आधुनिक ह िंदी गद्य के नवकास के कारक तत्वों पर प्रकाश डालें  

 आधुनिक ह िंदी गद्य के नवकास में फोटथ नवनलयम कॉलेि की क्या भूनमका र ी? 
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आधनुिक ह िंदी गद्य के नवकास में व्यनियों, सिंस्र्ाओं और पत्र-पनत्रकाओं का योगदाि   

मुिंशी सदासखुलाल नियाि (1746ई.-1824ई.) 

 ये कदल्ली निवासी और मुख्य रूप से उदूथ-फारसी के लखेक र्े  इस भाषा में इन् ोंिे कई 

पुस्तकें  और शायरी नलखीं  इन् ोंिे ‘नवष्णुपरुाण’ के उपदशेात्मक प्रसिंगों को आधार बिाकर एक 

पुस्तक ह िंदी में नलखी  य  पुस्तक परूी ि ीं नमली   ै इसमें प्रयुि ह िंदी गद्य का भानषक स्वरूप 

कुछ दरू तक ‘योगवनशष्ठ’ की भाषा से साम्य रखता   ैऔर उदूथ के प्रभाव से पूणथ मुि   ै इसमें 

प्रयुि खड़ीबोली में तत्सम शधदों की बहुलता   ै य  सिंस्कृत नमनित ह िंदी  ी मसुलमाि लोगों 

के नलए ‘भाखा’ र्ी  उस समय के ह िंदी गद्य कर्ावांक, साध-ुसिंत और पिंनडत िि इस भाषा 

का प्रयोग करते र्े िो ह िंदओुं की बोलंाल की नशि भाषा र्ी  आंायथ राम िंंद्र शुक्ल नलखते 

 ैं, “मुिंशीिी िे य  गद्य ि तो ककसी अिंगे्रज़ अनधकारी की प्रेरणा से और ि ककसी कदए हुए िमूिे 

पर नलखा ” इिकी भाषा गिंभीर-सिंयत और पररमार्िथत खड़ीबोली   ै 

इिंशाअल्ला खााँ (मृत्यु 1800 ई.) 

 ‘उदयभािंररत’ या ‘रािी केतकी की क ािी’ 1798ई. से 1803ई. के बीं की रंिा   ै 

आंायथ शुक्ल के अिुसार इसमें घरेल ूठेठ भाषा का प्रयोग बहुत िग  कदखाई दतेा   ैऔर वणथि 

भी भारतीय   ै नवशदु्ध ह िंदवी भाषा में गद्य रंिा करिे के उद्देश्य से उन् ोंिे य  क ािी 

नलखी  नवशदु्ध ह िंदवी स े उिका मतलब र्ा ह िंदी भाषा का ऐसा रूप िो बा र की बोली 

(अरबी-फारसी, तुकी), गाँवारू बोली (ब्रिभाषा, अवधी) और भाखा स ेमिु  ो  उिकी भाषा में 

“फारसी के ढिंग का वाक्य नवन्यास क ीं-क ीं आ  ी गया  ;ै पर बहुत कम  िैस-े ‘नसर झकुाकर 

िाक रगड़ता हाँ अपिे बिािे वाले के सामिे निसिे  म सबको बिाया ’ रिंगीि और ंुलबलुी 

भाषा द्वारा अपिा लखेकीय कौशल कदखािा ंा ते र् े आरिंभकाल के ंारों लखेकों में इिंशा की 

भाषा सबसे ंटकीली, म ुावरेदार और ंलती   ै” (राम िंंद्र शुक्ल)   

लल्ललूालिी (1763ई.-1825ई.)  

 ये आगरा निवासी गुिराती ब्राह्मण र्े  उदूथ, ब्रिभाषा और खड़ी बोली- इि तीिों  ी 

भाषाओं में इन् ोंिे रंिा ककया   ै इिकी कृनत ‘प्रेमसागर’ (1803ई.) िॉि नगलक्राइस्ट के गद्य 

लेखि की पररयोििा का न स्सा र्ा  इस ग्रिंर् में भागवत के दशम स्किंध की कर्ा वर्णथत   ै 

इिकी भाषा गिंग की खड़ीबोली के ििदीक   ै गद्य का ल िा काव्यात्मक   ैऔर लिंब ेवाक्य 

प्रयुि हुए  ैं  इसमें मु ावरे कम प्रयिु हुए  ैं  इिकी खड़ीबोली पर ब्रिभाषा का प्रभाव अनधक 

  ै ‘राििीनत’ (1812ई.) ब्रिभाषा गद्य की पुस्तक   ै य  पद्यमय न तोपदशे का गद्यािुवाद   ै 

नब ारी सतसई पर इिकी टीका ‘लाल िंंकद्रका’ भी बहुत प्रनसद्ध र ी  आगरे में सिंस्कृत प्रेस की 

स्र्ापिा इन् ोंिे की  सरुनत नमि द्वारा अिूकदत सिंस्कृत ग्रिंर् ‘बैतालपंीसी’ का खड़ीबोली में 

अिुवाद लल्ललूाल िे ककया  

  



18 
 

सदल नमि 

 ये नब ार निवासी र्े  ‘प्रेमसागर’ की भााँनत  ी इिका ‘िानसकेतोपाख्याि’ िॉि 

नगलक्राइस्ट के गद्य लखेि की पररयोििा का न स्सा र्ा  इन् ोंिे इसमें खड़ीबोली ह िंदी के 

व्याव ाररक रूप का प्रयोग ककया   ै कम मात्रा में  ी स ी पर ब्रिभाषा और पूरबी बोली के 

शधद इिकी भाषा में कदखाई दतेे  ैं   

 निष्कषथतः सदल नमि और मुिंशी सदासुखलाल के गद्य की भाषा खड़ीबोली अनधक 

उपयुि और व्याव ाररक प्रतीत  ोती   ै इि ंार लखेकों में सबस ेप ल ेमुिंशी सदासुखलाल  ी 

गद्य लखेि की ओर उन्मखु हुए; इसनलए इन् ें आधुनिक ह िंदी गद्य का प्रवतथक मािा िाता   ै 

य  समय   ै 1803ई.-1824ई. में रािस्र्ािी पद्य ‘गोरा बादल री बात’ का खड़ीबोली में 

गद्यािुवाद ककया गया   

 1803ई. स े1858ई. के बीं गद्य नवधा का कोई उत्कृि ग्रिंर् ि ीं नमलता   ै गद्य के इस 

उपलधध रूप का व्यव ार ईसाई मशीिररयों िे ककया  ईसाई धमथ प्रंारक भारत की ििता के 

मध्य अपिे मत का प्रंार करिा ंा ते र्े  सदासुखलाल और लल्लूलाल द्वारा प्रयुि ह िंदी में  ी 

इि लोगों िे अपिे धमथग्रिंर्ों का अिुवाद ककया  य  भाषा उदूथ के प्रभाव से नबलकुल मिु ह िंदी 

र्ी  साधारण ििता की भाषा य ी र्ी  ईसाइयों िे अपिे धमथ का प्रंार कायथ लगातार िारी 

रखा  बाइनबल का अिुवाद नवनलयम कैरे िे ककया  ये लोग निरिंतर अपिी पुस्तकों को निकालते 

और नवतररत करते  धमथ प्रंार के बाद इि लोगों िे नशक्षा अनभयाि शुरू ककया  भारत की धमथ 

आधाररत नशक्षा व्यवस्र्ा की िग  आधुनिक नशक्षा पद्धनत पर आधाररत स्कूल-कॉलेि खोल े

गए  य  आधुनिक नशक्षा पद्धनत अिंगे्रिी नशक्षा प्रणाली पर आधाररत र्ी  इसमें मातृभाषा की 

िग  अिंगे्रिी को नशक्षा का माध्यम बिाया गया  नशक्षण सिंस्र्ािों के खलुिे से पाठ्य पुस्तकों की 

आवश्यकता हुई  इि पाठ्य पुस्तकों के निमाथण कायथ के सार्-सार् आधुनिक ह िंदी गद्य निरिंतर 

अपिे नवकनसत स्वरूप को प्राप्त  ोता र ा   

 ईसाई मत के प्रंार में ईसाई उपदशेक ह िंद ूधमथ के बाह्याडिंबर पर निरिंतर प्र ार कर र  े

र्े  इससे आधुनिक नशक्षा पद्धनत के योग्यताधारी लोगों में अपिे धमथ के प्रनत अरुनं और अिद्धा 

उत्पन्न  ो र ी र्ी  ह िंद ूधमथ के मलू स्वरूप ब्रह्मज्ञाि और वेदािंत को पुििीनवत करिे के उद्देश्य 

से रािराममो ि राय िे ब्रह्म समाि (1828ई.) की स्र्ापिा की  उन् ोंिे वेदािंत सूत्र के भाष्य 

का ह िंदी अिुवाद कर प्रकानशत करवाया  ‘बिंगदतू’ िामक सिंवाद पत्र निकाला  छापाखािा की 

व्यवस्र्ा स ेसुनवधा बढ़ी  कािपुर के पिं. िुगलककशोर िे ‘उदिंत मातंड’ (1826ई.) समांार पत्र 

निकाला  य  ह िंदी का प ला समांार पत्र   ै ह िंद ू कॉलेि (1817ई.) की स्र्ापिा अिंगे्रिी 

नशक्षा के नलए की गई  उस समय नशक्षा दशेी भाषा में ि ीं दी िाती र्ी  नशक्षा के नलए सिंस्कृत 

या अरबी पर ध्याि िाता र्ा  मैकाल ेिे अिंगे्रिी नशक्षा का समर्थि ककया और इि भाषाओं का 

नवरोध ककया  7 मा थं, 1835 ई. को अिंगे्रिी नशक्षा के प्रंार का प्रस्ताव पास  ो गया  कायाथलय 

की भाषा फारसी  ी र ी  इससे सामान्य ििता की मुनश्कल बढ़ी क्योंकक वे इसस ेअपररनंत 

र्े  इसनलए 29 िुलाई, 1836ई. को य  घोषणा हुई कक कायाथलय के कामकाि की भाषा में 
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बोली ह िंदी  ी  ो, अक्षर िागरी की िग  फारसी भी  ो सकती   ै य  व्यवस्र्ा मुनस्लमों के 

प्रयत्न स ेएक वषथ बाद  ी बदल दी गई  कायाथलय की भाषा पुिः उदूथ  ो गई  ‘उदूथ भाषा’ खड़ी 

बोली का अरबी-फारसीमय रूप र्ा िो अदालतों में नवशेष रूप से प्रयिु ककया िाता र्ा  अब 

दशे की भाषा के रूप में इसका पठि-पाठि अनिवायथ कर कदया गया र्ा  इससे िई नशनक्षत 

पीढ़ी भाखा नवमखु  ो र ी र्ी  धमथ भाव िे  ी कुछ लोगों को इसस ेिोड़ रखा र्ा  1845ई. में 

रािा नशवप्रसाद िे ‘बिारस अखबार’ निकलवाया  इसकी भाषा उदूथ र्ी और अक्षर िागरी  

इसके पााँं वषथ बाद काशी से  ी दसूरा पत्र ‘सधुाकर’ कई नमत्रों के स योग से निकाला गया  

इसकी भाषा ह िंदी र्ी िो प ल ेस ेसुधरी हुई भी र्ी पर य  पत्र कुछ कदि ंला ि ीं  दो वषथ 

बाद 1852ई. में आगरे के मुिंशी सदासखुलाल के प्रबिंध और सिंपादि में ‘बुनद्धप्रकाश’ पत्र निकला   

य  कुछ वषों तक ंला  इसकी भाषा पररष्कृत ह िंदी र्ी  ह िंदी-उदूथ भाषा नववाद में सर सैयद 

अ मद द्वारा ह िंदी को दबािे की कोनशश का प्रत्युिर दिेे में रािा लक्ष्मण हसिं  और नशवप्रसाद 

नसतारे ह िंद समर्थ रूप स ेडटे र  े इिके प्रयत्नों के फलस्वरूप  ी ह िंदी नशक्षा ंलती र ी  ह िंदी-

उदूथ नववाद भारतेंद ु युग तक ंला  रािा लक्ष्मण हसिं  िे अपिे नमत्रों के सार् ह िंदी गद्य के 

नवस्तार के नलए पाठ्य पुस्तक नलखिे का काम ककया  इन् ोंिे आगरे स े ‘प्रिा न तैषी’ पत्र 

1861ई. में निकाला और 1862ई. में ‘अनभज्ञाि शाकुिं तलम’ का अिुवाद ककया  इसकी भाषा की 

सरलता स ेपुिः भानषक ंेतिा सिग हुई  लखिऊ का ‘अवध अखबार’ उदूथ भाषा का पत्र र्ा  

इसमें ह िंदी के लखेों को भी िग  नमलता र्ा  ‘लोकनमत्र’ ईसाई धमथ के प्रंार का पत्र र्ा पर 

इसकी भाषा ह िंदी र्ी  पिंिाब के क्षते्र में बाब ूिवीि िंंद्र ह िंदी के उन्नयि के कायथ में लगे र्े  

उन् ोंिे ‘ज्ञाि प्रदानयिी’ पनत्रका निकाला  इस प्रकार 1826ई. स े 1867ई. के बीं प्रकानशत 

पत्र-पनत्रकाओं को ह िंदी पत्रकाररता का प्रर्म उत्र्ाि क ा गया  ह िंदी पत्रकाररता का दसूरा 

उत्र्ाि भारतेंद ुयुग को मािा गया  इसका समय 1868ई. से 1885ई. तक मािा िाता   ै  

इस काल में ह िंदी भाषा और सान त्य को समदृ्ध करिे के उद्देश्य से प्रकानशत  ोिे वाली 

पत्र-पनत्रकाओं की सूंी निम्नवत  -ै ‘कनववंिसुधा’ (1868ई.), ‘ ररश्चिंद्र िंंकद्रका’ (1873ई., 

भारतेंद ु  ररश्चिंद्र), ‘आििंद कादिंनबिी’ (1881ई., बदरीिारायण ंौधरी प्रेमघि), ‘ह िंदी प्रदीप’ 

(1877ई., बालकृष्ण भट्ट), ‘ब्राह्मण’ (1883ई., प्रतापिारायण नमि), ‘सदादशथ’ (लाला 

िीनिवासदास), ‘नब ार बिंध’ु (1871ई., केशवराम भट्ट), भारतेंद ु (1883ई., गोस्वामी 

राधांारण) इत्याकद  1886ई. स े 1900ई. की सीमा को पत्रकाररता का तृतीय उत्र्ाि क ा 

गया  म ावीर प्रसाद नद्ववेदी द्वारा सिंपाकदत ‘सरस्वती’ पनत्रका इसी उत्र्ाि में आती   ै इस 

उत्र्ाि की अन्य पत्र-पनत्रकाएाँ  ैं- िागरी िीरद, सान त्य सुधानिनध, नवद्यानविोद, िागरी 

प्रंाररणी पनत्रका इत्याकद  ह िंदी को िि-िि तक पहुांँ ािे में इि पत्र-पनत्रकाओं का योगदाि 

र ा  स्वामी दयाििंद िे आयथसमाि (1875ई.) की स्र्ापिा की  इिकी कृनत ‘सत्यार्थ प्रकाश’ 

(1875ई.) ह िंदी भाषा में   ै वेदों का भाष्य भी इन् ोंिे सिंस्कृत के सार् ह िंदी में भी नलखा  पिं. 

िद्धाराम कफल्लौरी कृत ‘भाग्यवती’ सुप्रनसद्ध सामानिक उपन्यास   ै  
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बोध प्रश्न  

 क्या अिंग्रेिी नशक्षा पद्धनत से ‘भाखा’ और ‘भारतीयता’ प्रभानवत  ो र ी र्ी?  

1.3.3 आधनुिक काल में ह िंदी गद्य का नवधागत नवकास 

 अब तक  मिे दखेा कक ह िंदी गद्य का एक ढााँंा खड़ा करिे में ह िंदी प्रेनमयों िे सफलता 

पा ली र्ी  पत्रकाररता का इसमें बड़ा योगदाि र ा  य  अभी मात्र ढाांँ ा र्ा निस ेमूतथ स्वरूप 

में ढालिे के नलए और तराशा िािा आवश्यक र्ा  य  कायथ भारतेंद ुयुग में ककया गया  भारतेंद ु

िे गद्य में प्रयिु  ोिे वाली ह िंदी भाषा का स्वरूप अपिे गद्य लखेि से नस्र्र ककया  य  

पुििाथगरण काल र्ा  इस युग में सामानिक पररनस्र्नतयों के अिुरूप वैं ाररकता भी प्रभानवत 

 ो र ी र्ी  िई पीढ़ी अब धार्मथक आक्रािंताओं की पीढ़ी ि ीं र्ी  वे दशे-दनुिया की समझ रखिे 

वाले आधुनिक इिंसाि र् े नििकी बौनद्धक नपपासा को शािंत करि ेमें केवल कनवता सक्षम ि ीं 

र्ी  कनवता अब भी सिंस्कार की सिगता का माध्यम र्ी  पर समाि में बदलाव और यर्ार्थ की 

समीक्षा स ेिुड़ ेवैंाररक लखेि के नलए सशि नवधा के रूप में गद्य को  ी ंुिा गया  आधुनिक 

ह िंदी गद्य को नवनभन्न कदशाओं में मोड़िे का िेय भी भारतेंद ु ररश्चिंद्र को  ी प्राप्त   ै अतः इन् ें 

आधुनिक काल का प्रवतथक माििा उनंत   ै भारतेंद ु के समय में सान नत्यक गनतनवनधयों का 

कें द्र काशी र्ा  उस समय इस युग की कें द्रीय नवधा ‘िाटक’ र्ी  इसके सार्  ी इस काल में ह िंदी 

सान त्य की अन्य मखु्य गद्य नवधाओं का भी उदय हुआ, िैस-े उपन्यास, निबिंध, आलोंिा 

इत्याकद  िीविी और यात्रा वृिािंत िैसी गौण नवधाओं में भी रंिाएाँ की गईं  सान त्येतर ज्ञाि 

सिंबिंधी नवधाओं में भी गद्य लखेि हुआ, िैस-े राििीनत, समािशास्त्र, नवज्ञाि, धमथ-दशथि, 

नंककत्सा इत्याकद  सान नत्यक पुस्तकों का अिुवाद भी ककया गया  भारतेंद ु युग के बाद 

उिरोिर ह िंदी गद्य की नवधाओं का नवकास  ोता गया   

बोध प्रश्न  

 भारतेंद ुके समय में सान नत्यक गनतनवनधयों का कें द्र क्या र्ा? 

िाटक  

 आधुनिक ह िंदी गद्य नवधाओं के रूप में सबस ेप ल े ‘िाटक’ नवधा का अनस्तत्व सामिे 

आया  िाटक दशृ्य काव्य   ै इसमें दशथक दखेकर आििंद की प्रानप्त करते  ैं  अतः मिंंि के नलए 

उपयुि  ोिा, इसकी अनिवायथता   ै सान त्य की सभी नवधाओं में िाटक सबस े अनधक 

सामानिक   ै िब ककसी िाटक को रिंगमिंं पर प्रस्तुत ककया िाता   ैतब नवनभन्न ककरदारों को 

निभािे वाले नवनभन्न लोग िो नि ायत  ी अलग पररवेशों स ेसिंबिंनधत र ते  ैं, उस िाट्य-मिंंि 

के दौराि उिमें एकता की ंेतिा कदखाई दतेी   ै उिका उद्देश्य एक र ता  ै-‘िाटक का सफल 

मिंंि’  मािवों में इस एकत्व भाव की प्ररेणा  ी भारतेंद ुयुग के पुििाथगरण की भावभूनम   ै 

आपसी स योग की भाविा, एकत्व की अिुभूनत और सामानिक िागरण के उद्दशे्य से िाट्य 

नवधा का प्रवतथि हुआ  भारतेंद ुक ते  ैं, ‘इस म ामिंत्र का िप करो, िो ह िंदसु्ताि में र ,े ंा  े

ककसी रिंग, ककसी िानत का क्यों ि  ो, व  ह िंद ू  ै’ भारतेंद ुस्वयिं िाट्य मिंंि में भाग लेते र्े  
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उन् ोंिे सिंस्कृत, बाँगला और अिंगे्रिी भाषा के िाटकों का अिुवाद ककया  उिके द्वारा रनंत िाटक 

 ैं- वैकदकी ह िंसा ह िंसा ि भवनत, िंंद्रावली िारटका, नवषस्य नवषमौषधम, भारत ददुथशा, 

िीलदवेी, अिंधेर िगरी (1881ई.), प्रेम-िोनगिी, सती प्रताप  इिमें ‘सती प्रताप’ िाटक अधरूा 

र  गया र्ा निसे राधाकृष्ण दास िे परूा ककया  उिके द्वारा अिूकदत िाटक  ैं- नवद्यासुिंदर, 

पाखिंड नवडिंबि, कपूथर मिंिरी, मुद्राराक्षस, भारत िििी इत्याकद  अपिे िाटकों में भारतेंद ु िे 

िीवि के सभी नवषयों को समानवि करिे की ंेिा की  वतथमाि नवषयों पर कें कद्रत उिका िाटक 

‘भारत ददुथशा’   ै इसमें मूल नवषय समाि की दशा और कदशा िैसे गिंभीर नवषय को अत्यिंत 

मिोरिंिक शैली में लखेक िे प्रस्तुत ककया   ै इसके अनतररि ऐनत ानसक नवषयों के सार् प्रेम 

और पाखिंड को भी उन् ोंिे अपिे िाटकों में छुआ   ै आंायथ राम िंंद्र शुक्ल के अिुसार ‘िाटकों 

की रंिा शैली में उन् ोंिे मध्यम मागथ का अवलिंबि ककया  ि तो बिंगला के िाटकों की तर  

प्रांीि भारतीय शलैी को एकबारगी छोड़ व ेअिंगे्रिी िाटकों की िकल पर ंल ेऔर ि प्रांीि 

िाट्यशास्त्र की िरटलता में अपिे को फिं साया ’ बालकृष्ण भट्ट, लाला िीनिवासदास, 

बदरीिारायण ंौधरी प्रेमघि िे भी इस नवधा में अपिा योगदाि कदया  िाट्य नवधा का 

नवकास छायावाद युग में ियशिंकर प्रसाद के िाटकों में दखेिे को नमला  इिकी िाट्य कृनतयााँ  ैं- 

राज्यिी (1915ई.), अिातशत्रु (1922ई.), स्किं दगुप्त (1928ई.), िंंद्रगुप्त मौयथ (1931ई.), 

ध्रुवस्वानमिी (1933ई.)  “ह िंदी िाटक में प्रसाद के आिे स ेगुणात्मक पररवतथि  ोता   ै सीधी-

सपाट भाषा की तुलिा में लाक्षनणक और अनधक अर्थ-सिंपन्न भाषा का प्रयोग  ोिे लगता  ,ै 

निसे उन् ोंिे छायावादी कनवता के तत्वावधाि में नवकनसत ककया  इसी के समािािंतर दवेता-

राक्षस ध्रुवों स े ट कर अनधक मािवीय ंररत्र बिते  ैं नििमें अच्छाई और बुराई तत्व एक 

सार्  ैं, और इसनलए उिमें सिंघषथ और अिंतद्वदं्व बराबर ंलता र ता   ै कफर अब तक के 

मिोरिंिि, उपदशे या लानलत्य भाव की तुलिा में... प्रसाद के िाटक बराबर एक बौनद्धक 

नवंारधारा का आधार लेते  ैं ” प्रसाद के सानिध्य में िाट्य नवधा िे पररपक्वता प्राप्त की   

प्रसाद के बाद लक्ष्मीिारायण लाल और मो ि राकेश का इस क्षेत्र में उल्लखेिीय योगदाि र ा  

इिके प्रनसद्ध िाटक क्रमशः  ैं- ‘मादा कैक्टस’ (1959ई.), ‘आषाढ़ का एक कदि’ (1958ई.)  

‘आषाढ़ का एक कदि’ के अनतररि मो ि राकेश के दो और िाटक  ैं- ‘ल रों के राि िंस’ और 

‘आधे अधूरे’  रामस्वरूप ंतुवेदी के अिुसार लाल का िाट्य लखेि वैनवध्यपूणथ र ा  …ै लाल के 

एक दिथि स ेअनधक पूणथकानलक िाटक  ैं नििमें कई प्रकार के कर्ािक और िाट्य नवधाि  ैं  व े

शधद के सचे्च अर्थ में िाटक  ैं, मिंं पर बार-बार उिका अनभिय हुआ   ै रिंगमिंं के सार् कक्रया-

प्रनतकक्रया में लक्ष्मीिारायण लाल िे बराबर सीखा   ै और िाट्य लेखि में वे अपिे ढिंग स े

बराबर प्रयोग करते र  े ैं   

 ‘मादा कैक्टस’ लक्ष्मीिारायण लाल का बहुंर् थंत और बहुअनभिीत िाटक   ै प्रकाशि 

के पूवथ य  अनभिीत हुआ   ैऔर प्रर्म तर्ा नद्वतीय सिंस्करण में िाट्य अिुभव का लाभ उठाते 

हुए रंिाकार िे उसमें आवश्यक पररवतथि ककए  ैं  िाटक में कला और प्रणय के अिंतर्वथरोध की 

समस्या अिंककत हुई   ै कलाकार का प्रेम सामान्य स्ने -सिंबिंधों से अलग   ैक्योंकक उसका प्रधाि 

दानयत्व तो अपिे रंिात्मक व्यनित्व तर्ा अपिी कला के प्रनत   ै एक ओर प्रणय और दसूरी 
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ओर अपिे व्यनित्व तर्ा अपिी कला के बीं नंत्रकार अरहविंद ककस प्रकार स ेअपिी पत्नी 

सुिाता और नमत्र तर्ा नशष्य आििंदा (दसूरे सिंस्करण में मीिाक्षी) के िीवि को निस्सार तर्ा 

निरर्थक बिा दतेा  ,ै इसका सूक्ष्म अिंकि ‘मादा कैक्टस’ में हुआ   ै 

 रिंग-नवधाि की दनृि से ‘मादा कैक्टस’ आधुनिक िाट्य पद्धनतयों के अिुकूल   ै िीलाम 

की डुगडुगी के सार् बेबी का मिंं पर प्रवेश िाटक की प्रतीक योििा को एक गनत दतेा  ै, िो 

अिंत तक अवरुद्ध र ती   ै अिंत में मीिाक्षी के फेफड़ों के एक्स-रे नंत्र को निस ढिंग स ेप्रस्तुत 

ककया गया   ैव  काफी प्रभावपूणथ   ै प ले अिंक में अिार्ालय के बच्चों का प्रवेश अरहविंद के 

व्यनित्व पर रटप्पणी करता   ै अधुिाति िाट्य नवधाि में घटिाओं के स्र्ाि पर सिंवेदि को 

अनधक म त्व कदया गया  ,ै पर कुछ िाटक ऐस े ैं िो घटिापूणथ  ोते हुए भी प्रकृनत में िए  ैं, 

िैसे िॉि आस्बिथ का ‘लकु बैक इि एिंगर’  लाल का ‘मादा कैक्टस’ कुछ इसी प्रकार का   ै  

 रिंगकर्मथयों द्वारा िाट्य-मिंंि से िाटक नवधा को िवीि स्फूर्तथ नमली और  इसका स्वरूप 

अनधक निखरा  प्रसाद के िाटकों को भी इस समय के अिंतगथत िए स्वरूप में मिंनंत ककया गया 

निसे लोगों िे पसिंद ककया और सरा ा  निि आयोिकों िे िाट्य मिंंि को प्रोत्सान त करि ेमें 

अपिा योगदाि कदया उिमें कुछ उल्लखेिीय िाम इस प्रकार  ैं- श्यामाििंद िालाि, ब.व.कारिंत, 

प्रनतभा अग्रवाल, सत्यदवे दबुे, लक्ष्मीिारायण लाल, सत्यव्रत नसन् ा और  बीव तिवीर 

इत्याकद  िाट्य मिंंि को अिुकूल वातावरण नमलिे का िेय िेनम िंंद्र िैि एविं सुरेश अवस्र्ी के 

द्वारा की गई िाट्य आलोंिा को िाता   ै इस क्षेत्र में ‘िटरिंग’ पनत्रका का योगदाि अतुलिीय 

र ा  इस पनत्रका का सिंपादि िेनम िंंद्र िैि करते र्े  प्रसादोिर िाटक में गुणात्मक पररवतथि 

‘भुविेश्वर’ लाते  ैं  इिका िाट्य सिंकलि ‘कारवािं’ बहुत प्रनसद्ध र ा  िाट्य नवधा में भुविेश्वर िे 

िो प्रयोग ककए उन् ें ‘नवनपि कुमार अग्रवाल’ िे आगे बढ़ाया   ै समकालीि मध्य वगथ के िीवि 

पर कें कद्रत इिके तीि िाट्य सिंकलि  ैं- ‘तीि अपान ि’, ‘लोटि’ और ‘खोए हुए आदमी की 

खोि’  रिंग कमथ  तुे उपयुिता की दनृि स ेसरुेंद्र वमाथ भी ख्यानतलधध िाटककार र  े ैं  इिके 

प्रनसद्ध िाटक  ैं- द्रौपदी, सूयथ की अिंनतम ककरण से सूयथ की प ली ककरण तक इत्याकद  सभी 

िाटक रिंगमिंं पर प्रदर्शथत ि ीं ककए िा सकते  एकािंकी िो पाश्चात्य की एक पूवथ प्रंनलत नवधा 

  ैउसे रिंगमिंं पर प्रदशथि के उद्देश्य से ह िंदी सान त्य का अिंग बिा नलया गया  एकािंकी शधद स े

 ी स्पि   ै ‘एक अिंक का’  इसमें मलू कर्ा और सिंवेदिा भी एक  ी र ती   ै रामकुमार वमाथ 

कृत ‘बादल की मृत्य’ु ह िंदी का प ला एकािंकी   ै सिंदशे प्रसार और प्रदशथि की दनृि से  ी िुक्कड़ 

िाटक खलेे िाते  ैं  रेनडयो िाटक की रंिा भी बहुत सान त्यकारों िे ककया   ै सान त्य में 

रेनडयो िाटक के कई रूप प्रंनलत  ैं  

बोध प्रश्न  

 लक्ष्मीिारायण लाल के िाटक का िाम बताइए  
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उपन्यास  

 ‘ह िंदी उपन्यास कोश’ के सिंपादक डॉ. गोपाल राय के अिुसार पिंनडत गौरीदि द्वारा 

नलनखत ‘दवेरािी िेठािी की क ािी’ ह िंदी का प्रर्म मौनलक उपन्यास   ै निसका प्रकाशि 

1870 में हुआ  कुछ आलोंक िद्धाराम फुल्लौरी के 1877 में रनंत और 1887 में प्रकानशत 

‘भाग्यवती’ को य  स्र्ाि दतेे  ैं  िबकक आंायथ राम िंंद्र शुक्ल िे 1882 में प्रकानशत लाला 

िीनिवास दास के ‘परीक्षा गुरु’ को ‘अिंगे्रिी ढिंग का प ला उपन्यास’ क ा   ै इि उपन्यासों स े

 ी ह िंदी सान त्य में सामानिक उपन्यासों की परिंपरा का प्रवतथि हुआ  उपन्यास नवधा का उदय 

भारतेंद ुयुग में हुआ  इस युग के उपन्यासों का स्वरूप ऐनत ानसक, नतलस्मी, िासूसी, प्रेमपरक 

और सामानिक र ा   ै उपन्यासकार ककशोरीलाल गोस्वामी िे मािवीय प्रेम के नवनवध रूपों 

की व्यिंििा अपिे उपन्यासों में ककया   ै इस यगु में बिंगला, अिंगे्रिी, मराठी और उदूथ भाषा के 

मौनलक उपन्यासों का अिुवाद भी ककया गया  नद्ववेदी युग में प ल ेकी औपन्यानसक प्रवृनि का 

नवकास हुआ  इस युग में सामानिक उपन्यास कई लखेक नलख र  ेर्े  य  लेखि समाि सधुार 

की भाविा से प्रेररत र्ा  प्रेम िंंद के आरिंनभक उपन्यास (प्रेमा, रूठी रािी : 1907ई.), सेवासदि 

: 1918ई.) इसी युग में प्रकानशत हुए  उपन्यास िगत को प्रेम िंंद िे एक िई कदशा दी  अपिे 

उपन्यासों के माध्यम स ेउन् ोंिे नवशेष रूप स ेिीवि की अिंदरूिी समस्याओं और ंररत्रों को 

उभारा  इस दनृि स ेउिके अिंनतम उपन्यास ‘गोदाि’ (1936ई.) को आि भी कृषक िीवि के 

म ाकाव्य के िाम स ेिािा िाता   ै य  वणथिात्मक प्रनवनध से नलखा गया उपन्यास   ै  

बोध प्रश्न  

 ह िंदी का प ला मौनलक उपन्यास कौि सा  ?ै  

ह िंदी सान त्य में इसके बाद फणीश्वरिार् रेणु का उपन्यास ‘मैला आाँंल’ (1954ई.) 

मील का पत्र्र सानबत हुआ  य  आिंंनलक उपन्यासों की िेणी में आता   ै इसमें स्र्लू वणथि 

की िग  प्रधाि रूप स ेनवनभन्न नवरोधी तत्वों का समावेश ककया गया   ै य  उपन्यास लेखि 

की अधुिाति नवनध   ै इसकी सफलता कर्ा प्रवा  में मार्मथक क्षणों की उत्पादकता में निन त 

  ै  

 रामस्वरूप ंतुवेदी के अिुसार ‘ग्रामीण िीवि में व्याप्त  ास्य और करुणा को ‘मलैा 

आाँंल’ में एक सार् उकेरा गया  ,ै बालदवे और बामिदास के ंररत्रों में  वसैे  ी कू्ररता और 

स ािुभूनत की मिोवृनियााँ सिंनिि हुई  ैं  सि 1942 के स्वतिंत्रता-आिंदोलि का उदाि त्याग और 

नवद्रपू भी इसी तर  एक-दसूरे स ेलगे नलपटे  ैं, क ीं कुछ भी अकेला और निरपके्ष ि ीं   ै 

इतिी सारी राििैनतक उर्ल-पुर्ल के बीं डॉक्टर और कमला की कोमल व्यनिगत प्रणय-

गार्ा   ै गााँव में गरीबी, रोग और रूकढ़यााँ  ैं, पर इि सबके सार् और बाविूद, एक िए िीवि 

की आशा पल र ी   ै आाँंल मलैा भले  ो गया  ो पर उसकी ममता में कमी ि ीं   ै उपन्यास 

का य  िया नवधाि उसके भाषा प्रयोग स े िुड़ा हुआ   ै… ‘मैला आांँ ल’ की भाषा भी सीध े
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इनतवृिपरक ि  ोकर अपिे आप में सिथिात्मक   ै य ााँ वणथि और हबिंबों की भाषा में अिुपात 

ठीक से सधा  ,ै इसनलए धयौरों का नंत्रण नितिा कुशल   ैसिंवेदि का अिंकि उतिा  ी सूक्ष्म ’ 

मैला आाँंल की य  लखेि शैली गोदाि की शलैी स ेएकदम अलग   ै कर्ा सान त्य के अिंतगथत 

क ािी और उपन्यास नवधा के अध्ययि के क्रम में युगों का नवभािि प्रमे िंंद को कें द्र में रखकर 

ककया गया   ै  

प्रेम िंंदोिर उपन्यासकारों में ‘िैिेंद्र और अजे्ञय फ्रायड के मिोनवज्ञाि से प्रभानवत  ैं, तो 

इला िंंद्र िोशी उसके मिोनविेषण से ’ इिमें ‘अपिी नवनशि नवंारधारा और सिथिात्मक शनि 

के कारण यशपाल िे अपिा स्वतिंत्र व्यनित्व बिा नलया   ै ‘गोदाि’ में प्रेम िंंद िे आदशथवाद स े

बहुत कुछ मुि  ोकर निस यर्ार्थवादी दनृिकोण को ग्र ण ककया र्ा, उसकी परिंपरा को बढ़ािे 

का िेय यशपाल को   ै’(िगेंद्र)  यशपाल के ऐनत ानसक उपन्यास अनमता और कदव्या  ैं  इसके 

अनतररि उिके सामानिक यर्ार्थवादी उपन्यास  ैं - दादा कामरेड, दशेद्रो ी, झूठा सं 

इत्याकद  भगवतींरण वमाथ और रामेश्वरशुक्ल अिंंल िे इस परिंपरा को बढ़ाया   ै बाद के 

उपन्यासकारों में अमृतलाल िागर अपिे उपन्यास ‘बूिंद और समुद्र’, ‘अमृत और नवष’, ‘मािस 

का  िंस’ के नलए नवशेष रूप स ेिािे िाते  ैं  अब उपन्यास का एक बृ त आधुनिक क्षेत्र नवस्तृत 

 ो ंुका र्ा  इसमें ऐनत ानसक, मिोवैज्ञानिक, सामानिक ंेतिा सिंपन्न, आधुनिकता बोध वाल े

प्रयोगशील उपन्यास नलखे िािे लगे  आधुनिकता बोध स ेयुि उपन्यासों में ‘लाल टीि की छत’ 

(निमथल वमाथ), ‘आपका बिंटी’ (मन्न ूभिंडारी) सन त और भी कई उपन्यास  ैं  उपन्यास नवधा को 

समृद्ध करि ेमें उल्लेखिीय योगदाि दिेे वाले अन्य रंिाकार  ैं- धमथवीर भारती (सूरि का 

सातवााँ घोड़ा), िीलाल शुक्ल (राग दरबारी), शलैेश मरटयािी, प्रभाकर मांवे, उपेंद्रिार् 

अश्क, दवेराि, रघुविंश, रा ी मासूम रज़ा, कृष्णा सोबती, रािंगेय राघव, कमलेश्वर, उषा 

नप्रयिंवदा, ममता कानलया, िरेंद्र को ली, नंत्रा मदु्गल इत्याकद   

बोध प्रश्न  

 आधुनिकता बोध स ेयुि उपन्यासों के िाम बताइए   

क ािी  

 नद्ववेदी युग की ‘सरस्वती’ (1900ई.) पनत्रका के माध्यम स ेआधुनिक कलात्मक क ानियों 

का अनस्तत्व ह िंदी सान त्य के पटल पर उभरा  1912-18ई. के बीं य  नवधा प्रनतनष्ठत  ो गई  

इिंदमुती, प्लेग की ंुड़लै, ग्यार  वषथ का समय, दलुाईवाली- ह िंदी की आरिंनभक क ानियााँ  ैं  

वृिंदाविलाल वमाथ ऐनत ानसक क ानियों के ििक मािे िाते  ैं  रानधकारमण हसिं  की ‘कािों में 

किं गिा’ (1913) और गुलेरी की ‘उसिे क ा र्ा’ (1915) म त्वपूणथ क ानियााँ  ैं  प्रेम िंंद की 

सौत, पााँं परमेश्वर आकद क ानियााँ भी ‘सरस्वती’ पनत्रका में  ी प्रकानशत हुई  अपिी 

क ानियों के माध्यम स े प्रेम िंंद िीवि का आदशथ प्रनतनष्ठत कर र  े र् ेऔर प्रसाद मिुष्य के 

आिंतररक भाव-द्विंद्व को व्यि कर र  ेर् े क ािी के उद्भव और उसकी नवनभन्न धाराओं के नवकास 

का िेय इसी युग को िाता   ै  
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प्रेम िंंद और प्रसाद छायावाद युग में भी छाए र  े प्रेम िंंद के बाद िैिेंद्र िे क ािी को 

ियापि कदया  य  ियापि र्ा घटिाओं और ंररत्रों का मिोवैज्ञानिक नविेषण  ‘पािेब’ उिकी 

बहुप्रंनलत क ािी   ै उन् ोंिे मिोवैज्ञानिक क ानियााँ नलखी  अजे्ञय, नवष्ण ु प्रभाकर और 

सुभद्राकुमारी ंौ ाि की क ानियााँ भी उल्लखेिीय  ैं  छायावादोिर काल में क ािी के नवषय, 

कथ्य-नशल्प और गठि स ेिुड़ ेकई आिंदोलि ंल ेऔर क ािी का स्वरूप उसके अिुसार बदलता 

र ा  इि आिंदोलिों में सबस े प ल े क ािी नवधा के स्वरूप में पररवतथि लािे का िेय ‘िई 

क ािी’ (1950 - 60) को िाता   ै इसके प्रवतथक मािे गए रािेंद्र यादव, कमलेश्वर और मो ि 

राकेश   

क ािी के नशल्प में अन्य गद्य नवधाओं का समावशे िई क ािी के दौर में  ी हुआ  1960 

के बाद िई क ािी की प्रनतकक्रया में ‘अक ािी’ का िन्म हुआ  अक ािी को साठोिरी क ािी के 

िाम से भी िािा िाता   ै इसके पुरस्कताथओं में दधूिार् हसिं , गिंगाप्रसाद नवमल भी   ै इसमें 

अिुभव सिंसार का नवरोध ककया गया और िीवि के सं को ह-ब-ह कागि पर तटस्र् रूप स े

उकेरिे की प ल की गई  अपिे स्वरूप में य  निबिंध, सिंस्मरण, डायरी इत्याकद के निकट ंला 

गया  इि क ानियों में नवंार गौण र्ा और नशल्प मुख्य  य  कर्ावस्तु के स्तर की क्षनत र्ी  

इस क्षनतपूर्तथ के नलए संेति क ािी (1964,म ीप हसिं ) का अनस्तत्व सामिे आया  इसस ेिुड़ े

लेखकों का बल क ािी के कथ्य पर अनधक र ा  इससे िई क ािी के स्वरूप को नवस्तार नमला  

समािािंतर क ािी (1972-78, कमलेश्वर) में ‘आम आदमी’ क ािी का कें द्र बिा  इसी में क ािी 

की स िता और स्वाभानवकता बिाए रखिे के नलए स ि क ािी (अमृतराय, 1968) की 

वैंाररक पररकल्पिा सामिे आई  इसके अनतररि सकक्रय क ािी (राकेश वत्स, 1979) और 

ििवादी क ािी (1982, माक्सथवाद) इत्याकद क ािी आिंदोलि भी उभरे  कथ्य और नशल्प के 

स्तर पर इि आिंदोलिों से प्रभानवत क ानियों में र्ोड़ ेबदलाव कुछ समय के नलए दखेिे को 

नमले    

  ‘1979 की ह िंदी क ानियााँ : एक कर्ा-वषथ स े गुिरते हुए’ शीषथक अपिे आलेख में  

म ीप हसिं  िे वषथ भर की क ानियों का कें द्रीय सूत्र ढूाँढ़िे को िोनखम भरा और िमसाध्य कायथ 

क ा   ै म ीप हसिं  के शधदों में, “उस वषथ में प्रकानशत अिेक क ानियों के माध्यम स ेमैंिे य  

प ंाििे की कोनशश की कक  मारी क ानियों में अनधकार के दरुुपयोग, धि और सेक्स की 

ििंगी भूख, सभी स्तरों पर लगभग सभी वगों द्वारा शोषक और शोनषत नस्र्नतयों को ग्र ण करते 

ंले िािे की मािनसकता और  फरा-तफरा स ेभरी ऐसी अवसरवाकदता निस ेसदै्धािंनतकता का 

निलथज्ज िामा प िाया िाता  ,ै को ककस प्रकार रेखािंककत ककया गया   ै”    

समकालीि क ािी में नवनवध नवमशथ आधाररत क ानियााँ दखेिे को नमलती  ैं, िैसे - स्त्री 

नवमशथ, दनलत नवमशथ, ककन्नर नवमशथ, पयाथवरण, वृद्धावस्र्ा नवमशथ इत्याकद  क ािी सिंसार में 

स्त्री लेनखकाओं में कृष्णा सोबती, मृदलुा गगथ, उषा नप्रयिंवदा, सूयथबाला, ममता कानलया इत्याकद 

उल्लखेिीय िाम  ैं  इस अवनध में एक िई नवधा ‘लघुकर्ा’ िे िन्म नलया   ै िाम के अिुरूप 
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अपिे कलेवर में छोटी पर प्रभावोत्पादक प्रकृनत की ये लघुकर्ाएाँ बहुत कम शधदों में रंी िाती 

 ैं  ककसी एक  ी सिंवेदिा को प्रकट करती  ैं  

बोध प्रश्न  

 समािािंतर क ािी के कें द्र में कौि  ैं? 

निबिंध  

 निबिंध को आंायथ राम िंंद्र शुक्ल िे गद्य की कसौटी क ा   ै य  ससीम व्यनित्व स े

असीम नवंार तक पहुांँ िे की यात्रा   ै समाि और समय के पररप्रेक्ष्य में िीवि से सिंबिंनधत 

ह िंंति को अनभव्यि करिे के नलए निस गद्य नवधा का प्रयोग ककया िाता   ैउसे निबिंध क ते 

 ैं  इस नवधा का आरिंभ भारतेंद ुयुग में हुआ  सान त्य के सार् पत्रकाररता का भी प्रादभुाथव उस 

युग में  ो र ा र्ा  ब्राह्मण, ह िंदी प्रदीप,  ररश्चिंद्र मैगिीि इत्याकद पत्र-पनत्रकाओं िे निबिंध 

नवधा को समदृ्ध ककया  इस समय राििीनत, समाि-सुधार, धमथ-अध्यात्म, अतीत का गौरव, 

आर्र्थक ददुथशा एविं प्रेरणास्पद ंररत्रों को निबिंध के नवषय के रूप में ंुिा िाता र्ा  बालकृष्ण 

भट्ट और प्रतापिारायण नमि िे इस नवधा में उल्लेखिीय योगदाि कदया निसे दखेते हुए राम िंंद्र 

शुक्ल िे इन् ें ‘स्टील और एडीसि’ क ा  इस युग में नवंारात्मक, भावात्मक, वणथिात्मक, 

नववरणात्मक, कर्ात्मक, इनतवृिात्मक, शोधात्मक इत्याकद शैनलयों में निबिंध लखेि के त त 

गद्य नवधा की अनभव्यनि हुई  नद्ववेदी युग में  ी राम िंंद्र शुक्ल के आरिंनभक निबिंध प्रकानशत हुए 

र्े  इस युग के प्रमखु निबिंधकार  ैं - माधव प्रसाद नमि (माधवनमि निबिंधमाला), सरदार पणूथ 

हसिं  (आंरण की सभ्यता, सच्ची वीरता, मिदरूी और प्रेम, कन्यादाि), िंंद्रधरशमाथ गुलरेी 

(कछुवा धरम, मारेनस मोह िं कुठाव) इत्याकद  छायावाद युग में  निबिंध नवधा के अिंतगथत नवषय 

के स्र्ाि पर व्यनि और लानलत्य को प्रधाि मािा गया   

राम िंंद्र शुक्ल के वैंाररक और समीक्षात्मक निबिंधों में इस नवधा का ंरम उत्कषथ दखेा 

िा सकता   ै उिके निबिंध ह िंंतामनण में सिंकनलत  ैं  उिके इि मिोनवकार सिंबिंधी निबिंधों को 

रामस्वरूप ंतुवेदी िे ‘मािव स्वभाव का सिंनिि नंत्रण’ क ा   ै  

शुक्ल युग के प्रमखु निबिंधकार  ैं- निराला, माखिलाल ंतुवेदी, राहुल सािंकृत्यायि, 

बाबू गुलाबराय इत्याकद  शुक्लोिर युग में वैंाररक निबिंध की परिंपरा बिी र ी  इस युग में 

निबिंध की लनलत शलैी और उसमें व्यिंग्य का पुट दखेिे को नमला  निबिंध में लानलत्य का दशथि 

आंायथ शुक्ल के निबिंध में भी  ोता   ै  

रामनवलास शमाथ, िैिेंद्र और िगेंद्र िे वैंाररक निबिंध की परिंपरा को आगे बढ़ाया  

लनलत निबिंध में नवंारों और भावों की प्रस्तुनत में सरलता और स िता का ध्याि रखा िाता 

  ै इसकी वाक्य रंिा लघ ुऔर भाषा सरस  ोती   ै आत्मीयता, अिुभूनत और कल्पिा का 

सुिंदर सिंयोिि लनलत निबिंध को उबाऊ  ोिे स ेबंा लेते  ैं   
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नवद्यानिवास नमि (मेरे राम का मुकुट भींि र ा  )ै,  िारीप्रसाद नद्ववदेी (अशोक के 

फूल, नवंार और नवतकथ ), कुबेरिार् राय (नप्रया िीलकिं ठी, रस आखेटक, नवषाद योग) इत्याकद 

लनलत निबिंधकार  ैं  

‘लनलत निबिंध के क्षेत्र में अन्य प्रयोगकताथ कृष्णनब ारी नमि तर्ा नववेकी राय  ैं  ‘बे या 

का ििंगल’ कृष्णनब ारी नमि का सिंकलि   ै कलकिा िैसे म ािगर में र कर अपिे ग्रामीण 

अिंंल की याद और उस अिंंल के िीवि-क्रम को बे तर बिािे की ह िंंता इि निबिंधों के मलू में 

  ै बे या घास फैलती िाती   ैऔर ग्रामीण क्षते्रों की नमट्टी में उवथरा शनि को कदि-कदि कम 

करती िाती  ,ै खेती-ककसािी और अपिे गााँव से िुड़ ेलेखक के मि में य  पीड़ा का समुनंत 

कारण   ै य  बे या घास प्रतीकार्थ में नवदशेी आरोनपत सिंस्कृनत  ,ै निसे फैशि क िा अनधक 

उपयुि  ोगा, िो िि-सामान्य के िीवि को अिंदर स ेआधार ीि बिाती िा र ी   ै दोिों अर्ों 

में बे या का प्रसार घातक   ै… नवष्णुकािंत शास्त्री के निबिंध (‘कुछ िंंदि की कुछ कपूर की’) 

आलोंिा तर्ा लनलत निबिंध के सिंनध-हबिंद ुपर रंे गए  ैं  प्रभाकर मांवे अपेक्षया िए नवषयों 

में रुनं लेते  ैं  उिके सिंकलि ‘खरगोश के सींग’ में नविोद से आगे व्यिंग्य की नतिता   ै’ 

 निबिंध के माध्यम स े व्यिंग्य का भी अनस्तत्व बिा हुआ   ै गद्य के माध्यम स े इसकी 

शुरुआत भारतेंद ुयुग में हुई र्ी  इसके नवकास की गनत नछटपुट र ी  स्वतिंत्रता प्रानप्त के बाद 

 ररशिंकर परसाई िे इस ेएक स्वतिंत्र नवधा के रूप में प्रनतनष्ठत ककया  इस शैली के रंिाकार  ैं- 

प्रभाकर मांव,े गोपाल प्रसाद व्यास, िामवर हसिं  इत्याकद  समसामनयक नवषयों पर  ास्य-

नविोद नमनित  तीखी रटप्पणी इस नवधा के लखेि की नवनशिता   ै समाि की अिैनतकताओं 

और अरािकताओं पर शानधदक लगाम और  ल्की छींटाकशी के रूप में इसे दखेा िा सकता   ै 

इसका उद्देश्य नवकृनतयों की प ंाि कर उस ेउिागर करिा   ै  

बोध प्रश्न  

 राम िंंद्र शुक्ल िे गद्य की कसौटी ककस ेमािा  ?ै 

1.4 पाठ सार  

 अिंगे्रिों द्वारा ह िंदी गद्य लेखि की प्रवृनि में नवस्तार स ेपूवथ  ी इिंशा कृत ‘रािी केतकी की 

क ािी’ और मुिंशी सदासुखलाल की ज्ञािोपदशे वाली पुस्तक नलखी िा ंुकी र्ी  अिंगे्रिों के 

आिय स ेपूवथ  ी िब मगुलों के आक्रमणों स ेकदल्ली और आस-पास का िि-िीवि अस्त-व्यस्त 

 ो र ा र्ा  य ााँ के लोग दशे के अिेक भागों में आिय और िीनवका की तलाश में गए  उिके 

सार् उिकी खड़ी बोली भी गई  धीरे-धीरे य  नशि लोगों के बोल-ंाल की भाषा बिी  तभी स े

इस भाषा में गद्य लेखि की प्रवृनि भी नवकनसत हुई  इसस े प ल े तक सान त्य का स्वरूप 

पद्यमय  ी र्ा   

ह िंदी की काव्य-भाषा ब्रिभाषा र्ी और उदूथ की काव्य-भाषा अरबी-फारसी नमनित 

खड़ी बोली  इि उदूथ कनवयों की भाषा धीरे-धीरे ह िंदी कनवयों को लुभा र ी र्ी   खड़ी बोली 
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का एक रूप दरबारी उदूथ कनव गढ़ र  े र् े और अपिे स्वाभानवक रूप में खड़ी बोली ह िंद ू

व्यापाररयों के सार् अपिा नवकास कर र ी र्ी   

आधुनिक ह िंदी गद्य के नवकास में ‘ईसाई धमथ प्रंार’ और ‘अिंगे्रिी नशक्षा पद्धनत’ का भी 

अच्छा योगदाि र ा  पुस्तकों के मुद्रण के नलए  छापेखािों की व्यवस्र्ा की गई  फोटथ नवनलयम 

कॉलेि और ह िंद ूकॉलेि इसी का एक भाग   ै प्रो. नगलक्राइस्ट िे पाठ्य-पसु्तक लखेि  तुे ह िंदी 

गद्य का ंुिाव ककया  उिकी इस पररयोििा से दशे के ह िंदी प्रेमी िुड़ े इिमें सदल नमि और 

लल्ललूाल का िाम उल्लेखिीय   ै मुिंशी सदासखुलाल और इिंशाअल्ला खााँ इस पररयोििा का 

न स्सा ि ीं र्े पर ह िंदी गद्य लखेि की ओर प्रवृि र् े  

ब्रह्म समाि, आयथ समाि, प्रार्थिा समाि (1867ई.) और तदीय समाि िे भी 

िििागरण की दनृि स े इस क्षेत्र में अिुवाद और मौनलक लखेि िारी रखा  व्यनियों और 

सिंस्र्ाओं के स योग स े कई िग  छापेखािे खोल े गए  बिंगदतू, उदन्त मातंड, बुनद्धप्रकाश, 

ज्ञािप्रदानयिी िैसे पत्र-पनत्रकाओं स ेगद्य की भाषा का स्वरूप नस्र्र करिे में मदद नमली   

रािा लक्ष्मण हसिं  और नशवप्रसाद नसतारे ह िंद ह िंदी-उदूथ नववाद के समय ह िंदी का पक्ष 

मिबूती स े र्ामे र  ेऔर सृिि करते र  े गद्य की नवधा का स्वरूप निधाथरण और नवकास 

भारतेंद ुयुग से आरिंभ हुआ  भारतेंद ुकी लखेि शैली सान नत्यक ह िंदी र्ी निसमें ि उदूथ के प्रनत 

भाविात्मक झुकाव र्ा और िा  ी सिंस्कृत के प्रनत  नवषयािुरूप सधी हुई, इिके  द्वारा व्यवहृत 

ह िंदी भाषा का सभी िे अिुकरण ककया  सान त्य के क्षते्र में िाटक, उपन्यास, क ािी, निबिंध, 

आलोंिा, िीविी और यात्रावृिािंत का उदय इसी युग में हुआ    

1.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

 आधुनिक ह िंदी गद्य के उद्भव और नवकास स े सिंबिंनधत इस इकाई के अध्ययि स े

निम्ननलनखत निष्कषथ प्राप्त हुए  ैं -  

1. मुिंशी सदासुखलाल सबसे प ल े गद्य लखेि की ओर उन्मुख हुए, इसनलए इन् ें आधुनिक 

ह िंदी गद्य का प्रवतथक मािा िाता   ै 

2. आंायथ राम िंंद्र शुक्ल िे आधुनिक काल को गद्यकाल क ा  

3. अिंगे्रिों के भारत आिे से प ल ेभारत में ह िंदी गद्य पर काम  ो र ा र्ा  

4. अिंगे्रिों द्वारा अिंगे्रिी नशक्षा प्रणाली के कायाथन्वयि  तुे तदिुरूप पाठ्य पुस्तकों के निमाथण 

कायथ स ेह िंदी गद्य का अभूतपूवथ नवकास हुआ  

5. मुिंशी सदासखुलाल और लल्ललूाल का ह िंदी गद्य उदूथ के प्रभाव से पूरी तर  मिु र्ा   

6. भारतेंद ुयुग में गद्य सान त्य की नवनभन्न आधुनिक नवधाओं का उदय हुआ   

7. ह िंदी गद्य के नवकास में पत्रकाररता की भूनमका अनवस्मरणीय   ै  
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1.6 शधद सिंपदा  

1. क्रनमक =  नसलनसलेवार   

2. तदिुरूप =  उसके अिुसार  

3. प्रयुि =  प्रयोग ककया गया  

4. बन ष्कृत =  निकाल कदया िािा  

5. लुप्त =  अदशृ्य  ो िािा  

1.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खिंड (अ) 

दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए  

1. आधुनिक ह िंदी गद्य के उद्भव की पृष्ठभूनम पर प्रकाश डानलए   

2. आधुनिक ह िंदी गद्य के नवकास में ककि प्रमखु व्यनियों का योगदाि उल्लखेिीय  ?ै ंंाथ 

कीनिए  

3. काव्य-भाषा के समृद्ध सान त्य के र त े हुए, गद्य नवधा की आवश्यकता क्यों म ससू हुई? 

स्पि कीनिए   

4. आधुनिक ह िंदी गद्य की प्रारिंनभक नवकनसत नवधाओं पर प्रकाश डानलए  

खिंड (ब) 

लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीनिए  

1. आधुनिक ह िंदी गद्य के नवकास में पत्र-पनत्रकाओं के योगदाि पर सिंनक्षप्त ंंाथ कीनिए  

2. आधुनिक ह िंदी गद्य नवधाओं के स्वरूप नवकास पर ंंाथ कीनिए  

3. िाटक और एकािंकी पर सिंनक्षप्त रटप्पणी नलनखए  

4. उपन्यास, क ािी सान त्य पर रटप्पणी नलनखए   

5. निबिंध सान त्य पर रटप्पणी नलनखए   

खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए - 

1. ‘भाषा योगवनशष्ठ’  के रंनयता कौि  ैं?             ( ) 

     (अ) रामप्रसाद निरिंििी     (आ) अकबर            (इ) गिंग           (ई) लल्लूलाल 
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2. ह िंदी की प्रर्म प्रौढ़ रंिा कौि  ?ै                              ( ) 

    (अ) िंंद छिंद बरिि की मन मा  (आ)भाषा योगवनशष्ठ  (इ) अ, आ   (ई) कोई ि ीं  

3. अिंगे्रिी नशक्षा पद्धनत का समर्थि ककस अिंगे्रज़ अनधकारी िे  ककया?      (         ) 

     (अ) भारतेंद ु         (आ) मेकाले     (इ) िॉि नगलक्राइस्ट  (ई) 

लल्ललूाल  

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए - 

1. बाइनबल का अिुवाद ……………. िे ककया  

2. ह िंदी का प ला समांार पत्र …………….   ै 

3. ह िंदी निबिंध के स्टील और एडीसि ……………. और …………….  ैं  

4. भाग्यवती  उपन्यास के रंिाकार …………….  ैं  

III. समुले कीनिए - 

 1. ह िंद ूकॉलेि   (अ) 1800 

 2. फोटथ नवनलयम कॉलेि  (आ) म ावीर प्रसाद नद्ववेदी  

 3. ब्रह्म समाि                   (इ) 1817 

 4. सरस्वती                      (ई) रािा राममो ि राय  

1.8 पठिीय पसु्तकें   

1. ह िंदी सान त्य का इनत ास : आंायथ राम िंंद्र शकु्ल  

2. ह िंदी सान त्य का इनत ास :  सिं. िगेंद्र 

3. ह िंदी सान त्य और सिंवेदिा का नवकास : रामस्वरूप ंतुवेदी  

4. ह िंदी सान त्य का सिंनक्षप्त इनत ास : आंायथ ििंददलुारे वािपेयी  
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इकाई 2 : आधुनिक ह िंदी गद्य की नवधाएाँ 

रूपरेखा  

2.1 प्रस्ताविा 

2.2 उद्दशे्य   

2.3 मलू पाठ : आधुनिक ह िंदी गद्य की नवधाएाँ  

2.3.1 िीविी और आत्मकर्ा  

2.3.2 रेखानंत्र और सिंस्मरण 

2.3.3 यात्रा वृिािंत और ररपोताथि 

2.3.4 पत्र, डायरी और साक्षात्कार 

2.3.5 आलोंिा   

2.4 पाठ सार  

2.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

2.6 शधद सिंपदा  

2.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

2.8 पठिीय पुस्तकें   

2.1 प्रस्ताविा 

 आधुनिक ह िंदी गद्य की नवधाओं को सामान्यतः ‘कर्ा सान त्य’ और ‘कर्तेर सान त्य’ में 

नवभानित ककया िाता   ै कर्ा सान त्य के अिंतगथत िाटक, उपन्यास और क ािी एविं उिस े

निःसृत नवधाएाँ आती  ैं  शेष कर्ेतर गद्य नवधाएाँ  ैं  िब इिको मुख्य और गौण नवधाओं में 

वगीकृत ककया िाता   ैतब कर्ा सान त्य, निबिंध और आलोंिा को मखु्य नवधाओं के अिंतगथत 

रखा िाता   ै तर्ा अन्य नवधाओं की प ंाि गौण नवधा के रूप में की िाती   ै इि गौण 

नवधाओं को ‘अकाल्पनिक गद्य’ भी क ा िाता   ै “रेखानंत्र, सिंस्मरण, आत्मकर्ा, िीविी, 

ररपोताथि आकद में कुछ नवधाएाँ पुरािी  ैं, कुछ िई, ककिं तु उिके बीं की नवभािक रेखाएाँ बहुत 

क्षीण  ोिे के कारण व ेएक-दसूरे स ेप्रभाव ग्र ण करती  ैं ” (म ादवेी वमाथ)  कर्ा सान त्य के 

सार् निबिंध ह िंदी सान त्य की आरिंनभक गद्य नवधा   ै आलोंिा भी सान त्य के समािािंतर 

नवकनसत हुई   ै इि अकाल्पनिक गद्य नवधाओं का आधार निबिंध सान त्य   ै 

2.2 उदे्दश्य   

 नप्रय छात्रो! इस इकाई में आप आधुनिक ह िंदी गद्य की नवधाओं का अध्ययि करेंगे  इस 

इकाई के अध्ययि के उपरािंत आप-  

 आधुनिक गद्य नवधाओं के नवनभन्न प्रकारों से पररनंत  ो सकें गे   

 आधुनिक गद्य नवधाओं के स्वरूप से पररनंत  ो सकें गे   

 आधुनिक गद्य नवधाओं की उत्पनि और नवकास को समझ सकें गे  
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 आधुनिक गद्य नवधाओं की नवनशिता एविं सीमाओं स ेपररनंत  ो सकें गे   

2.3 मूल पाठ : आधुनिक ह िंदी गद्य की नवधाएाँ  

2.3.1 िीविी और आत्मकर्ा    

 िीविी : िीविी और आत्मकर्ा ह िंदी का प्रारिंनभक सूंिात्मक गद्य-वृि   ै ककसी भी 

व्यनि के िीवि का समग्र लखेि िीविी क लाता   ै इसमें व्यनि के िन्म-मृत्य,ु नशक्षा एविं 

ंररत्र का यर्ार्थ नववरण  ोता   ै उसके द्वारा ककए गए उल्लखेिीय कायों पर प्रकाश डाला 

िाता   ै इि सब में उस समय की पररनस्र्नतयों का भी अिंकि  ो िाता   ै क्योंकक मिुष्य के 

द्वारा ककए गए कायथ; दशे-काल स ेसापेक्ष सिंबिंध रखते  ैं  दशे और समाि के प्रभावी व्यनियों के 

ंररत्र को  ी िीविी लखेि के नलए ंुिा िाता   ै िीविी नवधा के अिंतगथत व्यनि स्वयिं अपिी 

िीविी ि ीं नलख सकता   ै इसमें ंररतिायक एविं लखेक  मशेा दो अलग-अलग लोग  ोते  ैं  

िीविी लेखक िीविी नलखिे के नलए निि व्यनित्वों को ंुिता   ैवे प्रायः अपिे कायथक्षेत्र में 

सवथमान्य  ोते  ैं  राििीनतक, सामानिक, धार्मथक, वैज्ञानिक या अन्य ककसी भी क्षेत्र स ेसिंबिंनधत 

प्रभावी व्यनि या अत्यिंत सामान्य मिुष्य िो समािोत्र्ाि और लोकोपकारी कायों को निःस्वार्थ 

भाव स ेकरि ेमें अग्रणी  ो; और निरिंतर इसमें लगा र  ेतर्ा औरों को भी प्रेररत करें - िीविी 

िायक के रूप में ंुिे िाते  ैं  एक ंररत्र िो ज्ञाि, सत्मागथ, सा स, धैयथ, ईमािदारी, 

कतथव्यनिष्ठा और उपकार की प्रेरणा अपिी कमथवीरता, आत्मसिंघषथ और धीरोदािता से दतेा  ;ै 

िीविी का िायक ंुिा िाता   ै  

 सान नत्यक िीविी लेखि का आरिंभ भारतेंद ु युग से मािा िाता   ै इस क्षते्र में 

कार्तथकप्रसाद खत्री, भारतेंद ु  ररश्चिंद्र और दवेीप्रसाद मुिंनसफ का योगदाि नवशेष रूप स े

उल्लखेिीय   ै कार्तथकप्रसाद खत्री िे ‘अन ल्याबाई का िीविंररत्र’ (1887ई.), ‘नशवािी का 

िीविंररत्र’ (1890ई.) और ‘मीराबाई का िीविंररत्र’ (1893ई.) नलखा  दवेीप्रसाद मुिंनसफ़ 

िे म ारािाओं के िीवि पर कें कद्रत ऐनत ानसक िीवनियााँ नलखी  काशीिार् खत्री िे भारत की 

नस्त्रयों के िीवि पर कें कद्रत िीवनियााँ नलखी  सान नत्यक भाषा और शलैी के स्तर पर इस काल 

की रंिाओं को अनधक पररमािथि की आवश्यकता र्ी  नद्ववेदी युग का िीविी सान त्य नवषय 

वैनवध्य और भानषक पररष्कार की दनृि स ेअनधक समृद्ध र्ा  इस युग में भारतीयता और राष्ट्रीय 

ंेतिा सिंपन्न िीवनियााँ नलखिे की ओर लखेकों का रुझाि र ा  

 आधुनिक युग स ेप ल ेभी िीवनियााँ नलखी गईं  ैं  उस समय इिका स्वरूप ंाररनत्रक 

म िा को रूपानयत करिा र ा  प्रायः िीविी लेखि  तुे ंुिे गए नवषय पौरानणक  ोते र् े 

धीरे-धीरे इस पौरानणकता का स्र्ाि ऐनत ानसक ंररत्रों िे ल े नलया  इि िीवि ंररत्रों की 

व्याख्या अब आधुनिकता की कसौटी पर की िािे लगी  नवश्व प्रनसद्ध ‘िेपोनलयि बोिापाटथ’ 

यूरोप का एक ऐनत ानसक व्यनित्व   ै राधामो ि गोकुल िी िे इिकी िीविी नलखी निस े 

िागरी प्रंाररणी सभा िे ‘िेपोनलयि-बोिापाटथ’ शीषथक स े1917ई. में प्रकानशत ककया  भारत 

के म ापुरुषों में स्वामी नववेकाििंद, म ात्मा गािंधी, लाला लािपतराय सन त कई कदव्य 
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नवभूनतयों की िीविी उपलधध  ैं  इि प्रयोगों से िीविी लेखि की भाषा और शैली प्रौढ़  ो र ी 

र्ी  नववरण और अद्यति सूंिा का वणथि प ले से अनधक वस्तुपरक ढिंग से ककया िािे लगा  

लेखक की सिथिात्मक शनि के अिुरूप िीविी में सान नत्यक भाषा-शैली के प्रयोग का स्तर भी 

नवकनसत  ो र ा र्ा  सीताराम ंतुवेदी कृत ‘म ामिा पिं. मदिमो ि मालवीय’ (1937ई.) 

शीषथक िीविी नवशेष उल्लखेिीय   ै इसमें सूं िाओं के सार् आवश्यकतािुसार सान नत्यक 

भाषा का प्रयोग भी द्रिव्य   ै ह िंदी लखेकों की भी िीवनियााँ नलखी िाती र ीं  बालमुकुिं द गुप्त 

िे प्रतापिारायण नमि का िीवि ंररत्र (1907ई.) ‘भारत नमत्र’ में नलखा र्ा  भारतेंद ु ररश्चिंद्र 

की कई िीवनियााँ नलखी गईं  निराला िे ‘कुल्ली भाट’ (1939ई.) की िीविी नलखी  अब तक 

िीविी प्रभावशाली व्यनियों के ऊपर नलखी गई र्ी  निराला िे एक साधारण व्यनि को 

िीविी िायक बिाकर समाि का नंत्र प्रस्तुत ककया  उिका य  िया प्रयोग सान त्य में सरा ा 

गया  छायावादोिर काल में “िीविी-लेखि में नवदशेी मिीनषयों को उन्मुि भाव स े

ंररतिायक के रूप में स्वीकार ककया गया  अब िीविीकार अपिे ंररत्रों को सुधारक या 

उपदशेक-मात्र की दनृि से ि ीं दखेता, उसका ध्याि मािवीय व्यनित्व के सिंघटि की ओर 

अनधक उन्मखु  ोता   ै राहुल सािंकृत्यायि कृत ‘स्तानलि’, ‘कालथ माक्सथ’ और ‘लेनिि’ 

(1954ई.) में मािवीय व्यनित्व और उसके सिंघषों के अध्ययि की ओर रुनं बढ़ती कदखाई दतेी 

  ै भारतीय िेताओं और मिीनषयों में राष्ट्रपनत रािेंद्र प्रसाद तर्ा िेयार्ी िमिालाल की 

िीवनियााँ क्रमशः नशवपूििस ाय तर्ा  ररभाऊ उपाध्याय िे प्रस्तुत की ” (रामस्वरूप 

ंतुवेदी)  इस काल में कुछ और म त्वपूणथ िीवनियााँ नलखी गईं, िो इस प्रकार  ैं - ‘प्रेम िंंद: 

कलम  के नसपा ी (अमृतराय, 1962ई.), निराला की सान त्य साधिा (रामनवलास शमाथ, 

1969ई.), सुनमत्राििंदि पिंत : िीवि और सान त्य (शािंनत िोशी, 1970ई., 1977ई.), आवारा 

मसी ा (नवष्णु प्रभाकर, 1974ई.)  ‘आवारा मसी ा’ बिंगला उपन्यासकार शरत िंंद्र की िीविी 

  ै 

 आत्मकर्ा : आत्मकर्ा के अिंतगथत व्यनि अपिा आत्मनंत्रण आप  ी करता   ै यािी इस 

नवधा के अिंतगथत व्यनि अपिे िीवि के नवनवध प्रसिंगों और अिुभवों को स्वयिं ंुिता और 

नलखता   ै अपिे िीवि की कर्ा िब व्यनि स्वयिं नलखता   ै तब व  िीविी ि र कर 

‘आत्मकर्ा’  ो िाती   ै इस लेखि में अनधक तटस्र्ता, ईमािदारी और सिगता की मााँग  ोती 

  ै क्योंकक य ााँ आत्मनविेषण करिा   ै िीवि के अपिे अिुभवों को सबस ेसाझा करिा   ै 

केवल मीठे और सुखद अिुभव  ी ि ीं वरि कड़वे और अपमािििक, उि म त्वपूणथ क्षणों को 

भी साझा करिा   ैनििके सामिे आिे स ेआिे वाली पीढ़ी को अपिे नवषम समय में कोई रास्ता 

सूझे  बिारसीदास िैि कृत ‘अद्धथकर्ा’ (1641ई.) ह िंदी की प ली आत्मकर्ा   ै य  पद्यमय   ै 

दसूरी भाषाओं में नलखी गई म त्वपूणथ आत्मकर्ाओं  का ह िंदी में अिुवाद करिे की भी परिंपरा 

र ी   ै इस नवधा का व्यवनस्र्त आरिंभ भारतेंद ुके युग से  ी मािा िाता   ै कुछ आपबीती कुछ 

िगबीती (भारतेंद)ु, रामक ािी (सुधाकर नद्ववदेी), नििवृिािंत (अिंनबकदि व्यास), आत्मंररत 

(स्वामी दयाििंद), प्रवासी की आत्मकर्ा (भवािीदयाल सन्यासी) इत्याकद कुछ उल्लेखिीय 

आरिंनभक आत्मकर्ाएाँ   ैं  प्रमे िंंद के सिंपादि में  िंस पनत्रका िे आत्मकर्ा नवशेषािंक (1932ई.) 



34 
 

निकाला  य  ऐनत ानसक म त्व का   ै ह िंदी की प ली और सुप्रनसद्ध आत्मकर्ा  ोिे का गौरव 

‘मेरी आत्मक ािी’ (बाबू श्यामसुिंदरदास, 1941ई.) को प्राप्त   ै इसमें उन् ोंिे काशी का 

इनत ास भी बताया   ै कुछ और उल्लेखिीय आत्मकर्ाएिं  ैं- आत्मकर्ा (रािेंद्र प्रसाद, 

1947ई.), मेरी असफलताएाँ (गुलाबराय, 1941ई.), मरेी िीवि यात्रा (1946ई.), आत्मनिरीक्षण 

(सेठ गोहविंददास, 1958ई.), मेरा िीवि प्रवा  (नवयोगी  रर), साधिा के पर् पर ( ररभाऊ 

उपाध्याय), पत्रकार की आत्मकर्ा (मलू िंंद अग्रवाल) इत्याकद  छायावादोिर युग में बच्चि की 

आत्मकर्ा ंार खिंडों में प्रकानशत हुई  -ै ‘क्या भलूूाँ क्या याद करूाँ ’ (1969ई.), ‘िीड़ का निमाथण 

कफर’ (1970ई.), ‘बसेरे से दरू’ (1977ई.), ‘दशद्वार स ेसोपाि तक’ (1985ई.)  

 आत्मकर्ा की नवनशिताओं पर अपिा नवंार प्रकट करते हुए िगेंद्र नलखते  ैं, 

छायावादोिर युग “में दशे-नवदशे के अिेक व्यनियों की आत्मकर्ाओं के भारत तर्ा नवश्व की 

नवनभन्न भाषाओं स े अिुवाद भी प्रकानशत हुए  भारतीय लखेकों में के. एम. मुिंशी, काका 

कालेलकर, नविायक दामोदर सावरकर, डॉ. राधाकृष्णि, अबुलकलाम आिाद, रवींद्रिार् 

ठाकुर, वेद मे ता, िोश मली ाबादी, अमृता प्रीतम, कमला दास, नमलखा हसिं , मु म्मद यूिुस, 

बलविंत गागी तर्ा कताथर हसिं  दगु्गल, कणथ हसिं  आकद के िाम उल्लखेिीय  ैं तो नवदशेी लखेकों 

में न टलर, टॉलस्टाय, एक्रमा,  लैेि केलर, खाि अधदलु गफ्फार खािं की आत्मकर्ाएाँ उल्लखेिीय 

 ैं  

 समग्रतः ह िंदी का आत्मकर्ा सान त्य पयाथप्त वैनवध्यपूणथ   ै सान त्यकारों, राििीनतज्ञों, 

पत्रकारों, नशक्षकों, वकीलों, समािसेवकों, कफल्मी कलाकारों आकद िे अपिी-अपिी आत्मकर्ाएाँ 

नलखकर भारतीय समाि के नवनवध रूपों का अत्यिंत सिीव एविं प्रामानणक ंररत्र उभारा   ै 

प्रायः सभी आत्मकर्ाकारों िे पाररवाररक िीवि की अपेक्षा अपिे कायथक्षते्र सिंबिंधी प्रकरणों को 

 ी प्रमखुता प्रदाि की   ै लेककि पाररवाररक प्रकरणों का सवथर्ा अभाव भी ि ीं   ै समूंे 

आत्मकर्ा सान त्य के पाररवाररक पररदशृ्य को समवेत रूप में दखेिे पर य  पता लगता   ैकक 

ये नवनवधरूपी  ैं - इिमें पररवार के व्रत, उत्सव, अिंधनवश्वास, परिंपराएाँ, िीविमूल्य आकद सभी 

को स्र्ाि नमला   ै सं तो य    ै कक भारत का सामानिक इनत ास नलखिे के नलए य े

म त्वपूणथ सामग्री प्रदाि करती  ैं  नशल्प की दनृि स ेइिमें पत्र, डायरी, सिंस्मरण आकद सबका 

सनम्मनलत रूप नमलता   ै ये प्रेरणा की अक्षय स्रोत  ैं तर्ा पढ़िे में उपन्यास का-सा आििंद दतेी 

 ैं ” 

बोध प्रश्न  

 िीविी ककसे क ते  ैं? 

 आत्मकर्ा और िीविी में क्या अिंतर  ?ै 

2.3.2 रेखानंत्र और सिंस्मरण  

 रेखानंत्र : इस नवधा के अिंतगथत शधदों के द्वारा ककसी व्यनि, घटिा, दशृ्य या िीव का 

नववरण इस तर  प्रस्तुत ककया िाता   ै कक उसका िीविंत नंत्र आाँखों के समक्ष उपनस्र्त  ो 
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िाता   ै शधद रेखाओं के द्वारा व्यनि, घटिा, दशृ्य या िीव के बाह्य नंत्र की य  प्रस्तुनत 

रेखानंत्र क लाती   ै इसकी सामग्री का स्रोत अिुभूनत   ै अपिी या औरों की अिुभूनत के 

आधार पर रेखानंत्र का निमाथण ककया िा सकता   ै इसकी वृनि नस्र्र  ोती   ै पिं. 

बिरसीदास ंतुवेदी द्वारा नलनखत रेखानंत्र ‘औरिंगिेब’ (1912ई.) ‘मयाथदा’ में प्रकानशत हुआ  

इस नवधा में कल्पिा की िरा भी गुिंिाइश ि ीं  ोती   ै िो िैसा   ैउसका वैसा  ी अिंकि कर 

दिेा इस नवधा की नवशेषता   ै रेखानंत्र का सिंबिंध अतीत के सार्  ोिा आवश्यक ि ीं   ै” 

‘रेखानंत्र’ शधद नंत्रकला के क्षेत्र स े सान त्य में सिंक्रनमत हुआ  ,ै परिंतु रूढ़ अर्थ में उसका 

सान त्य-क्षेत्र में सीमा नवस्तार  ो गया   ै रेखाओं की भाषा ंाक्षुष  ोिे के कारण उिकी 

प ंाि में कोई बाधा ि ीं उत्पन्न  ोती  परिंतु सान त्य के पास शधद का ऐसा माध्यम  ,ै 

निसकी प्रतीनत ंाक्षुष ि ीं  ोती  प्रत्यक्ष ज्ञाि में वस्तु का हबिंब मिोिगत में बोध-ग्र ण के 

उपरािंत बिता  ,ै ककिं तु सान त्य में शधदों द्वारा हबिंब प ल ेमिोिगत में बिािा पड़ता  ै, कफर 

मि के उद्वलेि में उसकी प ंाि  ोती   ै” (म ादवेी वमाथ)  ‘मेरा पररवार’ (1972ई.) में 

म ादवेी वमाथ िे पशु पनक्षयों का रेखानंत्र बिाया   ै िो सिंस्मरणात्मक   ै इन् ोंिे बहुत 

साधारण लोगों को अपिे  रेखानंत्र के नलए ंुिा, िैसे- रामा, घीसा, फेरीवाला इत्याकद  इिके 

अन्य रेखानंत्र सिंकलि  ैं- अतीत के ंलनंत्र (1941ई.), स्मृनत की रेखाएाँ (1947ई.) और 

स्माररका (1971ई.)  म ादवेी वमाथ के सिंस्मरणात्मक रेखानंत्र सान त्य पर प्रकाश डालते हुए 

िगेंद्र नलखते  ैं, “यद्यनप म ादवेी की रंिाओं की नवधा के सिंबिंध में नवद्वािों में पयाथप्त मतभेद 

र ा  -ै इन् ें निबिंध, सिंस्मरण और क ािी में से कोई एक सिंज्ञा भी दी िाती र ी  ;ै ककिं तु 

अनधकािंश नवद्वाि उन् ें सिंस्मरणात्मक रेखानंत्र  ी मािते  ैं  अपिे सिंपकथ  में आिेवाले शोनषत 

व्यनियों, दीि- ीि िाररयों, सान त्यकारों, िीव-ििंतुओं आकद का सिंवेदिात्मक नंत्रण उन् ोंिे 

अत्यिंत मार्मथक रूप में ककया   ै अपिी सिंवेदिा को कनवत्वपूणथ शैली के माध्यम स ेमूतथ कर दिेे 

में उन् ें नवशेष कौशल प्राप्त   ै व ेसान त्यकार  ोिे के सार्-सार् नंत्रकत्री भी  ैं, फलस्वरूप 

उिके रेखानंत्रों में नंत्रोपमता का गुण अिायास समानवि  ो गया   ै” आगे रेखानंत्र नवधा के 

नवकास में योग दिेे वाल ेनवद्वािों का उल्लेख करते हुए; उिका  मत स्पि   ैकक रेखानंत्र तर्ा 

सिंस्मरण के तत्त्वगत अिंतर को ध्याि में रखते हुए इि दोिों नवधाओं की िीवृनद्ध में योग दिेेवाले 

लेखकों में प्रकाश िंंद्र गुप्त का स्र्ाि काफी ऊाँ ंा   ै ‘पुरािी स्मृनतयााँ’ (1947ई.) में इिके स्मृनत 

नंत्र सिंकनलत  ैं तर्ा ‘रेखानंत्र’ (1940ई.) में नििीव वस्तुओं और स्र्ािों से सिंबिंनधत रेखानंत्र 

 ैं  

 ह िंदी सान त्य के कुछ उल्लखेिीय रेखानंत्र सिंकलि इस प्रकार  ैं- रेखानंत्र, सेतुबिंध  

(बिरसीदास ंतुवेदी, 1952ई.), बोलती प्रनतमा (िीराम शमाथ, 1937ई.), रेखा और रिंग 

(नवियमो ि शमाथ, 1955ई.), गेहाँ और गुलाब (रामवृक्ष बेिीपुरी, 1950ई.), माटी की मूरतें 

(रामवृक्ष बेिीपुरी, 1946ई.), व े कदि व े लोग (नशवपूिि स ाय, 1965ई.), अनमट रेखाएाँ 

(सत्यवती मनल्लक, 1951ई.), रेखाएाँ बोल उठीं (दवेेंद्र सत्यार्ी, 1949ई.)   
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 रेखानंत्र सान त्य के नवकास में  िंस पनत्रका के ‘रेखानंत्र नवशेषािंक’ का योगदाि 

उल्लखेिीय   ै य  नवशषेािंक मा थं 1939ई. में निकाला गया र्ा  इस नवशेषािंक में ह िंदी के सार् 

उदूथ, बिंगला, मराठी, गुिराती, तनमल, कन्नड़ इत्याकद भाषाओं के लेखकों के रेखानंत्रों को भी 

सनम्मनलत ककया गया  बिारसीदास ंतुवेदी िे ‘मधुकर’ के रेखानंत्र नवशेषािंक का सिंपादि 

ककया तर्ा इसी दौराि उन् ोंिे अपिे रेखानंत्र सिंग्र ों को भी प्रकानशत ककया  इिके रेखानंत्रों 

में दशेप्रेम एविं राष्ट्रीयता सिंबिंधी नवषय मुख्य र  े ैं  

 सिंस्मरण : सिंस्मरण का प्रवतथि नद्ववेदी युग में ‘सरस्वती’ पनत्रका के माध्यम स ेहुआ  इस 

पनत्रका में म ावीर प्रसाद नद्ववेदी के सार् कई लखेकों के सिंस्मरण प्रकानशत  ोते र त ेर्े  इिमें 

से अनधकािंश सिंस्मरण लेखक प्रवासी भारतीय र्े  इस युग का उल्लेखिीय सिंस्मरण ग्रिंर् 

‘ रीऔध िी के सिंस्मरण’   ै इसके रंनयता बालमुकुिं द गुप्त  ैं  इससे प ल े उन् ोंिे 

‘प्रतापिारायण नमि’ पर 1907ई. में एक सिंस्मरण नलखा र्ा  कुछ नवद्वाि इसे ह िंदी का प ला 

सिंस्मरण मािते  ैं और कुछ लोग इसे िीवि ंररत्र क ते  ैं  इस नवधा को कलात्मक ऊाँ ंाई पर 

पहुांँ ािे का िेय ‘पद्महसिं  शमाथ’ को िाता   ै इन् ोंिे अपिे सिंस्मरण सिंकलि ‘पद्मपराग’ 

(1929ई.) में निस नविोद भाव का प्रयोग ककया  ,ै उसस े इिके सिंस्मरणों की सान नत्यक 

सुिंदरता बढ़ी   ै कन् यैालाल नमि प्रभाकर, बिरसीदास ंतुवेदी (सिंस्मरण, 1952ई.), 

िीिारायण ंतुवेदी, ककशोरीदास वािपेयी (सान नत्यक िीवि के अिुभव और सिंस्मरण), 

ब्रिमो ि वमाथ, रघुवीर हसिं  (शेष स्मृनतयााँ), रामिरेश नत्रपाठी, घिश्यामदास  नबड़ला (बाप,ू 

1940ई.) इत्याकद लखेकों िे इस नवधा में अपिा योगदाि कदया   ै 

 सिंस्मरण का सिंबिंध अतीत की यादों स ेिुड़ा हुआ र ता   ै अतीत में निए गए उि क्षणों 

की स्मृनत नििका मि पर ग रा प्रभाव   ैऔर िो नबिा प्रयास के अकारण  ी वतथमाि में भी 

मि में कोई भाव िगा िाता  -ै सिंस्मरण क लाता   ै ये क्षण  षथ और नवषाद- ककसी के भी  ो 

सकते  ैं  ग री छाप छोड़िे वाली मिुष्य की स्वािुभूनतयों की स्मृनत का नलप्यिंककत सिथिात्मक 

सान त्य सिंस्मरण   ै इसका स्वरूप भावमय    ै एक उत्कृि सिंस्मरण व ी   ैिो पाठक को भी 

भाविाओं के वशीभूत कर द े अर्ाथत तटस्र्ता की य ााँ कोई उपयोनगता और आवश्यकता ि ीं 

  ै सिंस्मरण केवल मिुष्य के नलए मिुष्य की स्मनृत तक सीनमत ि ीं   ै सृनि का कोई भी िीव, 

स्र्ाि या घटिा मिुष्य की स्मृनत का न स्सा  ो सकता   ै ि भलुा सकिे वाली आत्मीय 

स्मृनतयााँ सिंस्मरण के रूप में नलखी िाती  ैं  सिंस्मरण को म ादवेी वमाथ िे ‘ककसी भाव का पवथ-

स्नाि’ क ा   ै म ादवेी वमाथ का सिंस्मरण सिंकलि ‘पर् के सार्ी’ (1956ई.)   ै य  उन् ोंिे 

अपिे समकालीि लखेकों पर नलखा   ै उिके अन्य सिंस्मरण सिंकलि ‘मेरे नप्रय सिंस्मरण’ में 

सिंकनलत  ैं िो मार्मथक  ैं   

 आधुनिक गद्य नवधा के रूप में सिंस्मरण नवधा पर रामस्वरूप ंतुवेदी िे निम्ननलनखत 

शधदों में प्रकाश डाला  -ै सिंस्मरण का माध्यम आत्मकर्ा स ेप्रेररत  ोिे पर भी नशल्प में उसस े

नभन्न   ै वस्तुतः अकाल्पनिक गद्य-वृिों की धारणा सबसे प ल ेसिंस्मरण को  ी दखे कर बिती 

  ै िीविी और आत्मकर्ा के सार् इनत ास का सिंबिंध कुछ इस तर  िुड़ा र ा कक उिका 
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सान नत्यक रूप बहुत बाद में नवकनसत  ो पाया  पर सिंस्मरण आरिंभ स े ी सिथिात्मक गद्य का 

उपयोग करता कदखाई पड़ता   ैऔर अपिी व्यापक प्रकृनत के कारण नवनवध गद्य रूपों के बीं 

कें द्रीय नस्र्नत में   ै तीव्र भावात्मक गठि और ग री सिथिात्मक भाषा के परिंपरागत काव्य-रूप 

िैसे उपन्यास, िाटक, कनवता आधुनिक त्वररत सिंंार से उत्पन्न तिावों के युग में सब समय 

पाठक के नलए रुनंकर ि ीं  ो पाते  वसैी नस्र्नत में व  पत्रकाररता के नवनवध रूपों की ओर 

उन्मुख  ोता  ,ै िो अपिी प्रकृनत में मलूतः सूंिात्मक और वस्तुपरक  ोते  ैं  सिंस्मरण, 

रेखानंत्र, ररपोताथि िैस ेिए गद्य रूप इि दोिों नस्र्नतयों के बीं के अिंतराल में नवकनसत हुए 

 ैं, और िैसा प ल े सिंकेत ककया गया, आधुनिक कलावृनि के अिुकूल स्वंेतिता और 

निवैयनिकता के नवरोधी ध्रुवों के बीं समतुनलत क्षते्र का नवस्तार करते  ैं  भाषा प्रयोग की 

दनृि से ये  ल्की सिथिात्मकता का रूप नलए सामान्य और असघि मिःनस्र्नतयों का अिंकि करते 

 ैं, िो प्रायः नवनशि सान त्य-रूपों में उतिी सिंगनत प्राप्त ि ीं कर पाती  इस दनृि स ेइि काव्य-

रूपों की सिथिात्मकता में भानषक स्तर पर एक नवशेष प्रकार की दक्षता अपेनक्षत  ोती  ,ै 

क्योंकक कनवता और पत्रकाररता के बीं का सिंतुलि इि माध्यमों की भाव-भूनम   ै 

बोध प्रश्न  

 रेखानंत्र ककसे क ते  ैं?  

 सिंस्मरण ककस ेक ते  ैं? 

2.3.3 यात्राविृािंत और ररपोताथि 

 यात्राविृािंत : यात्रावृिािंत इसे ‘यात्रा वृि’ क ा िाता   ै िब इस नवधा में सिंस्मरण 

नवधा को नमला कर िया प्रयोग  ककया गया तब से इसे ‘यात्रा सिंस्मरण’ के िाम से भी िािा 

िािे लगा  इसमें लखेक वर्णथत स्र्ाि के नवनभन्न परतों के सार् स्वयिं अपिे भीतर की कई परतों 

को भी उधेड़ डालता   ै पयथटि से िुड़ ेइस नवधा का एक पक्ष भूगोल से सिंबिंनधत   ै “दशेदशथि 

यात्रा सिंस्मरण की मूल वृनि   ै निसमें एक ओर प्रकृनत की पुकार  ,ै दसूरी ओर सा नसक 

निज्ञासा  यात्रा मािो नवराट मािवीय नवकास का  ी एक सीनमत प्रतीक   ै” (रामस्वरूप 

ंतुवेदी)  भारतेंद ुयुग में ‘यात्रा वृिािंत’ का सान त्य भी उपलधध र ा   ै इस युग में भारत के 

भीतर की यात्रा का वृिािंत तीर्थयात्रा के रूप में  उपलधध   ैिबकक नवदशेी यात्रावृिािंत के सिंदभथ 

में ‘लिंदि’ मुख्य नवषय र ा  1871ई. से 1879ई. तक के ‘कनववंि सुधा’ पनत्रका के अिंकों में 

भारतेंद ु  ररश्चिंद्र के कुछ यात्रावृि प्रकानशत हुए र्े  इिके नवषय  ैं- ‘सरयू पार की यात्रा, 

लखिऊ की यात्रा,  ररद्वार की यात्रा’ इत्याकद  बालकृष्ण भट्ट की ‘गया यात्रा’ (1894ई.) और 

प्रतापिारायण नमि की ‘नवलायत यात्रा’ (1897ई.) का प्रकाशि ‘ह िंदी प्रदीप’ में हुआ र्ा   

नद्ववेदी युग में इस नवधा का नवकास हुआ  पनत्रकाओं के सार् इस नवधा के स्वतिंत्र ग्रिंर् भी अनधक 

सिंख्या में प्रकानशत हुए, िैस-े ंीि में तेर  मास (ठाकुर गदाधर हसिं : 1902ई.), बकद्रकािम 

यात्रा (दवेीप्रसाद खत्री : 1902ई.), लिंका-यात्रा का नववरण (गोपालराम ग मरी : 1916ई.) 

इत्याकद  इससे आगे बढ़कर बाबू नशवप्रसाद गुप्त िे अपिे ‘नवश्व भ्रमण’ के सिंस्मरणों की 

नंत्रसन त प्रस्तुनत ‘पृथ्वी प्रदनक्षणा’ (1924ई.) िामक पुस्तक में ककया   ै आरिंभ के 
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यात्रावृिािंतकारों का नवदशे स ेमो  उिकी रंिाओं में प्रकट  ोता   ै ह िंदी की इस नवधा में 

योगदाि करिे वालों में राहुल सािंकृत्यायि अग्रणी र  े ैं  इस क्षते्र में उिकी लेखि शैली इनतवृि 

प्रधाि   ै ि ााँ तक और यात्रावृिकार अपिे वृिािंत में स्र्ाि के भूगोल तक सीनमत र  े ैं, व ीं 

राहुल स्र्ाि के पोर-पोर को छू लेिे में सक्षम प्रतीत  ोते  ैं  इिके यात्रा वृिािंतों में भूगोल के 

सार् उस स्र्ाि का समाि, इनत ास और व ााँ की सिंस्कृनत- सबको  साफ-साफ दखेा िा सकता 

  ै इिके म त्वपूणथ यात्रा वृिािंत  ैं- ‘मेरी लद्दाख यात्रा’, मेरी यूरोप यात्रा, ‘मेरी नतधबत यात्रा’, 

‘ककन्नर दशे में’, ‘एनशया के दगुथम खिंडों में’ इत्याकद  िैसा कक प ल ेउल्लेख ककया िा ंुका   ैकक 

‘यात्रा वृिािंत’ अपिे आरिंनभक स्वरूप में केवल यात्रा विृ  ी र्ा  इस े‘यात्रा सिंस्मरण’ के रूप में 

प ंाि कदलािे का िेय अजे्ञय को िाता   ै इिके प्रमखु यात्रा-सिंस्मरण  ैं- अरे यायावर र गेा 

याद? (1953ई.), एक बूिंद स सा उछली (1960ई.) और स्मृनत लखेा (1982ई.)  ‘अरे यायावर 

र गेा याद?’ यात्रा-सिंस्मरण नवधा की प ली रंिा मािी िाती   ै इसमें यात्रावृि और 

सिंस्मरण नवधा का नमला हुआ स्वरूप दखेिे को नमलता   ै 

 रामस्वरूप ंतुवेदी के अिुसार “नवदशे यात्रा के सुगम, सलुभ और उिरोिर प्रंनलत 

 ोिे के सार्-सार् यात्रा-सिंस्मरण नलखिे और पढ़िे में रुनं बढ़ती   ै भगवतशरण उपाध्याय, 

भदिंत आििंद कौसल्यायि, यशपाल, अमृतराय, कदिकर और प्रभाकर मांवे िो कुछ अन्य 

अकाल्पनिक वृिों के नलए भी गद्य का सिथिात्मक प्रयोग करत ेर  े ैं, यात्रा-सिंस्मरण के माध्यम 

को नवकनसत करत े  ैं  य  स्मरणीय   ै कक इि सभी लेखकों िे प्रायः नवदशे-यात्रा का वणथि 

प्रस्तुत ककया   ै…. िई कनवता युग के लेखकों िे यात्रा-सिंस्मरण नवशेष रुनं और अिंतदृथनि के 

सार् नलखे  ैं  इस प्रसिंग में प ल अजे्ञय कर ंुके  ैं  मो ि राकेश का यात्रा-सिंस्मरण ‘आनखरी 

ंट्टाि तक’ (1953) दनक्षण भारत के कुछ न स्सों को प्राकृनतक दशृ्यों और ंररत्रों के माध्यम स े

अिंककत करता   ै परूी रंिा का गठि तोषप्रद  ,ै पर शैली क ीं-क ीं अनतिाटकीयता और 

अनतभावुकता से बोनझल  ो गई   ै रघुविंश की ‘ री घाटी’ (1961) में नशल्प का िया और 

प्रीनतकर प्रयोग इस रूप में   ै कक य ााँ रेखानंत्र, सिंस्मरण, डायरी और यात्रा-वृि की नवधाएाँ 

एक-दसूरे में घलु-नमल गई  ैं  यात्रा-स्र्ल   ैरािंंी- िारीबाग के आसपास की छोटी प ानड़यों 

वाला प्रदशे और लेखक के प्रवास में कें द्रीय स्र्ाि  ,ै व ााँ के कैर्नलक नमशिररयों की 

‘सेनमिरी’  ‘ री घाटी’ में अनधकतर सामान्य और अककिंंि लगिे वाली घटिाओं को रेखािंककत 

करिे का यत्न हुआ  ,ै यों ऐसे स्र्ल भी  ैं ि ााँ गिंभीर और दाशथनिक समस्याओं पर स ि भाव 

से नवंार ककया गया   ै पूरी रंिा में िो कमी खटकती   ैव    ैनविोद भाव के ि  ोिे की  

इसस े वणथि में क ीं-क ीं एकरसता आ िाती   ै अन्य व्यवनस्र्त यात्रा-वृि प्रभाकर नद्ववेदी 

तर्ा कन् यैालाल ििंदि िे नलखे  ैं  निमथल वमाथ का यात्रा-सिंस्मरण ‘ंीड़ो पर ंााँदिी’ (1964) 

यूरोप प्रवास पर आधाररत   ै” अकाल्पनिक गद्य नवधाओं के सिंदभथ में अनितकुमार का योगदाि 

उल्लखेिीय   ै 

 ररपोताथि : ररपोताथि फ्रें ं भाषा का एक शधद   ै य  अिंगे्रिी के ‘ररपोटथ’ शधद स ेनमलता 

हुआ शधद   ै अनभव्यनि के स्तर पर दोिों में सूक्ष्म अिंतर   ै ररपोटथ का सिंबिंध ककसी नवषय की 
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सूंिा दिेे भर स े  ैपर ररपोताथि इससे आगे बढ़कर शधदों के माध्यम से उस सूंिात्मक सिंसार 

की िीविंत प्रस्तुनत करता   ै ककसी भी तथ्य या घटिा की कल्पिारन त कलात्मक, 

प्रभावोत्पादक और मार्मथक प्रस्तुनत ररपोताथि   ै घटिा की सत्यता को अवािंछिीय प्रभावों से 

मुि रखिे के नलए, लखेि में ‘तटस्र्ता’ इस नवधा की आवश्यक शतथ   ै म ादवेी वमाथ के 

अिुसार य  एक ‘िवीि नवधा  ,ै िो युद्ध-क्षेत्र की खाइयों में गय ेसा सी पत्रकारों के युद्ध-

नववरण स ेउत्पन्न हुई   ै’ इस नवधा का आरिंभ नद्वतीय नवश्वयुद्ध (1936ई.) के आस-पास हुआ  

इसके प्रंार-प्रसार में रूसी सान त्यकारों का अनधक योगदाि र ा  ह िंदी सान त्य में ररपोताथि 

लेखि की परिंपरा ‘रूपाभ’ पनत्रका के कदसिंबर (1938ई.) अिंक में प्रकानशत नशवदाि हसिं  की 

रंिा ‘लक्ष्मीपुरा’ से आरिंभ हुई  रािंगेय राघव का ररपोताथि सिंकलि ‘तूफािों के बीं’ 

(1946ई.) में अकाल के दौराि नवनभन्न क्षेत्रों में  ो र  ेअमािवीय कृत्यों का नववरण प्रस्तुत 

ककया   ै भखू से बे ाल िर किं कालों को और बे ाल करते मुिाफाखोरों, पूाँिीपनतयों और 

व्यापाररयों की अमािवीयता का ंरम नववरण अत्यिंत हृदय नवदारक   ै ररपोताथि लखेक की 

ममथभेदी दनृि ‘दरुांाररयों के दरुांार और िरूरतमिंदों की नवह्वलता’ को एक सार् भााँप लेता 

  ै यदु्ध और दवै नवभीनषका की नस्र्नत की भयाव ता का आिंकलि करते उसके तीक्ष्ण शधद 

प्र ार सिंवेदिशील लोगों को झकझोर कर रख दतेे  ैं  ‘ररपोताथि लेखि की कदशा में कनतपय 

अन्य उल्लखेिीय  स्ताक्षर  ैं - भदन्त आििंद कौसल्यायि, नशवसागर नमि, डॉ. धमथवीर 

भारती, कन् यैालाल नमि प्रभाकर, शमशेर ब ादरु हसिं , िीकािंत वमाथ तर्ा फणीशवरिार् रेण ु

निन् ोंिे क्रमशः ‘दशे की नमट्टी बुलाती  ’ै, ‘वे लड़ेंगे  िार साल’ (1966ई.), ‘युद्ध-यात्रा’ 

(1972ई.), ‘क्षण बोले कण मुस्काएाँ’, ‘प्लाट का मोंाथ’, ‘अपोलो का रर्’ तर्ा ‘ऋणिल धििल’ 

(1975ई.) सदशृ सशि रंिाओं के माध्यम से ररपोताथि लेखि को िए आयाम कदए  ैं ’ 

(डॉ.िगेंद्र)  समय-समय पर पत्र-पनत्रकाओं में ररपोताथि लेखि प्रकानशत  ोते र ते  ैं  

कमलेश्वर, नववेकीराय, िगदीशप्रसाद ंतुवेदी, रेणु, निमथल वमाथ इत्याकद रंिाकारों िे इस 

नवधा को निरिंतर समदृ्ध ककया   ै इिके ररपोताथि िया पर्, ज्ञािोदय, कल्पिा, माध्यम, 

साप्तान क ह िंदसु्ताि, धमथयुग, कदिमाि इत्याकद पत्र-पनत्रकाओं में प्रकानशत हुए  ैं  

बोध प्रश्न  

 यात्रावृिािंत की मलू वृनि क्या  ?ै  

 ररपोताथि से आप क्या समझते  ैं? 

2.3.4 पत्र, दिैिंकदिी और साक्षात्कार  

 पत्र : पत्र सान त्य की एक असिग नवधा   ै सान नत्यक सिंदभथ में भी पत्र लेखि 

आवश्यकता और अपित्व के अिुरूप  ी ककया िाता   ै इस लेखि के पीछे नवशेष नवधा का 

सृिि या प्रकाशि, उद्देश्य रूप में ि ीं र ता   ै ककसी लेखक की स्वाभानवक भाषा-शैली स े

पररनंत  ोिे का सबस ेअच्छा माध्यम उिका पत्र   ै इस सान त्य का प्रवतथि नद्ववेदी युग में 

हुआ  स्वामी दयाििंद सरस्वती सिंबिंधी पत्रों का सिंकलि म ात्मा मुिंशीराम िे प्रकानशत करवाया  
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य   ह िंदी सान त्य का प ला प्रकानशत पत्र सिंग्र    ै इसका प्रकाशि वषथ 1904ई.   ै 1909 ई. 

में ‘ऋनष दयाििंद का पत्र-व्यव ार’ िामक पत्र सिंग्र  पिं.भगवददि िे प्रकानशत कराया  

छायावाद युग में कुछ पत्र सिंग्र  प्रकानशत हुए, िैसे- पत्रािंिनल (1922ई.), नववेकाििंद पत्रावनल, 

पत्रावनल (िेतािी सुभाष िंंद्र बोस के 153 पत्रों का सिंग्र ), नपता के पत्र पुत्री के िाम  ‘नपता के 

पत्र पुत्री के िाम’- य  अिंगे्रिी पत्रों का सिंग्र    ै निसका ह िंदी अिुवाद ‘प्रेम िंंद’ िे ककया  य े

िवा रलाल िे रू द्वारा अपिी बेटी इिंकदरा को नलखे गए नशक्षात्मक पत्र  ैं  छायावादोिर युग 

में पत्र सान त्य का नवकनसत स्वरूप दखेिे को नमलता   ै अध्ययि की दनृि से पत्र सान त्य की 

तीि िेनणयााँ बिा ली गई- व्यनिगत पत्र सिंकलि, ग्रिंर्ों के पररनशि में सिंकनलत पत्र और पत्र-

पनत्रकाओं में प्रकानशत पत्र  इि िेनणयों में सिंकनलत पत्रों की भी तीि कोरटयााँ बिाई िा सकती 

 ैं- ‘सूंिात्मक, सान नत्यक और इनतवृनिपरक’  ककसी भी िेणी का पत्र  ो उसस ेलखेक की 

रंिा प्रकक्रया को समझा िा सकता   ै इस सिंदभथ में रामस्वरूप ंतुवेदी का मत उल्लेखिीय  ,ै 

“सीधी, स्वच्छिंद और निभीक अनभव्यनि, अिौपंाररक, आत्मीय शैली और सारगर्भथत 

नस्र्नतयों का स ी, यर्ार्थ अिंकि, ये कुछ ऐसी नवशेषताएाँ  ैं िो लखेकों के पत्रों को नवशेष प्रकार 

के सान त्य-रूप की कोरट द ेदतेी  ैं  सान त्य, िो नलखते समय ि ीं, नलख िािे के बाद सान त्य 

की सिंज्ञा प्राप्त करता   ै”  

 ह िंदी की इस पत्र नवधा को समदृ्ध करि ेमें पद्महसिं  शमाथ, नद्ववेदी (नद्ववेदी पत्रावली), 

 रीऔध, प्रेम िंंद (नंट्ठी-पत्री), पुरुषोिमदास टिंडि, बच्चि, पिंत, कदिकर, निराला और राहुल 

सािंकृत्यायि का योगदाि उल्लेखिीय   ै कुछ लखेक सिग भाव से पत्र सान त्य की रंिा में 

प्रवृि हुए  इिमें उल्लखेिीय िाम  ैं- बालमकुुिं द गुप्त (नशवशिंभ ु के नंटे्ठ, नंटे्ठ और खत), 

नवश्विंभरिार् शमाथ कौनशक (नंट्ठा)इत्याकद  पत्र लेखि की शैली सभी लखेकों की अलग  ोती   ै 

य  नवषय के अिुरूप भी बदलता   ै  

 दैििंकदिी (डायरी): डायरी मिुष्य के नििी कमों और समाि के प्रनत उसकी सिंवेदिा का 

कैटलॉग   ै इसमें व ी अिंककत ककया िाता   ै िो मिुष्य कदखािा ंा ता   ै इसका लखेि 

नििता को निि के नलए अिंककत करिे के असिग प्रयास से य  मािकर आरिंभ ककया गया कक 

अपिी डायरी का लेखक  ी उसका पाठक भी  ोगा  एक सामान्य व्यनि भी अपिे िीवि की 

म त्वपूणथ घटिाओं का नतनर्वार सन त अिंकि कर, उसे स िे सकता   ै सान त्यकार का डायरी 

लेखि समान्य मिुष्य के डायरी लखेि स े नवनशि  ोता   ै उसकी सान त्यदनृि का नवस्तार 

उसकी नििता में भी पररलनक्षत  ोता   ै डायरी रूपी उसके नििी दस्तावेज़ में भी दशे-दनुिया 

के बृ िर आयामों की झलक नमलती   ै अपिे कर्ा सान त्य में लेखक इस नवधा का सिग 

प्रयोग करते  ैं  “ह िंदी में आरिंनभक डायरी शलैी में नलखे विृ  ैं- िीराम शमाथ की ‘सेवाग्राम 

डायरी’ (1946ई.) और घिश्यामदास नबड़ला की ‘डायरी के पने्न’  नवश्वनवद्यालयीय ह िंदी शोध 

और अध्यापि के आकद व्यवस्र्ापक प्रो.धीरेंद्र वमाथ िे अपिी एक सिंनक्षप्त डायरी प्रकानशत की   ै

‘मेरी कॉलेि की डायरी’  डायरी का अनधक बौनद्धक और ह िंंति प्रधाि रूप ििथल आगे ंलकर 

ियी कनवता युग में प्रंार पाता   ै यों डायरी और ििथल के बीं का लखेि भारतेंद ु के 
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‘कालंक्र’ में द्रिव्य  ,ै ि ााँ अपिे समय तक के भारतीय इनत ास की प्रमुख नतनर्यााँ और 

घटिाएाँ अिंककत की गई  ैं, और निसमें उन् ोंिे िोट ककया र्ा- ‘ह िंदी िए ंाल में ढली, सि 

1873ई ” (रामस्वरूप ंतुवेदी)  आगे समा ार के सार्  ी ह िंदी सान त्य के नवकास में इि सभी 

िव्यतम गद्य नवधाओं के योगदाि को स्पि करते हुये ंतुवेदीिी नलखते  ैं- आधुनिककालीि 

गद्य के नवकास और पररष्कार में िए माध्यमों का गुणात्मक योगदाि र ा  ,ै क्योंकक य ााँ लेखक 

कल्पिा का स ारा ि लकेर परूी तर  स ेभानषक क्षमता के नवकास में सिंलग्न र ता   ै इस रूप 

में िाटक, उपन्यास, क ािी िैसी पूवथ प्रंनलत गद्य नवधाएाँ कनवता के अनधक निकट  ैं, भल े

उिका वाक्य-नवन्यास अलग-अलग तर  का  ो  गद्य का वास्तनवक रूप िीविी-आत्मकर्ा, 

सिंस्मरण-रेखानंत्र-यात्रावृि िैस े िए माध्यमों में  ी दखेिे को नमलता   ै और य ीं आंायथ 

शुक्ल का आधुनिक काल के नलए प्रस्तानवत िाम ‘गद्य-काल’ स ी ढिंग से ंररतार्थ  ोता  ,ै 

यद्यनप स्वयिं इनत ासकार का ध्याि इि गद्य रूपों की ओर ि ीं र्ा  और अपिे इनत ास में 

उसिे इिका स्वतिंत्र रूप से उल्लेख ि ीं ककया   ै  

 ह िंदी में डायरी नवधा की कुछ प्रमुख कृनतयााँ  ैं- एक सान नत्यक की डायरी (मुनिबोध, 

1964ई.), पिंंरत्न (रामनवलास शमाथ, 1980ई.), वितुलसी की गिंध (फणीशवरिार् रेण,ु 

1984ई.), मेरी िेल डायरी (ियप्रकाश िारायण, 1975-77ई.), मिबोध मास्टर की डायरी 

(नववेकीराय, 1984ई.), मलयि की डायरी (िामवर हसिं , 2000ई.) इत्याकद  ह िंदी सान त्य की 

य  नवधा भी नवषय की नवनवधता से पूणथ   ै एक डायरी लखेक अपिी डायरी के माध्यम स े

ि ााँ अपिी नवनशि अिुभूनतयों को अिंककत करता   ैव ीं व  समाि की नवनवध पररनस्र्नतयों 

पर भी अपिी रुनं के अिुरूप प्रकाश डालता   ै अर्ाथत ि नसफथ  व्यनि के मिोभाव वरि समाि 

की नवनभन्न पररनस्र्नतयों (सामानिक, राििीनतक, धार्मथक और सािंस्कृनतक) का सूक्ष्म िगत भी 

डायरी के माध्यम से उिागर  ोता   ै ककसी घटिा या मािनसक उद्वगे की दशा में निसे केवल 

अिुभूत भर कर सकिे का समय र ता  ;ै उि अिुभूनतयों को शधदबद्ध कर प्रस्तुत करिे की 

लेखि शलैी डायरी क लाती  ैं  य  भी ध्यातव्य   ैकक सभी अिुभूनतयााँ मधुर ि ीं  ोतीं  इिके 

तीक्ष्ण और कटु  ोिे स ेडायरी की मार्मथकता अनधक प्रभानवत  ोती   ै 

 साक्षात्कार : सान त्य की नवधा के रूप में साक्षात्कार को िव्यतम नवधा क ा िाता   ै 

इसका आरिंभ भारतेंद ुयगु से  ी मािा िाता   ै ‘भेंटवाताथ’, ‘अिंतरिंग बातंीत’ और ‘पररंंाथ’ 

इसके पयाथयवांी शधद  ैं  अिंगे्रिी में इसे इिंटरवू्य क ते  ैं  इस नवधा का मुख्य आधार प्रश्नावली 

  ै प्रश्नकताथ ककसी निनश्चत उद्दशे्य स ेप्रेररत  ोकर प्रश्नावली का निमाथण करता   ै उसका उद्देश्य 

सान नत्यक, राििीनतक, वैज्ञानिक, सािंस्कृनतक, सामानिक या अन्य नवषयों से सिंबिंनधत  ो 

सकता   ै सान त्य के अिंतगथत साक्षात्कारकताथ का मुख्य उद्देश्य ककसी लेखक के व्यनित्व और 

कृनतत्व की पूरी िािकारी प्राप्त करिा र ता   ै इसके सार् व  सान त्य की सामनयक 

पररनस्र्नत और उसके नवकल्प पर भी ंंाथ कर सकता   ै ककसी नवषय नवशेषज्ञ स े उिकी 

नवशेषज्ञता के क्षते्र के सिंदभथ में बात की िा सकती   ै समाि की ककसी नवशेष घटिा को  

पररंंाथ का मुद्दा बिाया िा सकता   ै साक्षात्कार की मुख्य प्रनवनध तो य    ै कक नििका 
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साक्षात्कार करिा   ैउिसे नमलिे का समय लेकर  ी नमला िाय  नमलिे से पूवथ ंंाथ के मदु्दे का 

पररंय भी प्रश्नावली के रूप में द ेकदया िाए  प्रश्नावली का उिर पत्रांार द्वारा भी प्राप्त ककया 

िा सकता   ै आिकल समय का अभाव   ैऔर सिंंार क्रािंनत का दौर   ै इस दौर में टेलीफोि 

द्वारा भी बातंीत कर साक्षात्कार नलया िा सकता   ै बहुत बार नबिा प्रश्नावली के त्वररत 

साक्षात्कार भी ककए िाते  ैं  इि साक्षात्कारों को नलनपबद्ध करके नििका साक्षात्कार नलया   ै

उन् ें कदखाकर, उिकी अिुमनत स ेइस ेपत्र-पनत्रकाओं में प्रकानशत भी कराया िाता   ै वीणा, 

नवशाल भारत, साधिा और  िंस िैसी पुरािी पनत्रकाओं में कुछ साक्षात्कार प्रकानशत हुए  ैं  

वतथमाि समय की पत्र-पनत्रकाओं में भी साक्षात्कार को प्रमुखता से छापा िाता   ै ‘ िंस’ 

(कदसिंबर, 1947ई.) पनत्रका में एक म त्वपूणथ साक्षात्कार ‘अपिे  ी घर में सरस्वती का अपमाि’ 

प्रकानशत हुआ र्ा  य  िी िरोिम िागर द्वारा निराला स े नलया गया साक्षात्कार   ै इसमें 

निराला िे सरोष अपिा मत प्रकट ककया   ै कक राििेताओं के सामिे सान त्यकारों को तुच्छ 

समझा िाता   ै इस नवधा की प ली स्वतिंत्र कृनत बेिीमाधव शमाथ कृत ‘कनव दशथि’   ै य  

बीसवीं सदी के पााँंवे दशक की रंिा   ै पद्महसिं  शमाथ कमलेश कृत ‘मैं इिसे नमला’ 

(1952ई.) इस नवधा की सवाथनधक ंर् थंत पुस्तक   ै इसके बाद दवेेंद्र सत्यर्ी कृत ‘कला के 

 स्ताक्षर’ की ंंाथ   ै कुछ अन्य म त्वपूणथ साक्षात्कार सिंग्र  इस प्रकार  ैं- अपरोक्ष (अजे्ञय, 
1979ई.), शौक सरुा ी (अमृता प्रीतम, 1979ई.), अनभमन्यु अित : एक बातंीत (कमलककशोर 

गोयिका, 1985ई.) इत्याकद  साक्षात्कार का दायरा बहुत नवस्तृत   ै य  केवल नवषयगत 

नवधाओं में नसमटा हुआ ि ीं   ै दनुिया की ककसी भी म त्वपूणथ  लंल को साक्षात्कार का 

नवषय बिाया िा सकता   ै 

बोध प्रश्न  

 डायरी ककसे क ते  ैं?  

 साक्षात्कार ककसे क ते  ैं? 

2.3.5 आलोंिा  

 आलोंिा का आरिंभ रंिा के समािािंतर  ी  ोता   ै आधुनिक ह िंदी गद्य का प्रणयि 

भारतेंद ुयुग में िाट्य नवधा से हुआ  उसी समय उस नवधा की आलोंिा का भी िन्म हुआ  

1883ई. में भारतेंद ु ररश्चिंद्र िे ‘िाटक’ शीषथक एक लिंबा निबिंध (60 पृष्ठ) नलखकर आलोंिा का 

सूत्रपात ककया  इस युग में ‘ह िंदी प्रदीप’ पत्र  ी स्तरीय आलोंिाएाँ प्रकानशत करता र्ा  

बदरीिारायण ंौधरी प्रेमघि की पुस्तक समीक्षाएाँ ‘आििंद कादिंनबिी’ में प्रकानशत हुई  उन् ोंिे 

िीनिवासदास कृत ‘सिंयोनगता स्वयिंवर’ और गदाधर हसिं  कृत ‘बिंग-नविेता’ के अिुवादों की 

नवस्तृत आलोंिा की र्ी  नद्ववेदी युग में आलोंिा की पााँं पद्धनतयााँ नवकनसत हुईं- 1) 

शास्त्रीय आलोंिा 2) तुलिात्मक आलोंिा 3) शोधपरक आलोंिा 4) पररंयात्मक 

आलोंिा 5) व्याख्यात्मक आलोंिा  इिमें शास्त्रीय आलोंिा का सिंबिंध रीनतकालीि ग्रिंर्ों स े

  ै नद्ववेदी युग में इस परिंपरा को िगन्नार्प्रसाद भािु (काव्य प्रभाकर 1910ई. , छिंद सारावली 

1917ई.) और लाला भगवािदीि (अलिंकार मिंिूषा, 1916ई.) िे िीनवत रखा   ै तुलिात्मक 
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आलोंिा नद्ववेदी युग की प्रमखु आलोंिा पद्धनत र ी   ै इसका सतू्रपात पद्महसिं  शमाथ िे 

नब ारी और सादी की तुलिा द्वारा 1907 ई. में ककया  नमिबिंधुओं िे अपिे ग्रिंर् ‘ह िंदी िवरत्न’ 

(1910ई.) में भी तुलिात्मक आलोंिा की म िा को प्रनतष्ठानपत ककया  कृष्ण नब ारी नमि 

और लाला भगवािदीि ‘दवे और नब ारी’ को तुलिात्मक आलोंिा पद्धनत स ेएक-दसूरे स ेबड़ा 

बतािे की िुगत करते र  े शोधपरक आलोंिा का नवकास ‘िागरी प्रंाररणी पनत्रका’ 

(1897ई.) के प्रकाशि स ेमािा िाता   ै नमिबिंधु नविोद (1913ई.) में इस आलोंिा दनृि को 

म त्व कदया गया  इसी क्रम में इसमें कनवयों के काव्य के सिंबिंध में समीक्षकों के मतों का प्रकाशि 

ककया गया  कनवयों की उपलधध एविं अिुपलधध कृनतयों के नववरण के सार्  ी उिके िीवि वृि 

को भी प्रकानशत ककया गया  िंंद्रधरशमाथ गुलेरी िे एक गिंभीर आलोंिा पत्र निकाला 

‘समालोंक’ (1902ई.)  य  पत्र कुछ समय  ी ंल सका पर इसस ेह िंदी आलोंिा का स्तर 

ऊाँ ंा  ो गया  पररंयात्मक आलोंिा का अनस्तत्व भारतेंद ुयुग से  ी   ै नद्ववेदी युग में इस 

आलोंिा पद्धनत का स्वरूप नस्र्र हुआ  इसका िेय म ावीर प्रसाद नद्ववेदी एविं उिके द्वारा 

सिंपाकदत पनत्रका ‘सरस्वती’ को िाता   ै इस आलोंिा पद्धनत के अिंतगथत ककसी ग्रिंर् या शोध 

प्रबिंध का पूणथ पररंय दिेे की कोनशश की िाती र्ी  आलोच्य ग्रिंर्/ प्रबिंध ‘ककस नवषयवस्तु पर 

आधाररत  ,ै इसकी लखेि शैली क्या  ,ै य  ककसी के नलए उपयोगी   ैया ि ीं, इस तर  के ग्रिंर् 

ककसी के नलए आवश्यक  ैं या ि ीं, िीवि के ककसी दनृिकोण में कुछ िवीिता लािे में सक्षम  ैं 

या ि ीं, इसकी भाषा और सिथिात्मकता दोषरन त   ैया ि ीं’-  इि सब तथ्यों का परीक्षण 

और उसके बाद ग्रिंर् का नविेषण  ी पररंयात्मक आलोंिा का आधार  ैं  आंायथ नद्ववेदी की 

म िा को आंायथ शुक्ल िे स्वीकारा   ै आलोंिा नवधा का अध्ययि आंायथ शुक्ल को  ी कें द्र 

में रखकर ककया िाता   ै व्याख्यात्मक आलोंिा का सूत्रपात बदरीिारायण ंौधरी प्रेमघि िे 

ककया  बालकृष्ण भट्ट और बालमुकुिं द गुप्त िे इस परिंपरा को आगे बढ़ाया  इसके त त ककसी भी 

कृनत की मूल्यपरक आलोंिा की िाती   ै ये मलू्य िैनतक, सामानिक, सािंस्कृनतक, राष्ट्रीय एविं 

सौंदयथपरक  ो सकते  ैं  य  आलोंिा नवधा का आरिंनभक ंरण र्ा निसे शुक्ल पूवथ ह िंदी 

आलोंिा क ा िाता   ै समर्थ सदै्धािंनतक आलोंक के रूप में आंायथ राम िंंद्र शुक्ल इस क्षते्र में 

उभरे  उिकी समर्थता का प्रमाण   ैकक आलोंिा सान त्य को अध्ययि की दनृि स ेशुक्ल पूवथ 

युग, शुक्ल युग और शुक्लोिर युग में नवभानित ककया गया  य  घटिा छायावाद युग में घरटत 

हुई  1908ई. तक आलोंिा का स्वरूप सामानिक-सािंस्कृनतक र ा  इसी वषथ राम िंंद्र शुक्ल का 

आलोंिात्मक निबिंध ‘कनवता क्या  ’ै सरस्वती में प्रकानशत हुआ  ह िंदी की सैद्धािंनतक 

आलोंिा को कई नवद्वािों िे प्रस्तुत ककया, िो इस प्रकार  ैं- गुलाबराय (िवरस, 1920ई.), 

श्यामसुिंदरदास (सान त्यालोंि, 1922ई.), राम िंंद्र शुक्ल (काव्य में र स्यवाद, 1929ई.) 

इत्याकद  इि नवद्वािों िे भारतीय और पाश्चात्य आलोंिा नसद्धािंतों का एक समनन्वत स्वरूप 

ह िंदी सान त्य सिंसार के नलए बिाया  इसमें राम िंंद्र शुक्ल का योगदाि सबसे अनधक र ा  

आलोंकों िे इिकी परिंपरा को आगे बढ़ाया   िारीप्रसाद नद्ववेदी, नवश्विार्प्रसाद नमि, 

ििंददलुारे वािपेयी, रामनवलास शमाथ, डॉ. सत्येंद्र, िगेंद्र, िामवर हसिं  इत्याकद ह िंदी सान त्य के 

प्रमुख आलोंक र  े ैं  शुक्लोिर युग में समीक्षा-दनृि पूणथ नवकनसत  ो ंुकी र्ी  उि दनृियों के 
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आधार पर आलोंिा के स्वरूप का नवकास हुआ  स्वच्छिंदतावादी, ऐनत ानसक, 

मिोनविेषणात्मक, माक्सथवादी और िई समीक्षा इत्याकद आलोंिा की शाखाओं के फूटि ेस ेइस 

नवधा की सघिता बढ़ी  

बोध प्रश्न 

 आलोंिा, सान त्य को गनतमाि करिे  तुे क्यों आवश्यक  ?ै 

2.4 पाठ सार  

 नप्रय छात्रो! इस इकाई में आप िे अकाल्पनिक गद्य नवधाओं का अध्ययि ककया   ै 

िीविी और आत्मकर्ा व्यनि के िीवि ंररत्र से सिंबिंनधत नवधाएाँ  ैं  इिका सिंबिंध इनत ास स े

भी   ै िब भी कोई िीवि ंररत्र नलखा िाता   ै तब उस व्यनि के समय की आर्र्थक, 

राििीनतक, सामानिक और सािंस्कृनतक पररनस्र्नतयों का उल्लखे भी ककया िाता   ै अपिी 

आत्मकर्ा व्यनि स्वयिं नलख सकता   ै पर िीविी नलखिे के नलए उस े ककसी अन्य व्यनि के 

ंररत्र का ंुिाव करिा  ोता   ै रेखानंत्र और सिंस्मरण भी परस्पर सिंबद्ध   ै रेखानंत्रकार 

ककसी की अिंतरिंगता में प्रवेश ि ीं कर सकता   ै व  ककसी का भी बाह्य रेखा  ी खींं सकता 

  ै रेखानंत्र की रंिा निर्लथप्त और तटस्र्  ोकर की िाती   ै सिंस्मरण सान त्य गत्यात्मक  ै  

इसमें भाव-सिंंरण  ोता र ता   ै सिंस्मरण लेखक अिंतःअिुभूनत स े नवभोर  ोकर अपिी 

स्मृनतयों का अिंकि करता   ै यात्रा वृिािंत पयथटि से िुड़ा हुआ   ैऔर ररपोताथि पत्रकाररता स े

सिंबिंनधत   ै डायरी और पत्र बे द नििी दस्तावेज़  ैं  प्रायः इन् ें प्रकाशि के निनमि ि ीं नलखा 

िाता लेककि म त्वपूणथ पत्र और डायरी प्रकानशत  ोती  ैं  इिस े सान त्य समदृ्ध हुआ   ै 

साक्षात्कार नवधा भी ज्ञािोपयोगी   ै इि सभी नवधाओं का उपयोग कर्ा सान त्य में ककसी-ि-

ककसी रूप में ककया िाता   ै ‘आलोंिा’ सान त्य की मखु्य नवधा   ैऔर सान त्य की गुणविा 

का मापक भी  नवद्वािों के अिुसार दवेराि द्वारा नलनखत पुस्तक ‘छायावाद का पति’ 

(1948ई.) स े आलोंिा नवधा में गुणात्मक पररवतथि आया  आलोंिा नवधा के कुछ प्रमुख 

 स्ताक्षर  ैं- िामवर हसिं , नवियदवेिारायण सा ी, रघुविंश, नवद्यानिवास नमि, इिंद्रिार् मदाि, 

रमेश िंंद्र शा , सानवत्री नसन् ा, निमथला िैि इत्याकद  

2.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ प्राप्त हुए  ैं -   

1. सिथिात्मक गद्य का वास्तनवक रूप िीविी-आत्मकर्ा, सिंस्मरण-रेखानंत्र-यात्रावृिािंत, 

ररपोताथि में  ी दखेिे को नमलता   ै  

2. स्मृनत आधाररत इि िई नवधाओं को अकाल्पनिक गद्य नवधाएाँ क ा िाता  ै, क्योंकक इिमें 

कर्ा सान त्य की तर  कल्पिा की छूट ि ीं  ोती   
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3. म ादवेी वमाथ के रेखानंत्र और सिंस्मरणों की सिथिात्मकता को रामस्वरूप ंतुवेदी िे 

आधुनिक काल के ‘गद्य काल’ िामकरण की सार्थकता का आधार मािा   ै  

4. आधुनिक ह िंदी गद्य की सभी अकाल्पनिक गद्य नवधाओं का आधार निबिंध सान त्य र ा   ै  

2.6 शधद सिंपदा  

1. निि = अपिा 

2. नििता = गोपिीयता  

3. सरोष =  रोष के सार्, आक्रोश  

2.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खिंड (अ) 

दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत  प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए  

1. िीविी के स्वरूप नवकास का पररंयात्मक नववरण दीनिए  

2. ह िंदी में आत्मकर्ा सान त्य के आरिंभ और नवकास की ंंाथ कीनिए  

3. रेखानंत्र और सिंस्मरण आपस में ककस प्रकार सिंबिंनधत  ैं? स्पि कीनिए   

4. ह िंदी सान त्य में आलोंिा नवधा के स्वरूप नवकास को रेखािंककत कीनिए   

खिंड (ब) 

लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत  प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए  

1. आत्मकर्ा और िीविी में क्या अिंतर  ?ै स्पि करें  

2. रेखानंत्र और सिंस्मरण ककसे क ते  ैं? दोिों एक बीं निन त अिंतर को स्पि कीनिए   

3. पत्र, डायरी, यात्रावृिािंत और ररपोताथि नवधा का सिंनक्षप्त पररंय दीनिए  

4. साक्षात्कार की सान नत्यक उपयोनगता पर प्रकाश डानलए  

खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए -  

1. नद्ववेदी युग में आलोंिा की ककतिी पद्धनत नवकनसत र्ी?       ( ) 

 (अ) 1         (आ) 5      (इ) 4           (ई) 2 

2. मेरी नतधबत यात्रा के रंिाकार कौि  ैं?                      ( ) 

 (अ) कदिकर  (आ) िंंद्रधर शमाथ गुलेरी   (इ) राहुल सािंकृत्यायि (ई) कोई ि ीं  

3. व्याख्यात्मक आलोंिा का सतू्रपात ककसिे ककया?            ( ) 

 (अ) बदरीिारायण ंौधरी प्रेमघि (आ) बलकृष्ण भट्ट (इ) नद्ववेदी (ई) शुक्ल  
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II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए - 

1. ........ बिंगला उपन्यासकार शरत िंंद्र की िीविी   ै 

2. बच्चि की आत्मकर्ा ................, ................, ................ और ................  ै 

3. ................साक्षात्कार नवधा की सबसे ंर् थंत पुस्तक   ै 

4. ‘नशव शिंभ ुके नंटे्ठ’ ............... नवधा की रंिा   ै 

III. समुले कीनिए -  

 1. प्रेम िंंद: कलम के नसपा ी                 (अ) रामनवलास शमाथ, 1969 

 2. निराला की सान त्य साधिा              (आ) नवष्णु प्रभाकर, 1974 

 3. सुनमत्राििंदि पिंत:िीवि और सान त्य    (इ) अमृतराय, 1962 

 4. आवारा मसी ा                               (ई) शािंनत िोशी, 1970, 1977 

2.8 पठिीय पसु्तकें   

1. ह िंदी सान त्य और सिंवेदिा का नवकास : रामस्वरूप ंतुवेदी  

2. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं. िगेंद्र 

3. सान नत्यक नवधाएाँ - पुिर्वथंार :  ररमो ि  

4. ह िंदी का गद्य सान त्य : राम िंंद्र नतवारी  
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इकाई 3 : रामंिंद्र शकु्ल  :एक पररंय 

रूपरेखा  

3.1 प्रस्ताविा 

3.2 उद्देश्य 

3.3 मूल पाठ : राम िंंद्र शुक्ल : एक परनंय 

3.3.1 िीवि पररंय 

3.3.2 रंिा यात्रा 

3.3.3 आंायथ शुक्ल की निबिंध कला 

3.3.4 शुक्ल िी की समीक्षा पद्धनत 

3.3.5 शुक्ल िी की भाषा-शैली 

3.3.6 ह िंदी सान त्य में शुक्ल िी का स्र्ाि 

3.4 पाठ सार 

3.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

3.6 शधद सिंपदा 

3.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

3.8 पठिीय पुस्तकें  

3.1 प्रस्ताविा 

 आंायथ राम िंंद्र शुक्ल एक बहुमुखी प्रनतभा के सान त्यकार  ैं  निस क्षते्र में भी अपिी 

लेखिी ंलाई उसपर उन् ोंिे अपिी अनमट छाप छोड़ी  आधुनिक ह िंदी के नवकास क्रम में 

आंायथ राम िंंद्र शुक्ल का व्यनित्व अिेक दनृियों से अप्रनतम   ै शुक्ल िी शायद ह िंदी के प ले 

समीक्षक  ैं निन् ोंिे वैनवध्यपूणथ िीवि के तािे-बािे में गुिंकफत काव्य के ग रे और व्यापक लक्ष्यों 

का साक्षात्कार करि ेका वास्तनवक प्रयत्न ककया   ै उन् ोंिे भाव या रस को काव्य की आत्मा 

मािा   ै  

शुक्ल िी िे सान त्य में नवंारों के क्षेत्र में अत्यिंत म त्वपूणथ कायथ ककया   ै 

िनलिनवलोंि शमाथ िे अपिी पुस्तक ‘सान त्य का इनत ास दशथि’ में क ा   ैकक शुक्ल िी स े

बड़ा समीक्षक सिंभवतः उस युग में ककसी भी भारतीय भाषा में ि ीं र्,े और य  बात नवंार 

करि े पर सत्य प्रतीत  ोती   ै ऐसा लगता   ै कक समीक्षक के रूप में शुक्ल िी अब भी 

अपरािेय  ैं  अपिी समस्त सीमाओं के बाविूद उिका पैिापि, उिकी गिंभीरता एविं उिके 

बहुत स ेनिष्कषथ एविं स्र्ापिाएाँ ककसी भी भाषा के समीक्षा सान त्य के नलए म त्वपूणथ  ैं  इस 

इकाई में आप आंायथ राम िंंद्र शुक्ल के व्यनित्व और कृनतत्व के आयामों का अध्ययि करेंगे   
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3.2 उदे्दश्य 

 नप्रय छात्रो !इस इकाई के अध्ययि स ेआप- 

 आंायथ राम िंंद्र शुक्ल के व्यनित्व स ेपररनंत  ो सकें गे   

 शुक्ल िी की रंिाओं स ेसिंबिंनधत िािकारी प्राप्त कर सकें गे   

 शुक्ल िी की रंिाओं की नवशेषताओं स ेअवगत  ो सकें गे   

 शुक्ल िी की समीक्षा पद्धनत स ेपररनंत  ो सकें गे   

 ह िंदी सान त्य में आंायथ राम िंंद्र शुक्ल के म त्व को िाि सकें गे   

3.2 मूल पाठ : रामंिंद्र शकु्ल : एक पररंय 

3.2.1 िीवि पररंय 

 ह िंदी के म ाि रंिाकार और आलोंक आंायथ राम िंंद्र शुक्ल का िन्म 1884 ई .की 

आनश्वि शुक्ल पूर्णथमा को उिर प्रदशे के बस्ती निले के अगोिा ग्राम में हुआ  उिके पूवथि उिर 

प्रदशे के गोरखपरु निल ेके राप्ती िदी के ककिारे नस्र्त ‘भेड़ी’ ग्राम के निवासी र्े  इिके नपता 

का िाम िंंद्रबली शुक्ल र्ा  वे एक तीव्र बुनद्ध तर्ा पढ़ाई में मि लगािे वाले छात्र र्े  अतः वे 

िल्दी  ी काशी के ‘क्वींस’ कालेनियट स्कूल स ेएिंट्रेंस पास कर सरकारी िौकरी में लग गए  

 सि् 1880 ई .में शुक्ल िी िब केवल ंार वषथ के र्,े उिके नपता िंंद्रबली शुक्ल 

 मीरपूर की राठ त सील में सपूरवाइज़र कािूिगो  ो गए  राठ में  ी बालक राम िंंद्र शुक्ल का 

पिंनडत गिंगा प्रसाद के  ार्ों अक्षरारिंभ हुआ  शुक्ल िी को शरुू स े ी मातृभाषा ह िंदी के प्रनत 

लगाव र्ा ककिं तु उस समय उदूथ-फारसी स ेबहुत अनधक लगाव र्ा  राम िंंद्र शुक्ल िे अपिे नपता 

स े नछप-नछपकर ह िंदी की पुस्तकें  पढ़ा करत े र्े  इस तर  राठ में लगभग ंार वषों तक 

आरिंनभक नशक्षा के उपरािंत उन् ें नमिाथपुर िािे का अवसर नमला  इसी बीं पिं .राम िंंद्र शुक्ल 

की माता स्वगथ नसधार गईं  मातृ सुख के अभाव के सार्-सार् नवमाता से नमलिे वाले दःुख िे 

उिके व्यनित्व को अल्पायु में  ी पररपक्व बिा कदया  

 अध्ययि के प्रनत लगिशीलता शुक्ल िी में बाल्यकाल स े ी र्ी, ककिं तु इसके नलए उन् ें 

अिुकूल वातावरण ि नमल सका  नमिाथपूर के लिंदि नमशि स्कूल स ेउन् ोंिे 1901 ई .में स्कुल 

फाइिल परीक्षा उिीणथ की  उिके नपता की य  इच्छा र्ी कक शुक्ल िी कं री में िाकर 

दफतर का काम सीखें, ककिं तु शुक्ल िी उच्च नशक्षा प्राप्त करिा ंा ते र् े उिके नपता िे उन् ें 

वकालत पढ़िे के नलए इला ाबाद भेिा पर उिकी रुनं सान त्य में र्ी  इसका पररणाम य  

हुआ कक वे उसमें अिुिीणथ र  े शुक्ल िी के नपिािी िे उन् ें िायब त सीलदारी की िग  

कदलािे का प्रयास ककया, ककिं तु उिकी स्वनभमािी प्रकृनत के कारण य  सिंभव ि  ो सका  

पररक्षाओं की सफलता या असफलता स ेअलग वे बराबर सान त्य, मिोनवज्ञाि, इनत ास आकद 

के अध्ययि में लगे र  े नमिाथपुर के पिंनडत केदारिार् पाठक, बदरी िारायण ंौधरी ‘प्रेमघि’ के 
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सिंपकथ  में आकर उिके अध्ययि को और बल नमला  य ीं पर उन् ोंिे ह िंदी, उदूथ, सिंस्कृत एविं 

अिंगे्रिी के सान त्य का ग ि अध्ययि प्रारिंभ ककया, निसका उपयोग वे आगे ंलकर अपिे लेखि 

में िमकर कर सके  

 नमिाथपुर के तत्कालीि कलेक्टर िे राम िंंद्र शुक्ल को एक कायाथलय में िौकरी भी द ेदी 

र्ी, पर  डे क्लकथ  स ेउिके स्वानभमािी स्वभाव की पटी ि ीं  उसे उन् ोंिे छोड़ कदया  कफर कुछ 

कदिों तक राम िंंद्र शुक्ल नमिाथपुर के नमशि स्कूल में नंत्रकला के अध्यापक र  े सि् 1909-

1910 ई .के लगभग वे ‘ह िंदी शधद सागर’ के सिंपादि में वैतनिक स ायक के रूप में काशी आ 

गए  उसके बाद काशी िागरी प्रंाररणी सभा के नवनभन्न कायों स ेिुड़ ेर ें  िंंद्रशेखर शुक्ल िे 

सं  ी क ा   ैकक नमिाथपुर को शुक्ल िी के नवकास और निमाथण की भूनम क ा िाए तो काशी 

को उिका कमथ क्षते्र क िे में कोई अनतरिंििा ि ीं     

 ‘ह िंदी शधद-सागर’ का सिंपादि निस तत्परता और मिोयोग स ेशुक्ल िी िे ककया  ,ै उस े

बाबु श्यामसुन्दर दास िे ‘मेरी आत्म क ािी’ में इि शधदों में क ा   ै- “यकद य  क ा िाय कक 

शधद सागर की उपयोनगता एविं सवांगीणता का अनधकािंश िेय पिं .राम िंंद्र शुक्ल को  ी   ैतो 

इसमें कोई अत्युनि ि  ोगी  एक प्रकार स ेय  उन् ीं के पररिम, नवद्विा और नवंारशीलता का 

फल   ै अतः य  भी सं   ैकक ‘कोश’ िे शुक्ल िी को बिाया और ‘कोश’ को शुक्ल िी िे  सि् 

1919 ई .में शुक्ल िी िे काशी ह िंद ू नवश्वनवद्यालय में अध्यापि कायथ शुरू ककया  ि ााँ बाबू 

श्याम सुिंदर दास की मृत्यु के बाद 1937 स ेिीवि के अिंनतम काल  ) 1941) तक नवभागाध्यक्ष के 

पद पर र ें  2 फरवरी, 1941 ई .को हृदय की गनत रूक िािे स ेशुक्ल िी का द ेािंत  ो गया  

बोध प्रश्न 

 ‘ह िंदी शधद सागर’ का सिंपादि ककसिे ककया? 

3.2.2 रंिा यात्रा 

 राम िंंद्र शुक्ल ह िंदी सान त्य के मूधथन्य आलोंक, िेष्ठ निबिंधकार, निष्पक्ष इनत ासकार, 

शैलीकार और युग-प्रवतथक आंायथ र्े  इन् ोंिे सैद्धािंनतक एविं व्याव ाररक दोिों प्रकार की 

आलोंिाएाँ नलखीं  इिकी नवद्विा के कारण  ी ‘ह िंदी शधद सागर’ के सिंपादि कायथ में स योग 

के नलए इन् ें बलुाया गया  इन् ोंिे 19 वषों तक ‘काशी िागरी प्रंाररणी’ पनत्रका का सिंपादि 

भी ककया  इन् ोंिे अिंगे्रिी और बिंगला में कुछ अिुवाद भी ककए  आलोंिा इिका मुख्य और 

नप्रय नवषय र्ा  शुक्ल िी की प्रमखु रंिाएाँ इस प्रकार  ैं- 

मौनलक कृनियााँ 

आलोंिात्मक ग्रिंर्  :सूर, तुलसी, िायसी पर की गई आलोंिाएाँ, काव्य में र स्यवाद, काव्य में 

अनभव्यिंििावाद, रसमीमािंसा  

निबिंधात्मक ग्रिंर् : उिके निबिंध ह िंंतामनण िामक ग्रिंर् के दो भगों में सिंग्र ीत   ै ह िंंतामनण के 

निबिंधों के अनतररि शुक्लिी िे कुछ अन्य निबिंध भी नलखे  ैं, नििमें नमत्रता, अध्ययि आकद 
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निबिंध सामान्य नवषयों पर नलखे गए निबिंध  ैं  नमत्रता निबिंध िीविोपयोगी नवषय पर नलखा 

गया  ,ै निसमें शुक्लिी की लखेि शैली की नवशेषताएाँ झलकती  ैं  क्रोध निबिंध में उन् ोंिे 

सामानिक िीवि में क्रोध का म त्व, कारण, उसकी मािनसकता आकद अिेक प लुओं का 

नविेषण ककया   ै 

ऐनत ानसक ग्रिंर् :- ह िंदी सान त्य का इनत ास  

अिकदत कृनतयााँ :- शुक्ल िी की अिुकदत कृनतयााँ कई  ैं  ‘शशािंक’ बिंगला से अिुवाकदत उपन्यास 

  ै इसके अनतररि उन् ोंिे अिंगे्रिी स े‘नवश्वप्रपिंं’, ‘आदशथ िीवि’, ‘मेगस्र्िीि का भारतवषीय 

वणथि’, ‘कल्पिा का आििंद’ आकद रंिाओं का अिुवाद ककया  

सिंपाकदत कृनतयााँ :- ह िंदी शधदसागर, िागरी प्रंाररणी पनत्रका, भ्रमरगीत सार, सूर, तुलसी 

िायसी ग्रिंर्ावली  

निबिंध : शुक्ल िी के निबिंधों को इस प्रकार वगीकृत ककया िा सकता   ै-  

(1) सदै्धािंनतक आलोंिात्मक निबिंध  - कनवता क्या  ,ै काव्य में लोकमिंगल की साधिावस्र्ा, 

साधारणीकरण और व्यनि वैनंत्र्यवाद आकद निबिंध सदै्धािंनतक आलोंिा के अिंतगथत आते  ैं  

आलोंिा के सार्-सार् अन्वेषण और गवेषण करि ेकी प्रवृनि भी शुक्ल िी में पयाथप्त मात्रा में 

  ै  

(2) व्याव ाररक आलोंिात्मक निबिंध  - भारतेंद ु ररििंद, तुलसी का भनि मागथ, मािस की धमथ 

भूनम आकद निबिंध व्याव ाररक आलोंिा के अिंतगथत आते  ैं  

(3) मिोवजै्ञानिक निबिंध  - मिोवैज्ञानिक निबिंधों में करुणा, िद्धा भनि, लज्जा, ग्लानि, क्रोध, 

लोभ और प्रीनत आकद भावों तर्ा मिोनवकारों पर नलख ेगए निबिंध आते  ैं  शुक्ल िी के ये 

मिोवैज्ञानिक निबिंध सवथधा मौनलक  ैं  शुक्ल िी के निबिंधों में उिकी अनभरुनं, नवंारधारा, 

अध्ययि आकद को दखेा िा सकता   ै वे लोकादशथ के पके्क समर्थक र् े इस समर्थि की छाप 

उिकी रंिाओं में सवथत्र नमलती   ै 

3.2.3 आंायथ शकु्ल की निबिंध कला 

 आंायथ राम िंंद्र शुक्ल ह िंदी के सवथिेष्ठ निबिंधकार मािे िाते  ैं  ‘ह िंंतामनण’ में सिंकनलत 

निबिंधों में शुक्ल िी की निबिंध कला का पूणथ उत्कषथ कदखाई दतेा   ै इिके निबिंधों में हृदय और 

बुनद्ध का समन्वय कदखाई दतेा  ,ै वैसे तो इिके निबिंध नवंार प्रधाि  ी अनधक   ैतर्ा उिमें 

हृदय तत्व को भी स्र्ाि-स्र्ाि पर दखेा िाता   ै भाषा की पूणथ-शनि का नवकास निबिंधों में 

कदखाई पड़ता   ै शुक्ल िी के अिुसार “शदु्ध नवंारात्मक निबिंधों का ंरम-उत्कषथ व ीं  ोता   ै

ि ााँ एक-एक पैराग्राफ में नवंार दबा-दबाकर ठूाँसे गए  ैं और एक-एक वाक्य इसी ससिंबद्ध 

नवंार खिंड के नलए  ो ” शुक्ल िी की निबिंध कला में निम्ननलनखत नवशेषताएाँ दखेिे को नमलती 

 ैं -  
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1. नवंारों की सिंपन्नता और ससुिंबद्धता :-  

 शुक्ल िी के निबिंध मौनलक नवंारों स ेसिंपन्न  ैं  उिमें नवंारों की ग िता और प्रोढ़ता 

के दशथि  ोते  ैं  उिका प्रत्येक वाक्य सुनवंाररत, सुह िंंनतत तर्ा व्यिंिक  ोता   ै इस प्रकार 

उिके निबिंधों का प्रत्येक अिुच्छेद गिंभीर नवंारों स ेओत-प्रोत कदखाई दतेा   ै उिके निबिंधों की 

प्रमुख नवशेषता सुसिंबद्धता   ै 

2. मौनलक हंिंति :-  

 शुक्ल िी एक मौनलक ह िंंतक  ैं  मिोनवकार सिंबिंधी निबिंधों में वे निस मिोनवकार का 

वणथि करत े ैं, उसके प्रत्यक पक्ष पर मौनलक ढिंग स े नवंार करत े ैं  उसका नविेषण इतिे 

सूक्षम ढिंग स ेकरत े ैं कक उस मिोनवकार का प्रत्येक पक्ष उिागर  ो िाता   ै कभी-कभी तो 

ऐसा लगता   ैकक मिोनवकारों के नविेषण में वे मिोनवज्ञाि के पिंनडतों को भी मात द ेर  े ैं  

इसी प्रकार काव्य समीक्षा सिंबिंधी निबिंधों में उिका ह िंंति भी मौनलक कदखाई पड़ता   ै अतः 

उन् ोंिे अपिे निबिंध ‘कनवता क्या  ’ै में काव्य की पररभाषा बहुत  ी मौनलक ढिंग स ेकी   ै िैसे - 

“हृदय की इसी मुनि की साधिा के नलए मिुष्य की वाणी िो शधद नवधाि करती आई  ,ै उस े

कनवता क ते  ैं ” 

3. नवंार नविषेण एविं नवषय नववें ि क्षमता :-  

 शुक्ल िी के निबिंध नवंार प्रधाि  ोते  ैं  नवषय के अिुरूप नविेषण की अद्भुत क्षमता 

उिके निबिंधों की प्रमुख नवशेषता क ी िा सकती   ै शुक्ल िी िे भारतीय काव्यशास्त्र और 

पाश्चात्य समीक्षा-शास्त्र के ग ि अिुशीलि के उपरािंत समीक्षा की एक िई पद्धनत नवकनसत की, 

निसमें सभी नवंारों की सम्यक िााँं करि े के सार्-सार् वे अपिा मौनलक ह िंंति भी 

योििापूवथक प्रस्तुत करत े ैं  

4. भाषा की पणूथ शनि का नवकास :-  

 शुक्ल िी के निबिंधों की भाषा नवषय के अिुरूप प्रौढ़, गिंभीर एविं सान नत्यकता का पुट 

नलए हुए  ैं  उिमें भाव प्रकाशि की अद्भुत क्षमता   ै प्रत्येक शधद ऐसा िड़ा हुआ   ैकक उसे 

 टा पािा असिंभव  ,ै इसी प्रकार उिकी वाक्य रंिा निदोष व्याकरण उपयुि   ै शुक्ल िी की 

भाषा की शनि का पररंय मिोनवकारों की पररभाषा में कदखाई पड़ता   ै ि ााँ सूत्रात्मक शैली 

का प्रयोग   ै सिंदभथ के अिुसार भाषा का प्रयोग पाया िाता   ै 

5. प्रकृनत प्रमे :-  

 शुक्ल िी के निबिंधों में प्राकृनतक प्रेम का पररंय अिेक स्र्ािों पर दखेिे को नमलता   ै 

ऐसे स्र्लों पर उिके हृदय का उल्लास दखेते  ी बिता   ै निम्ननलनखत पिंनियों में उिके प्रकृनत 

प्रेम की व्यिंिि हुई  -ै “आाँखें खोलकर दखेो खेत कैस ेल ल ा र  े ैं, िाले झानड़यों के बीं कैस े

ब  र  े ैं, टेसू के फूल स ेविस्र्ली कैसी लाल  ो र ी  ,ै ंैपायों के झुिंड ंरत े ैं, ंरवों ताि 

लड़ा र  े ैं और अमराइयों के बीं में गााँव झााँक र  े ैं ” 
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6.  ास्य एविं व्यिंग्य की प्रधािता :-  

 शुक्ल िी के निबिंध नवंार प्रधाि  ोते  ैं ककिं तु भावाकषथक स्र्लों पर उिका हृदय पक्ष 

प्रबल  ो िाता   ै य ी कारण   ैकक नवषय निरूपण करत ेसमय ि ााँ त ााँ शुक्ल िी िे अपिे 

निबिंधों में  ास्य-व्यिंग्य करत ेहुए वे क ते  ैं - “मोटे आदनमयो! तुम ज़रा स ेदबुल े ो िाते अपिे 

अिंदशे स े ी स ी, तो ि िािे ककतिी ठठररयों पर मािंस ंढ़ िाता ” 

7. दशे प्रमे एविं मािव प्रमे :-  

 शुक्ल िी के निबिंधों में दशे प्रेम और मािव प्रेम को अिेक स्र्लों में दखेा िा सकता   ै 

शुक्ल िी का दशे प्रेम कदखावा मात्र ि ीं   ैअनपतु उिके हृदय का सच्चा भाव झलकता कदखाई 

दतेा   ै वे य  मािते  ैं कक निस ेअपिे दशे स ेप्रेम  ोगा व  अपिे दशे के मिुष्य, पशु, पक्षी, 

लता, पेड़, पौधे आकद सबसे प्रमे करेगा  शुक्ल िी के शधदों में  - “यकद ककसी को अपिे दशे स ेप्रेम 

  ै तो उस ेअपिे दशे के मिुष्य, पशु-पक्षी, लता-पेड़-़पि-ेवि-पवथत-िदी व निझथर सबस े प्रेम 

 ोगा  िो य  भी ि ीं िािते कक कोयल ककस नंनड़या का िाम  ,ै िो य  भी ि ीं िािते कक 

ककसािों की झोपड़ी के अिंदर क्या  ो र ा  ,ै वे यकद इस बिे ठिे नमत्रों के बीं प्रत्येक 

भारतवासी की औसत आमदिी का पता कर दशे-प्रेम का दावा करें तो उिसे पूछिा ंान ए कक 

नबिा पररंय का य  प्रेम कैसा?” शुक्ल िी का दनृिकोण मािवतावादी र्ा  उन् ोंिे अपिे 

निबिंध ‘मािस की धमथ-भनूम’ में मािवतावाद की बहुत  ी सुिंदर व्याख्या की   ै  

 अतः  म क  सकते  ैं कक आंायथ राम िंंद्र शुक्ल के निबिंध नवंार प्रधाि  ैं  ह िंदी 

सान त्य में इिके निबिंध वस्तुतः मािदिंड बि गए  ैं  अतः शुक्ल िी की निबिंध कला अप्रनतम, 

अनद्वतीय और सवथिेष्ठ   ै 

बोध प्रश्न 

 कनवता के सिंबिंध में राम िंंद्र शुक्ल िे क्या क ा? 

 राम िंंद्र शुक्ल के निबिंध ककस प्रकार के  ैं?  

3.2.4 आंायथ रामंिंद्र शकु्ल की समीक्षा पद्धनत 

 ह िंदी समालोंिा का प्रारिंभ वसैे तो शुक्ल िी स ेपूवथ भारतेंद ुकाल में  ी  ो ंुका र्ा पर 

उसको पोनषत कर उसके स्वरूप को वैज्ञानिक बिािे का िेय आंायथ राम िंंद्र शुक्ल को  ी   ै 

शुक्ल िी ह िंदी के प ले समालोंक र्,े निन् ोंिे भारतीय और पाश्चात्य समालोंिा का 

समन्वय ककया  उन् ोंिे भारतीय समालोंिा नसद्धािंतों का पुिर्िथमाथण वैज्ञानिक आधार पर 

ककया  उन् ोंिे प्रांीि और िवीि काव्य नसद्धािंतों के समन्वय पर अपिी गूढ़ सम्मनत दकेर 

समालोंिा के िए नसद्धािंत निनश्चत ककए  शुक्ल िी की समालोंिा पद्धनत व्याख्यात्मक और 

निणाथयक दोिों के बीं की   ै 
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शकु्लिी की समालोंिा पद्धनत की नवशषेताएाँ  

 आंायथ राम िंंद्र शुक्ल की समीक्षा पद्धनत की प्रमुख नवशेषताएाँ निम्ननलनखत मािी िा 

सकती  ःै- 

1. शुक्ल िी िे ककसी कृनत के भावपक्ष और कलापक्ष की सूक्ष्मानतसकू्षम मिोवैज्ञानिक व्याख्या 

समाि रूप स ेकी   ै कनव की अन्तवृनियों की खोि करि ेकी पद्धनत भी इिकी समीक्षा पद्धनत 

में पाई िाती   ै 

2. शुक्ल िी की मान्यताएाँ पाश्चात्य एविं भारतीय नवंारकों के समन्वय स ेनिर्मथत हुई  ैं, कफर 

भी उसमें अपिी मौनलकता   ै उन् ोंिे कृनतयों की आलोंिा में अपिी मान्यताओं को कसौटी 

बिाया   ै 

3. शुक्ल िी में निणथय करि ेकी प्रवृनि भी पाई िाती   ै 

4. शुक्ल िी की समीक्षा में बात को अनधक स ेअनधक स्पि करि ेकी प्रवृनि कदखाई दतेी   ै 

इसके नलए वे िािा प्रकार के उदा रण दतेे  ैं और ऐसे सिंदभों का स ारा लेते  ैं िो सवथ सलुभ 

 ों  

बोध प्रश्न  

 शुक्ल िी की समालोंिा की नवशेषता क्या  ?ै  

3.2.5 शकु्ल िी की भाषा-शलैी 

 आंायथ राम िंंद्र शुक्ल ह िंदी के सवथिेष्ठ निबिंधकार मािे िाते  ैं  भाषा और शलैी की 

दनृि स ेउिके निबिंध अत्यिंत उच्च कोरट के  ैं  नवंारों के नववेंि, नवषय निरूपण और नसद्धािंत 

प्रनतपादि में उिकी भाषा-शैली अत्यिंत सक्षम और सशि   ै उिके निबिंधों की भाषा और शैली 

सिंबिंनधत नवशेषताएाँ निम्ननलनखत  ैं -  

शकु्ल िी की भाषा सिंबिंधी नवशषेताएाँ  

1. शुक्ल िी की भाषा नवशुद्ध सान नत्यक पररनिनष्ठत ह िंदी  ,ै निसमें सिंस्कृत के तत्सम शधदों 

की प्रमुखता   ै 

2. शुक्ल िी की भाषा में अनधकतर शधद तत्सम शधद  ैं, निसमें बीं-बीं में तद्भव या दशेि 

शधद िगीिों की भााँनत िड़ कदए गए  ैं  िैसे - छेड़-छाड़, गड़बड़-झाला, सैंत-मैंत, धड़ा-धड़ 

आकद  

3. उिका भाषा नवषयक दनृिकोण अत्यिंत उदार र्ा, उन् ोंिे सिंस्कृत शधदों के सार्-सार् अरबी 

फारसी और अिंगे्रिी के शधदों का भी प्रयोग ककया   ै िैसे - शैकीि, बदतमीिी, बेवकूफी, 

इिट्यूशि, इमेि आकद  

4. शुक्ल िी का वाक्य नवन्यास पूणथतः व्याकरण सम्मत और सुगरठत   ै अिंगे्रिी ढिंग की वाक्य 

रंिा स ेउिकी भाषा मिु   ै 
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5. शुक्ल िी की भाषा में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आकद अलिंकारों का प्रयोग दखेा िा सकता   ै  

लाक्षनणक भाषा का प्रयोग भी कदखाई दतेा   ै 

बोध प्रश्न  

 शुक्ल िी की भाषा में ककस प्रकार के शानधदक प्रयोग को दखेा िा सकता  ै? 

शकु्ल िी की शलैी सिंबिंधी नवशषेताएाँ  

 शुक्ल िी िे अपिे निबिंधों में नवषय के अिुरूप नवनवध शैनलयों का प्रयोग ककया   ै 

1. आलोंात्मक शलैी :- इस शलैी का प्रयोग शास्त्रीय समीक्षा सिंबिंधी निबिंधों में ककया   ै य  

ह िंंति प्रधाि शलैी  ,ै निसमें तकथ  और नविेषण की प्रधािता   ै ह िंंति की गम्भीरता तर्ा 

भाषा की सुव्यवस्र्ा इस शैली में कदखाई पड़ती   ै 

2. गवषेणात्मक शलैी :- सदै्धािंनतक समीक्षा सिंबिंधी निबिंधों में इस शलैी के दशथि  ोते  ैं, इसमें 

नवषय प्रनतपादि की अद्भुत क्षमता   ै 

3. भावात्मक शलैी :- शुक्ल िी के निबिंध में हृदय और बुनद्ध का सिंतुनलत समन्वय हुआ   ै ह िंंति 

की गिंभीरता तर्ा भावात्मकता का समावेश दोिों दखेा िाता   ै 

4.  ास्य-व्यिंग्यपणूथ शलैी :- शुक्ल िी के निबिंधों में िग -िग  पर  ास्य-व्यिंग्य का पुट पाया 

िाता   ै सामानिक नवसिंगनतयों को व्यि करि ेके नलए वे इस शलैी का प्रयोग करत े ैं  

5. समास शलैी :- शुक्ल िी िे अपिे सान त्य में िग -िग  में समास शलैी का प्रयोग ककया   ै 

6. सिंस्कृत बहुला अलिंकृत शलैी :- शुक्ल िी के निबिंधों में क ीं सिंस्कृत बहुल पदों वाली अलिंकृत 

का भी प्रयोग दखेा िाता   ै अतः सिंक्षपे में  म य  क  सकते  ैं कक शुक्ल िी की भाषा-शैली 

उिके व्यनित्व के अिुरूप   ै नवषय के अिुरूप उन् ोंिे भाषा और शलैी को पररवर्तथत ककया 

  ै 

बोध प्रश्न 

 शुक्ल िी के निबिंधों में ककस प्रकार की शैनलयों को दखेा िा सकता  ?ै 

3.2.6 आंायथ रामंिंद्र शकु्ल का ह िंदी सान त्य में स्र्ाि 

 बहुमुखी प्रनतभा के धिी आंायथ राम िंंद्र शुक्ल को ह िंदी सान त्य के उन्नायकों में नवनशष्ठ 

स्र्ाि प्राप्त   ै इन् ोंिे निबिंधकार, समालोंक, सिंपादक, अिुवादक, कोशकार आकद नवनभन्न 

रूपों में ह िंदी सान त्य को समदृ्ध ककया   ै 

 आंायथ शुक्ल को ह िंदी के मिोवैज्ञानिक निबिंध लेखि परिंपरा का ििक मािा िाता   ै 

उन् ोंिे ह िंदी-सान त्य में इनत ास लखेि की परिंपरा की शुरूआत की  इस दनृि से उिके ‘ह िंदी-

सान त्य का इनत ास’ को आि भी नवनशि स्र्ाि प्राप्त   ै 

 शुक्ल िी शायद ह िंदी के प ले समीक्षक  ैं, निन् ोंिे वैनवध्यपूणथ िीवि के तािे बािे में 

गुिंकफत काव्य के ग रे और व्यापक लक्ष्यों का साक्षात्कार करि ेका वास्तनवक प्रयत्न ककया   ै 
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उन् ोंिे भाव और रस को काव्य की आत्मा मािा   ै िायसी, सूर और तुलसी की समीक्षाओं 

द्वारा शुक्ल िी िे व्याव ाररक आलोंिा का उच्च प्रनतमाि प्रस्तुत ककया   ै इि आलोंिाओं में 

शुक्ल िी की काव्यममथज्ञता, िीविनववेक, नवद्विा और नविेषण क्षमता का असाधारण प्रमाण 

नमलता   ै 

 शुक्ल िी के मिोनवकार सिंबिंधी निबिंध में भावों का मिोवैज्ञानिक रूप स्पि रूप स ेदखेा 

िाता   ैतर्ा मािव िीवि में उिकी आवश्यकता, मूल्य और म त्व का निधाथरण हुआ   ै शुक्ल 

िी का ‘ह िंदी सान त्य का इनत ास’ ह िंदी सान त्य का एक आकर ग्रिंर् क ा िा सकता   ै अतः 

य  क  सकते  ैं कक शुक्ल िी बहुमुखी प्रनतभा के सान त्यकार र्े  निस क्षेत्र में भी कायथ ककया 

उस पर उन् ोंिे अपिी अनमट छाप छोड़ी  

3.4 पाठ सार 

 राम िंंद्र शुक्ल ह िंदी के प्रमुख सान त्यकार के रूप में मािे िाते  ैं  इिका िन्म बस्ती 

निले के अगोिा िामक गााँव में सि् 1884 ई .में हुआ र्ा  आंायथ राम िंंद्र शुक्ल िी की प्रारम्भ 

स े ी सान त्य में नवशेष रूनं र ी, वे बराबर सान त्य, मिोनवज्ञाि, इनत ास आकद के अध्ययि 

में लगे र  े उन् ें ह िंदी, उदूथ, सिंस्कृत एविं अिंगे्रिी सभी के सान त्य का ज्ञाि र्ा  राम िंंद्र शुक्ल 

‘ह िंदी शधद सागर’ के सिंपादि में वैतनिक स ायक के रूप में काशी आ गए  य ीं पर काशी 

िागरी प्रंाररणी सभा के नवनभन्न कायों को करते हुए उिकी प्रनतभा ंमकी  बाद में शुक्ल िी 

की नियुनि काशी ह िंद ूनवश्वनवद्यालय में ह िंदी के अध्यापक के रूप में हुई  और बाद में इसी 

नवश्वनवद्यालय के नवभागाध्यक्ष नियुि ककए गए  

 शुक्ल िी एक बहुत  ी उच्च कोरट के सान त्यकार और युग प्रवतथक आलोंक तर्ा 

निबिंधकार र्े  आपिे सदै्धानन्तक तर्ा व्यव ाररक दोिों प्रकार की समीक्षाए नलखी   ै शुक्ल िी 

के निबिंध ‘ह िंंतामनण’ भाग-1 एविं भाग-2 तर्ा ‘नवंारवीर्ी’ में सिंकनलत   ै आपिे सूरदास, 

तुलसीदास एविं िायसी के काव्य पर भी समीक्षाए की   ै आपके द्वारा नलखा गया ‘ह िंदी 

सान त्य का इनत ास  ) 1929)’ एक िेष्ठ ग्रिंर्   ै 

 शुक्ल िी का भाषा पर बहुत  ी बेिोड़ अनधकार र्ा  उिकी भाषा शुद्ध, पररष्कृत एविं 

मािक ह िंदी   ै शुक्ल िी का सम्पूणथ सान त्य ह िंदी िगत के नलए एक अिमोल रत्न के समाि   ै 

इिके निबिंध ह िंदी निबिंध कला के निकषथ   ै इस प्रकार  म पाते  ैं कक शुक्ल िी बहुमुखी 

प्रनतभा के सान त्यकार   ै इन् ोंिे सान त्य के सभी क्षेत्रों में अपिी लखेिी ंलाई   ै 

3.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत म त्वपूणथ हबिंद ुनिष्कषथ के रूप में प्राप्त हुए  ैं - 

1. आंायथ राम िंंद्र शुक्ल एक बहुमखुी प्रनतभा के सान त्यकार र् े  
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2. शुक्ल िी कुशल आलोंक, िेष्ठ निबिंधकार, निष्पक्ष इनत ासकार तर्ा म ाि शैलीकार 

आंायथ मािे िाते  ैं  

3. शुक्ल िी एक कुशल अिुवादक भी र्े  

4. शुक्ल िी के निबिंध अनधकतर नवंार प्रधाि  ोते र् े 

5. आंायथ शुक्ल को ह िंदी के मिोवैज्ञानिक निबिंध लेखि परम्परा का ििक मािा िाता   ै 

6. आंायथ शुक्ल कृत ‘ह िंदी सान त्य का इनत ास’ िे ह िंदी में सान तयेनत ास परिंपरा को 

सुनिनश्चत स्वरूप प्रदाि ककया    

3.6 शधद सिंपदा 

1. ंमत्कार  = कररश्मा 

2. प्रौढ़  = अिुभवी, कुशल 

3. नवशुद्ध  = सच्चा, पनवत्र 

4. स ायक  = मददगार 

3 .7 परीक्षार्थ प्रश्न 

 खिंड (अ) 

दीघथ िणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग  500 शधदों में दीनिए  

1. आंायथ राम िंंद्र शुक्ल की आलोंिा दनृि पर प्रकाश डानलए  

2. आंायथ शुक्ल के निबिंधकला की नववेंिा कीनिए  

3. आंायथ राम िंंद्र के रंिा सिंसार पर प्रकाश डानलए  

खिंड (ब) 

लघ ुिणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीनिए  

1. ह िंदी सान त्य में आंायथ राम िंंद्र शुक्ल के व्यनित्व का सिंनक्षप्त पररंय दीनिए  

2. शुक्ल िी की भाषा-शैली पर प्रकाश डानलए  
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खिंड (स) 

 . स ी नवकल्प ंनुिए - 

1. ‘मिोनवकार सिंबिंधी निबिंध’ इिमें स ेककस लेखक िे नलख े ैं?  ( ) 

    (अ)  ररशिंकर परसाई  (आ) राम िंंद्र शुक्ल  (इ)  िारी प्रसाद नद्ववेदी (ई) प्रतापिारायण 

नमि 

 

2. आंायथ शुक्ल का निबिंध सिंकलि इिमें स ेकौि सा  ?ै   ( ) 

(अ) नवंार और नवकारण्र (आ) रस आरवटेक     (इ) ह िंंतामनण       (ई) रसज्ञरिंिि 

3. आंायथ शुक्ल की समीक्षा-दनृि मूलतः ककसस ेप्रभानवत  ?ै  ( ) 

   (अ) सरूसागर स े    (आ) पद्मावत से   (इ) रामंररतमािस स े     (ई) नवियपनत्रका स े

III. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए - 

1. आंायथ शुक्ल िी का िन्म सि्   .......................... में हुआ र्ा  

2. आंायथ शुक्ल िी के निबिंध   .......................... में सिंकनलत   ै 

3. शुक्ल िी िे काव्य को कमथयोग एविं ज्ञाियोग के समकक्ष रखते हुए   ...... क ा   ै 

III. समुले कीनिए - 

    1. मािस की धमथ भूनम  (अ) आलोंिात्मक 

    2. ग्यार  वषथ का समय  (आ) निबिंध 

    3. रस मीमािंसा   (इ) क ािी 

    4. शशािंक    (ई) अिुकदत कृनत 

3.8 पठिीय पसु्तकें  

1. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं .िगेंद्र और  रदयाल 

2. ह िंदी का गद्य सान त्य : राम िंंद्र नतवारी 

3. ह िंदी सान त्य और सिंवेदिा का नवकास : रामस्वरूप ंतुवेदी 

4. आधुनिक ह िंदी सान त्य का इनत ास : बच्चि हसिं  
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इकाई 4 : ‘करुणा’ : समीक्षात्मक अध्ययि 

रूपरेखा  

4.1 प्रस् ताविा 

4.2 उदशे्य 

4.3 मलू पाठ : ‘करुणा’ : समीक्षात्मक अध्ययि  

4.3.1 ह िंदी निबिंध का नवकास क्रम 

4.3.2 ‘करुणा’ : निबिंध की समीक्षा  

4.4 पाठ सार  

4.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

4.6 शधद सिंपदा  

4.7 परीक्षार्थ प्रश् ि  

4.8 पठिीय पुस् तकें    

4.1 प्रस् ताविा 

 निबिंध उस गद्य रंिा को क ते  ैं निसमें लेखक ककसी नवषय पर अपिे नवंारों को 

स्वच्छिंद रूप में इस प्रकार व्यि करता   ैकक सारी रंिा एक सतू्र में बिंधी हुई प्रतीत  ोती   ै 

ह िंदी की अन्य गद्य नवधाओं के समाि ह िंदी निबिंध का नवकास भी भारतेंद ुयुग स ेप्रारिंभ हुआ  

इस काल में भारतीय समाि में एक िई ंेतिा का नवकास  ो र ा र्ा  पढ़े-नलखे लोग अपिे 

नवंारों को स्वच्छिंदतापूवथक व्यि करि ेलगे र् े इस समय तक ह िंदी की अिेक पत्र-पनत्रकाएाँ 

प्रकानशत  ोिे लगी र्ीं, नििमें ‘ ररश्चिंद्र िंंकद्रका’, ‘उदिंत मातथण् ड’, ‘ब्राह्मण’, ‘प्रदीप’, ‘बिारस 

अखबार’, ‘सार-सुधानिनध’ आकद म त् वपूणथ र्ीं  इि समांार पत्र-पनत्रकाओं में नवनवध नवषयों 

पर िो नवंार व्यि ककए िाते र्,े उन् ें  ी ह िंदी निबिंध का प्रारिंनभक रूप क ा िा सकता   ै 

‘ह िंंतामनण’ आंायथ राम िंंद्र शुक्ल द्वारा रनंत निबिंधों का सिंकलि   ै ‘ह िंंतामनण’ भाग 1 के 

निबिंध  ी शुक्ल िी की निबिंध कला का पररंय दिेे के नलए पयाथप्त  ैं  ‘करुणा’ एक मिोनवकार 

सिंबिंधी निबिंध   ै इस इकाई में आप ‘करुणा’ का समीक्षात्मक अध्ययि करेंगे     

4.2 उदे्दश्य 

 नप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययि स ेआप -  

 ह िंदी निबिंध के नवकास क्रम स ेपररनंत  ो सकें गे   

 राम िंंद्र शुक्ल के निबिंध ‘करुणा’ की नवषय वस्तु से पररनंत  ो सकें गे   

 करुणा के नवनभन्न रूपों को िाि सकें गे  

 सामानिक िीवि के नलए करुणा की आवश्यकता को समझ सकें गे    

 नववेच्य निबिंध की समीक्षा कर सकें गे   
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4.3 मूल पाठ : ‘करुणा’ : समीक्षात्मक अध्ययि 

4.3.1 ह िंदी निबिंध का नवकास क्रम  

 ह िंदी निबिंध के नवकास को ंार कालों में नवभि ककया िा सकता   ै - भारतेंद ु युग, 

नद्ववेदी युग, शुक्ल युग और शुक्लोिर युग   

भारतेंद ुयगु  

 भारतेंद ुयुग को ह िंदी निबिंध की नवकास यात्रा का प्रारिंनभक ंरण मािा िा सकता   ै 

भारतेंद ुिी के निबिंध  ी ह िंदी के प्रार्नमक निबिंध  ैं, नििमें निबिंध कला की मलूभूत नवशेषताएाँ 

उपलधध  ोती  ैं  भारतेंद ु िे ह िंदी गद्य की अिेक नवधाओं का ि केवल सूत्रपात ककया अनपतु 

उन् ें पल्लनवत करिे का िेय भी उन् ें  ी प्राप्त   ै भारतेंद ुके निबिंध नवषय एविं शैली की दनृि स े

वैनवध्यपूणथ  ैं  उन् ोंिे इनत ास, समाि, धमथ, राििीनत, यात्रा, प्रकृनत वणथि एविं व्यिंग्य नविोद 

िैसे नवषयों पर निबिंधों की रंिा की  भारतेंद ुयुग के प्रमखु निबिंधकारों में भारतेंद ु ररश्चिंद्र के 

अनतररि बालकृष् ण भट्ट, बालमुकुिं द गुप्त, राधांरण गोस्वामी, अनम्बकादि व्यास आकद 

उल्लखेिीय  ैं  इि निबिंधकारों िे भी ह िंदी निबिंध के नवकास में पयाथप्त योगदाि ककया   ै  

बोध प्रश्न  

 भारतेंद ुिे ककि-ककि नवषयों पर निबिंध नलखा  ?ै   

नद्ववदेी यगु  

 ह िंदी निबिंध के नवकास के नद्वतीय ंरण को आंायथ म ावीर प्रसाद नद्ववेदी के िाम पर 

नद्ववेदी युग क ा गया   ै नद्ववेदी िी िे ‘सरस् वती’ पनत्रका का सिंपादकत् व सि् 1903 ई. में 

सिंभाला र्ा, अत: नद्ववेदी युग का प्रारिंभ इसी समय स ेमािा िाता   ै कदवदेी िी िे ‘सरस् वती’ के 

माध् यम से भाषा सिंस् कार एविं य याकरण शुनद्ध के िो प्रयास प्रारिंभ ककए उिका प्रभाव तत् कालीि 

सभी निबिंधकारों पर ककसी ि ककसी रूप में अवश् य पड़ा  

 नद्ववेदी िे ‘बेकि’ के निबिंधों को आदशथ निबिंध मािते हुए उिके निबिंधों का ह िंदी अिुवाद 

‘बेकि नवंार रत् िावली’ के िाम से ककया  इसके अनतररक् त उिके अपिे निबिंधों का सिंग्र  ‘रसज्ञ 

रिंिि’ िाम स ेप्रकानशत हुआ   ै  

 उपयुथक् त नववेंि के आधार पर क ा िा सकता   ै कक नद्ववेदी युग में नवंार प्रधाि 

निबिंधों की रंिा अनधक हुई   ै भारतेंद ुयुग की अपेक्षा इस युग के निबिंधकारों की भाषा शलैी 

में प्रौढ़ता कदखाई पड़ती   ै इि निबिंधकारों िे युगीि समस् याओं की अपेक्षा सान नत्यक एविं 

वैंाररक समस् याओं पर अपिा ध् याि कें कद्रत करते हुए निबिंधों के नवषयों की खोि की   ास् य 

य यिंग् य के स् र्ाि पर इिमें गिंभीरता अनधक   ै 

बोध प्रश्न  

 नद्ववेदी युग ककस प्रकार की निबिंधों की रंिा अनधक मात्रा में हुईं? 
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शकु्ल यगु  

 ह िंदी निबिंध के तृतीय ंरण को शुक्ल युग की सिंज्ञा प्रदाि की गई   ै आंायथ राम िंंद्र 

शुक्ल के निबिंध क्षेत्र में पदापथण करि ेस े निबिंध सान त्य को िए आयाम एविं िई कदशाएाँ प्राप्त 

हुईं  उन् ोंिे ‘ह िंंतामनण’ में िो निबिंध सिंकनलत ककए  ैं उिस ेह िंदी निबिंध अपिे ंरमोत् कषथ पर 

पहुांँ  गए  वस्तुतः निबिंध कला के सभी गुण इिके निबिंधों में उपलधध  ोते  ैं  शुक्ल िी िे 

नवषयािुरूप सभी शैनलयों का प्रयोग ककया   ै इसमें सिंद े ि ीं कक शुक्ल युग ह िंदी निबिंध के 

नवकास का ‘स्वणथ युग’   ै इस युग में निबिंधों का नवषय क्षेत्र अनधक व्यापक   ै सार्  ी उसमें 

गिंभीरता एविं सूक्ष्मता भी आई  ये निबिंध मिोनवज्ञाि, सान त्य, सिंस्कृनत, इनत ास सभी नवषयों 

को समानवष् ट ककए हुए  ैं  भाषा-शैली की दनृि से य  युग नद्ववेदी युग की तुलिा में अनधक 

नवकनसत एविं प्रौढ़   ै आंायथ राम िंंद्र शुक्ल इस युग की म ाितम उपलनधध  ैं और वे ह िंदी के 

सवथिेष्ठ निबिंधकार क  ेिाते  ैं   

बोध प्रश्न 

 शुक्ल युग को निबिंधों के नवकास का स्वणथ युग क्यों क ा िाता  ?ै 

शकु्लोिर यगु  

 शुक्ल िी िे ह िंदी निबिंध को िो िए आयाम कदए  उससे ह िंदी निबिंध का प रवतीकाल में 

नवनवधमुखी नवकास हुआ  नवषय, क्षेत्र, वैंाररकता, भाषा-शैली सभी दनृियों स ेह िंदी निबिंध िे 

िई कदशाएाँ खोिी  इस काल में ि केवल समीक्षात् मक और नवंारात् मक निबिंधों की  ी रंिा 

हुई, अनपतु लनलत निबिंधों की भी पयाथप्त रंिा हुई  शुक्लोिर निबिंधकारों में आंायथ  िारी 

प्रसाद, आंायथ ििंददलुारे वािपेयी, िगेंद्र, रामधारी हसिं  कदिकर, ियशिंकर प्रसाद, इला िंंद्र 

िोशी, िैिेंद्र, प्रभाकर मांव,े भगीरर् नमि, रामनवलास शमाथ, नवद्यानिवास नमि आकद 

उल् लखेिीय  ैं    

बोध प्रश्न  

 शुक्ल काल के बाद ककस प्रकार के निबिंधों की रंिा  ोिे लगी? 

 कुछ निबिंधकारों के िाम बताइए   

4.3.2 ‘करुणा’ : निबिंध की समीक्षा   

 आंायथ राम िंंद्र शुक्ल का प्रमुख निबिंध करुणा एक सान नत्यक निबिंध   ै इसमें भारतीय 

नवंारकों के अनतररि पाश्चात्य नवद्वािों के नवंारों का भी अध्ययि ककया गया   ै पाश्चात्य 

नवंारकों के अिुसार समर्थ व्यनि में  ी करुणा सिंंाररत  ोती   ै ककिं तु भारतीय नवद्वािों के 

अिुसार दीि, दखुी एविं अपान िों द्वारा करुणा का अिंकुर उत्पन्न ककया िाता   ै व्याव ाररक 

िीवि में इसे दखेा िा सकता   ै निस समय बचे्च को कायथ और कारण के सिंबिंध का ज्ञाि  ोिे 

लगता   ैतब दखु के उस रूप की िींव पड़ती  ,ै निसे करुणा क ते  ैं  दखु का स्रोत िब निर्मथत 

 ोता  ,ै तो य ी दखु करुणा में पररणत  ोता   ै करुणा का आधार  ी दखु   ै करुणा शारीररक 
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और मािनसक दो प्रकार की  ोती   ै नवयोग में भी करुणा दखेी िाती   ै करुणा क्रोध का 

नवपरीत मिोभाव   ै करुणा में दया का अिंश  ोता  ,ै िबकक क्रोध में  ानि की ंेिा की िाती 

  ै सानत्वक भाव की उत्पनि करुणा स े ोती   ै करुणा कदखािे वाला अन्य व्यनियों के नलए 

िद्धा का पात्र बिता   ै  

 इसी प्रकार  म दखेते  ैं कक करुणा एविं स ािुभूनत में भी अिंतर   ै दसूरों के दखुों के प्रनत 

कदखाए गई करुणा स ािुभूनत क लाती   ै दखु से उत्पन्न मिोभाव में करुणा के पात्र को कभी 

 ानि ि ीं पहुांँ ाई िाती, भले  ी उसमें सिंबिंनधत अन्य ककसी को  ानि का सामिा करिा पड़ े  

 क्रोध करुणा का नवपरीत भाव   ै क्रोध में दसूरे को  ानि पहुांँ ािे का काम ककया िाता 

  ैऔर करुणा में भलाई का  निस व्यनि से मि प्रसन्न  ोता  ,ै उसके दखु से दखुी  ोिे स े

करुणा का भाव सिंंररत  ोती   ै लोभी व्यनि उस व्यनि या वस्तु को कभी  ानि ि ीं 

पहुांँ ाता निससे उसे लाभ की आशा  ो  भल े ी उस से सिंबिंनधत अन्य को  ानि पहुांँ ा द े  

बोध प्रश्न  

 करुणा और स ािुभूनत में क्या अिंतर  ो सकता  ?ै  

 करुणा दखु का आधार   ै ज्यों-ज्यों मिुष्य सामानिक सिंबिंध स्र्ानपत करता ंला िाता 

 ,ैत्यों-त्यों उसके िीवि का क्षेत्र तर्ा मिोनवकारों के प्रवा  का क्षते्र नवस्तृत  ोता ंला िाता 

  ै व  समाि के व्यनि के कक्रयाकलापों से प्रभानवत  ोता   ै उिके सुख दखु में सनम्मनलत  ोिे 

लगता  ,ै ककिं तु सखु की अपेक्षा दखु अनधक व्यापक नवस्तृत तर्ा प्रभावशाली   ै  म दसूरों के 

दखु स े दखुी  ो सकते  ैं, उसके सखु स े सखुी ि ीं  करुणा के नलए दखु के अनतररि ककसी 

नवशेषता की अपेक्षा ि ीं पर आििंकदत  म ऐस े ी व्यनि के सखु को दखेकर  ोते  ैं िो सहृदय 

  ैया सिंबिंधी   ैअर्वा अत्यिंत सज्जि, शालीि, ंररत्रवाि, समाि का नमत्र अर्वा न तैषी   ै 

 दसूरों के दखु स ेदखुी  ोिे वाले दखु को करुणा या दया आकद का िाम कदया गया  ै, 

ककिं तु दसूरों के सखु स ेसुखी  ोिे पर ककसी अन्य मिोवेग का िाम ि ीं कदया िाता, क्योंकक 

इसमें वेग या कक्रयोत्पादकता ि ीं   ै करुणा उत्पन्न  ोिे के पश्चात कारण को दरू करिे की 

प्रेरणा मि में िागृत  ोती   ै 

 करुणा िैसे मिोनवकार शील और सानत्वकता के सिंस्र्ापक  ैं - मिुष्य की सज्जिता और 

दजु्जथिता का ज्ञाि अन्य प्रानणयों के सिंसगथ द्वारा  ी व्यि  ोता   ै िीवि का उद्देश्य सखु की 

स्र्ापिा और दखु का निवारण   ै अतः निि कमों या साधिों से इस उद्देश्य की पूर्तथ  ो, वे 

उिम  ैं, शुभ  ैं तर्ा सानत्वक  ैं  कृपा अर्वा प्रसन्नता द्वारा दसूरे के सखु की कल्पिा की िाती 

 ैं, परिंतु कृपा और प्रसन्नता में आनत्मक भाव की कमी  ोती   ै अतः आनत्मक भाव की प्रेरणा स े

पहुांँ ाया गया सुख एक प्रकार का प्रीनतकर  ोता   ै इसके अनतररि िवीि सुख को प्राप्त करिे 

की अपेक्षा दखु की निवृनि की इच्छा अनधक तीव्र  ोती   ै 

 करुणा एक मिोनवकार   ै- व  तीव्र अिुभूनत िो दसूरों के दखु को दखेकर उत्पन्न  ोती 

  ै  मारा आंरण यकद ऐसे कक्रयाकलापों स ेबंता ंलें नििसे ककसी को दखु या कि पहुांँ िे 
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की आशिंका  ,ै तो य  मिोनवकार शील के अिंतगथत आएगा  प्रंनलत भाषा में शील का अर्थ 

कोमलता या प्रेम स ेनलया िाता   ै उदा रण के नलए उिकी आाँखों में शील ि ीं, शील तोड़िा 

अच्छा ि ीं  उदाि भाविाओं की रक्षा  तुे तोड़ ेगए नियम दोष के अिंतगथत स्वीकार ि ीं ककए 

िाते  उदा रण के नलए ककसी अस ाय या पीनड़त व्यनि को अिुनंत दिंड नमलिे पर बोला गया 

झूठ दोष ि ीं  ोता  करुणा सानत्वक भाविाओं की िििी   ै िैि और बौद्ध धमथ में करुणा की 

प्रधािता   ैकरुणा से सानत्वक वृनतयों की उत्पनि  ोती   ै गोस्वामी तुलसीदास िी का भी य ी 

कर्ि   ै  

   परन त सररस धमथ ि ीं भाई  

             पर-पीड़ा सम िन  अधभाई॥  

 करुणा का िद्धा व सानत्वक शीलता स ेसिंबिंध   ै- िद्धा ककसी ि ककसी रूप में सानत्वक 

शीलता  ी   ै सानत्वकता का करुणा स ेसिंबिंध   ै अतः िद्धा और करुणा में भी निकटता हुई  

ककसी पुरुष को दसूरे पर करुणा करिा करत ेदखे कर तीसरे व्यनि के मि में भी करुणा करि े

वाले के प्रनत िद्धा का भाव बढ़ेगा  

बोध प्रश्न  

 करुणा से ककस प्रकार की भाविाओं का िन्म  ोगा? 

 अिंतःकरण की सारी वृनियााँ मिोवेगों की स ायक  ैं - मिुष्य का आंरण मिोवेग या 

प्रकृनत का  ी फल   ै कुछ दाशथनिकों िे क ा   ैकक  मारे निश्चयों का अिंनतम आधार बुनद्ध ि ीं, 

अिुभव व कल्पिा की तीव्रता   ै 

 नप्रय के नवयोग में करुणा का स्वरूप - नप्रय के नवयोग में हृदय में िो पीड़ा  ोती  ,ै व  

करुणा क लाती  ;ै क्योंकक उसमें भी दया और करुणा का भाव सनम्मनलत र ता   ै इस प्रकार 

की करुणा नप्रय की अिुपनस्र्नत में  ोिे वाले सुख के अभाव द्वारा उत्पन्न  ोती  ै  भगवाि राम 

के विवास के समय मााँ कौशल्या के दखु स ेदखुी  ोिा इस भाव के अिंतगथत आता   ै  

        वि को निकरर गए दौउ भाई  

        सावि बरस ेभादवो बरसे पवि ंल ैपुरवाई 

   कोऊ नबररछ तर भीित  ,ै राम लखि दौउ भाई  

 करुणा में प्रतीकार की इच्छा ि ीं  ोती  करुणा करिे वाले के हृदय में बदले की भाविा 

ि ीं  ोती  करुणा तो प्रतीकार रन त  ोती   ै करुणा करिे वाले के प्रनत िद्धा, कृतज्ञता अर्वा 

प्रेम उत्पन्न  ो सकता   ै क्रोध आकद मिोवेगों के प्रनत िद्धा या प्रेम की िागृनत कभी ि ीं  ोती  

 मािव िीवि की सिीवता मिोवेगों पर निभथर   ैमिुष्य की सिीवता मिोवेग व प्रवृनि 

में  ी   ै िीनतज्ञों एविं धार्मथकों का मिोवेगों को दरू करिे का उद्दशे्य कोरा पाखिंड   ै शुक्ल िी 

िे इस नवषय में सच्चा प्रयत्न ककया   ै वे मिोनवकारों को पररष्कृत एविं पररमार्िथत करिे को 

परामशथ दतेे  ैं, िि करिे का ि ीं  स्मृनत, अिुमाि और बुनद्ध के अनतररि मिोवेगों का  ोिा 

अनिवायथ   ै इिके अभाव में मिुष्य िड़ एविं नििीव िाि पड़ता   ै कदि प्रनतकदि बदलती 
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सभ्यता और िीवि के प्रभाव मिुष्य के मिोवेगों को शनि ीि बिाते िा र  े ैं  इसी कारण 

वास्तनवक आििंद का अभाव सा  ोता िा र ा   ै प्राकृनतक सौंदयथ भी मािव मि को अनधक 

ि ीं मो ता  उस ेकृनतमता अनधक भानत   ै दरुांार, अिांार एविं अत्यांार स ेउस ेघणृा तो 

 ,ै ककिं तु नशिांार के िाते तर्ा पररनस्र्नतयों के दबाव के कारण उसे ंुप र िा पड़ता  ै  

अर्वा दिुथि व्यनि की प्रशिंसा करिी पड़ती   ै अिंतःकरण की भावुकता कदि प्रनतकदि लुप्त  ोती 

िा र ी   ै हृदयगत उद्गार मि में दबे र  िाते  ैं  मिुष्य को उदाि एविं मािवीय भाविाओं की 

अव लेिा करके कू्रर आवश्यकताओं के  ार्ों की कठपुतली बििा पड़ता   ै अपिे सुख की इच्छा 

से दसूरों की आाँखों में धूल झोंकिे पड़ती   ै समाि में िीनवत र िे के नलए कदखावा करिा 

पड़ता   ै आधुनिक भौनतकवादी युग में नववशता सबस ेबड़ा भूत  ,ै निसके वशीभूत  ोिे पर 

मािव को सब कुछ करि ेको तैयार र िा पड़ता  ,ै भल े ी व  उनंत  ो अर्वा नियम भिंग   

 ऐसा माििा   ै कक िीवि के नलए मिोवेगों की उपनस्र्नत अनिवायथ   ै इिसे रन त 

िीवि रस ीि   ै नियम, आवश्यकता और न्याय मिोवेगों के बाधक  ैं, साधक ि ीं  इि तीिों 

के िाल में फाँ सिे पर मािव को अपिे मिोनवकारों का  िि करिा पड़ता   ै आंायथ राम िंंद्र 

शुक्ल के अिुसार करुणा समाि की पुिता एविं कल्याण के नलए आवश्यक मिोवेग   ै  

 िब बचे्च को सिंबिंध-ज्ञाि कुछ-कुछ  ोिे लगता   ैतभी दखु स ेउस भेद की िींव पड़ िाती 

 ,ै निसे करुणा क ते  ैं  बच्चा प ले परखता   ैकक िैसे  म  ैं वैसे  ी ये और प्राणी भी  ैं और 

नबिा ककसी नववेंिा-क्रम के स्वाभानवक प्रवृनि द्वारा व  अपिे अिुभवों का आरोप दसूरे 

प्रानणयों पर करता  ,ै कफर कायथ-कारण-सिंबिंध से अभ्यस्त  ोिे पर दसूरों के दखु के कारण या 

कायथ को दखेकर उसके दखु का अिुमाि करता   ैऔर स्वयिं एक प्रकार का दखु अिुभव करता   ै 

प्रायः दखेा िाता   ैकक िब मााँ झूठ-मूठ ‘ऊाँ -ऊाँ ’ करके रोिे लगती   ैतब कोई-कोई बचे्च भी रो 

पड़ते  ैं  इसी प्रकार िब उिके ककसी भी भाई या ब ि को कोई मारिे उठता   ैतब वे कुछ 

िंंंल  ो उठते  ैं    

 दखु की िेणी में प्रवृनि  के नवंार स ेकरुणा का उलटा क्रोध   ै क्रोध निसके प्रनत उत्पन्न 

 ोता   ैउसकी  ानि की ंेिा की िाती   ै करुणा निसके प्रनत उत्पन्न  ोती   ैउसकी भलाई का 

उद्योग ककया िाता   ै ककसी पर प्रसन्न  ोकर भी लोग उसकी भलाई करते  ैं  इस प्रकार पात्र 

की भलाई की उिेििा दखु और आििंद दोिों की िेनणयों में रखी गई  ,ै आििंद की िेणी में ऐसा 

कोई शुद्ध मिोनवकार ि ीं  ,ै िो पात्र की  ानि की उिेििा करे, पर दखु की िेणी में ऐसा 

मिोनवकार   ैिो पात्र की भलाई की उिेििा करता  ,ै लोभ स,े निसे मैंिे आििंद की िेणी में 

रखा  ,ै ंा  ेकभी-कभी और व्यनियों या वस्तुओं को  ानि पहुांँ  िाए पर निसे निस व्यनि या 

वस्तु का लोभ  ोगा, उसकी  ानि व  कभी ि करेगा    

  ऊपर क ा िा ंुका   ैकक मिुष्य ज्यों  ी समाि में प्रवेश करता  ,ै उसे सुख और दखु का 

बहुत-सा अिंश दसूरे की कक्रया या अवस्र्ा पर अवलिंनबत  ो िाता   ैऔर उसके मिोनवकारों के 

प्रवा  तर्ा िीवि के नवस्तार के नलए अनधक क्षते्र  ो िाता   ै व  दसूरों के दखु स ेदखुी और 

दसूरों के सुख से सखुी  ोिे लगता   ै अब दखेिा य    ैकक दसूरों के दखु से दखुी  ोिे का नियम 
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नितिा व्यापक   ैक्या उतिा  ी दसूरों के सुख स ेसखुी  ोिे का भी  मैं समझता हाँ, ि ीं,  म 

अज्ञात-कुल-शील मिुष्य के दखु को दखेकर भी दखुी  ोते   ै ककसी दखुी मिुष्य को सामिे दखे 

 म अपिा दखुी  ोिा तब तक के नलए बिंद ि ीं रखते िब तक कक य  ि मालमू  ो िाए कक 

व  कौि  ,ै क ााँ र ता   ैऔर कैसा   ै य  बात   ैकक य  िािकर कक निसे पीड़ा पहुांँ  र ी   ै

उसिे कोई भारी अपराध या अत् यांार ककया   ै  मारी दया दरू या कम  ो िाए, ऐसे अवसर 

पर  मारे ध् याि के सामिे व  अपराध या अत् यांार आ िाता   ै और उस अपराधी या 

अत् यांारी का वतथमाि क् लेश  मारे क्रोध की तुनि या साधक  ो िाता   ै  

 सारािंश य    ैकक करुणा की प्रानप्त के नलए पात्र में दखु के अनतररि और ककसी नवशेषता 

की अपके्षा ि ीं, पर आििंकदत  म ऐस े ी आदमी के सखु को दखेकर  ोते  ैं िो या तो  मारा 

सुहृदय या सिंबिंधी  ो अर्वा अत्यिंत सज्जि, शीलवाि या ंररत्रवाि  ोिे के कारण समाि का 

नमत्र या न तकारी  ो, यों  ी ककसी अज्ञात व्यनि का लाभ या कल् याण सिुिे से  मारे हृदय में 

ककसी प्रकार के आििंद का उदय ि ीं  ोता, इससे प्रकट   ै कक दसूरों के दखु से दखुी  ोिे का 

नियम बहुत य यापक   ैऔर दसूरों के सखु से सखुी  ोिे का नियम उसकी अपेक्षा पररनमत   ै 

इसके अनतररक् त दसूरों को सखुी दखेकर िो आििंद  ोता   ैउसका ि तो कोई अलग िाम रखा 

गया   ैऔर ि उसमें वगे या प्रेरणा  ोती  ,ै पर दसूरों के दखु के पररज्ञाि से िो दखु  ोता  ,ै 

व  करुणा, दया आकद िामों से पुकारा िाता   ैऔर अपिे कारण को दरू करिे की उिेििा 

 ोता   ै   

 नप्रय के नवयोग से िो दखु  ोता   ैउसमें कभी-कभी दया या करुणा का भी कुछ अिंश 

नमला र ता   ै ऊपर क ा िा ंुका   ै कक करुणा का नवषय दसूरे का दखु   ै अतः नप्रय के 

नवयोग में इस नवषय की भाविा ककस प्रकार  ोती  ,ै य  दखेिा   ै प्रत्यक्ष निनश्चत कराता   ै

और परोक्ष, अनिश्चय में डालता   ै नप्रय व्यनि के सामिे र िे से उसके सुख का िो निश्चय 

 ोता र ता  ,ै व  उसके दरू  ोिे से अनिश्चय में पररवर्तथत  ो िाता   ै अतः नप्रय के नवयोग 

पर उत्पन्न करुणा का नवषय नप्रय के सखु का निश्चय  ,ै िो करुणा  में साधारण ििों के 

वास्तनवक दखु के पररज्ञाि से  ोती  ,ै व ी करुणा  में नप्रयििों के सखु के अनिश्चय मात्र स े

 ोती   ै साधारण ििों का तो  में दखु असह्य  ोता  ,ै पर नप्रयििों के सुख का अनिश्चय  ी, 

अनिश्चय बात पर सुखी या दखुी  ोिा ज्ञािवाकदयों के निकट अज्ञाि   ै इसी स ेइस प्रकार के 

दखु का करुणा को ककसी-ककसी प्रािंनतक भाषा में ‘मो ’ भी क ते  ैं  सारािंश य  कक नप्रय स े

नवयोग-िनित दखु में िो करुणा का अिंश र ता   ैउसका नवषय नप्रय के सुख का अनिश्चय   ै 

राम-िािकी के वि ंले िािे पर कौशल् या उिके सुख के अनिश्चय पर इस प्रकार दखुी  ोती  ैं-  

  बि को निकरर गए दोउ भाई   

  सावि गरिै, भादौं बरस,ै पवि ंल ैपुरवाई   

  कौि नबररछ तर भीित   ै ैं राम लखि दोउ भाई   (...गीता.) 

 निस व्यनि स े ककसी की घनिष्ठता और प्रीनत  ोती   ै व  उसके िीवि के बहुत स े

य यापारों तर्ा मिोवृनियों का आधार  ोता   ै उसके िीवि का बहुत-सा अिंश उसी के सिंबिंध 
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द्वारा य यक् त  ोता   ै मिुष्य अपिे नलए सिंसार आप बिाता   ै सिंसार तो क िे-सुििे के नलए 

  ै वास् तव में ककसी मिुष्य का सिंसार तो वे  ी लोग  ैं नििमें उसका सिंसगथ या य यव ार   ै अत: 

ऐसे लोगों में से ककसी का दरू  ोिा उसके सिंसार के एक प्रधाि अिंश का कट िािा या िीवि के 

एक अिंश का खिंनडत  ो िािा   ै ककसी नप्रय या सहृदय के नंरनवयोग या मृत् यु के शोक के सार् 

करुणा या दया का भाव नमलकर नंि को बहुत य याकुल करता   ै ककसी के मरिे पर उसके 

प्राणी उसके सार् ककए हुए अन्याय या कुय यव ार तर्ा उसकी इच् छा-पूर्तथ करिे में अपिी 

त्रुरटयों का स् मरण कर और य  सोंकर कक उसकी आत् मा को सिंतुष् ट करिे की भाविा सब कदि 

के नलए िाती र ी, बहुत अधीर और नवकल  ोते  ैं    

 करुणा अपिा बीि अपिे आलिंबि या पात्र में ि ीं फें कती   ैअर्ाथत निस पर करुणा की 

िाती   ैव  बदले में करुणा करिे वाले पर भी करुणा ि ीं करता, िैसा कक क्रोध और प्रेम में 

 ोता  ,ै बनल्क कृतज्ञ  ोता अर्वा िद्धा या प्रीनत करता   ै बहुत सी औपन् यानसक कर्ाओं में 

य  बात कदखाई गई   ैकक युवनतयााँ दषु् टों के  ार् स ेअपिा उद्धार करि ेवाले युवकों के प्रमे में 

फाँ स गई  ैं  कोमल भावों की योििा में दक्ष बाँगला के उपन् यास-लेखक करुणा और प्रीनत के मेल 

से बड़ े ी प्रभावोत् मादक दशृ् य उपनस्र्त करते  ैं    

 य  ठीक   ै कक मिोवेग उत्पन्न  ोिा और बात   ैऔर मिोवेग के अिुसार य यव ार 

करिा और बात, पर अिुसारी पररणाम के निरिंतर अभाव के मिोवेगों का अभ् यास भी घटि े

लगता   ै यकद कोई मिुष् य आवश् यकतावश कोई निष् ठुर कायथ अपिे ऊपर ल ेल ेतो प ले दो-

ंार बार उसे दया उत्पन्न  ोगी, पर िब बार-बार दया की प्रेरणा के अिुसार कोई पररणाम व  

उपनस्र्त ि कर सकेगा तब धीरे-धीरे उसका दया का अभ् यास कम  ोिे लगेगा, य ााँ त क कक 

उसकी दया की वृनि  ी मारी िाएगी   

 सामानिक पूणथता के नलए करुणा का क्षेत्र नवस्तृत  ोिा ंान ए करुणा का प्रंार और 

प्रसार परम आवश्यक   ैइस भाव से स योग स ािुभूनत दया क्षमा दया और परोपकार िैसी 

उदास भाविाओं का िन्म  ोता   ैपश्चात दाशथनिक करिा  ो स्वार्ी भाव नवषय में रखते  ैं, 

य  अिुनंत   ैक्योंकक ध्वनि की नवशेषता  ोती तो करुणा का भाव दीनक्षत िीपद दनलत के 

प्रनत िा  ोता निस ेककसी प्रकार की रक्षा अर्वा न ंकी आशा ि ीं  ी िा सकती अिार् पर 

अत्यांार  ो तो करुणा से अपिा  ोता   ैमि करुणा की तरिंगों से उमड़ पड़ता   ैककिं तु इतिी 

करुणा उस समय पर ि ीं  ोती िब कोई प लवाि पीट र ा  ो  समाि के कल्याण और िीत 

के नलए करुणा िैसी सिंस्कृनतयों या मिोवेगों का  ोिा अनिवायथ   ै समाि ऐसी वृनियों से  ी 

पूणथ और सुरनक्षत बिता   ै 

  म क  सकते  ैं कक करुणा की िेणी का अिुभव   ैतात्पयथ   ैमिोभावों को अगर दखु 

और सखु दो बािारों पर बाटा िाए तो करुणा का मिोनवकार सखु की िेणी में आएगा करुणा 

ककसी ऐस ेव्यनि पर की िाती   ैिो दखुी  ो घायल कदमाग दखुी और नवलाप करते हुए व्यनि 

पर दखेिे वाल ेके मि में करिा उत्पन्न  ो िाती  ैं करिा करि ेवाल ेको भी दखुी  ो दखेकर 

और उस पर करुणा करते समय दखु  ी  ोता   ै ककसी की ददुथशा दखेकर ककसी की ददुथशा 
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दखेकर िब  मारा हृदय नवगनलत  ो िाता  ,ै द्रनवत  ो िाता  ,ै तभी  म ककसी पर करो िा 

या दया करते  ैं आंायथ शुक्ल िी िे करुणा और क्रोध दोिों  ी मिोभावों को समाि की नस्र्नत 

और सामानिक िीवि की निवाथ  के नलए आवश्यक मािा   ै  

बोध प्रश्न  

 करुणा का उलटा ककस नवकार को मािा गया  ?ै 

4.4 पाठ सार  

 ‘करुणा’ निबिंध में शुक्ल िी िे करुणा िामक मिोभाव का नवश् लेषण ककया   ै शुक्ल िी 

का अिुभव र्ा कक सुख-दखु की मूल अिुभूनतयााँ  ी नवषय भेद से प्रमे,  ास, उत् सा , आश् ं यथ, 

क्रोध, भय, करुणा, घृणा आकद मिोनवकारों का रूप धारण करती  ैं  ये मिोनवकार अत् यिंत 

म त् वपूणथ  ोते  ैं   

करुणा द:ुख की अिुभूनत का एक प्रकार   ै क्रोध भी द:ुख की अिुभूनत में  ी नगिा िा सकता   ै

ककिं तु उसका पररणाम करुणा से नवपरीत  ोता  ,ै क्योंकक क्रोध निसके प्रनत उत् पन् ि  ोता   ै

उसकी  ानि की ंेष् टा की िाती   ै करुणा निसके प्रनत उत्पन्न  ोती   ैउसकी भलाई का उद्योग 

ककया िाता   ै इस प्रकार करुणा के भाव के मलू में पात्र की भलाई की उिेििा की भूनमका 

 ोती   ै  

 शुक्ल िी के अिुसार तीि अवसर ऐस े ोते  ैं नििमें करुणा के मिोवेग का म त्व घट 

िाता   ै य ेअवसर  ैं आवश् यकता, नियम और न्याय  य ेऐसी नस्र्नतयााँ  ैं ि ााँ करुणा व्यवस्र्ा 

और कतथव्य के मागथ में बाधक बिती   ै अत: उसकी भूनमका गौण  ो िाती   ै कफर भी इि 

तीिों पररनस्र्नतयों में यकद सिंबिंनधत व्यनि के दखु स ेकरुणा उत्पन्न  ोती   ैतो दखुी व्यनि के 

दखु को य यनिगत स् तर पर दरू ककया िा सकता   ैक्योंकक करुणा का द्वार तो सबके नलए खलुा 

  ै 

 करुणा समाि के कल्याण का आधार   ै इसस ेसमाि िीनवत और नस्र्र र ता   ै अतः 

करुणा का समाि में  ोिा िेयसकर   ै समाि की भलाई इसी भाव पर निभथर   ै दसूरों के दखु 

में दखुी  ोिा करुणा क लाता   ै स्पि   ैकक करुणा  ी मािव समाि में सानत्वक गुणों का कदव्य 

प्रकाश करिे वाला मिोभाव   ै य  सानत्वक ज्योनत मािव के अिंतःकरण में सदवै नवरािमाि 

र ती  ैं  करुणा  ी िद्धा, प्रेम और कृतज्ञता और दया की िन्मदात्री   ै य  शालीिता और 

सानत्वकता की स्र्ापिा करिे वाली भाविा   ै  
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4.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ के रूप में प्राप्त हुए  ैं - 

1. भावों और मिोनवकारों पर आधाररत निबिंधों में शुक्ल िी िे अत्यिंत स िता से काव्यशास्त्र 

की गुनत्र्यों को सुलझाया   ै    

2. ‘करुणा’ में आंायथ शुक्ल िे करुणा िामक मिोनवकार की मिोवैज्ञानिक और काव्यशास्त्रीय 

व्याख्या की   ै    

3. छायावाद युग को निबिंध सान त्य के सिंदभथ में ‘शुक्ल युग’ क ा िाता   ै क्योंकक राम िंंद्र 

शुक्ल िे ‘ह िंंतामनण’ के अपिे निबिंधों द्वारा इस नवधा को उच्च नशखर तक पहुांँ ाया    

4.6 शधद सिंपदा 

1. अपान ि   = लांार, मिबूर  

2. आलिंबि   = मदद, स ायता  

3. करुणा   = दया, र म     

4. घनिष् ठता   = ििदीकी, करीबी  

5. दिुथिता   = दषु् टता, पापकमथ, दरुांार  

6. निराकरण   = अलग करिा, दरू  टािा  

7. निवृनि   = समानप्त, रुकावट   

8. स ािुभूनत  =  मददी, सिंवेदिा, कृपा  

9. सानत्वकता  = सभी गुणों से सिंपन् ि, अच् छी आदत  

4.7 परीक्षार्थ प्रश् ि  

खिंड (अ) 

 दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए      

1. ‘करुणा’ निबिंध की नवषय वस्तु को स्पि कीनिए   

2. ह िंदी निबिंध की नवकास यात्रा पर प्रकाश डानलए  

3. सामानिक िीवि के नलए करुणा की आवश्यकता पर प्रकाश डानलए   

खिंड (ब) 

लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीनिए  

1. ह िंदी निबिंध के नवकास क्रम में भारतेंद ुयुग के योगदाि का वणथि कीनिए   

2. ह िंदी निबिंध के नवकास क्रम में शुक्ल युग के योगदाि का वणथि कीनिए   
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3. ‘करुणा’ निबिंध के माध्यम स ेआंायथ राम िंंद्र शकु्ल क्या क िा ंा ते  ैं?  

4. करुणा के नवनभन्न रूपों की ंंाथ कीनिए   

5. ‘करुणा’ निबिंध की समीक्षा कीनिए   

खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए - 

1. पाश्चात्य नवंारकों के अिुसार करुणा कैसे व्यनि में सिंंाररत  ोती  ?ै  ( ) 

      (अ) समर्थ   (आ) कमिोर   (इ) उिमि   (ई) नवरि   

2. करुणा का अिंकुर कैसे लोगों द्वारा उत्पन्न ककया िाता  ?ै    ( ) 

      (अ) सिंत-म ात्मा    (आ) म ािि   (इ) दीि-दखुी   (ई) पराक्रमी   

3. करुणा का आधार क्या  ?ै        ( ) 

       (अ) सुख   (आ) दखु     (इ) प्रेम   (ई) क्रोध  

4. करुणा ककस का नवपरीत मिोभाव  ?ै      ( ) 

       (अ) ममता    (आ) दया      (इ) क्रोध   (ई) वात्सल्य   

II. ररि स्र्ाि की परू्तथ कीनिए - 

1. निबिंध में लेखक अपिे नवंारों को ………………. रूप में व्यि करता   ै 

2. ‘करुणा’ ........ सिंबिंधी निबिंध   ै  

3. शुक्ल युग ह िंदी निबिंध के नवकास का ……………….   ै 

4. शुक्ल युग भाषा-शैली की दनृि से ........ की तुलिा में अनधक नवकनसत एविं प्रौढ़   ै  

III. समुले कीनिए - 

 1. करुणा     (अ) लाभ की आशा  

 2. क्रोध     (आ) दया का अिंश  

 3. लोभ     (इ) सहृदय का सखु   

 4. आििंद का आधार    (ई)  ानि की ंेिा  

4.8 पठिीय पसु्तकें   

1. ह िंंतामनण : राम िंंद्र शुक्ल  

2. ह िंदी सान त् य का इनत ास : िगेंद्र  
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इकाई 5 : म ादवेी वमाथ : एक पररंय 

रूपरेखा  

1.5 प्रस्ताविा  

1.5 उद्दशे्य  

1.5 मलू पाठ : म ादवेी वमाथ : एक पररंय   

1.5.5 िीवि पररंय  

1.5.5 रंिा यात्रा  

1.5.5 रंिाओं का पररंय  

1.5.5 म ादवेी का दशथि  

1.5.1 म ादवेी की भाषा और शैली  

1.5.5 ह िंदी सान त्य में म ादवेी का स्र्ाि एविं म त्व  

1.5 पाठ सार  

1.1 पाठ की उपलनधधयााँ  

1.5 शधद सिंपदा  

1.5 परीक्षार्थ प्रश्न  

1.5 पठिीय पुस्तकें    

1.5 प्रस्ताविा  

 छायावाद के एक म त्वपूणथ कवनयत्री के रूप में  मारे सामिे आती  ैं म ादवेी वमाथ  

ह िंदी सान त्य के क्षते्र में उिके योगदाि को कभी भुलाया ि ीं िा सकता  उिका म त्व नवनभन्न 

दनृिकोणों से स्वीकार ककया िा सकता   ै छात्रो! इस इकाई में आप म ादवेी वमाथ के िीवि 

और सान नत्यक योगदाि के बारे में िािकारी प्राप्त करेंगे     

1.5 उदे्दश्य 

 नप्रय छात्रो! इस इकाई को पढ़िे के बाद आप- 

 म ादवेी वमाथ के िीवि से अवगत  ो सकें गे  

 म ादवेी वमाथ के सान नत्यक अवदाि को समझ सकें गे  

 म ादवेी वमाथ के दशथि की िािकारी प्राप्त कर सकें गे  

 म ादवेी वमाथ की भाषा और शलैी से पररनंत  ो सकें गे  

 म ादवेी वमाथ के ह िंदी सान त्य में स्र्ाि व म त्व को समझ सकें गे   

1.5 मूल पाठ : म ादवेी वमाथ : एक पररंय   

 नप्रय छात्रो! अब  म म ादवेी वमाथ के व्यनित्व और कृनतत्व को निम्ननलनखत हबिंदओुं के 

माध्यम से िाििे और समझिे की कोनशश करेंगे- 
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1.3.5 िीवि पररंय  

 छायावाद की अत्यिंत म त्वपूणथ सान त्यकार म ादवेी वमाथ का िन्म 24 मा थं, 1907  को 

हुआ र्ा  इिके नपता िी का िाम गोहविंद प्रसाद वमाथ तर्ा मातािी का िाम  मेरािी दवेी र्ा  

इिकी माता िी धार्मथक प्रवृनि की मन ला र्ीं  इसका प्रभाव म ादवेी िी के व्यनित्व पर भी 

पड़ा र्ा  इिके पररवार में कई पीकढ़यों से लड़की का िन्म ि ीं हुआ र्ा  इसनलए ककसी लड़की 

के िन्म के नलए इिके बाबा (दादा) िे कुलदवेी दगुाथ की मिौती मािी र्ी  िब इिका िन्म हुआ 

तो सभी बहुत प्रसन्न हुए  इिके नलए नवनभन्न तर  की सुख-सुनवधाएाँ िुटाई िािे लगीं  इन् ें 

नवदषुी बिािे के नवनवध प्रयास  ोिे लगे  कुलदवेी का आशीवाथद मािकर  ी इिका िाम 

‘म ादवेी’ रखा गया  

बोध प्रश्न  

 म ादवेी वमाथ का िन्म ककस वषथ हुआ र्ा?   

व्यनिगत िीवि   

 म ादवेी वमाथ के नपतािी इिंदौर के रािकुमारों के कॉलेि में उप-प्रांायथ र्े  म ादवेी का 

बंपि इिंदौर में गुिरा  म ादवेी वमाथ िब अपिे माता नपता के सार् इिंदौर गईं उस समय 

इिकी उम्र 3 साल र्ी  व ााँ य ेछाविी में र ती र्ीं  इसनलए इिके सार्ी पशु-पक्षी  ी र  े 

इिके पास एक सेवक र्ा निसका िाम रामा र्ा  व ी इिकी निज्ञासाओं को शािंत करता र्ा  

रामा के नवषय में म ादवेी िे अपिी ककताब ‘अतीत के ंलनंत्र’ में नलखा   ै 1912 में इिंदौर के 

नमशि स्कूल में इिका दानखला करवाया गया  इसके सार्-सार् घर पर पढ़ािे के नलए एक 

पिंनडत िी, एक मौलवी सा ब, एक नंत्र नशक्षक और एक सिंगीत नशक्षक आया करते र्े  इिकी 

पढ़ाई-नलखाई में कोई बाधा ि पहुांँ  ेइसका पूरा ख्याल रखा िाता र्ा   

 1916 में 9 वषथ की अवस्र्ा में इिका नववा  स्वरूप िारायण वमाथ के सार् कर कदया 

गया  इसके प ले लगभग 6-7 साल की उम्र में ये छोटी-छोटी कनवताएाँ नलखिे लगी र्ीं  10 

साल की  ोते- ोते ये समस्यापूर्तथ भी करिे लगीं  इधर ये धीरे-धीरे वैवान क िीवि से नवरि 

 ोिे लगीं  कुछ कदि इन् ोंिे नमशि स्कूल में पढ़ाई की  बाद में इिके नपता िी के अन्य नमत्रों की 

बानलकाओं  तुे एक छोटा सा स्कूल खोला गया  बाद में व ी स्कूल ‘लेडी ओड़वायर गल्सथ स्कूल’ 

के िाम से प्रनसद्ध हुआ   

 म ादवेी का प्रवेश इला ाबाद नस्र्त ‘क्रॉस्र्वेट गल्सथ कॉलेि’ में करवा कदया गया र्ा  

य ााँ इन् ें ह िंदी की एक और प्रमखु कवनयत्री सभुद्रा कुमारी ंौ ाि स ेभेंट हुई  इन् ोंिे उिके 

नलए ‘बन ि’ शधद का प्रयोग ककया   ै य ीं आकार इन् ें ह िंदी खड़ीबोली में नलखिे की अबाध 

स्वतिंत्रता नमली  1919 में क्रॉस्र्वटे गल्सथ कॉलिे में प्रवेश लेिे के बाद इन् ोंिे 1921 में नमडल, 

1925 में इिंटरेंस और 1929 में बी.ए. की परीक्षा उिीणथ की  कफर कुछ स्वास्थ्य सिंबिंधी समस्याएाँ 

आिे के कारण इिकी पढ़ाई में कुछ व्यवधाि उत्पन्न  ो गया  कफर इन् ोंिे 1932 में प्रयाग 

(इला ाबाद) नवश्वनवद्यालय से सिंस्कृत नवषय के सार् एम.ए. उिीणथ ककया  बी.ए. पास करिे के 
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बाद इिका गौिा करिे का प्रयास हुआ  लेककि तब तक ये पूरी तर  वैवान क िीवि से नवरत 

 ो ंुकी र्ीं  इसनलए इन् ोंिे सीध ेतौर पर वैवान क और गृ स्र् िीवि व्यतीत करिे स ेमिा 

कर कदया  बी.ए. के बाद 1932 में इन् ें प्रयाग मन ला नवद्यापीठ के प्रधािांायथ की निम्मेदारी 

नमली  इसके सार् व े‘ंााँद’ पनत्रका का अवैतनिक सिंपादि भी करिे लगीं   

बोध प्रश्न  

 1932 में एम.ए. करिे के बाद इन् ोंिे क्या निणथय नलया और कौि सी निम्मेदारी सिंभाली? 

सान नत्यक सिंस्र्ा की स्र्ापिा और कायथ 

 म ादवेी वमाथ सब का कल्याण करिे में नवश्वास रखती र्ीं  सान त्यकारों के न तों की 

रक्षा के नलए उन् ोंिे 1944 ई. में प्रयाग में ‘सान त्यकार सिंसद’ की स्र्ापिा की  1945 में 

सान त्यकार सिंसद के नलए गिंगा ककिारे रसलूाबाद, प्रयाग में एक भवि भी खरीदा  इसके 

अलावा प्रयाग में  ी िाट्य सिंस्र्ाि ‘रिंगवाणी’ की स्र्ापिा की  इसके सार् उन् ोंिे ‘ंााँद’ 

पनत्रका का सिंपादि, ‘नवश्ववाणी’ के ‘बुद्ध अिंक’ का सिंपादि, ‘सान त्यकार’ का प्रकाशि व 

सिंपादि ककया  इसके सार्-सार् प्रयाग श र स ेसटे हुए गााँवों में िाकर बच्चों को पढ़ाती र्ीं     

बोध प्रश्न  

 म ादवेी वमाथ द्वारा स्र्ानपत ककसी एक सिंस्र्ा का िाम बताइए   

सम्माि  

 म ादवेी बंपि स े ी प्रनतभाशाली र्ीं  नमनडल की परीक्षा में पूरे प्रािंत में व ेप्रर्म आई 

र्ीं  1952 में उिर प्रदशे नवधाि पररषद की सदस्य र ीं  1954 में व ेसान त्य अकादमेी की 

सिंस्र्ापक सदस्य ंुिी गईं  1960 में प्रयाग मन ला नवद्यापीठ की कुलपनत बिी  उिकी सान त्य 

सवेा को दखेते हुए भारत सरकार िे उन् ें पद्मभषूण और कफर पद्मनवभषूण िैसे अलिंकरणों से 

सम्मानित ककया  उिके ज्ञाि व उिकी सेवा को दखेते हुए उन् ें अिेक नवश्वनवद्यालयों िे मािद 

डी.नलट. की उपानध प्रदाि की  उन् ें ‘िीरिा’ पर सेकसररया पुरस्कार, ‘स्मृनत की रेखाएाँ’ पर 

नद्ववेदी पदक, मिंगलाप्रसाद पाररतोनषक, उिर प्रदशे का नवनशि पुरस्कार, उिर प्रदशे ह िंदी 

सिंस्र्ाि का ‘भारत भारती’ पुरस्कार तर्ा सान त्य का भारत में सबसे म त्वपूणथ परुस्कार 

‘ज्ञािपीठ पुरस्कार’ भी प्राप्त हुए   

आधनुिक यगु की मीरािं : म ादवेी  

 म ादवेी वमाथ को ‘आधनुिक युग की मीरािं’ भी क ा िाता   ै िगदीश गुप्त नलखते  ैं 

‘म ादवेी िी िे निि मध्यकालीि भि कनवयों के पदों स े प्रेरणा ली उिमें मीरा का स्र्ाि 

सवोपरर   ै’ म ादवेी वमाथ को ‘आधुनिक युग की मीरा’ क िे के पीछे का प्रमुख कारण उिकी 

वेदिा, पीड़ा र स्य  ी   ै रायकृष्णदास िे म ादवेी की पुस्तक ‘िीरिा’ के विव्य में नलखा   ै

कक ‘िीमती वमाथ ह िंदी कनवता के इस वतथमाि युग की वेदिा प्रधाि कवनयत्री  ैं  उिकी काव्य 

वेदिा आध्यानत्मक   ै उसमें आत्मा का परमात्मा के प्रनत आकुल प्रणय-निवेदि   ै ... मीरािं िे 
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निस प्रकार उस परम परुुष की उपासिा सगुण रूप में की र्ी, उसी प्रकार म ादवेी िी िे अपिी 

भाविाओं में उसकी आराधिा निगुथण रूप में की   ै’ म ादवेी वमाथ मीरािं को बहुत म त्व दतेी 

र्ीं  य ी कारण   ै कक 1933 में उन् ोंिे ‘मीरािं ियिंती’ का शुभारिंभ ककया  इसी के सार्-सार् 

1936 में रामगढ़ िैिीताल में ‘मीरा मिंकदर’ िामक कुटीर का निमाथण कराया  मीरािं के सिंबिंध में 

म ादवेी िी के नवंारों को समझिे के नलए  में उिकी पुस्तक ‘मीरा और मीरा’ को दखेिा 

ंान ए   

अिंनतम समय  

 11 नसतिंबर, 1987 को ‘म ीयसी म ादवेी’ सदा-सदा के नलए इस िश्वर सिंसार को 

छोड़कर ंली गईं  वतथमाि वे भल े ी सशरीर  मारे बीं ि ीं  ैं लेककि उिका सान त्य अवश्य 

 ी  मारे पास   ै निसस े म उिके नवंारों को िाि और समझ सकते  ैं   

1.3.5 रंिा यात्रा  

 म ादवेी वमाथ तो बंपि स े ी कनवताएाँ नलखिे लगी र्ीं   ालािंकक वे शुरूआती दौर में 

ब्रिभाषा में नलखती र्ीं लेककि बाद में वे ह िंदी खड़ी बोली में परूी गनत के सार् नलखिे लगीं  

इिके ऊपर मैनर्लीशरण गुप्त का प्रभाव पड़ा र्ा  इसनलए उन् ीं के अिुसरण पर इन् ोंिे 

दशेभनि की कुछ कनवताएाँ भी नलखी र्ीं  उिकी रंिाएाँ नवनभन्न पत्र-पनत्रकाओं में प्रकानशत 

 ोती र ती र्ीं  ‘िी ार’ की कुछ रंिाएाँ तत्कालीि लघ ुपनत्रकाओं - स्त्री दपथण, मयाथदा आकद 

में प्रकानशत हुई र्ीं  सि 1922 से तो नियनमत रूप से ‘ंााँद’ पनत्रका में प्रकानशत  ोिे लगीं  

‘िी ार’ में उिकी वे रंिाएाँ सनम्मनलत  ैं िब व ेकक्षा आठ में र्ीं   

 सि 1920 में म ादवेी िे करुण रस का खिंड काव्य भी नलखा र्ा िो अप्रकानशत एविं 

अप्राप्य   ै 1923 में एक िाटक की भी रंिा की निसमें फूल, भ्रमर, नततली, वायु आकद को 

पात्रों के रूप में प्रस्तुत ककया गया र्ा  य  भी अप्रकानशत  ी र ा   

म ादवेी वमाथ काव्य के क्षेत्र में प ल ेप्रनवि हुईं  बाद में गद्य की तरफ गईं  इिकी प्रमुख काव्य 

कृनतयााँ  ैं - ‘िी ार’ (1930), ‘रनश्म’ (1932), ‘िीरिा’ (1934), ‘सािंध्यगीत’ (1936) और 

‘दीपनशखा’ (1942), सिंनधिी और अनग्नरेखा  िी ार, रनश्म, िीरिा, सािंध्यगीत के गीतों को 

सिंकनलत कर ‘यामा’ शीषथक स े प्रकानशत करवाया गया  उिकी गद्य रंिाएाँ  ैं - ‘अतीत के 

ंलनंत्र’ (1941), ‘शृिंखला की कनड़यााँ’ (1942), ‘स्मृनत की रेखाएाँ’ (1943), ‘पर् के सार्ी’ 

(1956), ‘सान त्यकार की आस्र्ा तर्ा अन्य निबिंध’ (1962)  इन् ोंिे कुछ ग्रिंर्ों का अिुवाद और 

सिंपादि भी ककया   ै 1959 में ‘सप्तपणाथ’ में इन् ोंिे वैकदक और सिंस्कृत काव्य के कुछ मार्मथक 

अिंशों का अिुवाद ककया   ै ‘बिंग दशथि’ (1944) में बिंगाल में अकाल और ‘न मालय’ (1963) में 

ंीिी आक्रमण स ेउत्पन्न पररनस्र्यों के सिंदभथ में नवनभन्न कनवयों की कनवताओं का सिंग्र  और 

सिंपादि ककया   ै बाल कनवताओं के भी दो सिंकलि ‘ठाकुर िी भोल े ैं’ और ‘आि खरीदेंगे  म 

ज्वाला’ प्रकानशत हुए  ैं  इसके अलावा व ेनंत्रकला में भी रुनं रखती र्ीं  उिकी रंिाओं में 

कनवता से सिंबिंनधत नंत्र भी कदखाई दतेे  ैं         
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1.3.3 रंिाओं का पररंय 

 म ादवेी के सान त्य को दो भागों में बााँटकर दखेा िा सकता   ै-पद्य (कनवता) और गद्य   

पद्य (कनवता) 

 म ादवेी वमाथ को कवनयत्री के रूप में नवशेष म त्व प्राप्त   ै उिकी प्रमखु काव्य कृनतयााँ 

 ैं-  

(क) िी ार, रनश्म, िीरिा, सािंध्यगीत : यामा  

 ‘िी ार’ (1930) इिका प ला कनवता सिंग्र    ै िगदीश गुप्त नलखते  ैं कक ‘िी ार’ शधद 

अिंधकार और प्रकाश के सनम्मलि का प्रारिंनभक हबिंद ु ,ै निसमें ज्ञात से अनधक अज्ञात म त्वपूणथ 

कदखाई दतेा   ै वस्तुतः अज्ञात का आकषथण इि कनवताओं का प्रेरणा स्रोत   ै सिंसार की 

िश्वरता और दखु का अिंदािा इि पिंनियों स ेलगाया िा सकता  -ै 

  तब बुझते तारों में िीरव ियिों का य   ा ाकार   

  आाँसू से नलख-नलख िाता   ैककतिा अनस्र्र   ैसिंसार  

 ‘रनश्म’ (1932) उिका दसूरा काव्य सिंग्र    ै इि रंिाओं में सूयथ, ककरण और िंंद्र ककरण 

दोिों  ी अर्ों में रनश्म का प्रयोग हुआ  म ादवेी भी इसी तर  की बात क ती  ैं - धरा स ेल े

परमाणु उधार, ककया ककसिे मािव साकार   

 ‘िीरिा’ (1934) उिका तीसरा काव्य सिंग्र    ै इसके विव्य में रायकृष्णदास िे नलखा 

  ै कक ‘िीमती वमाथ ह िंदी कनवता के इस वतथमाि युग की वेदिा-प्रधाि कवनयत्री   ै उिकी 

काव्य वेदिा आध्यानत्मक   ै उसमें आत्मा का परमात्मा के प्रनत आकुल प्रणय निवेदि   ै कनव 

की आत्मा मािो नवश्व में नबछुड़ी हुई प्रेयसी की भााँनत अपिे नप्रयतम का स्मरण करती   ै उसकी 

दनृि से नवश्व की सिंपूणथ प्राकृनतक शोभा-सुषमा एक अििंत-अलौककक नंर सुिंदर की छायामात्र 

  ै’ 

 ंौर्ा काव्य सिंग्र  ‘सािंध्यगीत’ (1936) में उिकी आस्र्ा दशथि का रूप ले ंुकी   ै 

म ादवेी िे इसकी भूनमका में नलखा   ै कक ‘वास्तव में गीत के कनव को अनतक्रिं दि के पीछे 

दखुानतरेक को दीघथ निश्वास में नछप ेहुए सिंयम से बााँधिा  ोगा तभी उसका गीत दसूरे के हृदय 

में उसी भाव का उद्रके करिे में सफल  ो सकेगा ’ 

  ‘िी ार’, ‘रनश्म’, ‘िीरिा’, ‘सािंध्यगीत’ को नमलाकर एक काव्य सिंग्र  प्रकानशत ककया 

निसका िाम ‘यामा’ (1940)  ैं  िी ार व  समय   ैिा अिंधेरा पूरी तर  समाप्त ि ीं हुआ  ो 

और उिाला भी पूरी तर  ि ीं हुआ  ो  अर्ाथत अिंधकार और प्रकाश का नमलि हबिंद ु य  एक 

याम या प र   ै यामा के नवषय में म ादवेी िे 1939 में ‘अपिी बात’ के अिंतगथत नलखा र्ा कक 

‘यामा में मेरे अिंतिथगत के ंार यामों का छायानंत्र   ै य ेयामा कदि के  ैं या रात के य  क िा 

मेरे नलए असिंभव ि ीं तो करठि अवश्य   ै यकद य ेकदि के  ैं तो इन् ोंिे मेरे हृदय को िम स े

क्लािंत बिाकर नविाम के नलए आकुल ि ीं बिाया और यकद रात के  ैं तो इन् ोंिे अिंधकार में 
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मेरे नवश्वास को खोिे ि ीं कदया; अतएव मेरे निकट इिका मूल्य समाि   ै और समाि  ी 

र गेा ’ 

बोध प्रश्न  

 ‘यामा’ के सिंदभथ में म ादवेी िे क्या क ा? 

 (ख) दीपनशखा (1942) का अर्थ   ै‘दीपक की नशखा’ या ‘दीपक की लौ’  ‘दीपनशखा’ में 

‘दीपक’ पर नलखा गया   ै दीपनशखा की भूनमका ‘ह िंंति के क्षण’ को दखेिे पर इसके बारे में 

पता ंलता   ै दीपनशखा के ‘दो शधद’ के अिंतगथत व ेनलखती  ैं ‘आलोक मझुे नप्रय  ,ै पर कदि स े

अनधक रात का-कदि में तो अिंधकार स े उसके सिंघषथ का पता ि ीं ंलता परिंतु रात में  र 

नझलनमलाती लौ योद्धा की भूनमका में अवतररत  ोती   ै इस िाते दीपनशखा मेरे अनधक निकट 

  ै’ 

 (ग) ‘सप्तपणाथ’ (1959) की भावभूनम अलग   ै इसमें म ादवेी िे वैकदक, लौककक, 

वाल्मीकक रामायण, र्ेरगार्ा, अश्वघोष, कानलदास, भवभूनत और ियदवे की रंिाओं के 

म त्वपूणथ अिंशों का काव्यािुवाद   ै 

 (घ) ‘अनग्नरेखा’ (1990) य  रंिा म ादवेी की मृत्यु के लगभग तीि वषथ बाद प्रकानशत 

हुई  इसके प्रकाशि का अनधकार ‘सान त्य स कार न्यास प्रयाग’ के पास   ै य  रंिा भले  ी 

1990 में प्रकानशत हुई लेककि इसमें अनधकािंश गीत प ल ेके नलख ेहुए  ैं िो प ल ेि ीं छपे र् े 

इसका िाम ‘अनग्नरेखा’ स्वयिं म ादवेी िी िे रखा र्ा निसका अर्थ   ै‘अनग्न की रेखा या आग की 

रेखा’   

बोध प्रश्न  

 दीपनशखा म ादवेी वमाथ के अनधक निकट क्यों  ?ै 

गद्य 

 म ादवेी वमाथ िे प्रंुर मात्रा में गद्य सान त्य का भी सृिि ककया   ै गद्य के सिंदभथ में व े

स्वयिं नलखती  ैं ‘नवंार के क्षणों में मुझे गद्य नलखिा  ी अच्छा लगता र ा  ,ै क्योंकक उसमें 

अपिी अिुभूनत  ी ि ीं, बाह्य पररनस्र्नतयों के नविेषण के नलए भी पयाथप्त अवकाश र ता   ै’ 

रामिी पाण्डये िे म ादवेी के गद्य के सिंदभथ में क ा कक - ‘म ादवेी िी भारत में सबसे अच्छा 

गद्य नलखती  ैं  वे गद्य की रािकुमार  ैं ’  

 (क) ‘अतीत के ंलनंत्र’ (1941) नवधा के आधार पर इस रंिा को सिंस्मरण और 

रेखानंत्र दोिों स्वीकार ककया िाता   ै  ालािंकक वे स्वयिं इन् ें सिंस्मरण  ी मािती  ैं  इसमें कुल 

11 रेखानंत्र  ैं यर्ा- रामा (03 िुलाई, 1920), भाभी (11 अक्टूबर, 1933), नबन्दा (5 अगस्त, 

1934), सनबया (3 मा थं, 1935), नबट्टो (4 ििवरी, 1935), बानलका मााँ (21 िविंबर, 1935), 

घीसा (17 अगस्त, 1936), अभागी स्त्री (6 नसतिंबर, 1937), आलोपी (20 फ़रवरी, 1938), बदलू 

(17 कदसम्बर, 1936), लछमा (28 अगस्त, 1939)  कोष्ठक में उिकी लेखि नतनर् और वषथ 
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अिंककत   ै इस पुस्तक में अपिी बात शीषथक के अिंतगथत वे इिको नलखिे का उद्दशे्य बताती  ैं-

‘उद्देश्य केवल य ी र्ा कक िब समय अपिी तूनलका फेरकर इि अतीत नंत्रों की ंमक नमटा दे, 

तब इि सिंस्मरणों के धुिंधले आलोक में मैं उन् ें कफर प ंाि सकूाँ   ... इि स्मृनत नंत्रों में मेरा 

िीवि भी आ गया   ै’ 

 (ख) ‘स्मनृत की रेखाएाँ’ (1943) म ादवेी वमाथ की इस कृनत में कुल सात सिंस्मरण/ 

रेखानंत्र  ैं - भनिि, ंीिी फेरीवाला, ििंग ब ादरु, मुनू्न, ठकुरी बाबा, नबनबया, गुिंनगया   इस 

रंिा के सभी रेखानंत्रों में ग्रामीण िीवि और गरीबी, उसकी त्रासदी आकद को दखेा िा 

सकता   ै ‘भनिि’ आत्मसम्माि के नलए अपिी ससरुाल को छोड़ दिेे वाली मन ला की कर्ा 

  ै ‘ंीिी फेरीवाला’ ंीिी फेरीवाले की आत्मनप्रयता के सार् उसके त्रासद िीवि की कर्ा   ै 

‘ििंगब ादरु’ में प ाड़ी प्रदशे की दगुथमता, व ााँ के कुनलयों का िीवि, दो भाइयों के बीं प्रेम, 

आकद को दखेा िा सकता   ै ये कर्ा बदरी केदारिार् धाम की   ै ‘मुनू्न’ में मुन्नू अरैल का र ि े

वाला   ै वतथमाि में भी य  क्षेत्र   ैऔर ये काफी िरायम पेशा करि ेवालों का क्षते्र मािा िाता 

  ै इसमें उिकी त्रासद नस्र्नतयों का नंत्रण   ै ‘ठकुरी बाबा’ में ग्रामीण िीवि की सहृदयता 

को दखेा िा सकता   ै ‘नबनबया’ में धोबी समाि की अच्छाइयों के अलावा उिकी कनमयों को 

भी दखेा िा सकता   ै ‘गुाँनगया’ रेखानंत्र में ग्रामीण िीवि के अपित्व की भी ंंाथ   ै 

 (ग) ‘पर् के सार्ी’ (1956) में रवींद्रिार् ठाकुर, मैनर्लीशरण गुप्त, सभुद्राकुमारी ंौ ाि, 

सूयथकािंत नत्रपाठी निराला, ियशिंकर प्रसाद, सुनमत्राििंदि पिंत और नसयारामशरण गुप्त पर कें कद्रत 

कुल सात सिंस्मरण सनम्मनलत  ैं   

 (घ) ‘मरेा पररवार’ (1972) में सात सिंस्मरण  ैं  य ेमािवेतर प्रानणयों अर्ाथत पशु-पनक्षयों 

सिंबिंनधत  ैं  पश-ुपनक्षयों के नलए म ादवेी के हृदय में इतिी करुणा दखेकर आश्चयथ  ोिा 

स्वाभानवक   ै व ेपशुओं और पनक्षयों के प्रनत इतिी सिंवेदिा रखती  ैं कक िैस ेव ेपशु-पक्षी ि ीं 

बनल्क उिके पररवार के सदस्य  ों  इस नवषय में इला िंंद्र िोशी िे नलखा   ै कक ‘ये कृनतयााँ 

मािवीय भावज्ञता, सिंवदेिा और कलात्मक प्रनतभा के अपूवथ निदशथि की दनृि स ेशानधदक अर्थ में 

अपूवथ और अद्भुत कलात्मक ंमत्कार के िमूिे  ैं ’  

 इस पुस्तक में प ला सिंस्मरण ‘िीलकिं ठ’   ै य  एक मोर   ै िीलकिं ठ को लेनखका िे 

प्रयाग के िखास-कोिा से खरीद र्ा  दसूरा सिंस्मरण   ै‘नगल्ल’ू  नगल्लू एक नगल री   ै तीसरा 

सिंस्मरण   ै‘सोिा न रिी’  ंौर्ा सिंस्मरण   ै‘दमुुथख-खरगोश’  पााँंवााँ सिंस्मरण   ै‘गौरा गाय’  

छठवााँ सिंस्मरण   ै‘िीलू कुिा’  सातवााँ और अिंनतम सिंस्मरण   ै‘निक्की, रोिी और रािी’  निक्की 

एक िेवला   ै रोिी कुनतया   ै म ादवेी का क िा   ै कक ‘पशु-मिुष्य के निश्छल प्रेम स े

पररनंत र त े  ैं, उसकी ऊाँ ंी-िींी सामानिक नस्र्नतयों स े ि ीं ’ रेखा अवस्र्ी िे ‘मरेा 

पररवार’ के नवषय में सत्य  ी नलखा   ै‘इि सिंस्मरणों स ेि ााँ म ादवेी िी के पशु-प्रेम का ज्ञाि 

 ोता   ै व ीं पशुओं–पनक्षयों की आदतों स्वभावों का भी पता ंलता   ै’ 

बोध प्रश्न  
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 म ादवेी की गद्य रंिा का एक िाम बताइए   

 (ङ) ‘शृिंखला की कनड़यााँ’ (1942) में म ादवेी िे भारतीय िारी की समस्याओं का 

नववेंि ककया   ै इस नववेंि में र्ोड़ी उग्रता अवश्य  ी आ गई   ै वे नलखती  ैं, ‘प्रस्तुत सिंग्र  

में कुछ ऐस ेनिबिंध िा र  े ैं नििमें मैंिे भारतीय िारी की नवषम पररनस्र्नतयों को अिेक दनृि-

हबिंदओुं स ेदखेिे का प्रयास ककया   ै अन्याय के प्रनत मैं स्वभाव से असन ष्णु हाँ अतः इि निबिंधों 

में उग्रता की गिंध स्वाभानवक   ै परिंतु ध्विंस के नलए ध्विंस के नसद्धािंत में मेरा कभी नवश्वास ि ीं 

र ा ’ इस पुस्तक में अपिी बात (1942) के अलावा कुल 11 शीषथक  ैं- 1.  मारी शृिंखला की 

कनड़यााँ (1931), 2. युद्ध और िारी (1933), 3. िारीत्व का अनभशाप (1933), 4. आधुनिक 

िारी (1934), 5. घर और बा र (1934), 6. ह िंद ू स्त्री का पत्नीत्व (1934), 7. िीवि का 

व्यवसाय (1934), 8. स्त्री के अर्थ स्वातिंत्र्य का प्रश्न (1935), 9.  मारी समस्याएाँ (1936), 10. 

समाि और व्यनि (1937), 11. िीिे की कला (1934)  निबिंधों के अिंत में उिका लखेि वषथ द े

कदया गया    ै  मिे इसीनलए वषथ को कोष्ठक में बिंद करके नलख कदया   ै 

 युद्ध और िारी शीषथक निबिंध में लेनखका िे नलखा   ैकक ‘पुरुष का िीवि सिंघषथ से आरिंभ 

 ोता   ैऔर स्त्री का आत्मसमपथण से ’  में य  ध्याि में रखिा ंान ए की स्त्री का हृदय अत्यिंत 

कोमल  ोता   ै पुरुष यदु्ध नप्रय  ो सकता  ,ै लेककि स्त्री कभी ककसी युद्ध या गृ  कल  को ि ीं 

ंा ती  उसके पीछे कुछ कारण  ोते  ैं  पुरुष बा री दनुिया में ज्यादा  मशगूल र ता   ै उस े

रोिी रोटी के नलए बा र र िा पड़ता   ै इसनलए व  घर से उतिा अिुरि ि ीं  ो पाता, 

नितिा की स्त्री  ोती   ै व  अपिा पूरा कदि या क ें अपिा पूरा िीवि घर में  ी गुिारती   ै 

लेनखका िे सत्य  ी नलखा   ै कक ‘कुछ स्वभाव के कारण और कुछ बा र के सिंघषथ में र िे के 

कारण पुरुष गृ  में उतिा अिुरि ि ीं  ो सका नितिा स्त्री  ो गई र्ी  उसके नलए गृ  का 

उिड़ िािा एक सखु के साधि का नबगड़ िािा  ो सकता  ,ै परिंतु, स्त्री के नलए व ी िीवि का 

उिड़ िािा   ै’ आधुनिकता के िाम पर नस्त्रयों का युद्ध नप्रय  ोिा म ादवेी को स्वीकार ि ीं     

 नस्त्रयों के सार् पुरुषों िे कम अत्यांार ि ीं ककए  ैं, ंा  ेव  कोई आम पुरुष  ो या 

कफर कोई पराक्रमी या कोई भगवाि  सब िे नस्त्रयों पर ककसी ि ककसी पररनस्र्नत के वशीभूत 

 ोकर अत्यांार ककया  व ेिारीत्व का अनभशाप शीषथक निबिंध में नलखती  ैं कक ‘मिुष्य की 

साधारण दबुथलता स ेयिु दीि माता का वध  करते हुए ि पराक्रमी परशुराम का हृदय नपघला, 

ि मिुष्यता की असाधारण गररमा स ेगुरु सीता को पृथ्वी में समान त करते हुए राम का हृदय 

नवदीणथ हुआ ’  म भल े ी िारी की स्वतिंत्रता की बात करें, लेककि ककसी ि ककसी रूप में  म 

उस ेबिंदी बिाकर  ी रखिा ंा ते  ैं  ंा  ेउस ेसोिे के खूब सारे आभूषण प िा कर बिंकदिी 

बिाया िाए या कफर लौ  हपिंिर में बिंद करके   म िारी को दवेी का रूप बताते  ैं लेककि उसी 

दवेी को िलाते समय, उसका अप रण करत ेसमय, उस पर अत्यांार करते समय,  म य ेसब 

भूल िाते  ैं   
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  ग्रामीण क्षेत्रों में आि भी ज्यादा पढ़ी-नलखी लड़की को घर की बह बिािे में लोग 

न ंकते  ैं  क ते  ैं ‘बड़ी तेि  ोगी’, ज़बािदराि  ोगी  सवाल उठता   ै कक य  सब ककसी 

एक घर की बह की कारस्तािी को दखेकर क ा िाता   ै पुरुष इसका समर्थि अपिे फायद े

िुकसाि को दखेते हुए करता   ै यकद कोई बह अपिा  क मााँगती   ैतो उस ेगलत क िा ठीक 

ि ीं   ै एक सवाल अवश्य  ी उठाया िाता   ैकक  यकद कोई पढ़ी-नलखी लड़की बा र िौकरी 

ि ीं करे तो कफर व  घर सिंभालिे के अलावा और क्या करे? ‘घर और बा र’ शीषथक निबिंध में 

वे नलखती  ैं कक ‘बा र के सावथिनिक कायों के अनतररि और भी ऐस ेक्षेत्र  ैं नििमें स्त्री घर में 

र कर भी बहुत कुछ कर सकती उदा रण के नलए  म सान त्य के क्षते्र को ल ेसकते  ैं, निसके 

निमाथण में स्त्री का स योग व्यनि और समाि दोिों के नलए उपयोगी नसद्ध  ोगा ’ इसके 

अलावा नसलाई-कढ़ाई-बुिाई, धयूटी पालथर, मे िंदी, रािाई, गद्दा, तककया नसलिा, कुटीर उद्योग 

लगािा आकद कायथ ककए िा सकते  ैं  इसस ेस्त्री स्वावलिंबी  ोगी, सार्  ी उसकी सामानिक व 

आर्र्थक नस्र्नत भी सधुरेगी  इसी तर  नस्त्रयों के नवषय में बहुत  ी गिंभीरता स ेनवंार ककया 

गया   ै  ााँ सिंदभथ अवश्य  ी भारत की नस्त्रयााँ र ी  ैं  म ादवेी स्वयिं एक स्त्री र्ीं व ेउिके दखु 

ददथ को बहुत अच्छे स ेिािती र्ीं इसनलए स्वािुभूनत के आधार पर भी उन् ोंिे स्त्री समाि पर 

गिंभीरतापूवथक नवंार ककया   ै इसमें कोई सिंद े ि ीं   ै 

बोध प्रश्न  

 बा र के कायों को छोड़कर घर पर र कर  ी मन लाओं द्वारा कौि-कौि से कायथ ककए िा 

सकते  ैं?  

 (ं) सान त्यकार की आस्र्ा तर्ा अन्य निबिंध (1962)  म ादवेी के आलोंिात्मक 

निबिंधों की  य  एक बहुत  ी म त्वपूणथ पुस्तक   ै इस  पुस्तक में आलखेों का ंयि व उिका 

सिंपादि गिंगा प्रसाद पािंडये िे ककया   ै इस पुस्तक में नवज्ञनप्त के अलावा आठ आलोंिात्मक 

निबिंध  ैं  इिके शीषथक  ैं- ‘सान त्यकार की आस्र्ा’, ‘काव्य-कला’, ‘छायावाद’, ‘र स्यवाद’, 

‘गीनतकाव्य’, ‘यर्ार्थ और आदशथ’, ‘सामनयक समस्या’ और ‘ मारे वैज्ञानिक युग की समस्या’  

लेनखका स्वयिं र स्यवादी कनवताएाँ नलखती  ैं  छायावाद के अिंतगथत नगिी िातीं  ैं  इसके सार्-

सार् व ेगीत शलैी में भी नलखती  ैं  

 यकद उिके निबिंध काव्य-कला की बात करें तो इसमें उन् ोंिे स्वािुभूनत पर भी बात की 

  ै वतथमाि में ंा  ेदनलत नवमशथ  ो या कफर आकदवासी नवमशथ  ो  मुनस्लम नवमशथ  ो या स्त्री 

नवमशथ, सभी िग  स्वािुभूनत पर नवशेष बल कदया िाता   ै व ेनलखती  ैं, ‘ मारे स्वयिं िलिे 

की  ल्की अिुभूनत भी दसूरे के राख  ो िािे के ज्ञाि स ेअनधक स्र्ाई र ती   ै’ वतथमाि में 

स्वािुभूनत को लेकर नितिा आग्र  दखेा िाता   ैउतिा म ादवेी के समय में ि ीं र्ा  इसके 

सार् सान त्यकार/ कलाकार की नवशेषता का भी अपिा म त्व  ोता   ै व े स्वयिं नलखती  ैं 

‘कािंटा ंुभाकर कािंटे का ज्ञाि तो सिंसार द े ी दगेा  परिंतु कलाकार नबिा कािंटा ंुभिे की पीड़ा 

कदए हुए  ी उसकी कसक की तीव्र मधुर अिुभूनत दसूरे तक पहुांँ ािे में समर्थ   ै’ उन् ोंिे 

सान त्यकारों के बीं आपसी खींंताि व ईष्याथ के सार्-सार् नवदशेी नवंारों व नसद्धािंतों की 
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ओर आकृि  ोकर अत्यनधक म त्व पा िािे या पा लेिे की कोनशश करि ेवालों की भी बात की 

  ै वे नसफथ  प ििे-ओढ़िे के मामले में  ी ि ीं, नवंारधारा के आधार पर भी स्वदशेी पर नवशेष 

बल दतेी  ैं   

 म ादवेी ‘छायावाद’ शीषथक निबिंध में छायावाद पर भी गिंभीरता पूवथक नवंार करती  ैं  

 में ध्याि में रखिा ंान ए कक  प्रारिंभ में काव्य की रंिा ब्रिभाषा में  ोती र्ी  उस ेखड़ी 

बोली में लािे के प्रयास म ावीर प्रसाद नद्ववेदी िैसे नवद्वाि कर र  ेर्े  छायावाद बदलाव का 

दौर र ा   ै प्रारिंभ में भाषा का बदलिा एक बड़ी समस्या र्ी  इस समस्या को म ादवेी अिुभव 

कर र ी र्ीं इसीनलए इस निबिंध में उन् ोंिे नलखा र्ा  ‘काव्य की भाषा बदलिा स ि ि ीं 

 ोता और व  भी ऐसे समय िब पूवथगामी भाषा अपिे माधुयथ में अिेय   ो, क्योंकक एक िवीि 

अिगढ़ शधदों में काव्य की उत्कृिता की रक्षा करठि  ो िाती   ै दसूरे उत्कृिता के अभाव में 

प्रांीि का अभ्यस्त युग उसके प्रनत नवरि  ोिे लगता   ै और छिंद तो भाषा के सौंदयथ की 

सीमाएाँ  ैं, अतः भाषा नवशेष स ेनभन्न करके उिका मूल्यािंकि असिंभव  ो िाता   ै’ खड़ी बोली 

में काव्य रंिा करत ेसमय कनवयों िे सिंस्कृत शधदावली तर्ा नवनभन्न छिंदों को ंुिा िो सिंस्कृत 

में उि शधदों का भार सिंभालिे के सार्-सार् िाद सौंदयथ की कसौटी पर भी खरे उतर ंुके र्े  

 छायावाद का कनव धमथ के अध्यात्म का उतिा किथदार ि ीं   ैनितिा कक व  दशथि के 

ब्रह्म का   ै उसका कारण य    ैकक व  दशथि का ब्रह्म मूतथ और अमूतथ नवश्व को नमलाकर पूणथता 

पाता   ै छायावाद के नवषय में य  आम धारणा बि गई र्ी कक इसकी प्रवृनि पलायिवादी   ै 

य  िीवि सिंग्राम में लड़िे के बिाए मैदाि छोड़कर भाग िािे में यकीि रखता   ै अपिे आप में 

 ी मस्त र ि ेकी कोनशश करता    ै  में य  ि ीं भूलिा ंान ए कक इसी छायावाद के प्रमखु 

कनव निराला िे ककतिा सिंघषथ ककया  रामस्वरूप ंतुवेदी िे नलखा  ,ै ‘छायावाद शनि काव्य 

  ै’ छायावादी काव्य व गद्य सान त्य केवल पलायि  ी ि ीं नसखाता बनल्क सिंघषथ भी नसखाता 

  ै म ादवेी वमाथ उसी पलायि की प्रवृनि में बहुत कुछ सकारात्मक ढूाँढ़ लेती  ैं  वे नलखती  ैं, 

‘पालयिवृनि के सिंबिंध में  मारी य  धारणा बि गई   ै कक व  िीवि सिंग्राम में असमर्थ 

छायावाद की अपिी नवशेषता   ै सत्य तो य    ैकक युगों स,े पररनंत से अपररनंत, भौनतक स े

अध्यात्म, भाव से बुनद्ध पक्ष, यर्ार्थ से आदशथ आकद की ओर मिुष्य को ल ेिािे और उसी क्रम स े

लौटािे का बहुत कुछ िये इसी पालयिवृनि को कदया िा सकता   ै’ 

 एक समय में छायावाद को दखुवाद का पयाथय माि नलया गया र्ा  कारण तो य  र्ा कक  

म ादवेी का अनधकािंश काव्य तर्ा उिके रेखानंत्र-सिंस्मरण में िो बातें उभरकर आ र ी र्ीं, 

उिमें केवल दखु  ी दखु कदखा र ी र्ीं  वे नलखती  ैं, ‘छायावाद को दखुवाद का पयाथय समझ 

लेिा भी स ि  ो गया   ै ि ााँ तक दखु का सिंबिंध  ,ै उसके दो रूप  ो सकते  ैं - ‘एक िीवि 

की नवषमता की अिुभूनत स ेउत्पन्न करुणा भाव, दसूरा िीवि के स्र्लू धरातल पर व्यनिगत 

असफलताओं स ेउत्पन्न नवषाद ’  में ध्याि में रखिा ंान ए कक प्रत्येक व्यनि के सामिे कुछ 

ऐसे दशृ्य आते  ैं िब उसे नवषमता की अिुभूनत  ोती   ै म ात्मा बदु्ध को भी नवषमता की 
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अिुभूनत हुई र्ी  इसके सार्-सार् प्रत्येक व्यनि ंा  ेव  सान त्यकार  ी क्यों ि  ो व  िीवि 

में कभी-ि-कभी एक बार  ी स ी असफल िरूर  ोता   ै  

 छायावाद पर एक बड़ा गिंभीर आरोप र्ा कक य  पनश्चमी परिंपरा व बिंगला सान त्य स े

प्रभानवत   ै इस नवषय में भी म ादवेी नलखती  ैं ‘छायावाद आि के यर्ार्थ स ेदरू िाि पड़िे 

पर भी भारतीय काव्य की मूल प्रेरणाओं के निकट   ै उसके प्रनतनिनध कनव, भारतीय सिंस्कृनत, 

दशथि तर्ा प्रांीि सान त्य से नवशेष पररनंत र  े ैं  पनश्चमी और बिंगला काव्य सान त्य स े

उिका पररंय हुआ अवश्य, परिंतु उसका अिुकरण मात्र काव्य को इतिी समृनद्ध ि ीं द ेसकता 

र्ा  नवशेषतः बिंगाल स े उन् ें िो नमला, व  तत्वतः भारतीय  ी र्ा, क्योंकक कवींद्र स्वयिं 

भारतीय सिंस्कृनत के सबसे समर्थ प्र री  ैं  उन् ोंिे अपिे देश की अध्यात्म सधुा से पनश्चम का 

मृनिका पात्र भर कदया, इसी स ेभारतीय कनवयों िे उसके दाि को अपिा  ी मािकर ग्र ण 

ककया और पनश्चम िे कृतज्ञता के सार् ’  में य  ि ीं भूलिा ंान ए कक उधार की सामग्री स े

बहुत कदिों तक काम ि ीं ंलाया िा सकता  छायावाकदयों िे दसूरों से सीखा   ैलेककि उिके 

पास अपिा भी बहुत कुछ र्ा  

 ह िंदी में र स्यवाद की अपिी एक परिंपरा र ी   ै नसद्धों व िार्ों स े लेकर कबीर, 

िायसी तक में र स्यवाद को दखेा िा सकता   ै छायावाद के कनवयों के य ााँ भी र स्यवाद 

कदखता  ,ै लेककि इस र स्यवाद में कुछ अिंतर   ै र स्यवाद में िो प्रवृनियााँ नमलती  ैं, उसके 

मूल रूप को  म उपनिषदों में दखे सकते  ैं  उपनिषदों की र स्य भाविा का प्रभाव बौद्ध और 

िैि मतों पर भी पड़ा र्ा  इसमें कोई सिंद े ि ीं   ै ि ााँ तक ह िंदी काव्य में र स्यवाद की बात 

  ैतो वे नलखती  ैं, ‘ह िंदी काव्य में र स्यवाद व ााँ से आरिंभ  ोता   ैि ााँ दोिों ओर के तत्वदशी 

एक असीम आकाश के िींे  ी ि ीं, एक सीनमत धरती पर भी खड़ े ो सके  अतः दोिों ओर की 

नवशेषताएाँ नमलकर गिंगा-यमुिा के सिंगम स ेबिी नत्रवेणी के समाि एक तीसरी काव्यधारा को 

िन्म दतेी   ै’ 

 ‘गीनतकाव्य’ शीषथक निबिंध में उन् ोंिे गीत के नवषय में ंंाथ की   ै तत्कालीि 

छायावादी युग को उन् ोंिे गीत प्रधाि क ा   ै सवाल उठता   ैकक गीत ककसे क ते  ैं? ‘सुख-

दखु की भावावेशमयी अवस्र्ा नवशेष का, नगिे ंुिे शधदों में स्वर-साधिा के उपयुि नंत्रण कर 

दिेा  ी गीत   ै’ इस निबिंध में उन् ोंिे गीतों में यर्ार्थ की अनभव्यनि को भी बताया   ै  

बोध प्रश्न  

 र स्यवाद के सिंबिंध में म ादवेी की क्या मान्यता  ?ै 

 छायावाद पर क्या आरोप र्ा? 

 छायावाद को रामस्वरूप ंतुवेदी िे ककस तर  का काव्य मािा  ?ै 

 ‘यर्ार्थ और आदशथ’ शीषथक निबिंध में यर्ार्थवादी और आदशथवादी के बीं निन त अिंतर 

को स्पि करते हुए वे नलखती  ैं, ‘यर्ार्थवादी, प्रत्यक्ष का सीनमत शरीर दकेर  में व्यापक और 

अप्रत्यक्ष स्पिंदि की अिुभूनत दतेा   ैऔर आदशथवादी, व्यापक िीवि का भाविा दकेर  में उसके 
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सीनमत रूपों का पता बताता   ै यर्ार्थवादी नंत्रण करत ेहुए  म य ेसोंते  ैं कक कुछ ि ीं बस 

िो दखेा उसी को नलख डालो  ो गया यर्ार्थवादी लेखि  प्रेम िंंद िे नलखा  ै, ‘यर्ार्थवादी 

लेखि अपिे मखु पर कानलख पोतिे के िैसा   ै’  में य  ध्याि में रखिा ंान ए कक यर्ार्थवादी 

नंत्रण करते समय उसमें आदशथवाद का भी समनन्वत रूप  ो  वतथमाि में यर्ार्थवादी नंत्रण के 

िाम पर सान त्य का ंीर रण तर्ा उसे अिील बिािे का भी कम प्रयास ि ीं  ो र ा   ै 

भनिकालीि कनवयों के य ााँ भी यर्ार्थ का नंत्रण   ै तत्कालीि सामानिक, आर्र्थक, 

राििीनतक, धार्मथक, सािंस्कृनतक पररनस्र्नतयों का नंत्रण   ैलेककि इसके सार् व ााँ आदशथ का 

भी रूप कदखाई दतेा   ै इसके अलावा अन्य निबिंधों में भी नवषय को दखेते हुए उस पर 

गिंभीरतापूवथक नवंार ककया गया   ै    

1.3.5 म ादवेी का दशथि  

 नप्रय छात्रो! प्रत्येक व्यनि अपिे िीवि में ककसी ि ककसी दशथि को स्वीकार करता   ै 

प्रत्येक दशथि ककसी ि ककसी धार्मथक व्यनि, धमथग्रिंर्, धमथ से सिंबद्ध  ोता   ै इसी तर  म ादवेी 

वमाथ पर भी बौद्ध दशथि का ग रा प्रभाव र्ा  य  प्रभाव इस तर  र्ा कक उन् ोंिे बौद्ध नभक्षुणी 

बििे का फैसला ल ेनलया र्ा  इिका झुकाव बंपि स े ी बौद्ध धमथ के प्रनत र्ा  1929 में बी. 

ए. करिे के बाद ग्रीष्म अवकाश में िैिीताल में सिंभानवत गुरु बौद्ध म ास्र्नवर स ेनमलीं  उन् ोंिे 

इिसे एक काष्ठ परट्टका की ओट लेकर बातंीत की  य  बात इन् ें अपमािििक लगी  इसनलए 

इन् ोंिे बौद्ध नभक्षुणी बििे का नवंार त्याग कदया  उसी समय िैिीताल में म ात्मा गािंधी के 

सिंपकथ  में आईं  कफर इिका मि सामानिक कायों की ओर उन्मुख  ो गया  ‘म ादवेी पर बौद्ध 

दशथि का प्रभाव केवल उिकी लोकमिंगलनवधानयिी पीड़ा की स्वीकृनत तक  ी सीनमत  ,ै 

अन्यर्ा ि ााँ तक सत्य के पारमार्र्थक स्वरूप का सिंबिंध  ,ै वे उपनिषदों की परिंपरा को  ी 

स्वीकार करती  ैं ’ (सिं. िगेंद्र, ह िंदी सान त्य का इनत ास)  य  तो ठीक   ै कक उन् ोंिे 

उपनिषदों स ेभी काफी कुछ प्राप्त ककया र्ा लेककि उिके काव्य के दखुवाद, बौद्ध नभक्षुणी बििे 

का प्रयास, नवश्ववाणी के बुद्ध अिंक का सिंपादि य ेसभी म ादवेी के बौद्ध दशथि के प्रनत झुकाव 

को प्रदर्शथत करते  ैं  बौद्ध दशथि का उि पर अनधक प्रभाव  र्ा  इस बात की स्वीकृनत उिके इस 

कर्ि से  ो िाती   ै - ‘मेरे सिंपूणथ मािनसक नवकास में उस बदु्ध प्रसूत ह िंंति का भी नवशेष 

म त्व  ,ै िो िीवि की बाह्य व्यवस्र्ाओं के अध्ययि में गनत पाता र ा   ै’ 

बोध प्रश्न  

 म ादवेी वमाथ िे बौद्ध नभक्षुणी बििे का निणथय क्यों बदल कदया र्ा? 

1.3.1 म ादवेी वमाथ की भाषा और शलैी  

 म ादवेी की भाषा और शैली की बात को समझिे के नलए  म म ादवेी के  ी कर्ि को 

आधार बिा लेते   ै उन् ोंिे ‘सिंनधिी’ में ‘ह िंंति के क्षण’ शीषथक के अिंतगथत नलखा   ैकक ‘वस्तुतः 

भाषा का सिंबिंध मिुष्य के अिंतःकरण स े ोिे के कारण व  उसके सिंपूणथ भाव-िगत का सिंंालि 

करिे की क्षमता रखती  ,ै निसकी गनत की कदशा मिुष्य की कक्रयाशीलता को प्रभानवत ककए 
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नबिा ि ीं र ती ’ म ादवेी भाषा की पररवतथिशीलता को भी स्वीकार करती  ैं  ‘भाषा की 

प्रकृनत पररवतथिशील  ोिे के कारण शधद-सिंयोिि-नवधाि में पररवतथि अनिवायथ  ो िाते  ैं ’ 

काव्य में लय और छिंद को म त्वपूणथ स्र्ाि कदया गया   ै इस नवषय में भी वे नलखती  ैं, ‘भाषा 

की प्रकृनत लयवती   ै प्रत्येक उच्चाररत शधद वायु में नवशेष किं पि उत्पन्न करता   ैऔर इसी 

किं पि की ल र-सिंसृनत स े मारी िवणेंकद्रय का स्पशथ  ोता   ै’ काव्य में गेयता की बात करें तो 

वे क ती  ैं, ‘ध्वनि और लय की दनृि से काव्य और सिंगीत के मध्य नवभािि रेखा अत्यिंत सूक्ष्म 

 ,ै परिंतु उसकी नस्र्नत में पररवतथि की शिंका ि ीं  काव्य सार्थक शधद समू    ैऔर सिंगीत लय 

प्रधाि ध्वनि समू  ’ म ादवेी िे लगभग सवा दो सौ गीत नलखे  ैं और उिमें गेयता भी   ै  

 डॉ.   रदवे बा री भाषा  वैज्ञानिक दनृि स ेम ादवेी की काव्य-भाषा का नविेषण ककया 

  ै इसमें उन् ोंिे केवल उिकी एक कृनत यामा को आधार बिाया   ै उन् ोंिे ‘िी ार’ की 

सैंतानलस कनवताओं के शधद ंयि की आवृनिमूलक सरणी बिाकर प्रस्तुत की  ै- पीड़ा, वेदिा, 

व्यर्ा-48, प्राण-44, सपिा, स्वप्न-34, आाँस-ू30, असीम, अििंत, सीमा ीि-30, दीप, दीपक-22, 

िैराश्य, निराश, नवषाद, अवसाद-7 आकद  य ााँ शधद के बाद नलख ेहुए अिंकों स ेय  प्रदर्शथत  ो 

र ा   ैकक य ेशधद इतिी बार प्रयोग में आए  ैं  

 केदारिार् हसिं  िे म ादवेी के प्रमुख शधदों के बारे में बताया   ै य ेशधद  ैं- अपररनंत, 

सिंकल्प,  ात, मेल, दकेुला, मोम, िुगिू, सीप, दीपनशखा, रिंगशाला, अ थंि, आरती, बेला आकद  

केदारिार् हसिं  नलखते  ैं- ‘निि वस्तुओं से एक सुरुनं सिंपन्न िारी अपिे घर आस-पास को 

अलिंकृत और आकषथक बिाती   ै उन् ीं वस्तुओं के कलात्मक उपयोग स ेउन् ोंिे अपिे काव्य को 

मूतथ और भास्वर रूप प्रदाि ककया   ै व ी दीपनशखा, अिंगराग, घिसार, दपथण, केसर, अगुरुधुम, 

वेनणबिंधि, शीशफूल, अलतक्क और दकूुल आकद कुछ ऐसे शधद  ैं िो उिकी र स्यात्मक 

कनवताओं को भी एक घरेल ूस्पशथ स ेयुि कर दतेे   ै’ इिके कुछ म त्वपूणथ नवशेषणों की बात 

करें तो दीवािी ंोटें, मीठी याद, स्वनप्नल  ाला, मधुमय पीड़ा, पुलककत स्वप्न आकद प्रमुख  ैं  

 इिकी भाषा को लक्ष्य करके रेखा खरे िे नलखा   ै ‘म ादवेी कक भाषा का समरस रूप 

नवधाि के क्षेत्र में वैनवध्य अर्वा ककसी तर  के पररवतथि की गुिंिाइश ि ीं रख पाया   ै’ उिके 

‘िीरिा’ के नवषय में रेखा खरे नलखती  ैं, ‘िीरिा’ से य  बात खुलकर सामिे आ िाती   ैकक 

म ादवेी की कनवता रूपकात्मक अनधक   ैहबिंबात्मक कम ’ 

   म अभी तक उिकी काव्य भाषा पर नवशेष तौर पर बातंीत कर र  ेर्े  इिके अलावा 

उन् ोंिे गद्य सान त्य भी प्रंुर मात्र में सृिा   ै व ााँ भी उिकी शधदावली भावािुकूल व 

पररनस्र्नत के अिुकूल   ै क ीं-क ीं व्यिंग्य का भी स ारा नलया गया   ै वे ह िंदी खड़ीबोली में 

 ी नलखती  ैं, लेककि तत्सम शधदावली का प्रयोग प्रंुर मात्रा में करती  ैं  इसका  एक कारण   ै

कक उन् ोंिे सिंस्कृत स ेएम.ए. ककया र्ा  इसके अलावा इन् ें अिंगे्रिी के कुछ शधदों का प्रयोग करि े

में कोई न ंककंा ट ि ीं   ै अपिे गद्य सान त्य में हस्प्रिंगदार, िू, स्टूल, ड्रामा, ऑपरेशि, 

फोटो, इिलािथमेंट, सप्लाइ, डडे लटेर, ऑकफस आकद शधदों का प्रयोग करती  ैं  इसी तर  ठेठ 
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शधदों का प्रयोग करिे में भी व ेि ीं न ंकतीं यर्ा- ‘ंौपाल’, ‘ओसारा’, ‘खरटया’, ‘खटोला’, 

‘दलुरुआ’, ‘लबार’, ‘बकुंा’, ‘गदबदा’, ‘प लौठी’, ‘उगरािा’, ‘पेरिा’, ‘किं डा’, ‘मनंया’, ‘कक्का’ 

आकद  उदूथ में प्रयुि  ोिे वाले कुछ शधद भी कदख िाते   ै  

 इिकी सान त्य रंिा प्रयाग (इला ाबाद) में र कर हुई   ै और य ााँ के गााँव में 

खड़ीबोली ि ीं ‘अवधी भाषा’ बोली िाती   ै इिके रेखानंत्रों के पात्र अवधी में बातंीत करत े

 ैं  ‘भनिि’ रेखानंत्र में भनिि क ती  ,ै ‘ई कउि बड़ी बात आय! रोटी बिाय  िानित  ,ै 

दाल  रााँध लेइत  ,ै साग-भािी छौंक सककत  ,ै अउर बाकी का र ा ’ (अिुवाद- ये कौि सी 

बड़ी बात  !ै रोटी बिािा िािती हाँ, दाल घोंट लेती हाँ, शाक-सधिी छौंक सकती हाँ और बाकी 

क्या र ा)  म ादवेी िे प्रश्न ककया र्ा ‘क्या तुम खािा बिािा िािती  ो?’ ‘मुनू्न’ शीषथक 

रेखानंत्र में भनिि का उिर िो अवधी में   ैअपिे आप में व्यिंग्य नलए हुए   ै भनिि क ती   ै

‘श र मााँ शोर परा   ैकक ई गााँव का मलका  किं डा नबिती  ैं  गोबर पर्ती  ैं, तौि उि ी के 

दशथि बरे दौरत आइत   ै अउर का ’ इसके अलावा इिके य ााँ भावात्मक, व्यिंग्यात्मक, शैली 

सन त करुण रस आकद का प्रयोग ककया गया    ै                                 

बोध प्रश्न  

 भाषा के सिंबिंध में म ादवेी के मत को स्पि कीनिए   

1.3.5 ह िंदी सान त्य में म ादवेी का स्र्ाि एविं म त्व 

 ह िंदी सान त्य में म ादवेी वमाथ का एक म त्वपूणथ स्र्ाि   ै इसका प्रमुख कारण   ै

उिका प्रंुर सान त्य  उिकी कनवताएाँ दखु में भी सुखी र िे का आश्वासि दतेी  ैं  ह िंदी में 

गीनत-काव्य नलखिे वालों में उिका नवशेष स्र्ाि   ै काव्य में उिकी भाषा भी कम म त्वपूणथ 

ि ीं   ै इन् ीं बातों को लक्ष्य करके आंायथ राम िंंद्र  शुक्ल िे नलखा  ,ै ‘गीत नलखिे में िैसी 

सफलता म ादवेी िी को हुई वसैी और ककसी को ि ीं  ि तो भाषा का ऐसा नस्नग्ध और कोमल 

प्रवा  और क ीं नमलता  ,ै ि हृदय की ऐसी भाव भिंनगमा  िग -िग  ऐसी ढली हुई और 

अिूठी व्यिंििा स ेभरी हुई पदावली नमलती   ैकक हृदय नखल उठता   ै’ म ादवेी के काव्य का 

म त्व य    ैकक उिकी अिुभूनत केवल व्यनिपरक आध्यानत्मकता की अिुभूनत ि ीं   ै उसमें 

लोककल्याण की भाविा नछपी   ै उन् ोंिे मध्यकालीि र स्य साधिा को स्वीकार कर उस े

लोककल्याण के सार् िोड़कर अपिे युगािुरूप ढालिे का प्रयास ककया   ै य  र स्यवाद का 

एक िया आयाम   ै निसके उद्घाटि का िेय म ादवेी को िाता   ै इसी तर  म ादवेी 

छायावादी कवनयत्री  ैं  छायावादी ंतुिय के ंार लोगों में व  अकेली मन ला  ैं  इसके सार्-

सार् लघुत्रयी/ वमाथत्रयी में भी व  अकेली मन ला  ैं  

 इसी तर  स ेउिके गद्य सान त्य के बारे में बात करें तो इन् ोंिे रेखानंत्र और सिंस्मरण 

सान त्य को प्रनतष्ठा कदलािे में म त्वपूणथ कायथ ककया   ै इिका गद्य सान त्य पशु-पनक्षयों व 

समाि के दररद्र लोगों, नस्त्रयों को अनभव्यनि दिेे का माध्यम बिा   ै इसके सार्-सार् आधुनिक 
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काल में भी सिंस्कृतनिष्ठ तत्सम शधदावली का प्रयोग और अवधी को प्रयुि कर इन् ोंिे म त्वपूणथ 

कायथ ककया   ै 

1.5 पाठ सार    

 इस प्रकार  म दखेते  ैं कक भल े ी म ादवेी िे तुकबिंदी या कनवता स ेलखेि की शरुूआत 

की लेककि उन् ोंिे गद्य भी प्रंुर मात्रा में नलखा  गद्य की अनधकािंश नवधाओं में ि स ी लेककि 

उन् ोंिे ऐसी नवधा पर लेखिी ंलाई निसको बहुत कम म त्व कदया िाता र्ा या कदया िाता 

  ै ह िंदी में कनवता तो एक प्रमुख नवधा   ै  ी उसमें गीत तो और भी म त्वपूणथ   ै उन् ोंिे 

लगभग सवा दो सौ गीत नलखे  ैं  इसके नवपरीत उन् ोंिे आलोंिा व निबिंध भी नलखा   ै 

सिंस्मरण और रेखानंत्र िैसी म त्वपूणथ नवधाओं को भी कें द्र में लािे का म त्वपूणथ प्रयास ककया   

 पशु-पनक्षयों के सिंदभथ में उिका हृदय बहुत  ी अनधक करुणा  स ेभरा र्ा  उि पशु-

पनक्षयों के व्यव ार आकद को इिकी रंिा ‘मरेा पररवार’ में दखेा िा सकता   ै इसके अलावा 

‘पर् के सार्ी’ में तत्कालीि म त्वपूणथ सान त्यकारों यर्ा- मैनर्लीशरण गुप्त, निराला, प्रसाद, 

पिंत, सुभद्राकुमारी ंौ ाि आकद के नवषय में भी अच्छी िािकारी नमलती   ै भारतीय 

मन लाओं के प्रनत उिके म त्वपूणथ नवंारों को  म ‘शृिंखला की कनड़यााँ’ में दखे सकते  ैं  इिके 

य ााँ खड़ी बोली के सार् अवधी व दशेि, अिंगे्रिी शधदों का प्रयोग उिके लखेि को और भी 

म त्वपूणथ बिा दतेा   ै      

1.1 पाठ की उपलनधधयााँ  

 म ादवेी वमाथ के व्यनित्व और कृनतत्व पर कें कद्रत इस इकाई स े निम्ननलनखत निष्कषथ 

प्राप्त हुए  ैं - 

1. म ादवेी का गद्य सान त्य भी उतिा  ी म त्वपणूथ   ैनितिा कक उिका पद्य सान त्य  

2. इिकी रंिाएाँ पाठक के मि में करुणा का भाव िागृत करती  ैं और िीवि की  कीकत स े

रू-ब-रू कराती  ैं  

3. म ादवेी वमाथ की सिंवेदिा का फैलाव मािवेतर प्रानणयों तक र्ा  उिकी कृनत ‘मेरा पररवार’ 

में पशु-पनक्षयों के प्रनत स्न े और करुणा नवशेष रूप स ेद्रिव्य   ै  

4. म ादवेी की भाषा-शैली भी पात्र व घटिा का आभास करािे में सक्षम   ै      

1.5 शधद सिंपदा  

1. काष्ठ-परट्टका  = लकड़ी की पटरी  

2. नद्वरागमि   = दसूरी बार आिा, पुिरागमि, वधू (दलु् ि) का पनत के सार् दसूरी  

         बार अपिी ससुराल आिा, गौिा  

3. बृ ित्रयी   = ियशिंकर प्रसाद, सूयथकािंत नत्रपाठी ‘निराला’, सुनमत्राििंदि पिंत,   

         म ादवेी वमाथ, भगवतींरण वमाथ, रामकुमार वमाथ  
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4. म ास्र्नवर  = बौद्ध धमथ स ेसिंबिंनधत एक सम्मािििक उपानध  निस प्रकार   

         मुसलमािों के य ााँ  ाकफ़ज़, कारी  ोते  ैं उसी तर  स ेबौद्ध धमथ से   

              िुड़ ेहुए धार्मथक व्यनि को म ास्र्नवर क ते  ैं   

5. म ीयसी   = बहुत बड़ा, म ाि   

6. लघतु्रयी   = म ादवेी वमाथ, भगवतींरण वमाथ, रामकुमार वमाथ  

7. वमाथत्रयी   = म ादवेी वमाथ, भगवतींरण वमाथ, रामकुमार वमाथ  

8. व्यवधाि  = समस्या, परेशािी  

9. शनख्सयत   = व्यनित्व   

1.5 परीक्षार्थ प्रश्न          

खिंड (अ)  

दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए  

1. म ादवेी वमाथ के वैयनिक िीवि पर प्रकाश डानलए       

2. म ादवेी वमाथ की रंिा यात्रा पर नवंार कीनिए       

3. म ादवेी वमाथ की भाषा-शैली के नवषय में नलनखए  

खिंड )ब(  

लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीनिए  

1. म ादवेी वमाथ के पश-ुपनक्षयों स ेप्रेम के नवषय में नलनखए   

2. म ादवेी वमाथ के दशथि पर अपिे नवंार प्रकट कीनिए   

3. ह िंदी सान त्य में म ादवेी वमाथ का स्र्ाि और म त्व को निरूनपत कीनिए   

खिंड )स(  

I. स ी नवकल्प ंनुिए -    

1. ‘पर् के सार्ी’ रंिा में निम्न में ककसका सिंस्मरण  ?ै    ( )  

    (अ) मुकुटधर पाण्डये      (आ) सुनमत्राििंदि पिंत   

    (इ) रामकुमार वमाथ                  (ई) वृिंदावि लाल वमाथ      

2. ‘गौरा’ सिंस्मरण में निम्न में स ेककस िािवर या पक्षी का सिंस्मरण  ?ै ( ) 

     (अ) कुिा   (आ) गाय   (इ) मोर   (ई) िेवला       
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II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए - 

1. म ादवेी वमाथ का िन्म सि ............ और मृत्यु सि ............ में हुई र्ी   

2. म ादवेी वमाथ िे  ............ बििे का निणथय ल ेनलया र्ा     

3. म ादवेी वमाथ िे सुभद्रा कुमारी ंौ ाि के नलए ............ शधद का प्रयोग ककया   ै  

4. म ादवेी वमाथ की सिंवदेिा का फैलाव ............. प्रानणयों तक र्ा  

III. समुले कीनिए - 

 1.  म ादवेी वमाथ   (अ) याम   

 2. शृिंखला की कनड़यााँ  (आ) काव्य   

 3. प र    (इ) आलोंिा  

 4. सािंध्यगीत    (ई) आधुनिक युग की मीरािं 

1.5 पठिीय पसु्तकें   

1. आधुनिक ह िंदी सान त्य का इनत ास : बच्चि हसिं   

2. म ादवेी वमाथ : िगदीश गुप्त 

3. म ादवेी - िया मलू्यािंकि : गणपनत िंंद्र गुप्त  

4. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं. िागेंद्र,  रदयाल   

 

 

 

  



86 
 

इकाई 6 : ‘घीसा’: समीक्षात्मक अध्ययि 

रूपरेखा  

6.1 प्रस्ताविा  

6.2 उद्देश्य  

6.3 मलू पाठ  :‘घीसा’ : समीक्षात्मक अध्ययि   
6.3.1 ‘घीसा’ : एक पररंय  

6.3.2 ‘घीसा’ : एक तात्विक वििेचन  
6.3.2.1 वास्तनवक नवषयवस्तु का वणथि  

6.3.2.2 नंत्रात्मकता   

6.3.2.3 तटस्र्ता  

6.3.2.4 भाषा की िीविंतता और शलैी  

6.3.2.5 उद्देश्य  

6.4 पाठ सार  

6.5 पाठ की उपलनधधयााँ   

6.6 शधद सिंपदा  

6.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

6.8 पठिीय पुस्तकें    

6.1 प्रस्ताविा  

 भारत नवनवधताओं का दशे   ै य ााँ नवनभन्न िानतयों, धमों, सम्प्रदायों के लोग र ते  ैं. 

आर्र्थक दनृि स ेकोई अमीर तो कोई गरीब   ै कोई दो वक़्त की रोटी के नलए मो ताि   ैऔर 

कोई  ोटल में खािा बबाथद कर र ा   ै घीसा भी एक गरीब पररवार का बच्चा   ै दबुला-पतला 

सा  आर्र्थक अभावों को स त ेहुए उसकी मााँ उस ेपढ़ािा ंा ती  ैं और व  भी पढ़िा ंा ता 

  ै उसकी गुरु सा ब बिती  ैं म ादवेी वमाथ  वे उसे पढ़ाती  ैं और उसकी निज्ञासा पर स्तधध 

भी  ोती  ैं  इस इकाई में आप ‘घीसा’ रेखानंत्र का अध्ययि करेंगे    

6.2 उदे्दश्य 

 नप्रय छात्रों ! इस इकाई को पढ़िे के बाद आप – 

  ‘नघसा’ के बारे में िाि सकें गे  

 ‘नघसा’ शीषथक के रेखानंत्र के नवषय में बता सकें गे  

 ‘नघसा’ शीषथक रेखानंत्र का तानत्वक नववेंि प्रस्तुत कर सकें गे   

 ग्रामीण िीवि और पररवेश स ेअवगत  ो सकें गे  
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6.3 मूल पाठ  :‘घीसा’ : समीक्षात्मक अध्ययि  

3.3.1 ‘घीसा’ : एक पररंय  

 ‘घीसा’ शीषथक रेखानंत्र म ादवेी की पुस्तक ‘अतीत के ंलनंत्र’ (1941) के अिंतगथत 

प्रकानशत   ै इसमें अपिी बात के अलावा कुल 11 रेखानंत्र  ैं यर्ा- रामा (03 िुलाई 1920), 

भाभी (11 अिूबर 1933), नबन्दा (5 अगस्त 1934), सनबया (3 मा थं 1935), नबट्टो (4 

ििवरी 1935), बानलका मााँ (21 िविंबर 1935), घीसा (17 अगस्त 1936), अभागी स्त्री (6 

नसतिंबर 1937), आलोपी (20 फरवरी 1938), बदलू (17 कदसिंबर 1936), लछमा (28 अगस्त 

1939)  कोष्ठक में उिकी लखेि नतनर् और वषथ अिंककत   ै इस पुस्तक में अपिी बात शीषथक के 

अिंतगथत वे इिको नलखिे का उद्देश्य बताती  ैं-‘उद्देश्य केवल य ी र्ा कक िब समय अपिी 

तूनलका फेरकर इि अतीत नंत्रों की ंमक नमटा द,े तब इि सिंस्मरणों के धुिंधल ेआलोक में मैं 

उन् ें कफर प ंाि सकूाँ   ... इि स्मृनत नंत्रों में मेरा िीवि भी आ गया   ै’ 

‘घीसा’ शीषथक रेखानंत्र में उस गरीब बालक की ंंाथ   ैिो गिंगा पार झूाँसी के ग्रामीण इलाके 

में र ता   ै 

 छात्रो! अब  म घीसा के बारे में नवस्तार स ेिाििे की कोनशश करेंगे ‘घीसा’ शीषथक 

रेखानंत्र में उस गरीब बालक की ंंाथ   ै िो गिंगा पार झूाँसी के ग्रामीण इलाके में र ता 

  ैम ादवेी का उस क्षेत्र के प्रनत नवशेष आकषथण र ा   ै य  आकषथण घमूिे-कफरिे का ि ीं 

बनल्क समाि सेवा का   ै बच्चों को नशनक्षत करिे का   ै वे बताती  ैं कक िब वे घाट के ककिारे 

पहुांँ ती  ैं तो व ााँ बहुत सारे लोग कदखते  ैं  उिमें बहुत सारे लोगों को वे प ंाि भी गई  ैं  

व ााँ नवनभन्न तर  के आभूषण और कपड़ े प िे मन लाएाँ कदखती  ैं  उस घाट पर मन लाएाँ 

पािी भरिे आती  ैं  ककसी का घड़ा तािंबा-पीतल का   ैतो ककसी का घड़ा नमट्टी का बिा हुआ 

  ै कोई मन ला बूटेदार लाल धोती (साड़ी) प िे र ती   ैतो कोई सफेद  ककसी की धोती र्ोड़ी 

गिंदी और ककसी की र्ोड़ी साफ  ककसी मन ला की कलाई पर श र में नमलिे वाली िगदार ंूड़ी 

में िग ंमकते र ते  ैं  ककसी के  ार् पर लाख की ंूनड़यााँ र ती  ैं  कोई अपिे नगलट के कड़ े

को घड़ ेके पीछे नछपािा ंा ती   ैतो कोई अपिे ंािंदी के ककिे कदखािा क ती   ै ककसी के 

पैर पर गुदिा गुदा हुआ   ै कोई मन ला ककसी अन्य धातु के बिे हुए आभूषण को धारण ककए 

हुए   ै ये तो र ी उि मन लाओं के प िावे और आभूषण की बात  उिके िीवि की व्यर्ा-कर्ा 

को भी म ादवेी वमाथ िे अिंककत ककया   ै 

बोध प्रश्न 

 मन लाओं िे ककस तर  के आभूषण प िे हुए  ैं?    
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उि मन लाओं के कायथ व व्यव ार के सिंबिंध में म ादवेी बताती  ैं कक ‘वे सब प ल े ार्-

मुिं  धोती  ैं, कफर पािी में कुछ घसुकर घड़ा भर लेती  ैं- तब घड़ा ककिारे रख, सर पर इाँड़रुी 

ठीक करती हुई मेरी ओर दखेकर कभी मनलि, कभी उिली, कभी दखु की व्यर्ा-भरी, कभी 

सुख की कर्ा-भरी मुस्काि से मुस्करा दतेी  ैं  अपिे-मेरे बीं का अिंतर उन् ें ज्ञात  ,ै तभी 

कदानंत वे इस मुस्काि के सेतु स ेउसका वार-पार िोड़िा ि ीं भलूतीं   

व ााँ बहुत सारे ग्वालों के बचे्च खलेते-कूदते र त े ैं  उस पार श र दधू बेंिे िािे वाल े

या लौटते ग्वाल भी कदखते  ैं  व ााँ मल्ला  भी कदखते  ैं  व ेकोई गीत गाते र ते  ैं िैस े ी 

म ादवेी िी को दखेते  ैं, वे ंुप  ो िाते  ैं  उस गीत की पिंनि   ै ‘ंुिरी त रिंगाउब लाल 

मिीठी  ो’ कुछ अपिे को र्ोड़ा सभ्य समझिे वाले लोग सलज्ज िमस्कार भी करत े ैं  

गिंगा पार झूाँसी के बालकों को कुछ नसखािे-पढ़ािे का ध्याि उिके मि में कब आया 

लेनखका बता ि ीं सकतीं  लेककि इतिा अवश्य बताती  ैं कक सभी बच्चों की निज्ञासा व पढ़िे 

की ललक का अिंदािा इसी बात स ेलगाया िा सकता   ैकक व ेनबिा कुछ क  ेपीपल के पेड़ की 

छाया के िींे बैठ िाते  ैं  उि बच्चों की वशेभूषा का नंत्रण लेनखका के शधदों में  ी दनेखए - 

‘और वे निज्ञासु कैसे र्े सो कैस ेबताऊाँ ! कुछ कािों में बानलयााँ और  ार्ों में कड़ ेप िे, धुल ेकुते 

और ऊाँ ंी धोती में िगर और ग्राम का सनम्मिण िाि पड़ते र्े, कुछ अपिे बड़ ेभाई का पााँव 

तक लिंबा कुताथ प िे खते में डरािे के नलए खड़ ेककए हुए िकली आदमी का स्मरण कदलाते र्े, 

कुछ उभरी पसनलयों, बड़ ेपेट और टेढ़ी दबुथल टााँगों के कारण अिुमाि स े ी मिुष्य-सिंताि की 

पररभाषा में आ सकते र् ेऔर कुछ अपिे दबुथल, रूखे और मनलि मुखों की करुण सौम्यता और 

निष्प्रभ पीली आाँखों में सिंसार भर की उपेक्षा बटोर बैठे र्े, पर घीसा उिमें अकेला  ी र ा और 

आि भी मरेी स्मृनत में अकेला  ी आता   ै’  

 शाम का वक़्त  ो र ा र्ा  िाव वाला ह िंंनतत भाव स ेिदी की ल रों को दखे र ा र्ा  

बूढ़ी भनिि; लेनखका की ककताब, कलम, कागि आकद को सिंभाल र ी र्ी  तभी उसी धुिंधलके में 

िाव पर कदम रखिे के नलए वे बढ़े  ी र्े कक एक मनलि सी मन ला एक अधथिग्न बालक के किं ध े

पर  ार् रखकर उपनस्र्त हुई  अिंधकार बढ़ता  ी िा र ा र्ा लेनखका उस धुिंधलके में उस 

बालक को ठीक से तो ि ीं दखे पाई  उस धुिंधलके में भी उस मन ला िे इशारों में िो बातें क ीं 

उसस ेलेनखका इतिा समझ गई कक उसके पनत ि ीं  ैं  व  मन ला कोई और ि ीं घीसा की मााँ 

  ैऔर अधथिग्न बालक कोई और ि ीं घीसा   ै व  दसूरे के घरों में लीपिे-पोतिे का काम करती 

  ै िब व  काम के नलए ंली िाती   ैतब य  लड़का कदि भर ऐस े ी फालतू में घमूता र ता 

  ै व  मन ला क ती   ैकक यकद इसे भी अन्य बालकों के सार् बैठाकर कुछ पढ़ा नलखा दें तो 

बहुत बड़ी कृपया  ो िाय  
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 बालक घीसा स ेअन्य बालक दरू  ी र ते र्े  कारण य  र्ा कक सभी के घर के बड़ों िे 

उसस ेदरू र ि ेकी न दायत दी र्ी  उसके नपता िी िानत के कोरी र्े  डनलया बुििे के सार् 

उसके नपता िे बढ़ईगीरी भी सीख ली र्ी  उसिे अपिी मे ित स ेपसैा कमाकर र्ोड़ा आराम स े

र िा शरुू ककया  अंािक उस े िैा हुआ और व  ईश्वर के पास ंला गया  उसकी औरत यािी 

घीसा की मााँ िे कफर दसूरा नववा  ि ीं ककया और लोगों के घर पर काम करके िीवि-यापि 

करिे लगी  घीसा में पढ़िे की ललक इतिी र्ी कक व  शनिवार को पीपल के िींे साफ-सफाई 

करता र्ा ताकक रनववार को उसी पीपल के िींे बैठकर सब लोग पढ़ाई करें  श र में ह िंद-ू

मुनस्लम दिंगे की खबर सिुकर घीसा ह िंंनतत  ो िाता   ै बखुार की  ालत में भी व  उठकर 

आता   ैऔर गुरु सा ब म ादवेी वमाथ स ेरुकिे के नलए क ता   ै म ादवेी उस ेसमझा-बुझाकर 

उसके घर की टूटी ंरपायी पर नलटा कर ंली आती  ैं       

 म ादवेी िे िब तीसरे प र स ेसािंध्य तक पढ़ािे का निणथय नलया तो भी घीसा सुब  स े

 ी कदि भर उस पीपल के पेड़ के िींे साफ-सफाई करके बैठा र ता  य ााँ उि बच्चों की पढ़ाई 

के प्रनत ललक के सार् उिकी गरीबी को भी दखेा िा सकता   ै छुट्टी के कदि में वे कैस ेपढ़ाई 

करेंगे? पुस्तकों को घर में कैस ेसुरनक्षत रखा िाय? ंूिे की रटपककयााँ रखकर नगिी िाएाँगी या 

कोयले की लकीरें खींकर? निज्ञासावकश आकद प्रश्न पूछता र्ा   

बोध प्रश्न 

 गमी की छुट्टी में बच्चों की पढ़ाई की समस्या पर प्रकाश डानलए     

 छुट्टी से प ले लेनखका 5-6  सेर िलेबी ल ेगई र्ीं  सबिे िलेबी ली  घीसा अपिे न स्स े

की िलेबी लेकर अपिे नपल्ल ेको दिेे के नलए ंला आया  य ााँ घीसा का िािवरों के प्रनत प्रेम 

साफ तौर पर दखेा िा सकता   ै इसी तर  घीसा के िन्म के बाद उसकी मााँ पर शक ककया 

गया कक य  ककसी दसूरे का लड़का   ै व  अपिे नपता का बेटा ि ीं   ै िबकक िब घीसा पेट में 

र्ा तभी इसके नपता मर गए र्े लेककि लोगों िे उसकी मााँ पर लािंछि लगाया  उसके नपता की 

मृत्यु के बाद उसकी मााँ िे अवश्य  ी ककसी पराए पुरुष के सार् सिंसगथ ककया  ोगा उसी का 

ितीिा ये घीसा   ै नितिी मुाँ  उतिी बातें  स्त्री की हििंदा करिे के नलए बस मौका ंान ए     

 कफल ाल छुट्टी की घोषणा के बाद बच्चों में एक कोला ल शरुू  ो गया  सब कुछ ि कुछ 

बात करिे लगे  इधर घीसा ि िािे कब गायब  ो गया पता  ी ि ीं ंला  व  गुरु सा ब के 

नलए तरबूि लेकर आया  उसके पास पैस ेि ीं र् े म ादवेी िे सोंा कफर क्या इसिे ंोरी की 

  ै !लेककि घीसा िे अपिा कुताथ तरबूि दिेे वाले लड़के को दकेर उसके बदल ेमें उसिे तरबूि 

नलया र्ा  घीसा क ता भी   ैकक गमी में व  कुताथ ि ीं प िता  क ीं आिे -िािे के नलए पुरािा 

कुताथ ठीक   ै तरबूि सफेद ि ीं निकले इसनलए घीसा िे तरबूि को कटवा नलया र्ा  स्वाद 

मीठा   ैया ि ीं इसनलए उसिे तरबूि में से कुछ भाग को उाँगली से निकालकर ंख नलया र्ा  

घीसा ंा ता   ैकक लेनखका (गुरु सा ब) इस ेस्वीकार कर लें  यकद व ेइस तरबूि को स्वीकार 

कर लेती  ैं तो व  रोि ि ा-धोकर पेड़ के िींे बैठकर पढ़ा हुआ पाठ दो राएगा  कफर छुट्टी के 

बाद पूरी ककताब पट्टी पर नलखकर कदखाएगा  यकद वे इस तरबूि को ि ीं लेंगी तो व  पूरी 
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रात रोएगा  पूरी छुट्टी रोएगा  म ादवेी नलखती  ैं, ‘उस तट पर ककसी गुरु को ककसी नशष्य स े

कभी ऐसी दनक्षणा नमली  ोगी, ऐसा मुझे नवश्वास ि ीं, परिंतु उस दनक्षणा के सामिे सिंसार में 

अब तक सारे आदाि-प्रदाि फीके िाि पड़ े’ 

 कफर घीसा के सखु का प्रबिंध कर म ादवेी बा र ंली गईं और िब व ेलौटी तो पता 

ंला कक घीसा इस सिंसार में ि ीं र ा  म ादवेी िे सोंा कक “अन्य मनलि मुखों में उस घीसा 

की छाया को ढूाँढ़ती रहाँ  य ी मेरे नलए उनंत  ोगा ” 

6.3.2 घीसा :  तानत्वक नववें ि  

 नप्रय छात्रो! ‘घीसा’ का तानत्वक नववेंि  म निम्ननलनखत हबिंदओुं के आधार पर करेंगे- 

6.3.2.1 वास्तनवक नवषयवस्त ुका वणथि 

‘घीसा’ शीषथक रेखानंत्र में िो नंत्रण   ैव  वास्तनवक   ै निि द ेाती क्षेत्रों की वे बात 

करती  ैं व े क्षते्र आि भी इला ाबाद (प्रयागराि) में  ैं  उन् ें दखेिे पर स्पि  ोता   ै कक 

आिादी के बाद व ााँ कुछ नवकास हुआ   ै व ााँ सड़कें  बि गई  ैं   ैंडपिंप लग गए  ैं  लेककि िब 

म ादवेी िे य  रेखानंत्र नलखा र्ा तब उि क्षेत्रों की  ालत बहुत खराब र्ी  म ादवेी के 

अनधकािंश रेखानंत्रों में ग्रामीण पररवेश कदखता   ै रेखा अवस्र्ी नलखती  ैं, ‘म ादवेी निि 

उत्पीनड़त ििों के बीं पहुांँ ती  ैं वे सब द ेाती क्षेत्र के  ैं  ये वे द ेाती क्षेत्र  ैं ि ााँ भू-स्वामी 

वगथ और गरीब तर्ा भनूम ीि ककसाि के बीं तीखा वगथ-नवरोध आि भी मौिूद  ;ै घीसा, 

लछमा, सनबया, अलोपी, रनधया, बदल,ू ििंगब ादरु, धिहसिं   िैस े टाइप ंररत्र आि भी 

उत्पीनड़त और सिंघषथरत  ैं ’ 

य ााँ  म घीसा रेखानंत्र की बात कर र  े ैं  सबसे प ल े म य  समझे कक ‘घीसा’ का 

िाम घीसा कैस ेपड़ा? वास्तव में घीसा का पूरा िीवि त्रासदपूणथ र ा   ै घीसा के िन्म के पूवथ 

उसके नपता का द ेािंत  ो ंुका र्ा  घीसा की मााँ उसे बिंदररया के बचे्च के िैसे नंपकाए र ती 

र्ी  व  उस छोटे से बालक घीसा को एक ओर नलटाकर मिदरूी करती र्ी  व  छोटा सा 

बालक पटे के बल नघसट-नघसट कर आगे बढ़ता र्ा  म ादवेी नलखती  ैं, ‘तब पेट के बल 

नघसट-नघसट कर बालक सिंसार के प्रर्म अिुभव के सार्-सार् इस िाम की योग्यता भी प्राप्त 

करता िाता र्ा ’ 

घीसा के माता-नपता की बात की िाए तो उसके नपता स्वानभमािी र् े व  िानत का 

कोरी र्ा  व  भला  और ईमािदार आदमी बििा ंा ता र्ा  व  डनलया बुििे के सार्-सार् 

बढ़ईगीरी भी करता र्ा  व  दसूरे गााँव स ेवध ूलाकर गााँव के कई लोगों व युवनतयों को निराश 

कर ंुका र्ा  व  ंौखट-ककवाड़ बिाकर, ठाकुरों के घरों में सफेदी करके धीरे-धीरे ठाट-बाट स े

र िा शुरू ककया  य  बात ईश्वर को शायद िागवार गुिरी और उसिे उसे  िेै का रोग द े
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कदया  कफर इसी बीमारी से घीसा का नपता ंल बसा  कुछ कोररयों िे घीसा की मााँ की िीवि 

िैया पार लगािे की उदार भाविा से उससे नववा  करिा ंा ा, लेककि उसकी मााँ िे बहुत  ी 

सख्ती के सार् मिा कर कदया  उस वक़्त घीसा पदैा भी ि ीं हुआ र्ा  

बोध प्रश्न  

 घीसा के नपता िीवियापि के नलए क्या -क्या काम करत ेर्े ?  

 छात्रो!  में य  ध्याि में रखिा ंान ए कक ग्रामीण िीवि की कुछ नवशेषताएाँ  ोती  ैं   

वे सकारात्मक के सार्-सार् िकारात्मक भी  ोती  ैं  व ााँ आपको सुनवधाओं का अभाव कदखता 

  ै गरीबी कदखती   ै ककसी बात को लकेर अफवा  भी उड़ती   ै इसके सार्-सार् ऊाँ ं-िीं , 

छुआछूत की भाविा भी कदखती   ै ‘घीसा’ रेखानंत्र में ग्रामीण पररवेश की बात करें तो व ााँ 

िदी के ककिारे कछार क्षते्र का दशृ्य दनेखए- ‘कछार की बाल ूमें दरू तक फैले तरबूि और खरबूिे 

के खेत अपिी नसरकी और फूस के मुरट्ठयों, टट्टीयों और रखवाली के नलए बिी पणथकुरटयों के 

कारण िल में बस ेककसी आकदम द्वीप का स्मरण कदलाते र्े ’ इसी तर  गरीबी इतिी कदख र ी 

  ैकक क्या क ा िाए? ककसी के नलए बरसात, उसकी फु ार आििंद का कारण बिती  ,ै लेककि 

व ी बरसात और उसकी फु ार ककसी के नलए दखु का कारण बिती   ै बरसात में निि बच्चों 

का घर ंूता (टपकता)   ैव ेअपिी ककताब को कैसे बंाएाँ? ंू  ेउिके कागिों को काट डालेंगे 

उसे कैस ेबंाएाँ? ये बड़ी गिंभीर समस्या   ै 

गााँव की एक बड़ी समस्या अफवा  और छुआछूत   ै  ालािंकक अफवा  श रों की भी एक 

बड़ी समस्या बि गई   ै इसी तर  श रों में तो एक अलग तर  का छुआछूत  ी दखेिे को 

नमलता   ै कफल ाल घीसा के िन्म के बाद उसकी माता पर अफवा  के करण  ी लािंछि 

लगाया िाता   ै म ादवेी नलखती  ैं कक ‘घीसा बाप के मरिे के बाद हुआ   ै हुआ तो वास्तव में 

छ  म ीिे बाद, परिंतु उस समय के सिंबिंध में क्या क ा िाय, निसका कभी एक क्षण वषथ सा 

बीतता   ैऔर कभी एक वषथ क्षण  ो िाता   ै इसी से यकद व  छ  मास का समय रबर की 

तर  हखिंंकर एक साल की अवनध तक पहुांँ  गया, तो  इसमें गााँव वालों का क्या दोष!’ र ी 

बात ऊाँ ं-िीं और छुआछूत की तो उसके नवषय में क्या क ा िाए? व  तो सिाति धमथ की 

तर   िारों सालों से ंलती ंली आ र ी   ै घीसा के सार् पढ़िे वाले बच्चों को घर के बड़ों िे 

घीसा से दरू र िे की न दायत बहुत सख्ती से द ेरखी र्ी  

घीसा एक गााँव में र ता र्ा  व  गरीब भले  ी र्ा लेककि उसके अिंदर गुरु भनि र्ी  

उसके अिंदर पढ़ाई की ललक र्ी  म ादवेी िे उसके नवषय में नलखा  ै, ‘परिंतु पता ंला घीसा 

ककसककसाती आाँखों को मलता और पुस्तक को बार-बार धलू झाड़ता हुआ कदि भर व ीं पेड़ के 

िींे बैठा र ता  ,ै मािो व  ककसी प्रांीि युग का तपोव्रती अिागररक ब्रह्मंारी  ो, निसकी 
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तपस्या भिंग के नलए  ी लू के झोंके आते  ैं ’ इसी तर  से घीसा आज्ञाकारी भी   ै व  गुरु 

दनक्षणा के रूप में गुरु सा ब (म ादवेी वमाथ) को तरबूि दतेा   ै ह िंद-ूमुनस्लम दिंगे की आशिंका में 

व  नवपनि की इस घड़ी में गुरु सा ब को िािे ि ीं दिेा ंा ता  लेककि गुरु सा ब के समझािे 

पर व  उिकी आज्ञा का पालि भी करता   ै इसके सार्-सार् व  अन्य नवद्यार्र्थयों की 

परेशािी को भी समझता   ै 

इस तर  से  म दखेते  ैं कक ‘घीसा’ रेखानंत्र में वास्तनवक नवषयवस्तु का नंत्रण ककया 

गया   ै 

बोध प्रश्न  

 घीसा की आज्ञाकाररता के नवषय में अपिे नवंार नलनखए             

6.3.2.2 नंत्रात्मकता  

रेखानंत्र में नंत्रात्मकता का  ोिा स्वाभानवक   ै म ादवेी के रेखानंत्रों की नवशेषता 

य    ै कक इसमें समाि के निंले तबके के लोग आए  ैं  योगराि र्ािी िे सत्य  ी नलखा   ै

‘म ादवेी वमाथ िे अपिे रेखानंत्रों में केवल उन् ीं अछूते, अनशनक्षत और निम्न व्यनियों को 

अपिा पात्र बिाया   ै नििकी ओर प ले ककसी रेखा नंत्रकार की दनृि ि ीं गई ’ उिके 

रेखानंत्रों की अपिी एक नवशेषता   ै इस नवषय में राम िंंद्र नतवारी नलखते  ैं ‘प्रायः सबस े

प ल े ये प्रर्म पररंय के िाटकीय सिंदभथ को प्रस्तुत करते हुए रेखािंककत  ोिे वाल े पात्र की 

रूपरेखा और उससे व्यिंनित  ोिे वाली उसकी मिोवृनि का नंत्रण करती  ैं  इसके बाद उसके 

िीविवृि और स्वभाव में कारण-कायथ सिंबिंध स्र्ानपत करते हुए उसकी आवश्यक िीवि कर्ा 

क ती  ैं  इसी क्रम में वे उस पात्र की वगथगत या पररवेशगत नस्र्नत का अिंकि करती  ैं और 

अपिी नस्र्नत के उसकी दरूी का उल्लखे करते हुए उसके द्वारा स्वयिं प्रभानवत  ोिे की बात 

स्वीकार करती  ैं ’ उिके रेखानंत्र की अपिी एक पद्धनत   ै उसका उदा रण  म उिके सभी 

रेखानंत्रों में दखे सकते  ैं  य ााँ घीसा की बात  ो र ी   ै 

बोध प्रश्न  

 म ादवेी वमाथ के रेखानंत्रों की एक नवशेषता बताइए       

इस रेखानंत्र में भी नंत्रात्मकता को साफ तौर पर दखेा िा सकता   ै दसूरे इतवार 

(रनववार) को िब घीसा सबसे पीछे दबुककर बैठा र्ा  तब म ादवेी िे उस े ठीक से दखेा  

उसकी बिावट व वेशभषूा का नंत्रण करते हुए उसमें स ि  ी नंत्रात्मकता आ गई   ै इस 

नंत्रण को पढ़िे के बाद अपिे आप  ी कदमाग में एक खाका, एक दशृ्य बििे लगता   ै िो धीरे-

धीरे स्पि  ोता ंल िाता   ै म ादवेी द्वारा घीसा का नंत्रण (शधद नंत्र द्वारा) दनेखए- ‘पक्का 

रिंग, पर गठि में नवशेष सुडौल, मनलि मखु दो पीली, पर संेत आाँखें िड़ी-सी िाि पड़ती र्ीं  
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कस कर बिंद ककए हुए पतले  ोंठों की दढ़ृता और नसर पर खड़ ेहुए छोटे-छोटे रूखे बालों की 

उग्रता उसके मुख की सिंकों भरी कोमलता से नवद्रो  कर र ी र्ी  उभरी  नियों वाली गदथि 

को सिंभाले हुए झुके किं धों से, रि ीि मटमलैी  र्ेनलयों और टेढ़-ेमेढ़े कटे हुए िाखूिों युि  ार्ों 

वाली पतली बा ें ऐसी झूलती र्ीं, िैसे ड्रामा में नवष्णु बििे वाले की दो िकली भुिाएाँ  निरिंतर 

दौड़ते र ि ेके कारण उस लंील ेशरीर में दबुल ेपैर  ी नवशेष पुि िाि पड़ते र् े बस ऐसा  ी 

र्ा व , ि िाम में कनवत्व की गुिंिाइश, ि शरीर में ’ इि वाक्यों को पढ़िे के बाद अपिे आप  ी 

घीसा का एक नंत्र कदमाग में बििे लगता   ै 

6.3.2.3 तटस्र्ता  

 ककसी भी सान त्यकार के नलए अपिी रंिा में आलोंिात्मक दनृिकोण अपिाते हुए 

तटस्र्ता को बिाए रखिा नितािंत आवश्यक   ै यकद आप तटस्र् ि ीं  ैं तो आप नवषय के सार् 

न्याय ि ीं कर पाएिंगे  म ादवेी के रेखानंत्रों में य  तटस्र्ता दखेिे को नमल िाएगी  राम िंंद्र 

नतवारी िे नलखा   ै‘अपिे को यर्ा सिंभव तटस्र् रखकर वे उसके गुण-दोषों का नववेंि करती 

 ैं और समाि द्वारा उसके प्रनत ककए गए उनंत-अिुनंत व्यव ार का मूल्यािंकि करते हुए उसके 

प्रनत अपिे व्यव ार और सिंबिंध का नविेषण करती  ैं  अिंत में उस पात्र के िीवि की ककसी 

अनवस्मरणीय मार्मथक कर्ा या अपिे स्मृनतपट पर अिंककत उसकी कोई नवनशि भिंनगमा या उसके 

व्यनित्व की ककसी अन्यतम नवशेषता का उल्लेख कर उससे इस प्रकार अलग  ोती  ैं मािो 

अपिे शरीर के  ी ककसी स िात अिंग स ेअलग  ो र ी  ों ’ य  सत्य  ी   ै कक उिके अिंनतम 

शधद ऐस े ोते  ैं िो हृदय को करुणा  से भर दतेे  ैं  घीसा रेखानंत्र में भी इस तर  के अिंनतम 

शधद कदखते  ैं  घीसा से व े िुड़ी  ैं  उसमें उिका िीवि भी   ै लेककि उसके प्रनत उिका 

तटस्र्ता का भाव दखेें ‘िब कफर उस ओर िािे का मुझे अवकाश नमल सका, तब घीसा को 

उसके भगवाि िी िे सदा  के नलए पढ़िे का अवकाश द ेकदया र्ा- आि व  क ािी दो रािे की 

मुझमें शनि ि ीं  ;ै पर सिंभव   ैआि के कल, कल के कुछ कदि, कदिों के मास और मास के वषथ 

बि िािे पर मैं  दाशथनिक के समाि धीर-भाव स ेउस छोटे िीवि का उपनेक्षत अिंत बिा सकूाँ गी  

अभी मरेे नलए इतिा  ी पयाथप्त   ैकक मैं अन्य मनलि मखुों में उसकी छाया ढूिंढती रहाँ ’     

6.3.2.4 भाषा की िीविंतता और शलैी  

ककसी भी नवधा के अिंतगथत लेखि ककया िाय, उसमें भाषा की िीविंतता उसका प्रवा  

और प्रभाव आवश्यक   ै इस प्रभाव को लािे में शलैी का नवशेष म त्व   ै ‘घीसा’ शीषथक 

रेखानंत्र में भाषा प्रयोग दखेें ‘कफर िौ साल के कतथव्यपरायण घीसा की गुरु-भनि दखेकर 

उसकी मातृ-भनि के सिंबिंध में कुछ सिंद े करि ेका स्र्ाि  ी ि ीं र  िाता र्ा और इस तर  

घीसा व ीं और उन् ीं कठोर पररनस्र्नतयों में र ा, ि ााँ कू्ररतम नियनत िे केवल अपिे 
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मिोनविोद के नलए  ी उस ेरख कदया र्ा ’ इसी तर  स ेआगे भी दखेें ‘ककसी दयावती का कदया 

हुआ एक पुरािा कुरता, निसकी एक आस्तीि आधी र्ी, और एक अिंगोछा िैसा फटा टुकड़ा  

िब घीसा ि ाकर गीला अिंगोछा लपेटे और आधा भीगा कुताथ प िे अपराधी के समाि मेरे 

सामिे आ खडा हुआ, तब आाँखें  ी ि ीं मरेा रोम-रोम गीला  ो गया ’ उदा रण के नलए एक 

वाक्य और दखेें ‘उस तट पर ककसी गुरु को ककसी नशष्य से कभी ऐसी दनक्षणा  नमली  ोगी, ऐसा 

मुझे नवश्वास ि ीं; परिंतु उस दनक्षणा के सामिे सिंसार में अब तक सारे आदाि-प्रदाि फीके िाि 

पड़ े’ कदए गए उदा रणों में भाषा की िीविंतता तो   ै ी एक अच्छा प्रवा  भी   ै 

अवधी िो कभी एक भाषा र्ी  वतथमाि में एक बोली के रूप में व्यवहृत  ोिे लागी   ै 

उस अवधी का प्रयोग भी इस रेखानंत्र में   ै कारण य    ैकक निस क्षते्र नवशेष व पात्रों की 

बात लेनखका अपिे रेखानंत्रों में कर र ी  ैं वे अवधी के क्षेत्र  ैं  व ााँ आमिि अवधी में 

बातंीत करते  ैं  घीसा अभी पैदा ि ीं हुआ   ैऔर उसके नपता की मतृ्यु  ो िाती   ै कफर 

लोग उसकी मााँ को दसूरा नववा  कर लेिे की सला  दतेे  ैं  घीसा की मााँ अवधी में िो िवाब 

दतेी   ैउस ेदखेें ‘ म हसिंघ के म ेरारू  ोइके नसयारि  के िाब ’ (अिुवाद- मैं शेर की औरत 

 ोकर क्या स्यारों के य ााँ िाऊाँ गी?) घीसा की मााँ अपिी उपमा शेरिी और और अपिे पनत 

(घीसा के नपता) की उपमा शेर से दतेी   ै अन्य पुरुषों को स्यार (एक िािवर िो बहुत डरपोक 

समझा िाता  )ै क ती   ै य ााँ घीसा की मााँ का क्रोध भी दखेते बिता   ै 

बोध प्रश्न  

 घीसा की मााँ िे दसूरा नववा  ि ीं करिे का निणथय क्यों नलया  ? 

 

इसी तर  िब एक कदि म ादवेी िलेबी लकेर गईं तो बच्चों िे छीिा झपटी की  इस बीं 

घीसा अपिे न स्स ेकी िलेबी लेकर क ीं नखसक गया  तब एक दसूरे बालक िे कुछ क ा  य  

कर्ि भी अवधी में   ै‘सार एक ठो नपलवा पाल े ,ै ओ ी का दये बरे गा  ोई ’ (अिुवाद- साला 

एक नपल्ला पाला  ,ै उसी को दिेे के नलए गया  ोगा )    

 क ावत और मु ावरों का भी अपिा म त्व  ोता   ै ये भाषा को मिबूती प्रदाि करते  ैं 

सार्  ी उसके प्रवा  को भी बिाए रखते  ैं  घीसा रेखानंत्र में प्रयुि क ावत दखेें ‘ि र गेा 

बााँस ि बिेगी बााँसरुी,’ या ‘र िे का आश्चयथ  ,ै गए अ िंंभा कौि ’ 

इसी तर  स ेशलैी की बात करें तो य ााँ भावात्मक शैली, व्यिंग्यात्मक शैली का प्रयोग साफ 

तौर पर दखेा िा सकता   ै भावात्मक शैली का एक उदा रण द्रिव्य   ै‘और तब अपिे प्रगल्भ 

उस बालक के नसर  पर  ार् रखकर मैं भावानतरेक स े ी निश्चल  ो र ी  ’ य  सिंदभथ उस समय 
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का   ैिब घीसा गुरु सा ब (म ादवेी वमाथ) को तरबूि दिेे आया   ै इसी तर  िब म ादवेी 5-

6 सेर िलेबी लेकर गईं तो िलेबी लेिे का दशृ्य दखेें  य ााँ व्यिंग्यात्मक शलैी   ै ‘एक कदि ि 

िािे क्या सोंकर मैं उि नवद्यार्र्थयों के नलए 5-6 सरे िलेनबयााँ ल ेगई; पर कुछ तोलिे वाल े

की सफाई स,े कुछ तुलवािे वाले की समझदारी से और कुछ व ााँ की छीिा-झपटी के कारण 

प्रत्येक को पााँं से अनधक ि नमल सकीं ’ इसी तर  से ईश्वरीय सिा या ककस्मत पर ककया गया 

व्यिंग्य दनेखए ‘ि ााँ कू्ररतम नियनत िे अपिे मिोनविोद के नलए  ी उस ेरख कदया र्ा  इसी तर   

से एक और व्यिंग्य दनेखए ‘परिंतु ऐस ेअवसर पर भगवाि की असन ष्णतुा प्रनसद्ध  ी   ै’ य ााँ 

व्यिंग्य तो   ै ी लेककि य  व्यिंग्य  मारे अिंदर एक करुणा का भाव भी िाग्रत करता   ै      

6.3.2.5 उद्देश्य 

 म ादवेी वमाथ के गद्य सान त्य पर भी आलोंिात्मक दनृिकोण स ेनवंार ककया गया   ै 

उसकी कनमयों की ओर ध्याि खींंा गया   ै रेखा अवस्र्ी नलखती  ैं ‘उत्पीनड़तों से अपिी 

स ािुभूनत को तो व ेबार-बार व्यि करती  ैं, पर उिके उत्पीड़ि के करण वगथ-व्यवस्र्ा में छुप े

 ैं, इसकी िािंं-पड़ताल में उन् ें रुनं ि ीं   ै मतलब य  कक इि वस्तून्मुखी रंिाओं में वगथ-

शत्रु की प ंाि गायब   ै वगथ-शत्रुओं पर ंोट करिे के स्र्ाि पर वे नियनत एविं भाग्य की 

नवडिंबिा िैसे िुमलों स ेकाम ंला लेती  ैं ’ 

  में य  ध्याि में रखिा ंान ए कक उन् ोंिे कई िग  पर ईश्वरीय सिा पर भी व्यिंग्य 

ककया   ै उस व्यवस्र्ा पर व्यिंग्य करिा कोई आसाि काम ि ीं  बहुत दरू िािे की िरूरत ि ीं 

  ै वे ‘घीसा’में  ी उसके नपता के सिंदभथ में नलखती  ैं ‘मिुष्य इतिा अन्याय स  सकता  ;ै परिंतु 

ऐसे अवसर पर भगवाि की असन ष्णुता प्रनसद्ध  ी   ै’ इसके अलावा अन्य स्र्ािों पर भी ऐस े

व्यिंग्यात्मक दशृ्य कदख िाते  ैं  घीसा में म ादवेी तत्कालीि समाि की रूकढ़वाकदता, ऊिं ं-िीं, 

िानत-पााँनत की व्यवस्र्ा व उसकी गरीबी आकद को भी कदखाती  ैं  रेखा अवस्र्ी का य  कर्ि 

अवश्य  ी नवंारणीय   ै ‘घीसा के माध्यम स ेआर्र्थक,सामानिक उत्पीड़ि में िी र  े द ेाती 

क्षेत्रों के बच्चों का करुण रेखािंकि करते हुए स्कें लेनखका अपिी बूिुथआ मािवतावादी दनृि का 

पररंय दतेी   ै यद्यनप लेनखका की सिंवेदिा का मुख्य कें द्र घीसा   ैपरिंतु, घईसद के माध्यम स े

पूरे ग्रामीण समाि का अिंतर्वथरोध दशृ्यमाि  ो िाता   ै घीसा स्कें में हििंदा र िे के नलए 

िीवि सिंग्राम से लड़ते-िूझते अिेक स्त्री-पुरुषों के नंत्र नमलते  ैं  घीसा की नवधवा मााँ अपिे  ी 

समाि की निषु्ठर अफवा ों के बीं दसूरों के घर लीप-पोतकर अपिा और घीसा का पेट पालती 

हुई  व  अपिे स्वानभमाि की रक्षा के नलए सदवै तत्पर र ती   ै’ 
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  में य  क िे में तनिक भी सिंकों ि ीं   ै कक घीसा रेखानंत्र नवधा के आधार पर, 

नवषयवस्तु के आधार पर, नंत्रात्मकता के आधार पर, तटस्र्ता के आधार पर भाषा की 

िीविंतता और शैली के आधार पर अपिे उद्दशे्यों की पूर्तथ करता   ै य  रेखानंत्र तत्कालीि 

समाि की वास्तनवक नस्र्नत का ज्ञाि कराता   ै     

6.4 पाठ सार 

नप्रय छात्रो! इस प्रकार  म दखेते  ैं कक म ादवेी वमाथ का व्यनित्व बहुत व्यापक और 

म ाि   ै वे छायावाद की म त्वपूणथ कवनयत्री  ोिे के सार्-सार् एक प्रमखु और प्रनसद्ध गद्यकर 

भी  ैं  उिके रेखानंत्र-सिंस्मरण, आलोंिात्मक निबिंध अत्यिंत  ी म त्वपूणथ  ैं  उिके रेखानंत्रों 

की बात करें तो उसमें तत्कालीि भारतीय समाि की आर्र्थक, धार्मथक, राििीनतक सािंस्कृनतक 

पररनस्र्नतयों का बोध  ोता   ै  

 ि ााँ तक घीसा रेखानंत्र की बात   ैतो इसमें घीसा िाम की सार्थकता के सार्-सार् 

उसके माता-नपता के नवषय में भी िािकारी नमलती   ै इसके अलावा घीसा की वगथगत नस्र्नत, 

ग्रामीण क्षेत्र, उसकी पढ़ाई की ललक, गरीबी, गुरु भनि आकद को साफतौर पर दखेा िा सकता 

  ै य ााँ म ादवेी िे वास्तनवक नवषय वस्तु का वणथि करत ेहुए परूी तटस्र्ता के सार् घीसा 

रेखानंत्र का नंत्रण ककया   ै इस रेखानंत्र में उिके भाषा की िीविंतता व प्रवा  को बिाए 

रखिे के नलए उन् ोंिे यर्ोनंत शैली का प्रयोग ककया   ै म ादवेी िे निस उद्दशे्य के सार् 

‘घीसा’ शीषथक रेखानंत्र का सृिि ककया   ै वे उसमें परूी तर  सफल हुई  ैं    

6.5 पाठ की उपलनधधयााँ   

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ प्राप्त हुए  ैं - 

1. म ादवेी वमाथ काव्य की भााँनत  ी अकाल्पनिक गद्य नलखिे में भी नसद्ध स्त  ैं   

2. म ादवेी वमाथ िे ि ााँ अपिे गीतों में वैयनिक वेदिा और र स्य भाविा को मखु्य स्र्ाि 

कदया  ,ै व ीं रेखानंत्र और सिंस्मरणों में सामानिक यर्ार्थ और करुणा को उिागर ककया 

  ै  

3. म ादवेी के रेखानंत्र उिके ग रे सामानिक सरोकार और सिंवेदिशीलता के द्योतक  ैं   

4. ‘घीसा’ तर्ा ऐस े ी अन्य वास्तनवक पात्रों का म ादवेी वमाथ िे निस ग री स ािुभूनत के 

सार् नंत्रण ककया   ैव  उिके व्यनित्व की उदािता का द्योतक   ै   

5. म ादवेी के रेखानंत्र अपिे दशृ्य हबिंबों के कारण नवशेष रूप स ेआकर्षथत करत े ैं  इसका 

कारण य  भी  ो सकता   ैकक लेनखका स्वयिं एक नंत्रकार भी र्ीं    
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6.6 शधद सिंपदा  

1. अिंगुल   =  उिंगली  

2. अद्वतै   =  द्वतै या भेद का अभाव, आत्मा परमात्मा में अनभन्नता  

3. अिागररक  =  िो ककसी राज्य या िगर का निवासी ि  ो   

4. आमोद-प्रमोद  =   िंसी-खुशी, भोग-नवलास  

5. उनद्वग्न  =  ह िंंनतत, परेशाि  

6. कछार   =  िदी के तट की ज़मीि   

7. कतथव्यपरायण  =  अपिी निम्मेदारी को पूरा करिा  

8. क्षत-नवक्षत =  घायल, लहलु ाि, निसका शरीर घावों से भरा हुआ  ो  

9. नगलट   =  ऐसी वस्तु निस पर सोिे या ंािंदी आकद का पािी ंढ़ा  ो  

10. तपोव्रती  =  तप करिे का व्रत रखिे वाला  

11. पछेली–ककिा =  कलाई पर प ििे का एक आभूषण  पछेली को किं गि (ककिा) या 

     ंूनड़यों के पीछे प ि िाता   ै   

6.7 परीक्षार्थ प्रश्न    

खिंड (अ) 

दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए  

1. घीसा रेखानंत्र पर अपिे नवंार नलनखए   

2. ‘घीसा रेखानंत्र में वास्तनवक नवषयवस्तु   ै’ इस उनि को स्पि कीनिए      

खिंड (ब) 

 लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीनिए  

1. ‘घीसा’ रेखानंत्र के आधार पर घीसा और उसके माता-नपता के नवषय में बताइए   

2. म ादवेी वमाथ के रेखानंत्रों (नवशेषतः घीसा रेखानंत्र) में नंत्रात्मकता पर प्रकाश 

डानलए    

3. घीसा रेखानंत्र की भाषा व शलैी पर अपिे नवंार प्रकट कीनिए   
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खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए - 

1. ‘घीसा’ रेखानंत्र म ादवेी की ककस पुस्तक में शानमल  ?ै   ( ) 

     (अ) स्मृनत की रेखाएाँ (आ) पर् के सार्ी (इ) अतीत के ंलनंत्र (ई) यामा     

2. ‘घीसा’ रेखानंत्र में घीसा िे म ादवेी को गुरु दनक्षणा के रूप में कौि सा फल कदया र्ा? 

 (      ) 

     (अ) सेब   (आ) अिार   (इ) तरबूि    (ई) सिंतरा       

3. ‘घीसा’ रेखानंत्र का दशृ्य ककस िदी के ककिारे का  ?ै      (      ) 

     (अ) सतलि   (आ) ब्रह्मपुत्र    (इ) फल्गु    (ई) गिंगा       

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए - 

1. घीसा की मााँ िब घीसा को लेकर म ादवेी के पास गईं और उस ेभी पढािे का आग्र  

करिे लगीं तो उस समय..........  ो र ी र्ी   

2. घीसा िलेबी लेकर अपिे............ के पास ंला गया र्ा     

3. म ादवेी वमाथ को सिंकट स ेबंािे के नलए घीसा िब पहुांँ ा तो उस े..............  ो र ा 

र्ा      

III. समुले कीनिए - 

 1. गुरु सा ब      (अ) म ादवेी वमाथ की मतृ्यु   

 2. घीसा का नपता     (आ) नघसट-नघसट कर ंलिे वाला   

 3. 1987    (इ) कोरी   

 4. घीसा     (ई) म ादवेी का िन्म स्र्ाि  

 5. फरुथखाबाद    (उ) म ादवेी वमाथ   

6.8 पठिीय पसु्तकें   

1. गद्य लेनखका म ादवेी वमाथ : योगराि र्ािी   

2. म ादवेी वमाथ : िगदीश गुप्त 

3. म ादवेी - िया मलू्यािंकि : गणपनत िंंद्र गुप्त  

4. लोकभारती मलू्यािंकिमाला - म ादवेी : सिं . परमाििंद िीवास्तव                                    

5. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं .िगेंद्र,  रदयाल   
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इकाई 7 : ‘उग्र’ : एक पररंय 

रूपरेखा  

7.1 प्रस्ताविा  

7.2 उद्दशे्य  

7.3 मलू पाठ : ‘उग्र’ : एक पररंय  

7.3.1 िीवि पररंय  

7.3.2 रंिा यात्रा  

7.3.3 रंिाओं का पररंय   

7.3.4 उग्र का दशथि 

7.3.5 उग्र की भाषा और शैली   

7.3.6 ह िंदी सान त्य में उग्र का स्र्ाि एविं म त्व  

7.4 पाठ सार  

7.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

7.6 शधद सिंपदा  

7.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

7.8 पठिीय पुस्तकें   

7.1 प्रस्ताविा  

ह िंदी सान त्य में कुछ सान त्यकार ऐसे भी  ैं निन् ें ककसी नवंारधारा से िोड़कर दखेिे 

में करठिाई  ोती   ै  म उिकी प ंाि उिके तेवर स े कर सकते  ैं  कुछ इसी तर  के 

सान त्यकार  ैं पािंडये बें ि शमाथ ‘उग्र’  िैसा िाम वैसा काम  उग्र िी अपिे सान त्य में उग्रता 

को धारण ककए र ते  ैं  समाि व सान त्य की कनमयों पर तीखा प्र ार भी करते  ैं  इसस े

समाि, धमथ व सान त्य के ठेकेदार नतलनमलाते भी  ैं  य  प्र ार ककसी खास वि  स े ोता   ै 

व  वि  व्यनिगत ि ीं बनल्क सामानिक और सामून क  ोती   ै मलू उद्देश्य समाि सुधार 

और भलाई  ी  ोता   ै इस काम को पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ िे बखूबी ककया   ै इस इकाई में 

आप पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ के व्यनित्व और कृनतत्व का अध्ययि करेंगे    

7.2 उदे्दश्य  

 नप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययि स ेआप - 

 पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ के व्यनित्व से पररनंत  ो सकें गे   

 नवनभन्न स्र्ािों और व्यनियों से उग्र िी के सिंबिंध के नवषय में िाि सकें गे  

 पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ की रंिाओं की िािकारी प्राप्त कर सकें गे   

 पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ के नवंारों स ेपररनंत  ो सकें गे   

 पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ की भाषा और शलैी से अवगत  ो सकें गे   
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7.3 मूल पाठ : ‘उग्र’ : एक पररंय  

 नप्रय छात्रो! पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ के व्यनित्व और कृनतत्व को  म निम्ननलनखत 

हबिंदओुं के आधार पर समझिे की कोनशश करेंगे - 

7.3.1 िीवि पररंय  

 ककसी व्यनि के िीवि पररंय को समझिे के नलए  में उसके व्यनिगत िीवि, उसके 

िीवि में आिे वाल ेव्यनि, उस ेप्रभानवत करि ेवाले व्यनि और समाि, कोई स्र्ाि नवशेष ि ााँ 

व  र ता   ैया िीवि के ककसी समय में व  र ा  ो आकद की ंंाथ  ोती   ै इसके सार्-सार् 

उसका सामानिक, आर्र्थक, राििीनतक, धार्मथक, सािंस्कृनतक िीवि आकद नमलकर उसके 

व्यनित्व का निमाथण करते  ैं  लोग व समाि नवनभन्न कारणों स ेउस ेकई िामों से िवािते  ैं या 

व  स्वयिं  ी कोई िाम ंुि लेता   ै व ी उसका उपिाम बि िाता   ै तो कफर आइए !  म य ााँ 

पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ के िीवि पररंय को निम्ननलनखत हबिंदओुं के आधार पर समझते  ैं     

व्यनिगत िीवि 

पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ का िन्म 1900 ई. में उिर प्रदशे के नमिाथपुर निले की ंुिार त सील 

के सद्दपूुर िामक म ुल्ल ेमें बैििार् पािंड ेिामक कौनशक गोत्रोतपन्न सरयूपारीण ब्राह्मण के घर 

पर हुआ र्ा  माता का िाम ियकली (ियकल्ली) र्ा  य ेबहुत छोटे र् ेतभी इिके नपता का 

स्वगथवास  ो गया  इिके य ााँ ििमािी भी िाममात्र की र्ी  इिका बंपि बहुत किप्रद और 

अभावों में गुिरा  इसनलए वे अपिे आपको शूद्र क ते र्े  वे नलखते  ैं ‘मैं निस्सिंकों शूद्र हाँ और 

ब्राह्मणों के घर में पैदा  ोिे के सबब-साधारण ि ीं असाधारण शूद्र हाँ  ब्राह्मण-ब्राह्मणी स ेमुझे 

शूद्र-शूद्राणी अनधक आकषथक, अपिे अिंग के, मालूम पड़ते  ैं ’ उस िमािे में इिके य ााँ िुआ 

 ोता र्ा  ये घर के दरवािे पर बैठकर दखेते र ते र् ेकक पुनलस तो ि ीं आ र ी   ै िुआ ऐसा 

िशा  ोता   ैकक इिके भाई िे घर के धार्मथक ग्रिंर्ों को भी बेंकर िुआ खले डाला   

उग्र िे सुि रखा र्ा कक  िुमाि ंालीसा पढ़िे से सारे दखु कि दरू  ो िाते  ैं  इन् ोंिे अपिे  ी 

कक्षा के एक बचे्च की  िमुाि ंालीसा ंुरा ली  

बोध प्रश्न  

 ‘उग्र’ िी िे  िुमाि ंालीसा क्यों ंुराई र्ी?   

बंपि में ये पैसा कमािे के उद्दशे्य स ेअपिे भाई के सार् रामलीला मिंडली में पाठ करते र्े  इन् ें 

लक्ष्मण, भरत का पाठ नमलता र्ा  एक कदि य ेभरत का पाठ करि ेवाले र् े   इिके भाई िे 

प ले  ी क ा कक अगर पाठ भूल ेतो बहुत मरूाँ गा  वे नलखते  ैं, ‘मैं रोता र्ा भाई के भय से, 

ििता िे समझा भरत िी अनभिय कला का नशखर छू र  े ैं ’ एक बार य ेलक्ष्मण बिे र् ेऔर 

इिके भाई परशरुाम  भाई बोल ेर् ेअगर पाठ में गड़बड़ी की तो तेरा भरुकुस निकाल दूाँगा  व े

नलखते  ैं, ‘पदाथ नगरते  ी शृिंगार में  ी परशुराम िी लक्ष्मण को पीटि ेलगते  परद ेकी पीछे 

वाले उस परशुराम स ेलक्ष्मण की रक्षा राम  ी ि ीं, राम के बाप दशरर् भी ि ीं कर सकते र् े’ 
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िो भी  ो इिके भाई िे इन् ें बहुत कुछ नसखाया भी र्ा  इसनलए वे अपिे बड़ ेभाई को अपिा 

‘आकदगुरु’ मािते र्े  उन् ोंिे नववा  ि ीं ककया र्ा   ााँ प्रेम अवश्य ककया र्ा  एक तरफा प्रमे   

रामलीला मिंडली वालों िे बाराबिंकी में रामलीला कदखाते हुए  ी एक मन ला का शारीररक 

शोषण ककया र्ा  उसके पनत िे उसे बहुत पीटा र्ा  अिंततः व  मर गई र्ी  मरिे स े प ल े

अस्पताल में उसिे बयाि कदया र्ा कक ‘उस े रामलीला वालों िे बबाथद ककया   ै’ म िंत 

राममिो र दास रामलीला का प्रोग्राम िल्दी स ेपूरा कर बाराबिंकी स ेसागर निकाल गए  उस 

बाराबिंकी वाली की छनव कभी भी उग्र के मि-मनस्तष्क स ेि गई  

इसी तर  इस तर  करीब 14 वषथ की आयु तक स्कूल की पढ़ाई ि ीं  ो पाई  बंपि में 

इिके एक ंांा िी बिारस में र ते र्े नििके कोई सिंताि ि ीं र्ी  वे उिको नलवा गए लेककि 

िब उन् ें सिंताि  ो गई तो इिका माि-िाि कम  ो गया  पढ़ाई से िाि छूटे इसनलए इन् ोंिे 

एक अध्यापक के नखलाफ लेटर अपिे िाम से  ी कदलवाया र्ा  इस तर  इिका परूा िीवि 

सिंघषथ में  ी बीता      

नवनभन्न व्यनियों स ेसिंबिंध 

उग्र िी के िीवि में कई ऐस ेलोग र  े ैं नििसे इिका बडा लगाव र्ा  कुछ तो ऐस ेर् े

कक बाद में घमिंडी  ो गए  कुछ प्रमखु व्यनियों के िाम इस प्रकार  ैं- िागा भागवतदास, 

राममिो रदास, भािुप्रताप नतवारी, बच्चा म ाराि, पिंनडत िगन्नार् पािंड,े लाला  भगवाि 

‘दीि’, पिंनडत बाबूराव नवष्णु पराड़कर, बाब ू नशव प्रसाद गुप्त, पिंनडत कमलापनत नत्रपाठी  

उन् ोंिे अपिी आत्मकर्ा ‘अपिी खबर’ में इि सभी के बारे में नलखा   ै िागा भागवतदास और  

राम मिो रदास दोिों रामलीला मिंडली ंलाते र्े  इिके सार् इन् ोंिे पिंिाब, सागर, अमृतसर, 

अयोध्या, फैिाबाद, बाराबिंकी, अलीगढ़, कदल्ली, कटिी आकद स्र्ािों पर रामलीला में पाठ 

ककया  

 भािुप्रताप नतवारी इन् ीं के य ााँ के र िे वाल ेर् े नतवारी िी के य ााँ लगभग 10  िार 

निल्द पुस्तकें  र ी  ोंगी  िब बिारस में भारतेंद ु ररश्चिंद्र र्े तो उस समय ंुिार में भािुप्रताप 

नतवारी िवािी पर र  े ोंगे   

बच्चा म ाराि इिके गााँव के र् े अध्यापक र्े, बड़ ेरिंगीि नमिाि  पैसा लेकर क्लास का 

मोनिटेर बिाते र्े  बच्चा म ाराि िे गााँव के कई लड़कों को िुआ, शराब आकद के िशे में 

अिंा  े  ी धकेल कदया  व े लगभग िधबे साल की उम्र में मरे लेककि कभी ककसी तर  की 

परेशािी ि ीं उठाई  निए भी शाि स ेऔर मरे भी शाि से  वे नि ायत  ी लापरवा  भाव स े

ललकारते र् े ‘अगड़ बम! कमाए दनुिया खाएाँ  म! भोल ेअगड़ धिा  एक नंलम पर ंढ़कर 

फूाँ क कदया कलकिा ’ 

पिंनडत िगन्नार् पािंड ेइिके ंांा र्े, िो सिंताि नव ीि र्े  ंांी के क िे पर उन् ोंिे 

इिके बड़ ेभाई से बात की  भाई रािी  ो गए  िीवि पटरी पर आया लेककि िब ंांा िी 

स्वयिं नपता बिे तो उन् ोंिे इिकी तरफ ध्याि दिेा कम कर कदया   
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लाला भगवाि ‘दीि’ बहुत अच्छे सान नत्यक पुरुष र्े  उिकी म ािता का अिंदािा इसी बात स े

लगाया िा सकता   ै कक उिके नशष्यों में ह िंदी के सम्मानित लोगों का िाम   ै िैसे- आंायथ 

नवश्विार् प्रसाद नमि, िी कृष्णदवे प्रसाद गौड़ ‘बेढब बिारसी’, मुिंशी कानलका प्रसाद  लाल िी 

िे उग्र िी के ‘म ात्मा ईसा’ िाटक का सम्यक सिंशोधि ककया र्ा   

पिंनडत बाबूराव नवष्ण ु पराड़कर आि के सिंपादक र्े  उन् ोंिे  ी ‘उग्र’ की प ली बार 

कनवता छापी र्ी  य  बात 1920 या 1921 के आसपास की   ै कफर तो उग्र िी आि में छपते 

 ी र  े कभी कनवता, कभी क ािी आकद  उसमें  ास्य-व्यिंग्य भी खूब नलखे   

बाबू नशवप्रसाद गुप्त िी िे ‘भारत माता का मिंकदर’ की भव्य कल्पिा की  काशी 

नवद्यापीठ की िींव डाली  ये नवद्यापीठ आि भी बिारस में ‘म ात्मा गािंधी काशीनवद्या पीठ’ के 

िाम से   ै वे िले में गए व ााँ बीमार हुए  छूटे तो फानलि मार गया   

पिंनडत कमलापनत नत्रपाठी िो इिके बहुत करीबी र्े, बाद में मिंत्री भी बिे, लेककि उग्र 

िी स ेि ीं िमी  क्योंकक उिके अिंदर घमिंड आ गया र्ा  ‘उग्र’ िी िे अपिी आत्मकर्ा में नलखा 

  ै‘ ररश्चिंद्र िे क ा-कोई  मस ेसत्य में नभड़ाए, राम िंंद्र िे क ा, कोई  मसे मयाथदा में नभड़ाए, 

गौतम बुद्ध िे क ा, कोई मुझसे करुणा में नभड़ाए, लेककि कमलापनत पिंनडत िे पलटा लेकर 

क ा, कोई  मसे पॉनलरटक्स में नभड़ाए!’ 

बोध प्रश्न  

 ‘उग्र’ िी के िीवि से िुड़ ेम त्वपूणथ व्यनियों के िाम बताइए    

म त्वपणूथ स्र्ाि   

 ंुिार में उग्र िी का िन्म हुआ र्ा  उिके हृदय में ंुिार के नलए अगाध प्रेम र्ा  उन् ें 

तीर्थ अयोध्या, साकेत स ेभी अनधक नप्रय ंुिार   ै ंुिार में ंरण की आकृनत की एक प ाड़ी 

 ,ै निसका तीि भाग गिंगा में   ैऔर ंौर्ा धरती की तरफ  इस प ाड़ी के कारण ंुिार का 

िाम ‘ंरणाकद्र’ भी सिंस्कृतज्ञों से सुिा गया र्ा  प ाड़ी पर एक प्रांीि दगुथ   ै उसका सिंबिंध 

सम्राट िरासिंध स ेिोड़ा िाता   ै दवेकीििंदि खत्री के उपन्यास िंंद्रकािंता, िंंद्रकािंता सिंतनत, 

भूतिार् उपन्यास में इसी ककल ेका वणथि   ै वल्लभ म ाप्रभ ुऔर उिके पुत्र नवट्ठलिार् से भी 

य ााँ के एक कूप (कुआाँ) का सिंबिंध िुड़ता   ै मसुलमािों के समय में भी ंुिार का नवशेष म त्व 

र्ा और आि भी   ै ‘मुनस्लम िमािे में ंुिार के ककल ेमें  ज़रत मु म्मद की दाढ़ी का पनवत्र 

बाल भी सादर सुरनक्षत र ता  र्ा  ंुिार के दशथिीय स्र्ािों में एक दरगा  भी  ै- मशहर 

मुनस्लम वली  ज़रत कानसम सलुेमािी की ’ उस िमािे में ककसी तर  का भेदभाव या वैमिस्य 

ि ीं र्ा   ज़रत की दरगा  पर  र साल मलेा  ोता र्ा  निसमें न न्द-ूमुसलमाि, द ेाती-

श राती सभी शानमल  ोते र्े  बाद में अगे्रज़ों के आिे के बाद व ााँ ं थं बि गए  अिंगे्रिों के घर 

बि गए   

बिारस तो इिका आिा-िािा र्ा  ी  व ााँ इिकी पढ़ाई-नलखाई स ेलकेर लेखि भी हुआ 

और छापे भी  दोस्ती भी हुई, मागथदशथि भी नमला   बिारस के नवषय में   ैकक व ााँ का तोता 
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भी बाद नवद्वाि  ोता   ै ‘सोसायटी आफ़ डनेवल्स उफथ  शैताि मिंडली’ वाली घटिा बिारस की 

  ै कलकिा इिके िीवि में म त्वपूणथ स्र्ाि रखता   ै बुरे वक़्त में ये कलकिा गए र्े  1930-

1938 तक यानि लगभग 8 साल मुिंबई में र  े कफल्मी दनुिया को दखेा  उसकी सच्चाई को िािा  

‘नसिेमा-सिंसार और मैं’ सिंस्मरण में उन् ोंिे व ााँ के सं को बताया   ै  

मालवा और उज्जैि भी इिके नलए कम म त्वपणूथ स्र्ाि ि ीं रखते  आवारा (िाटक), 

घिंटा (उपन्यास), िीिीिी (लघु उपन्यास) आकद मालवा में  ी नलखे गए  1953-1967 कदल्ली 

में र  े व ीं स ेनलखिा पढ़िा-िारी र ा और मृत्यु भी व ीं हुई  

बोध प्रश्न  

 उग्र िी िे मुनस्लमों के समय में ंुिार की नस्र्नत पर क्या नलखा  ै?       

िाम और उपिाम 

पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ के िीवि में कई ऐस ेमोड आए  ैं, ि ााँ उिके कई िाम हुए  

लेखि के नलए भी कुछ अलग िाम र्े  उिके िाम ‘बेंि’, ‘उग्र’, ‘अिावक्र’, ‘शनशमो ि शमाथ’ 

आकद हुए  उिका ‘बेंि’ िाम असल िाम   ै लेककि इस िाम के रखिे में भी एक कर्ा   ै िो 

अपिे आप में एक मान्यता या टोटका नलए हुए   ै उिका य  िाम ‘बेंि’ ऐसे पड़ा कक इिके 

िन्म के प ले इिके माता-नपता (ियकली-पिंनडत वैद्यिार्) को एक दिथि से अनधक पतु्र-पुनत्रयााँ 

हुईं  उिमें अनधकािंश िन्म लेते  ी मृत्यु को प्राप्त  ो गए  इसनलए िब उग्र िी पैदा हुए तो कोई 

खुशी ि ीं मिाई गई और ि  ी कोई िन्मपत्री बिवाई गई  गााँव की एक प्रर्ा या टोटके के 

अिुसार उिकी माता िे इन् ें एक टके में अपिी पड़ोसि को बें कदया  इिकी माता िे उस एक 

टके का गुड मााँगकर खा नलया  वि  य ी र्ी कक बालक बंे र  े उस बालक को बेंिे के 

कारण  ी िाम पड़ा ‘बें ि’ यानि ‘बेंि पािंडये’  पता ि ीं य ेउस प्रर्ा या टोटके का प्रभाव र्ा 

या कोई अन्य कारण य ेबालक ‘बेंि’ बंा र ा   

 इिका उपिाम ‘उग्र’   ै उग्र िाम की भी अपिी सार्थकता   ै उिका एक िाम 

शनशमो ि शमाथ भी   ै बात य    ैकक एक बार उन् ोंिे ‘आि’ समांारपत्र में छपिे के नलए 

एक क ािी  रर र िार् िी के द्वारा िीप्रकाश िी के पास भेिी र्ी  िी प्रकाश िी उस क ािी 

को नबिा पढ े ी  ये दनृि से दखेते हुए अस्वीकृत कर दी   रर र िार् िी िे व  क ािी उग्र िी 

को लौटाई ि ीं बनल्क व ी क ािी छपिे के नलए बाबराव नवष्ण ुपराड़कर को द ेदी  पराड़कर 

िी िे उसमें आवश्यक सुधार करके उस े छापा  व  रंिा र्ी तो उग्र की  ी लेककि उस े

शनशमो ि शमाथ के िाम स ेछापा गया  य  भी उग्र िी का एक िाम  ी   ै व ेअपिी आत्मकर्ा 

‘अपिी खबर’ में नलखते  ैं ‘व  क ािी पािंडये बें ि शमाथ ‘उग्र’ के िाम से ि ीं, मरेे एक अन्य- 

शनशमो ि शमाथ - िाम से छपी र्ी  तब तक मैंिे ‘उग्र’ उपिाम ि ीं रखा र्ा  ‘उग्र’ उपिाम मैंिे 

राष्ट्रीय गाि द्वन्द्व में सनम्मनलत  ोिे से पूवथ ंुिा र्ा  मुझे अपिे नलए उपिाम ंुििा  ो, तो 

सिंभव  -ै बुरा ि  ोिे पर भी- ‘उग्र’ मैं ि ंुिूाँ लकेकि आि स ेंालीस वषथ पूवथ राष्ट्रभि लेखक 

ऐसे ककथ श उपिाम इसनलए ंुिा करते र्े कक बलवाि नब्ररटश साम्राज्य के िृशिंस शासक िाम स े
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 ी द ल िाएाँ ’ इिके ‘उग्र’ उपिाम के नवषय में एक कारण और भी   ैनिसस ेय ेकाफी प्रनसद्ध 

भी हुए  मधुरेश नलखते  ैं ‘सि 1920 में उिके सिंपादि में निकला  स्तनलनखत पत्र ‘उग्र’ वस्तुतः 

उिकी शैली की प ंाि बि गया और इसी के आधार पर वे इसी िाम स ेप्रनसद्ध हुए ’ 

 दनैिक समांारपत्र (अखबार) ‘आि’ में उग्र िी की कई रंिाएाँ छपीं  उिकी प ली 

समालोंिा ‘मयाथदा’ मानसक में उन् ीं कदिों छपी र्ी  ‘आि’ में उिकी रंिाएाँ (कनवता, 

क ािी, व्यिंग्य आकद) छपती र्ीं  उग्र िी िे बताया   ैकक ‘ऊटपटााँग’ शीषथक स ेबरसों मैंिे  ास्य-

व्यिंग्य के िोट्स ‘आि’ में नलख े ैं- ‘अिावक्र’ उपिाम स े’ समय के सार् ‘शनशमो ि’, ‘अिावक्र’ 

िाम नछप गए  अिंततः उिका िन्म के बाद रखा गया िाम ‘बेंि’ और बाद में रखा गया िाम 

‘उग्र’ र  गया  वतथमाि में उिका िो िाम प्रंलि में   ैव   -ै पािंडये बें ि शमाथ ‘उग्र’  

बोध प्रश्न  

 ‘उग्र’ िी का िाम ‘बेंि’ कैस ेपड़ा?                

अिंनतम समय 

 प्रत्येक िीनवत व्यनि या िीव की मृत्य ु निनश्चत   ै कुछ लोग तो वसीयत करिा भी 

पसिंद करते   ै अिंनतम समय में उग्र िी भी कुछ नवंार करते   ै सिंभवतः वे प ल ेसान त्यकार  ैं 

िो अपिे मकाि का िाम ‘श्मशाि’ रखिा ंा ते  ैं  उिके नवषय में राि शेखर व्यास िे नलखा 

  ै‘ ‘उग्र’ का नवंार र्ा कक अगर मकाि बिे भी तो ंुिार में गिंगातट पर काले पत्र्रों का बिे 

और उसका िाम ‘श्मशाि’ र  े ‘उग्र’ की इस अिोखी कल्पिा में उिकी मृत्यु पूिा पररलनक्षत 

 ोती  ,ै मृत्य ुमें भी िीवि की पूिा साधक  ी करते  ैं  कलम के धिी ‘उग्र’ का 23 मा थं, 1967 

को लिंबी बीमारी के बाद कृष्णािगर कदल्ली में द ेावसाि हुआ ’ लोग अपिे मकाि का बड़ा 

सुिंदर िाम ढूिंढते  ैं, रखते  ैं  ‘उग्र’ िी घर का िाम ‘श्मशाि’ रखिा ंा ते र्े  क्या बात  ?ै  ा! 

 ा!  ा!... सोनंए, ज़रा सोनंए  

 अिंततः वे दाशथनिक भाव में आते  ैं और पूरे िीवि में ककए गए कमों आकद पर निष्कषथतः 

नलखते  ैं  ‘अपिी खबर’ में ‘कदग्दशथि’ के अिंतगथत उन् ोंिे नलखा   ै ‘मैंिे क्या-क्या ि ीं ककया? 

ककस-ककस दर की ठोकरें ि ीं खाईं? ककस-ककसके आगे मस्तक ि ीं झुकाया?. 

आशा के िाल में फाँ स, ‘योर मोस्ट ओबीनडएिंट सवेन्ट बि’ िींों को मैंिे परम प्रसन्न प्रेमपूवथक 

‘प्रभु! प्रभ!ु’ पुकारा  मैंिे द्वार-द्वार, बार-बार मुिं  फैलाया दीिता सुिािे, लेककि ककसी िे उसमें 

एक मुट्ठी धूल तक ि ीं डाली! 

भोिि और कपड़ ेके नलए पागल बिा मैं यत्र-तत्र-सवथत्र झक मारता कफरा, प्राणों स ेभी अनधक 

नप्रय आत्म-सम्माि त्यागकर खलों के सामिे मैंिे खाली पटे खोल-खोलकर कदखलाया! 

‘सं क ता हाँ, कौि सा ऐसा िीं-िां  ोगा िो लघ-ुलोभ िे मुझ बेशरम को ि िंाया  ोगा!’ 

इि कर्िों में उग्र िी की पीड़ा के सार्-सार् अपिे ऊपर ककया गया व्यिंग्य भी साफ-तौर पर 

दखेा िा सकता   ै’     
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7.3.2 रंिा यात्रा 

इिका िन्म तो 1900 ई. में  ो गया र्ा लेककि 14 साल तक कोई पढ़ाई-नलखाई ि ीं  ो 

पाई  1915 से पढ़ाई की शुरूआत हुई  1920 में िेल िािे से पढ़ाई में व्यवधाि आया   1921- 

1924 तक दनैिक अखबार ‘आि’ में क ानियााँ, कनवताएाँ, व्यिंग्य आकद का लखेि ककया  इिकी 

प ली कनवता 1920 या 1921 में ‘आि’ में छपी  प ली आलोंिा ‘मयाथदा’ मानसक में छपी 

र्ी  1924 के मध्य तक काफी प्रनसद्ध  ो ंुके र् े 1927, 1928, 1929 में  लखेि के िीवि में 

काफी उतार-ंढ़ाव का सामिा ककया  कलकिा के ‘मतवाला मण्डल’ से सिंबिंध िुड़ा और प्रगाढ़ 

हुआ  इसी दरनमयाि इिकी रंिा ‘ंाकलेट’ के वज़ि पर इिके नखलाफ ‘घासलेट’ आिंदोलि 

ंला  इिका मि रुि  ो गया और इन् ोंिे ह िंदी की दनुिया छोड़ दी   कफल्मी दनुिया बिंबई 

(मुिंबई) ंल ेगए   

1930-1938 तक कफल्म लेखि ककया  1939-1945 के दौराि मध्यप्रदशे से प्रकानशत 

‘स्वराज्य’, ‘वीणा’, ‘नवक्रम’ आकद पत्रों में लखेि सम्पादि ककया  1947 में नमिाथपुर स े

‘मतवाला’  दोबारा प्रकाशि ककया  1950-1952 में पुिः कलकिा गए  व ााँ बहुत परेशािी में 

िीवि निया और 1953 से 1967 तक मृत्युपयंत कदल्ली में  ी र  े इन् ोंिे कनवता, क ािी, 

उपन्यास, लघु उपन्यास, निबिंध, क्रािंनतकारी सान त्य, आत्मकर्ा  आकद का लेखि ककया   ै 

इिकी रंिाओं के नवषय में  म आगे दखेेंगे- 

7.3.3 रंिाओं का पररंय  

(1) कनवता- ‘उग्र’ िी का अनधकािंश काव्य सान त्य अिुपलधध   ैक्योंकक इिकी अिेक रंिाओं 

पर नब्ररटश सरकार िे  प्रनतबिंध लगा कदया र्ा  पिंनडत कमलापनत नत्रपाठी की भतीिी िे  ी 

‘उग्र’ के प ले काव्य सिंग्र  ‘ध्रुव धारणा’ को छपवािे के नलए आर्र्थक स योग कदया र्ा  ‘उग्र’ िी 

की कई कनवताओं को उिकी रंिाओं में बीं-बीं में दखेा िा सकता   ै अपिी खबर में 

उन् ोंिे अपिी कई कनवताओं को कदया   ै  

 कािपुर स ेप्रकानशत पत्र ‘प्रताप’ में ककसी िी बिेीमाधव  खन्ना िे ह िंदी कनवयों स ेएक 

राष्ट्रीय गाि रंिा की प्रनतयोनगता में शानमल  ोिे का आग्र  ककया र्ा  उस प्रनतयोनगता में 

मैनर्लीशरण गुप्त, अयोध्या हसिं  उपाध्याय ‘ ररऔध’, ‘उग्र’ आकद शानमल हुए र्े  ककसी को भी 

प्रनतयोनगता के मािदिंड के बराबर ि ीं समझ गया र्ा  उस समय की कुछ कनवताएाँ उग्र िी िे 

अपिी आत्मकर्ा ‘अपिी खबर’ में दी   ै  

    ज्ञाि मण्डल  

‘उग्र’ तप कड़ी कै उदारता ररझायौ नवनध  

मािंगों वरदाि- ‘मोन  अमर बिाइए !’ 

बोले कमलासि- ‘ि मरेो अनधकार इतो’ 

िाइ, पट्टी कमला सि नविय सुिाइए   
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क  े रर तूरठ – ‘ र पास ंनल िााँंै ककि?’ 

शम्भु भाख े‘नशव परसाद पास िाइए ’ 

नशव परसाद-‘एवमस्तु !’ कन  बोले, 

‘अब, बैरठ ज्ञािमिंडल अखिंड गीत गाइए ’      

 आि दनैिक समांार पत्र में भी उिकी कनवताएाँ प्रकानशत हुआ करती र्ीं  उन् ोंिे म ि 

स्मरण से कुछ कनवताएाँ ‘अपिी खबर’ में दी  ैं   म व ीं से इन् ें उद्धृत कर र  े ैं- 

     कामिा 

भयिंकर ज्वालाएाँ  

िाग उठें , सब ओर आग की  ो िाय भरमार! 

मधुर रानगिी ि ीं ंा ते- 

और ि स्वर सुकुमार ! 

वज्र-िाद-सा बोल उठे  म सबके उर का तार ! 

पावस की घिघोर घटाओं-सी  

ंारों ओर िभ में धुएिं की रानश व्याप उठे, 

और उसमें से  मारी कदव्य आशाएाँ  

िंंंला-सी ंमकें  अििंत नंिगाररयााँ ! 

ऐसे समय  

ओ  ो  ो ! आ  ा  ा ! 

उग्र रूप नवश्वानमत्र  

दिु-दल-िाशक भृगु, 

रावण-दपथ- ारी राम  

कुरु-बल-वि-दावािल, कमथवीर-कृष्ण ऐसा, 

अर्वा नपिाकी भूतिार् िी कपालभृत  

ऐसा वीर-भारत  मारा उग्र िां उठे ! 

एवमस्तु ! 

(2) क ािी (कर्ा)- ‘उग्र’ िी िे लगभग 100 स ेअनधक क ानियााँ नलखी  ैं  इिके कई क ािी 

सिंग्र  िधत कर नलए गए र् े इसनलए  निस दौर में रोमािंरटक और भावपणूथ लेखि ंल र ा र्ा  

उस दौर में ‘उग्र’ िी क्रािंनत की भाविा िाग्रत कर र  ेर्े  उग्र की कई क ानियााँ िधत  ोिे के 

कारण अिुपलधध र्ीं  1964 में आत्माराम एण्ड सिंस, कदल्ली िे उग्र की समस्त क ानियों को 6 

खिंडों में प्रकानशत ककया  इिके के िाम निम्ननलनखत  ैं- 

(क) पोली इमारत (सामानिक तर्ा पाररवाररक क ानियााँ)      

(ख) नंत्र नवनंत्र ( ास्य व्यिंग्यपूणथ क ानियााँ) 

(ग) य  किं ंि-सी काया (प्रेम और आदशथ की क ानियााँ)  
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(घ) काल कोठरी (ऐनत ानसक क ानियााँ) 

(ङ) ऐसी  ोली खलेो लाल (राष्ट्रीय ंेतिा से ओतप्रोत क ानियााँ) 

(ं) मुिा (प्रतीक तर्ा भाव कर्ाएाँ) 

उग्र िी का एक क ािी सिंग्र  ‘ंाकलेट’ (1928)   ै असल में य  एक उपन्यास   ैलेककि 

य  क ािी के रूप में  ैं  इसनलए कुछ िग  इस ेक ािी और कुछ िग  इसे उपन्यास के रूप में 

दखेा िाता   ै   म य ााँ इस ेक ािी के रूप में दखे र  े ैं  इसमें िीवि के सत्य को उद्घारटत 

करिे वाली क ानियााँ  ैं  ‘ंाकलेट’ के प्रकाशि िे ह िंदी सान त्य में बविंडर मंा कदया र्ा  ‘ह िंदी 

में समलैंनगक यौि सिंबिंधों पर, बच्चों के सार्  ोिे वाले घृनणत अिैनतक कुकृत्यों पर इतिे बेबाक 

िग्न रूप में सत्य का ऐसा यर्ार्थ नंत्रण इससे प ले कभी ककया ि ीं  गया र्ा ’ आदशथवाकदयों 

द्वारा इस रंिा का घोर नवरोध हुआ र्ा  नवशाल भारत के सिंपादकांायथ बिारसीदास ंतुवेदी 

िे तो ‘घासलेटी सान त्य आिंदोलि भी ंलाया र्ा ’ इसका मलू उद्देश्य र्ा  उग्र की रंिाओं के 

प्रकाशि पर रोक लगािा  

 बिारसीदास ंतुवेदी िे ‘उग्र’ की ंाकलटे को गािंधी िी और डॉ. िीवागो को पढ़िे के 

नलए कदया र्ा  बापू िे उस कृनत को दो बार पढा र्ा और क ा र्ा ‘मुझे तो य  कृनत 

समािसुधारक  ी मालमू हुई   ैऔर इसका मझु पर तो वैसा असर ि ीं पडा िैसा आप पर ’ 

म ात्मा गािंधी के इस उिर को बिारसी दास ंतुवेदी िे लगभग 20 साल तक दबाए रखा  

आलोंकों िे ‘उग्र’ को ‘नछछोरा’, ‘ंाकलटेपिंर्ी’ ‘लौंडा’, ‘ंाकलटे’ िैस ेशधदों स ेसिंबोनधत ककया 

र्ा  

बोध प्रश्न 

 उग्र िी के लनखलाफ़ घासलटेी सान त्य आिंदोलि क्यों ंलाया गया?    

‘उग्र सिंंयि’ (सिंपादक-रािशेखर व्यास) में उिकी ‘उसकी मााँ’, ‘ईश्वरद्रो ी’, ‘िेता का 

स्र्ाि’, ‘ त्यारा समाि’, ‘दोज़ख की आग’ और ‘दोज़ख! िरक!!’ सिंकनलत  ैं  य ााँ  म उिकी 

‘उसकी मााँ’ क ािी पर बात करेंगे  य  क ािी एिसीईआरटी के पाठ्यक्रम में भी शानमल   ै 

‘उग्र’ की क ािी ‘उसकी मााँ’ के आधार पर आंायथ ििंददलुारे वािपेयी िे उग्र को ह िंदी का 

प ला राििीनतक क ािीकार मािा   ै ये क ािी दशेभनि की भाविा स ेओतप्रोत   ै य ााँ 

लाल िामक लड़के और उसके दोस्तों के माध्यम से अपिे दशे को अिंगे्रिों स ेमिु करािे और 

अिंततः फािंसी के तख्त ेपर झलूिे की कर्ा   ै लाल के नपता रामिार् एक िमींदार सा ब के य ााँ 

िौकरी करते  ैं  लगभग 7-8 साल प ल ेउिकी मौत  ो िाती   ै अब ये दोिों मााँ (िािकी) 

और बेटा (लाल) र  गए  ैं  िमींदार सा ब लाल और उसकी मााँ की मदद भी करत े ैं  लाल 

को समझाते भी  ैं  लेककि लाल अपिे नवंारों का पक्का   ै एक कदि  लाल और उसके 12-15 

सानर्यों को पुनलस पकड़ ले िाती   ै एक साल मुकदमा ंला  कई बड़े-बड़ े आरोप लगे  

अदालत िे लाल व उसके दोस्त को फााँसी और कुछ दोस्तों को 7-10 साल की सिा सुिाई  

िमींदार सा ब कदल से लाल और उसकी मााँ की मदद करिा ंा ते  ैं लकेकि कािूिी पंड़ ेके 
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ड़र स ेि ीं कर पाते  ैं  एक पत्र िो लाल की मााँ िमींदार सा ब को पढ़िे के नलए दतेी   ै उस 

पर िेल की मु र   ै व  पत्र लाल की मााँ िािकी को पढ़कर िमींदार सा ब सुिाते  ैं  उसमें 

नलखा  ,ै “मााँ ! निस कदि तुम् ें य  पत्र नमलेगा उसके ठीक सवेरे मैं बाल-अरुण के ककरण रर् 

पर ंढ़कर उस ओर ंला िाऊाँ गा  ... मुझे नवश्वास  ,ै तुम मेरी िन्म-िन्मािंतर की िििी  ी 

र ोगी  मैं तुमस ेदरू क ााँ िा सकता हाँ, मााँ!’’ इसके बाद लाल की मााँ िे य  पत्र नलया और 

लकड़ी से  टेकते हुए बा र निकल गई  िमींदार सा ब धम से कुसी पर नगर पड़ े करीब एक 

बिे वे  सुगबुगाये और अपिे िौकर से क ा िाकर दखेो लाल की मााँ क्या कर र ी  ?ै पता 

ंला कक उसकी मााँ भी इस दनुिया स ेंली गईं   

(3) लघकुर्ा- वतथमाि में लघ ुकर्ाओं  का म त्व  ो गया   ै लघ ुकर्ा पर बाकायदा पनत्रकाओं 

के नवशेषािंक निकले  ैं  ‘उग्र’ िी िे भी लघु कर्ाएाँ नलखी  ैं  उग्र सिंंयि (सिंपादक-रािशेखर 

व्यास) में भी इिकी ंार लघुकर्ाओं को कदया गया   ै यर्ा- ‘प्रार्थिा’, ‘नवकास’, ‘अवतार’, 

‘सृनि’   

 ‘प्रार्थिा’ लघुकर्ा में मिुष्य द्वारा ईश्वर स ेवरदाि मािंगिे की कर्ा   ै भगवाि भी उसके 

वरदाि इत्याकद मािंगिे पर परेशाि  ो िाते  ैं  व ेक ते  ैं ‘तू तप कर भीख ि मािंग ’ लेककि 

मिुष्यों िे इस वि  से भगवाि को िकारा  सवाल उठाया कक िब सब कुछ  मीं को करिा   ै

तो कफर तुम करतार ककस बात के?  म मिुष्य तुम् ारा मिंकदर-मनस्िद क्यूाँ बिाएिं? अब तुम् ारी 

माकेट वलै्यू कम  ो गई   ै य  कर्ा  ास्य-व्यिंग्य नलए हुए   ै  

‘नवकास’ लघुकर्ा में बताया गया   ैकक मिुष्य को ईश्वर का पूिा स्र्ल बिािे की इच्छा 

हुई  उसिे मिंकदर बिाई, मूर्तथ स्र्ानपत की  कफर मनस्िद बिाई, िमािें पढ़ीं  फायदा ि ीं हुआ  

कफर उसिे एक ‘लैटेस्ट नडिाइि’ का मकाि तैयार ककया िाम रखा  ‘ििरल स्टोसथ’ इस मकाि 

में व  सुब  से शाम तक व्यापार करता  नतिोररयााँ भरता  मिुष्य िे उस ििरल स्टोर स ेखूब 

पैसा कमाया  पैस ेकी ताकत को उसिे दखेा  अिंततः उसिे पसैे को  ी ईश्वर माि नलया   

 ‘अवतार’ लघुकर्ा में  ईश्वर को पुकारिे और उसके ि सुििे, की बात   ै व  अवतार 

लेता   ै उस ेफााँसी पर ंढ़ाया िाता   ै उसके बाद ििता क्रािंनत करती   ै उस व्यनि को 

अवतार मािती   ै  

 ‘सृनि’ लघुकर्ा में एक िई रंिा बिािे की बात   ै उस िई रंिा का िाम ‘दशेभि’ 

  ै इस रूप में एक प्राणी के िन्म की बात   ै व  प्राणी दनुियावी न साब से परेू 20 साल िीता 

  ै व  दशेद्रो ी को मारता   ै अिंततः सिा के द्वारा उस ेतोप स ेउड़वा कदया िाता   ै मृत्यु के 

बाद उस दशेभि के ऊपर सभी दवेी-दवेता पुष्पवषाथ करते  ैं  इस लघुकर्ा में दशेभि व्यनि के 

म त्व को बताया गया   ै     

(4) उपन्यास - ‘उग्र’ िी िे कई उपन्यास नलखे यर्ा- ‘ िंंद  सीिों के खतूत’, ‘घिंटा’, ‘कदल्ली का 

दलाल’, ‘बुधुआ की बेटी’, ‘शराबी’ आकद  इसमें से घिंटा उपन्यास ऐनत ानसक उपन्यास   ै शेष 

सामानिक उपन्यास  ैं  य ााँ  म उिके प्रमखु उपन्यासों के नवषय में बात करेंगे-  
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(क) ंिंद  सीिों के खतूत (1927)- इस उपन्यास में दो अलग-अलग धमों (न न्द ू धमथ और 

इस्लाम धमथ) के युवक-युवती के प्रेम को कदखाया गया   ै ऐसा करिे में दोिों धमों के लोगों की 

अमािवीयता भी साफ तौर पर कदखाई द े िाती   ै य ााँ मािवीय प्रेम को सत्य के रूप में 

स्र्ानपत ककया गया   ै इसमें रूकढ़यों और िई ंेतिा को कदखाकर समाि को िई ंेतिा की 

ओर उन्मुख करिा ंा ा   ै प्रेम की सिंवेदिा का अच्छा नंत्रण ककया गया   ै इस उपन्यास में 

िरनगस का य  कर्ि सोंिे पर नववश कर दतेा   ै‘औरत का कदल ऐसी ंीज़ ि ीं निसे आि 

न न्द ूकल मसुलमाि क  कदया िाए’ 

(ख) बधुआु की बटेी (1928)- य  दनलत नवषयक उपन्यास   ै इसमें तत्कालीि पररवेश में 

अछूतोद्धार और िारी समस्या को उठाया गया   ै इसमें भिंगी बुधुआ और अघोड़ी मिुष्याििंद के  

माध्यम से अछूत समस्या पर बात की गई   ै अछूतों की समस्या के नलए सामानिक और 

आर्र्थक प लुओं को तो उठाया  ी गया  ,ै इसके सार्-सार् उस समाि में व्याप्त बुराइयों को भी 

उिकी समस्या का निम्मदेार मािा गया   ै उस समस्या को दरू करिे के नलए उिको  ी कोनशश 

करिे के नलए क ा गया   ै इसमें ‘उग्र’ िी की यर्ार्थवादी दनृि के सार् अछूतों के प्रनत उिकी 

मािवीय दनृि और उिकी सिंवेदिा भी कदखती   ै      

(ग) शराबी (1930)- इस उपन्यास में शराब और उस मा ौल की ंंाथ   ै य  शराब की 

मादकता स ेनिकालकर मुनि की ओर ल ेिाता   ै वैश्याओं के भी अपिे नियम  ोते  ैं  उिका 

भी अपिा ज़मीर  ोता   ै इस उपन्यास की वशै्या भी अपिा सतीत्व सरुनक्षत रखती   ैऔर एक 

यावर व्यनि मानिक उससे नववा  करके शरीफ इिंसाि बि िाता   ै   

(घ) कदल्ली का दलाल- इसमें स्त्री का व्यापार करिे वालों की पोल खोली गई  व्यापाररयों के 

िंंगुल में फिं सी औरतों का दो आयथ समािी युवकों द्वारा उद्धार करत ेहुए कदखाया गया   ै न न्द ू

समाि की बरुाइयों, उिकी छद्म िैनतकता का अिावरण ककया गया   ै उद्देश्य सामानिक सधुार 

 ी   ै 

(ङ) घिंटा- ‘उग्र’ िी को सान त्य के क्षेत्र में कम नवरोध ि ीं झेलिे पड़ े ‘शराबी’ उपन्यास के बाद 

का समय ‘उग्र’ िे कफल्मी दनुिया में नबताया   ालािंकक व ााँ स ेअसफलता  ी नमली  नवरोनधयों 

िे उन् ें ‘खोया हुआ आदमी’ तक क ा  लेककि कफल्मी दनुिया के बाद िब वे सान त्य के क्षते्र में 

पुिः उपनस्र्त हुए तो लकेर आए उपन्यास ‘घिंटा’  इस उपन्यास में कोई मिुष्य िायक-िानयका 

ि ीं   ैबनल्क एक नििीव वस्तु घिंटा  ी िायक-िानयका   ै य  एक मिंकदर का घिंटा   ै इसमें 

‘घिंटा’ का मािवीकरण ककया गया   ै इस उपन्यास की मलू ध्वनि   ै‘शािंनत या सुख कोई ऐसी 

ंीज़ ि ीं  ,ै िो बा री बािारों में नबकती-नमलती  ो, व  तो मृग की कस्तूरी की तर  अपिे 

आपे के अिंदर  ी   ैऔर सिंतोष, दया, त्याग स ेउसके दशथि सौभाग्यशानलयों को  ी नमलते  ैं ’    

(5) लघ ुउपन्यास- ‘उग्र’ िी िे लघु उपन्यास भी नलखे  ैं  इस सिंदभथ में उिके दो लघु उपन्यासों 

का िाम नलया िा सकता   ैयर्ा- ‘िीिीिी’ और ‘कढ़ी में कोयला’   



110 
 

(क) िीिीिी (1943)- इसका प्रर्म सिंस्करण अगस्त 1943 में नविय प्रकाशि मिंकदर इिंदौर स े

प्रकानशत हुआ र्ा  वतथमाि में य  राधाकृष्ण प्रकाशि िई कदल्ली स े प्रकानशत   ै इस लघ ु

उपन्यास के दीबांा (भनूमका) में उन् ोंिे कम्युनिस्टों की नवंारधारा की कनमयााँ बताई  ैं  य  

लघ ुउपन्यास स्त्री समस्या पर नलखा गया   ै इसनलए इस पर स्त्री नवमशथ के अिंतगथत भी नवंार 

ककया िािा ंान ए  ‘उग्र’ िे नलखा   ै ‘मदथ िो स्वयिं ि पालि कर सके व ी आदशथ औरत स े

पालि करि ेकी आदत एक बार  मेशा के नलए बाला-ए-ताक रखिी  ोगी ’ 

(ख) कढ़ी में कोयला (1955)-य  उपन्यास रािस्र्ाि के मारवाड़ी समदुाय के नवषय में   ै ये 

लोग रािस्र्ाि से कलकिा अपिा व्यापार करिे के उद्देश्य से गए  इस उपन्यास में कलकिा के 

मारवाड़ी समुदाय अर्ाथत रािस्र्ाि का गरीब, पसीिे और परंूि स े ंीकट कपड़ों वाला 

बनिया िो म ािगरी में िाकर धार्मथक व्यनि बिा इस उपन्यास का मुख्य नवषय   ै य ााँ ‘उग्र’ 

िी िे उस समुदाय की तमाम नवकृनतयों को उिागर ककया   ै सार्  ी सार् धि आिे के बाद 

व्यनि ककस तर  स ेब कता  ,ै उसका भी सिीव नंत्रण इस लघ ुउपन्यास में नमलता   ै       

(3) िाटक- ह िंदी िाटकों के प्रारिंनभक काल में ‘उग्र’ िी का प ला िाटक ‘म ात्मा ईसा’ 1923 में 

प्रकानशत हुआ  इिका ‘आवारा’ िाटक प्रो. रमाशिंकर शुक्ल ‘हृदय’ की मृत्य ु के बाद उिके 

पररवार की मदद करिे के उद्देश्य स ेनलखा गया र्ा  इस िाटक को उग्र िी िे पिं. सूयथिारायण 

व्यास द्वारा स्र्ानपत ‘सत्सान नत्यक सेवक समाि’ को नलखकर कदया र्ा  इस ेपिं. सूयथिारायण 

व्यास िी िे छपवाया  इसस ेरॉयल्टी के रूप में  ोिे वाली समस्त आय स्व. रमाशिंकर शुक्ल 

‘हृदय’ िी के पररवार को दी गई र्ी  कुछ छुटपटु प्र सि और एकािंकी भी ‘उग्र’ िी िे नलख ेर् े 

बोध प्रश्न  

 ‘उग्र’ िी िे आवारा (िाटक) क्यों नलखा र्ा?   

(7) निबिंध- उग्र िी िे निबिंध भी नलख े ैं और ये निबिंध बड़ ेदमदार भी  ैं  उिमें स ेदो प्रमखु 

निबिंधों की ंंाथ  म य ााँ करेंगे  इि निबिंधों के शीषथक  ैं- ‘रुपया’ और ‘बुढ़ापा’  रुपया शीषथक 

निबिंध में रुपये के म त्व को समझाया गया   ै रुपये और दशेभनि का मािवीकरण करते हुए 

रुपये को िीतते हुए कदखाया गया   ै ररश्तों पर रुपये को भारी पड़ते हुए कदखाया गया   ै 

रुपये का आशीवाथद पाकर ककतिे भी पाप करि ेपर बं निकालिे की बात बताई गई   ै रुपया 

क ता   ै‘मेरी कृपा स ेनमत्र नमत्र र ता  ,ै भाई भाई र ता   ैऔर स्त्री स्त्री र ती   ै मैं अििंत 

रूप हाँ, मैं स स्रिाम हाँ, मैं कताथ हाँ, मैं धताथ हाँ, मैं  ताथ हाँ, मैं ब्रह्मा-नवष्णु-म शे हाँ  मैं रुपया हाँ ’ 

ये रुपये की गवोनि   ैलकेकि इसमें सत्य भी निन त   ै  

 इसी तर  स ेबुढ़ापा निबिंध में िीवि के नवनभन्न पड़ावों यर्ा- लड़कपि, िवािी और 

बुढ़ापा की बात क ी गई   ै लड़कपि के पिंद्र  वषथ बाद िवािी, िवािी के बीस वषथ बाद 

बुढ़ापा  िीवि का अर्थ  ी   ै ‘पति’  बूढ़े लोगों को दखेकर बचे्च मज़ाक उडाते  ैं लेककि 

लड़कपि और िवािी के ख थं के नलए पैस ेकोई बूढ़ा आदमी  ी दतेा   ै बूढ़ा व्यनि बुढ़ापे में 

अपिे िीवि से त्रस्त  ो ंुका  ोता   ै व  ईश्वर से अपिे िीवि की रस्सी काटिे के नलए 
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प्रार्थिा करिे लगता   ै ‘उग्र’ िी नलखते  ैं ‘बुढ़ापा व  पति  ,ै निसका उत्र्ाि केवल एक बार 

 ोता  ,ै और व   ोता  -ैद कती हुई नंता पर ’     

 इि दोिों निबिंधों के कारण उग्र िी को 9 म ीिे कारावास झेलिा पड़ा   

(8) सिंस्मरण- उग्र के सिंस्मरण ‘नसिेमा-सिंसार और मैं’ में तत्कालीि कफल्मी दनुिया का कड़वा 

सं दखेा िा सकता   ै बिंबई (अब मुिंबई) से उिका सिंबिंध 1924 से िुड़ा र्ा  िब वे पुनलस के 

भय स े बिंबई (अब मुिंबई) ंल े गए र् े बाद में इन् ें व ााँ स े नगरफ्तार ककया गया   ार् में 

 र्कड़ी डालकर वापस लाया गया  उस समय इिकी उम्र 21 साल र्ी  िाटा, दबुला-पतला 

शरीर, मूाँछें आई ि ीं र्ीं   

 दसूरी बार 1929 में दोबारा बिंबई (अब मुिंबई) पहुिंं े  वि  र्ी ह िंदी क्षते्र में इिका 

नवरोध करते हुए ‘घासलेटी सान त्य’ का आरोप लगाकर ‘घासलटे आिंदोलि’ ंलाया िािा  

कफल्मी दनुिया में अय्याशी का मा ौल र ा   ै किं पिी के मानलक, डायरेक्टर, फ़ाईिेंसर, ऐक्टर 

सभी न रोइिों के आगे-पीछे घूमते र ते र् े कफल्मी दनुिया स े िुड़ ेलोग कभी-कभी बहुत  ी 

खराब हज़िंदगी िीते हुए मरते  ैं  कुछ लोग अच्छी हज़िंदगी भी िीते हुए मरते  ैं  ‘सस्सी-पुन्न’ु की 

असफलता के बाद भी ‘उग्र’ िी िे व ााँ काम ककया र्ा  कफल्मी दनुिया िो ऊपर स ेबहुत अच्छी 

कदखती   ैउतिी   ैि ीं  ‘उग्र’ िी िे सत्य  ी नलखा   ै ‘ र ंमकीली ंीज़ सोिा ि ीं  ोती  

कफल्मी दनुिया के ंााँद और नसतारे बा र और दरू स ेिो इतिे ंमकील ेलगते  ैं, अक्सर उिके 

पीछे व  अिंधेरा  ोता   ैकक  ार् ि सूझ े’ नसिमेा िे दशे की युवा पीढ़ी को भ्रम में डाला, उन् ें 

पर्भ्रि ककया  व ााँ िानयकाओं ( ीरोइिों) के नलए भले  ी ‘ब ि’, ‘बेटी’, ‘बाबा’ क ा िाता  ो 

लेककि आिंतररक अर्थ ‘मेरी िाि’ का  ी  ोता र्ा  इसी तर  की एक िानयका को बतािे-

समझािे के क्रम में ‘उग्र’ िी को अपिी  िौकरी से  ार् धोिा पड़ा क्योंकक  ीरोइि िे क ा ‘ 

‘उग्र’ िी ‘सेट’ पर  ोंगे तो मैं काम ि ीं करूिं गी ’ तीसरे कदि ‘उग्र’ िी ि तो ‘सेट’ पर र् ेऔर ि 

कफल्म किं पिी में  ये   ैकफल्मी दनुिया का सं निसे ‘उग्र’ िी िे इस सिंसमरण के िररए  मारे 

सामिे रखा   ै        

(9) ररपोतथि - ‘उग्र’ िी िे ररपोतथि भी नलख े ैं  य ााँ  म उिके दो प्रमुख ररपोतथि ‘पेशावर 

एक्सप्रेस’ और ‘सोसाइटी ऑफ डनेवल्स उफथ  शैताि मिंडली’ का उल्लखे करिा ंा ेंगे  ‘पेशावर 

एक्सप्रेस’ में व े बताते  ैं कक ग्वानलयर राि में अनखल भारतीय ह िंदी सान त्य सम्मलेि का 

प्रंार आकद करिे के उद्दशे्य स े24 ििवरी को उज्जैि स ेनिकले  उज्जैि और भोपाल के बीं कई 

स्टेशि  ैं लेककि य ााँ ‘करौंदा’ स्टेशि की बात की गई   ै टे्रि में लोग इतिा समाि लेकर ंलते 

 ैं कक पूनछए  ी मत! एक व्यनि के नवषय में व ेनलखते  ैं ‘कपड़ों का िो बोझ दो पााँवों पर उि 

सज्जि उठाए हुए र्,े बोझ धोिे वाला मशहर व  ंौपाया अपिे ंार पााँवों पर भी मुनश्कलि 

उतिा भार सिंभाल पाता ’ उग्र िी करौंदा रेलव ेस्टेशि के निकट  ी रुकी  ये टे्रि पर बैठे हुए र्े  

ठिंड का म ीिा र्ा  व ेखुदा से दआु करते  ैं कक ये टे्रि कम स ेकम ंार घिंटा लेट (नवलिंब)  ो 

िाय  ठिंड के सार् पािी भी बरसिे लगा  टे्रि का इिंतज़ार करते-करते ये सो गए  ि िािे टे्रि 
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कब व ााँ से निकली  िब इिकी आाँख खलुी तो टे्रि खूब तेि गनत स ेभाग र ी र्ी  टे्रि लेट  ोिे 

की दआु खुदा िे ऐसी सिुी िब ये ग्वानलयर पहुिंं े तो टे्रि पूरे बार  घिंटे लेट  ो ंुकी र्ी     

‘सोसाइटी ऑफ डनेवल्स उफथ  शैताि मिंडली’ में अिंगे्रि अफसर से ब स, उसका मज़ाक 

बिािे का दशृ्य   ै उिका एक िौकर निसको ये अपिा बॉडी गाडथ क ते  ैं उसका िाम पीटर दी 

गे्रट रखा गया   ै अिंगे्रि अफसर का मज़ाक बिािे के कारण व  अिंगे्रि अफसर इिके पीछे एक 

िासूस लगा दतेा   ै उस िासूस की  इिकी शैताि मिंडली ि ेिो गनत बिाई की पूनछए  ी मत! 

(10) भनूमका- ‘उग्र’ की कुछ पुस्तकों की भूनमकाओं को  म य ााँ दखेेंगे  उन् ोंिे अपिे उपन्यास, 

लघ ुउपन्यास, िाटक, क ािी सिंग्र , आत्मकर्ा के नलए िो भूनमकाएाँ नलखी  ैं, उिमें भी  ास्य-

व्यिंग्य   ै ये सभी ‘उग्र शैली’ के अद्भुत उदा रण  ैं  ‘घिंटा’ उपन्यास के प्रकाशि का समय 

छायावाद का र्ा  उन् ोंिे इस उपन्यास की भूनमका में ‘कछुए और खरगोश’ की प्रंनलत क ािी 

का स रा लेकर छायावाकदयों की अच्छी तर  से खबर ली   ै उिके लघु उपन्यास ‘कढ़ी में 

कोयला’ की भूनमका में उपन्यास नलखिे का उद्दशे्य बताते हुए उन् ोंिे अपिे अन्य उपन्यासों के 

नवषय में ंंाथ की   ै ‘िीिीिी’ लघु उपन्यास के ‘दीबांा’ में मन लाओं के सिंदभथ में बात की 

गई   ै इसमें उन् ोंिे दोिों को स योगात्मक रुख अपिाते हुए सार्-सार् र िे की बात का ी   ै 

इिके ‘आवारा’ िाटक की भूनमका, ‘अपिी खबर’ की भूनमका में भी उिकी अपिी शैली के दशथि 

 ोते  ैं  ‘ग़ानलब-ए-उग्र’ पुस्तक की भूनमका के सिंदभथ में इसी इकाई में ‘उदूथ सान त्य स ेसिंबिंध’ 

शीषथक के अिंतगथत ंंाथ की िाएगी      

(11) पत्र सान त्य-  उग्र का पत्र सान त्य भी अत्यिंत प्रंुर   ै उन् ोंिे अपिे नमत्रों के सार् अपिे 

समय की म ाि नवभूनतयों को िो पत्र नलख े  ैं व ेभी  ास्य व्यिंग्य नलए हुए  ैं  ‘उग्र’ िी िे 

म ादवे प्रसाद सेठ, माखिलाल ंतुवेदी, नशवप्रसाद गुप्त, िी कृष्णदि पालीवाल, िी प्रकाश, 

सूयथ िारायण व्यास,  षथदवे मालवीय,  री शिंकर शमाथ,  मेंन्द्र िोशी आकद के सार् पत्र 

व्यव ार ककया र्ा   

(12) आत्मकर्ा- ‘उग्र’ िे ‘अपिी खबर’ शीषथक स ेअपिी आत्मकर्ा भी नलखी   ै इसमें उन् ोंिे 

अपिे िीवि के शुरुआती 20 वषों की बात की   ै य ेआत्मकर्ा काफी कम पृष्ठों में   ै लेककि 

इसकी मारक क्षमता काफी अनधक   ै इस आत्मकर्ा में उन् ोंिे तत्कालीि स योनगयों और 

अपिे घर पररवार की  बात की   ै इसमें सत्यतः उन् ोंिे अपिी  ी खबर ली   ै इसमें ‘उग्र’ िे 

अपिी प्रशिंसा ि ीं बनल्क अपिी आलोंिा की   ै ऐसा बहुत कम आत्मकर्ाओं में दखेिे को 

नमलता   ै य  एक बेबाक और आत्म िंता आत्मकर्ा   ै आगे आिे वाली इकाई में  म ‘उग्र’ की 

आत्मकर्ा ‘अपिी खबर’ के नवषय में िािेंगे   

(13) सिंपादि-  ‘उग्र’ िे अपिे िीवि में कई सम्पादि कायथ ककए   ााँ य  अवश्य   ैकक  अनधक 

समय तक क ीं िमकर ि ीं बैठे  ‘मतवाला’ साप्तान क पत्र में  ास्य और व्यिंग्य नलए हुए ‘उग्र’ 

िी का लखेि  ोता   ै ‘भूत’ िामक  ास्य पत्र इिके सम्पादि में  ी निकला  इिमें न न्द-ू

मुनस्लम एकता, नवनभन्न प्रर्ाओं, राष्ट्रीय सिंगठि, अस योग आिंदोलि व स्वाधीिता के नवंारों 
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पर अपिी अद्भुत शलैी में प्रकाश डाला   ै निस प्रकार ‘सरस्वती’ पनत्रका से आंायथ म ावीर 

प्रसाद नद्ववेदी का िाम िुड़ा   ै उसी तर  ‘मतवाला’ से ‘उग्र’ का िाम अमर   ै  

‘नवक्रम’ मानसक का प्रकाशि नवक्रम सिंवत दो  िार वषथ की पणूाथहुनत की स्मृनत में उज्जैि 

(मालवा) से 1942 में निकला र्ा  ‘उग्र’ िे अप्रलै सि 1942 ई. से नसतिंबर, सि 1942 ई. तक 

‘नवक्रम’ के कुल पााँं अिंक सिंपाकदत ककए  उसमें ‘हबिंद-ुहबिंद ुनवंार’ शीषथक से अपिे नवंारों की 

गम्भीरतापूवथक प्रकट ककया   

 भारत के आिाद  ो िािे के बाद कुछ समय तक तो उग्र िी िे नमिाथपुर स े ी ‘मतवाला’ 

का सम्पादि ककया  कफर व े कदल्ली ंले गए और व ााँ स े ‘ह िंदी पिंं’ िामक पानक्षक पत्र का 

सम्पादि प्रारिंभ ककया  इस पत्र के कुल ंार अिंक निकल े पााँंवा अिंक प्रसे में  ी र  गया  

इसका प्रवेशािंक पेशवा अिंक म ादवे प्रसाद सठे की स्मृनत में प्रकानशत ककया गया  इसमें 

‘पिंंायत’ शीषथक के अिंतगथत व्यिंग्य नलख ेगए र्े   

 पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ िे ‘उग्र’ शीषथक से एक साप्तान क पत्र का प्रकाशि शुरू ककया र्ा  

बाद में य  समांार पत्र दनैिक रूप स ेप्रकानशत  ोिे लगा  इसके प्रर्म अिंक का प्रकाशि 3 

ििवरी, 1963 ई. को हुआ र्ा  ‘उग्र’ समांारपत्र ंार पृष्ठों का दनैिक पत्र र्ा  इसमें प्रकानशत 

सामग्री अत्यिंत उिेिक, ंौकािे वाली और मार्मथक सत्य को उद्घारटत करिे वाली  ोती र्ी               

 (14) उदूथ सान त्य स ेसिंबिंध 

 वतथमाि में अिंतर्वथषयक अध्ययि पर काफी ज़ोर कदया िा र ा   ै इसको भारतीयता के 

स्तर पर भी दखेा िा र ा   ै ि ााँ तक ‘उग्र’ िी की बात   ैतो उिके दो आदशथ र  े ैं- गोस्वामी 

तुलसीदास और नमज़ाथ ग़ानलब  य  नवकदत   ैकक गोस्वामी तुलसीदास ह िंदी के प्रमुख कनव  ैं 

और नमज़ाथ ग़ानलब उदूथ म त्वपूणथ शायर  ैं  उग्र िी अपिे लखेि में िग -िग  तुलसीदास और 

ग़ानलब की पिंनियााँ उद्धृत करत े ैं  ि ााँ तक उग्र िी के उदूथ सान त्य से सिंबिंध का सवाल   ैतो 

उन् ोंिे ग़ानलब की दीवाि की टीका ‘ग़ानलब-उग्र’ शीषथक स े नलखी   ै ग़ानलब को उन् ोंिे 

‘उस्ताद’ शधद से सिंबोनधत ककया   ै ‘उग्र’ िी िे ‘अपिी खबर’ में उिके कई शेर उद्धृत ककए  ैं      

  अगर  म ‘ग़ानलब-ए-उग्र’ की भूनमका दखेें तो ग़ानलब के नवषय में उग्र िी के नवंार, 

उिकी सों कदखती   ै सार्  ी सार् उिकी ग़ानलब नप्रयता भी दखेते  ी बिती   ै उन् ोंिे 

‘ग़ानलब-ए-उग्र’ की भूनमका में ‘अिंिि’ शीषथक के अिंतगथत शेख मो म्मद इब्रान म ‘ज़ौक’ का शेर 

उद्धृत ककया   ै इससे उिकी उदूथ नप्रयता व उदूथ सान त्य से सिंबिंध और लगाव कदखता   ै शेर 

दखेें- 

‘इस ि ल का  ,ै ‘ज़ौक’, रठकािा कुछ भी  

दानिश िे कदया कदल को ि दािा कुछ भी! 

 म िािते र्े? अक्ल से कुछ िािेंगे,  

िािा तो य  िािा, कक ि िािा कुछ भी!’  
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 ग़ानलब और उिके दीवाि को समझिे के नवषय में वे नलखते  ैं- ‘आि छाछठ बरस की 

वय तक पहुांँ  िािे पर भी, बिंदा इस मारे ज्ञाि स ेबराबर पड़ े ी, दरू  ी र ा-काले कोसों  

उधर ‘ग़ानलब’ का दीवाि समझिे के प ले उदूथ  ी ि ीं फारसी का भी  ोिा लानिमी   ैइधर 

अपिे राम  ैं अरबी ि फारसी-भरे नबल्कुल नमयााँ बिारसी  कफर भी, दीवाि-ए-ग़ानलब की य  

व्याख्या बिंद ेकी  ी ली हुई   ै!!’ ग़ानलब िे तो उदूथ में नलखा   ैऔर उिका रसमलु खत (नलनप) 

फारसी   ै उस े ह िंदी के रसमुल खत (नलनप) दवेिागरी में लािे के नलए उग्र िी को काफी 

मे ित करिी पड़ी  ‘दीवाि-ए-ग़ानलब को, कुछ ि ीं तो, एक दिथि बार मैंिे िागरी अक्षरों में 

नलनपबद्ध एक-स-ेएक भावुक गुरुओं की कृपा स ेककया  ोगा  कफर बीसों बरस य  दीवाि मेर 

मुाँ लगा नमत्र-िैसा र ा;  बिारसी मग ी पाि की तर ; लालसा-लनलत और नबिा समझे भी 

नवनंत्र रसनसद्ध कवीश्वर ‘ग़ानलब’ की गज़लों की माधुरी मैं पाता र ा-मि-मि भर, उसी तर , 

िैसे मादरी के अलगोिे के स्वरों का स्वाद मनियर, नवषधर पाता   ै’       

बोध प्रश्न  

 उग्र िी की एक रंिा का िाम बताइए निसमें उन् ोंिे सामानिक नवसिंगनतयों पर खलुकर 

प्र ार ककया  ?ै  

7.3.4 ‘उग्र’ का दशथि 

‘उग्र’ पर मखु्यतः तुलसीदास और ग़ानलब का प्रभाव पड़ा र्ा  िीवि में उग्र िी िे खूब 

मौि उड़ाई   ै िुआ खलेिा, शराब पीिा, घूमिा-कफरिा आकद-आकद  सिंभवतः उि पर ंावाथक 

का भी प्रभाव पड़ा र्ा  उिका दशथि खाओ -नपयो, मौि-उड़ाओ का प्रनतपादि करता   ै उिके 

िीवि में यर्ार्थवादी दशथि भी प्रभावी र ा   ै अिंततः वे गािंभीयथ को धारण कर लेते  ैं       

7.3.5 ‘उग्र’ की भाषा और शलैी 

  ‘उग्र’ की भाषा की बात की िाए तो इिकी भाषा आम फ़ म या क ें न न्दसु्तािी   ै 

नमली िुली भाषा   ै बहुत शदु्ध सिंस्कृतनिष्ठ शधदावली का प्रयोग ि ीं   ै सान त्य में निसके 

तुलसी और ग़ानलब आदशथ र  े ों - उसकी भाषा वैसी  ी नमली िुली  ोगी  रािशेखर व्यास 

नलखते  ैं ‘नवस्मय तो य    ैकक उग्र के आरिंनभक दौर में ठीक स ेनशक्षा भी ि पा सकिे वाले उग्र 

सिंस्कृत, उदूथ, अिंगे्रिी, पानल, प्राकृत, मराठी, गुिराती, बािंगला के भी ममथज्ञ र्े ’ इसका एक 

प्रमुख कारण य  भी  ो सकता   ैकक व ेकलकिा, बिारस, बिंबई , मालवा, उज्जैि आकद िग  

र  े ैं  व ााँ की बोली भाषा को भी इन् ोंिे आत्मसात ककया   ै  इिकी भाषा उदूथ नमनित   ै 

उिके य ााँ अिंगे्रिी के शधदों का भी प्रयोग ककया गया   ैयर्ा-  ाईड्रोिि, काबथि, किं सिंटे्रशि, 

कैम्प, एटम बम, पॉकेट, डायरी, पुनलस, सुपररन्टेंडेंट आकद  उन् ोंिे क ावतों का भी प्रयोग 

ककया   ैयर्ा - ‘िीवि की रस्सी काटिा’, ‘खस्सी िाि स ेगया, कसाई को कोई ज़ायका  ी ि ीं 

नमला’ आकद  

 ि ााँ तक शैली की बात   ै तो इिकी रंिाओं की अपिी एक अलग शैली   ै उस े

रामदरश  नमि िे ‘फक्कड़ शैली’ क ा   ै लेखि में व्यिंग्यात्मक, भावात्मक शलैी, आत्मकर्ात्मक 
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शैली, यर्ार्थवादी शैली, प्रकृनतवादी शलैी, पारसी शैली आकद साफ तौर पर कदखती   ै इन् ोंिे 

अपिी एक अलग शलैी  ी बिा ली र्ी इसनलए कुछ आलोंकों िे सम्मािपूवथक उसे ‘उग्र शलैी’ 

िाम द ेकदया   ै       

बोध प्रश्न  

 उग्र िी की भाषा कैसी र्ी? 

7.3.3 ह िंदी सान त्य में उग्र का स्र्ाि एविं म त्व 

सामान्यतः उग्र िी को ठीक प्रकार से समझा ि ीं गया  कोई सामान्य व्यनि इस तर  

की बात करता   ैतो ठीक   ैलेककि बड़े-बड़ ेआलोंकों िे इस तर  का रवैया अपिाया  ै तो 

दखेकर दखु और आश्चयथ  ोता   ै ‘उग्र’ िी की प्रवृनि और व्यव ार को दनृिगत रखते हुए 

मैनर्लीशरण गुप्त नलखते  ैं-  

‘धूल और गुलाल दोिों उग्र िी के  ार् 

दखेिा   ैआि ककसका भाग्य ककसके सार्?’ 

बिंगाल के क्रािंनतकारी सान त्यकार शंीन्द्र सान्याल िे अपिी कृनत ‘बिंदी िीवि’ में युवक 

‘उग्र’ का वणथि ककया गया   ै एक बार ककसी िे िनलि नवलोंि शमाथ से व्यिंग्यात्मक ल िे में 

पूछा र्ा  ‘अिंगे्रिों के पास बिाथडथ शा  ैं, टूवेि  ैं, बिंगानलयों के पास बिंककम  ैं, परशरुाम  ैं, ह िंदी 

वालों के पास क्या  ?ै उन् ोंिे उिर कदया र्ा ‘ मारे पास उग्र   ै’  

उन् ोंिे तत्कालीि समय में िो नवषय उठाया र्ा  व  उस समय भल े  ी ठीक ि ीं 

समझा िाता र्ा लेककि व  नवषय आि स्वीकायथ   ै उदूथ के लोगों को भी उग्र पर नवंार करिा 

ंान ए   वे एक सार् उपन्यासकार, िाटककार, क ािीकार, पत्रकार, सिंपादक, कनव समीक्षक, 

क्रािंनतकारी और ह िंंतक र्े  व ेएक म ाि शैलीकार और नवलक्षण क्रािंनतकारी लखेक र्े  उन् ोंिे 

अपिी खुद की एक शलैी नवकनसत की र्ी निस े ‘उग्र शैली’ के िाम स ेिािा िाता   ै उिकी 

नवशेषता पर निराला िे क ा र्ा- 

‘उग्र की कुख्यानत भी सान त्य में  

एक कदि ख्यानत बिकर ंमकेगी ’ 

 निराला िी की व  बात आि सं  ो र ी   ै एक समय की उिकी कुख्यानत आि 

ख्यानत बिकर ंमक र ी   ै  

7.4 पाठ सार  

नप्रय छात्रो! इस प्रकार  म दखेते  ैं कक पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ िी िे िन्म स े  लेकर 

मृत्यु तक सिंघषथ  ी ककया  िन्म के बाद इिकी िाि बंािे के नलए एक टोटका ककया गया  इस 

प्रकार इिकी िाि बंी  उसी आधार पर इिका िाम ‘बेंि’ पड़ा  इिका पूरा बंपि अभावों 

में  ी गुिरा  इसनलए य ेअपिे आपको शूद्र समझते  ैं  शूद्रों के प्रनत एक सिंवेदिा भी रखते  ैं  

इिके िीवि में इिके बड़ ेभाई का बड़ा म त्व   ै वे इन् ें मारते-पीटते र् ेलेककि उिकी वि  स े
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 ी इन् ोंिे कुछ नलखिे-पढ़िे की प्रेरणा पाई  इन् ोंिे अपिे बड़ ेभाई को अपिा ‘आकदगुरु’ क ा 

  ै य े िग -िग  रामलीला खलेिे भी िाते र्े  इसी दौराि इन् ें िीवि के यर्ार्थ का पता 

ंला  इिके िीवि में आिे वाल ेम त्वपूणथ व्यनियों में लाला भगवाि ‘दीि’, बाबूराव नवष्ण ु

पराड़कर, नशव प्रसाद गुप्त, कमलापनत नत्रपाठी आकद प्रमुख  ैं  इन् ोंिे ंुिार में िन्म नलया 

कफर बिारस, कलकिा, मुिंबई, उजै्जि, मालवा, कदल्ली आकद स्र्ािों पर काम ककया, व ााँ र  े 

अिंततः कदल्ली में  ी इिकी मृत्यु हुई  इन् ें ंुिार स ेबहुत मो धबत र्ी   

 इन् ोंिे शुरूआती दौर में कनवताएाँ नलखीं  िो पत्र-पनत्रकाओं में प्रकानशत हुआ करती र्ी  

इन् ोंिे िेल की यात्रा भी की र्ी   इिका ‘उग्र’ िाम इिकी उग्रता के कारण नबल्कुल सटीक   ै 

इन् ोंिे कनवता के अलावा, क ािी, लघुकर्ा, उपन्यास, लघ ु उपन्यास, निबिंध, सिंस्मरण, 

भूनमका, आत्मकर्ा आकद नलखे  इसके सार्-सार् इिका उदूथ सान त्य से ग रा सिंबिंध र ा   ै 

इन् ोंिे नमज़ाथ ग़ानलब के दीवाि की टीका ‘ग़ानलब-ए-उग्र’ िाम स ेनलखी  इिकी रंिाओं में भी 

बीं-बीं में उिके शरे नमलते  ैं   

 इिकी भाषा सिंस्कृतनिष्ठ ह िंदी ि ीं   ै उसमें उदूथ, अिंगे्रिी आकद के शधद भी  ैं  इन् ोंिे 

खुद अपिी एक शलैी नवकनसत की र्ी निस े‘उग्र शलैी’ के िाम स ेिािा िाता   ै इिका दशथि 

अिंततः  यर्ार्थवादी दशथि   ै दनुिया और िीवि की  कीकत बतािे वाला   ै य  दशथि इिके 

सान त्य में भी ििर आता   ै इिके सान त्य पर लोगों िे स ी प्रकार से नवंार ि ीं ककया  

निस नवषय पर उन् ोंिे उस समय नलखा र्ा आि व ी नवषय लेकर नलखिे वाला प्रगनतशील 

और अनत यर्ार्थवादी क लाता   ै इिके नखलाफ ‘घासलटेी सान त्य आिंदोलि’ भी ंलाया 

गया  इिकी कई रंिाएाँ िधत भी की गई र्ीं  निस तर  स ेसान त्य में ‘प्रसाद स्कूल’ और 

‘प्रेम िंंद स्कूल’   ैउसी तर  से एक तीसरा स्कूल ‘उग्र स्कूल’ भी    ै   

7.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

 पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ के व्यनित्व और कृनतत्व पर कें कद्रत इस ंंाथ से निम्ननलनखत 

निष्कषथ उपलधध हुए  ैं- 

1. पािंडये बेंि शमाथ के लखेि का तेवर आरिंभ से  ी आप उपिाम के अिुरूप उग्रता से यिु 

कदखाई दतेा   ै  

2. भारतीय स्वाधीिता आिंदोलि स े िुड़ाव के कारण उग्र िी की रंिाओं में दशेभनि की 

भाविा इतिी प्रखर र्ी कक इिकी रंिाएाँ शासि द्वारा ज़धत भी की गईं     

3. उग्र िी के स्वभाव और सान त्य दोिों  ी में  ास्य-व्यिंग्य का समावशे उिके लखेि को 

व्यनित्व का दपथण बिाता   ै  

4. उग्र िी की प्रनतभा से आतिंककत आलोंकों िे िाि-बूझकर उिका अवमूल्यि करिे का प्रयास 

ककया और उिके लेखि को ‘घासलटेी सान त्य’ तक क ा  लेककि इसस ेउग्र िी के सान त्य 

का म त्व कम ि ीं हुआ   ै     

5. क ािी और आत्मकर्ा के क्षते्र में उग्र िी का लखेि अपिी नवनशि शलैी के कारण बेिोड़   ै  
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7.6 शधद सिंपदा  

1. अलगोिे    = एक प्रकार की बााँसुरी, बच्चों का मुिं  से  वा फूिं ककर बिािे 

वाला  

       एक बािा    

2. अिावक्र    = निसका शरीर आठ िग  स ेटेढ़ा   ो 

3. दीबांा   = भूनमका, आमखु, मखुबिंध, प्रस्ताविा, प्राक्कर्ि  

4. प्रकृनतवादी शैली   = एक नसद्धािंत निसमें य  माि नलया िाता   ैकक मिुष्य के सभी  

आंरण प्रकृनत स ेपैदा  ोिे वाली कामिाओं और प्रवृनियों पर 

निभथर  ैं  या िो सम्पूणथ सृनि को प्रकृनतिन्य मािता   ै उसमें 

दवैीय शनि शून्य   ै  

5. फक्कड़    = लापरवा  और निहश्चिंत व्यनि, उच्छृिंखल  

6. मािवीकरण   = मिुष्य बिािा, मिुष्य िैसा रूप दिेा, ककसी िड़ या नििीव  

       पदार्थ का मिुष्य की तर  व्यव ार करि ेलगिा 

7.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

दीघथ िणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए- 

1. पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ के िाम तर्ा उपिाम के नवषय में बताइए   

2. ‘उग्र’ िी के लघु उपन्यास ‘िीिीिी’ और ‘कढ़ी में कोयला’ के नवषय में बताइए   

3. मुिंबई की कफल्मी दनुिया का सं ‘उग्र’ िी के सिंस्मरण ‘नसिेमा- सिंसार और मैं’ के आधार पर 

नलनखए     

4. ‘उग्र’ िी की रंिा यात्रा पर प्रकाश डानलए    

5. ह िंदी सान त्य में ‘उग्र’ के स्र्ाि एविं म त्व को निरूनपत कीनिए   

खिंड (आ) 

लघ ुिणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीनिए- 

1. ‘उग्र’ के व्यनित्व के सिंबिंध में नलनखए   

2. ‘उग्र’ िी की भाषा और शैली पर प्रकाश डानलए   

3. ‘उग्र’ िी का उदूथ सान त्य से लगाव और इस सिंबिंध में उिके द्वारा ककए गए कायों के नवषय में 

नलनखए   
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खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए - 

1. ‘उग्र’ िी का िन्म क ााँ हुआ र्ा?     ( ) 

 (अ) ंुिार    (आ) बिारस   (इ) कदल्ली   (ई) उज्जैि            

2. ‘उग्र’ िी अपिे मकाि का क्या िाम रखिा ंा ते र्े? ( ) 

 (अ) सेवासदि (आ) कनब्रस्ताि (इ) श्मशाि  (ई) मातृकुिं ि     

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए- 

1. ‘उग्र’ िी की आत्मकर्ा का िाम...............  ै  

2. घासलटेी सान त्य आिंदोलि ...............िे ंलाया र्ा     

3. ‘उग्र शैली’ के प्रवतथक ...............  ैं      

III. समुले कीनिए- 

 1. उस्ताद        (अ) लघुकर्ा     

 2. ‘उग्र’ समांार पत्र     (ब) ‘उग्र’ िी का िन्म स्र्ाि 

 3. ‘बुढ़ापा’    (स) ग़ानलब    

 4. ंुिार    (द) पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ 

 5. प्रार्थिा     (इ) निबिंध  

7.8 पठिीय पसु्तकें  

1. उग्र सिंंयि : सिं. रािशेखर व्यास  

2. ह िंदी क ािी का नवकास : मधरेुश  

3. ह िंदी उपन्यास - एक अिंतयाथत्रा : रामदरश नमि 
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इकाई 8 : ‘अपिी खबर’ : समीक्षात्मक अध्ययि 

रूपरेखा  

8.1 प्रस्ताविा 

8.2 उद्दशे् य  

8.3 मलू पाठ : ‘अपिी खबर’ : समीक्षात्मक अध्ययि 

8.3.1 अध्येय पाठािंश  

8.3.2 समीक्षा 

8.4 पाठ सार  

8.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

8.6 शधद सिंपदा  

8.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

8.8 पठिीय पुस्तकें  

8.1 प्रस्ताविा  

 आधुनिक भावबोध के कारण उपन्यास, सिंस्मरण, रेखानंत्र, ररपोताथि, यात्रावृिािंत और 

डायरी की  ी भााँनत आत्मकर्ा सान त्य का भी उद्भव हुआ  डॉ. िामवर हसिं  िे अपिे एक 

व्याख्याि में क ा र्ा कक ‘‘अपिा लेिे पर कोई ंीि परायी ि ीं र  िाती, बनल्क अपिी  ो 

िाती   ै’’ आधुनिक काल में पाश्चात्य सिंस्कृनत स ेसिंवाद स्र्ानपत  ोिे पर ह िंदी के रंिाकारों िे 

इि नवधाओं को अपिाया और अपिे िातीय सिंदभथ से िोड़कर उन् ें नवकनसत ककया  म ात्मा 

गािंधी क ते र्े कक अपिे ह िंंति के दरवािे और नखड़ककयााँ खलुी रखिी ंान ए, ताकक नवश्व की 

नवनभन्न सिंस्कृनतयों की  वाएाँ उसमें बेरोकटोक आएाँ िाएाँ, मगर य  ध्याि र  े कक उसी समय 

अपिी सािंस्कृनतक परिंपरा में  मारी िड़ें बहुत ग री और मिबूत  ो   

 आत्मकर्ा स्वािुभूनत का सबस े सशि माध्यम   ै आत्मकर्ा के द्वारा लखेक अपिे 

िीवि, पररवेश, म त्वपूणथ घटिाओं, नवंारधारा, नििी अिुभव, अपिी क्षमताओं और 

दबुथलताओं तर्ा अपिे समय की सामानिक-राििीनतक नस्र्नतयों को पाठकों के सम्मखु प्रस्तुत 

करता   ै इस इकाई में आप उग्र िी की आत्मकर्ा ‘अपिी खबर’ के ंयनित अिंश का अध्ययि 

करेंगे   

8.2 उदे्दश्य  

 नप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप -  

 पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ के बंपि के बारे में िाि सकें गे    

 बचे्च के मािनसक नवकास पर नपतृ प्रेम के अभाव के नवपरीत असर को समझ सकें गे   

 बचे्च के ंररत्र निमाथण पर पररवेश के प्रभाव को समझ सकें गे   
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 आर्र्थक पररनस्र्नत और बाल मिोनवज्ञाि का सिंबिंध िाि सकें गे   

 नशक्षा के अभाव और बचे्च की आदतों का ररश्ता िाि सकें गे   

 क्रोध और िुए िैसी बरुी आदतों के घर-पररवार पर पड़िे वाले असर स ेअवगत  ो सकें गे    

8.3 मूल पाठ : ‘अपिी खबर’ : समीक्षात्मक अध्ययि 

8.3.1 अध्यये पाठािंश  

अपिी ख़बर  

 मिकक बेंि पािंडये, वल् द बैििार् पािंडये, उम्र साठ साल, कौम बर मि, पेशा अख़बार-

िवीसी और अफ़सािा-िवीसी, साककि मु ल् ला सद्दपूुर ंुिार, निला नमिाथपुर (यू.पी.),  ाल 

मुकाम कृष् णिगर, कदल् ली-31, आि हििंदगी के सार् साल सकुशल समाप् त  ो िािे के उपलक्ष् य 

में उन्  ें, िो कक मुझे कम या बेश िािते  ैं, अपिे िीवि के आरिंनभक बीस बरसों की घटिाओं से 

कसमसाती क ािी सुिािा ंा ता हाँ   

 नवक्रमीय सिंवत् के 1957 वें वषथ के पौष शुक् ल अष् टमी की रात साढ़े आठ बिे मेरा िन् म 

यू.पी. के नमिाथपुर निले की ंुिार त सील के सद्दपूुर िामक मु ल् ले में बैििार् पािंडये िामक 

कौनशक गोत्रोत् पन् ि सरयूपारीण ब्राह्मण के घर पर हुआ  मरेी माता का िाम ियकली, निसे 

नबगाड़कर लोग ‘ियकल् ली’ पकुारते र्,े मेरे नपता तेिस् वी, सतोगुणी, वैष् णव-हृदय के र्े  मेरी 

माता ब्राह्मणी  ोिे के बाविूद परम उग्र, कराल-क्षत्राणी स् वभाव की र्ीं  मेरी एक दिथि ब ि-

भाई र् ेनििमें अनधकतर पैदा  ोते  ी या साल-दो साल के  ोते- ोते प्रभु के प् यारे  ो गए र्े  

प ल ेभाइयों के िाम उमांरण, दवेींरण, िींरण, श् यामांरण, रामांरण आकद र्े  इिमें 

अनधकतर बच् ं े दग़ा द ेगए र्े  अत: मेरे िन् म पर कोई खास उत् सा  ि ीं प्रकट ककया गया, 

शायद र्ाली भी ि बिाई गई  ो  िौबत और श िाई तो दरू की बात, मैं भी क ीं कदविंगत 

अग्रिों की रा  ि लगूाँ, अत: तय य  पाया कक प ल ेतो मेरी िन् मकुण् डली ि बिाई िाए, सार् 

 ी िन् मते  ी मुझे बें कदया िाए, सो, िन् मते  ी मुझे यारों िे बें डाला  और ककस कीमत 

पर? म ज़ टके पर एक! उसका भी गुड़ मााँगकर मेरी मााँ िे खा नलया र्ा  अपिे पल् ले उस पर 

टके में स ेएक छदाम ि ीं पड़ा र्ा, िो मेरे िीव का सिंपूणथ दाम र्ा  अलबत् ता ‘िन् मिात नबका’ 

का नबल् ला िैसा िाम तौक की तर  गले मढ़ा गया- बेंि! बेंि िाम ऐसा ि ीं निस े

ओमप्रकाश की तर  भारत-प्रंनलत क ा िाए  य  तो उत् तर भारत के पूरबी निलों में ंलिे 

वाला िाम  ,ै सो भी अ ीरों, कोररयों, तर्ाकनर्त निम् ि-वगीयों में प्रंनलत, ब्राह्मण के घर में 

पैदा  ोिे पर भी मुझे य  िो मिंद िाम बख् शा गया उसकी बुनियाद में मरेी ब बूदी, निन् दगी-

दराज़ की कामिा  ी र्ी  ककसी भी िाम स े बेटा निए तो! आि िीवि के 60वें साल में मैं 

सानधकार क  सकता हाँ कक मुझे  ी ि ीं, मौत को भी य  िाम िापसिंद   ै लेककि, अब इस उम्र 

में तो ऐसा लगता   ैय  िाम ि ीं, नतलस् मी गिंडा  ,ै निसके आगे काल का  र्कण् डा भी ि ीं 

ंल पा र ा   ै  
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बोध प्रश्न  

 उग्र िी का िन्म कब हुआ? 

 इस तर  मैं नशकायत ि ीं करता- दनेखए तो य ााँ मैं पैदा हुआ व  पररवार तो ग़रीब र्ा 

 ी, िाम भी मुझे िगन् िार्, भुविेश् वर, रािेश् वर, धिीराम, मिीराम, सूयथिारायण, 

सुनमत्राििंदि, सनच्चदाििंद  ीराििंद वात् स् यायि िैसा ि ीं नमला  और गोया इसस ेभी मरेे दभुाथग् य 

को सिंतोष ि ीं हुआ तो मैंिे अभी तुतलािा भी ि ीं सीखा र्ा कक नपता का स् वगथवास  ो गया  

इसके बाद मैं अपिे बड़ ेभाई के अण् डर में आया िो नववान त र् ेऔर नपता के बाद घर के पालक 

र्े  मेरे बड़ ेभाई िे नवनध स ेकुछ भी पढ़ा ि ीं र्ा, कफर भी बुनद्ध उिकी ऐसी तीव्र र्ी कक व  

ह िंदी तो बहुत  ी अच्छी, सार्  ी सिंस्कृत और बिंगला भी खासी िािते र्े, वैद्यक और ज् योनतष 

में भी टााँग अड़ािे की योग् यता रखते र् े व  समस् या-पूर्तथ युग के कनव और गद्य-लेखक भी खास े

र्े  प्रूफ़-शोधि तर्ा पत्रकार-कला स ेभी उिका घिघोर सिंबिंध र्ा  मेरे य  बड़ ेभाई सा ब िब 

िवाि र् ेतभी सिाति धमथ के भाग् य में, पररवार-पद्धनत के भाग् य में, सवथिाश की भूनमका नलखी 

हुई र्ी  अतएव िािे-अििािे युग के सार् भाई सा ब को भी इस सवथिाश िाटक में अपिे 

 ार्ों पााँव में कुल्  ाड़ी मारिे का उन् मत् त पाटथ अदा करिा पड़ा   म िज़दीक र्े, अत: भाई 

सा ब का काम  में अनधक दखुदायी एविं बुरा लगा  लगा, दनुिया में उि-िैसा बुरा कोई र्ा  ी 

ि ीं  लेककि ज़रा  ी ध् याि से दखेिे से पता ंल िाएगा कक मेरे घर में िो  ो र ा र्ा व  

अकेल ेमेरे  ी घर का ि ीं, कमोबेश समाि के घर-घर का िाटक र्ा   

 और मैं उस गली की क ािी बतला दूाँ निसमें मैंिे िन्म नलया र्ा  सद्दपूुर मु ल् ले की 

एक गली- बाँभि-टोली  गली के इस नसरे स ेउस नसरे तक ब्राह्मणों  ी के मकाि एक तरफ और 

दसूरी तरफ भी एक तेली तर्ा दो-तीि कोररयों के घरों को छोड़ बाकी ज़मीिें ब्राह्मणों की, दो-

तीि घरों को छोड़ बाकी सभी ब्राह्मण खाते-पीते खास,े एकाध तो पूाँिीवाले भी, दनक्खिी िाके 

पर भािुप्रताप नतवारी, नििके बड़-ेबड़ ेदो-दो मकाि, कफर गरीब मुसई पाठक, कफर मेरे नपता 

की योग-क्षेम गृ स् र्ी, ंंाथ भी  मीं िैस ेलेककि वैद्य  ोिे से उिके  ार् में कल् पवकृ्ष की डाल-

िैसी अलौककक नवभूनत  मेशा  ी र ी, निससे व  प्रभाव वाल ेऔर अभाव ीि र्े  इसके बाद 

 मारे पट्टीदार भाई हविंध् येश् वरी पााँड ेका पररिमी, प्रसन्न पररवार, कफर ब्रह्मा नमि की  वेली, 

ियमिंगल नत्रपाठी का घर और अिंत में बेंु पााँड े का स ि, एक भािुप्रताप नतवारी को छोड़ 

बाकी सभी ब्राह्मण ििमािी वृनि वाल े र्,े  वेली वाल े ब्रह्मा नमि की ििमािी सबसे 

ज् यादार्ी  बाग-बगींे, खेती-बाड़ी, लेि-दिे भी  ोता र्ा  बेंू पााँड ेउिके आध ेके भागीदार र्े  

 म लोगों की ििमािी यूाँ  ी ियसीताराम र्ी  कन ए  म शािदार नभखारी र् े नभखारी सड़क 

पर कपड़ े फैला या गनलयों में  ार् पसारकर भीख मााँगता  ,ै लेककि  में ग़रीब और ब्राह्मण 

िािकर लोग  मारे घर भीख पहुांँ ा िाते र्े  य  भीख भी शािदार र्ी, तब तक िब तक 

ब्राह्मणों के घर में ब्राह्मण पैदा  ोते र्े, लेककि िब ब्राह्मणों के घर में ब्रह्मराक्षस पैदा  ोिे लगे 

तब तो य  ििमािी वृनि नितािंत कमीिा धिंधा-स् वयिं िींानतिीं  ोकर भी दसूरों से ंरण 

पुिवािा र  गई र्ी  य  कर्ा आि स े55 वषथ पूवथ तक की   ै तभी तर्ाकनर्त सिाति धमथ के 
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िाश का आरिंभ उसी के अिुगानमयों-धमथ के ठेकेदार ब्राह्मणों द्वारा  ो ंुका र्ा  मािो तो दवे 

ि ीं पत् र्र! धमथ नवश्वास पर पिपता   ै निस ििरेशि में मेरे बड़ ेभाई सा ब पैदा हुए र् े

उसका नवश्वास धमथ से उठ र ा र्ा  म ुल् ले के  रेक घर में एक-ि-एक ऐसा िवाि पैदा  ो ंुका 

र्ा िो पुरािी मयाथदाओं और धमथ को ताक पर रखकर उच्छृिंखल आंरण में रत र ा करता र्ा 

और घर वाले मारे मो  के पररवार के उस प्राणी का नवरोध करि ेमें असमर्थ र् े शास्त्रों में 

नवधाि   ैकक कुल-धमथ-नवरुद्ध आंरण करिे वाले को सड़ी अाँगुली की तर  काटकर समाि-ति 

से अलग कर दिेा ंान ए   म िब तक ऐसा करते र  ेतब तक समाि का स्वास्थ्य ंुस् त-दरुुस् त 

र्ा   

बोध प्रश्न  

 उग्र िी ििमािी वृनि को क्या मािते  ैं? 

 समाि का स्वास्थ्य कब तक र्ा?  

  इस पूणथता स ेकक व  सिाति धमथ तो अब पुि: िागिे िीिे वाला ि ीं निसके सरगिा 

ब्राह्मण लोग र्े  ब्राह्मण-कुल में मैं भी पैदा हुआ हाँ  कोई पूछ सकता   ै कक सिाति धमथ या 

ब्राह्मण धमथ के इस नविाश पर मेरी क्या राय   ै मरेी क्या राय  ो सकती  ?ै मैं कोई 

य यावसानयक ‘राय’ सान ब ि ीं, िो वस् तु िष् ट  ोिे योग् य  ोती  ,ै निसकी उपयोनगता सवथर्ा 

समाप् त  ो िाती  ,ै व ी िष् ट  ोती  ,ै उसी का अिंत  ोता  ,ै र ा मेरा ब्राह्मण कुल में पैदा 

 ोिा, सो उस ेमैं नियनत की भलू मािता हाँ  िब स ेपैदा हुआ तब स ेआि तक शूद्र-का-शूद्र हाँ  

‘िन् मिा िायते शूद्र’, मिु का वाक्य   ैकक ि ीं- ‘सिंस् कारात् नद्विमुच् यते ’ िन् म स ेसभी शूद्र  ोते 

 ैं, बाद के सिंस् कार द्वारा िव-प्रज्ञा प्राप्त कर नद्वि बिते  ैं  व  सिंस् कार पािंडये बें ि शमाथ के पल् ल े

ि तो बंपि में पड़ा र्ा, ि िवािी में और ि आि तक  अब इस साठ वषथ की वय में यकद मैं 

नशकायत करूाँ  कक  ाय रे, मैं सारे िीवि शूद्र-का-शूद्र  ी र ा तो मुझ-सा मनतमन् द टॉ थं लाइट 

लेकर ढूाँढ़िे पर भी दनुिया में ि ीं नमलेगा  सो, िैसे मैं स् वयिं को बुरा ि ीं मािता, वैसे  ी शूद्र 

को भी ि ीं मािता  मैं िैसे स् वयिं को भला  ी समझता हाँ, वैसे  ी शूद्र को भी भला  ी समझता 

हाँ  शूद्र नद्वि (या ब्राह्मण) का पूवथ-रूप  ,ै वैस े ी िैस ेमूर्तथ का पूवथ रूप अिगढ़ पत् र्र  और मैं 

अपिी अिगढ़ता को गवथ स ेदखेता हाँ  इसनलए कक िब तक अिगढ़ हाँ तभी तक नवश् वनवराट् की 

मूर्तथयों की सिंभाविाएाँ मुझमें सुरनक्षत  ैं, गढ़ा गया ि ीं कक एक रूपता, िड़ता गल े पड़ी  

िीकृष् ण की मूर्तथ का पत् र्र िीकृष् ण  ी की मूर्तथभाविा का प्रतीक र  िाता   ै उस े राधा 

बिािा असिंभव   ै सो, लो! मैं ऐसा अिगढ़ पत् र्र निसमें रूप ि ीं, रेखा ि ीं, और ि  ी 

नवकट-नवकट भनवष् य में कुछ बिता-बिाता  ी कदखाई दतेा   ै कफर भी मैं परम सिंतुष् ट इस 

कल् पिा-मात्र से कक मुझे कोई एक बड़ा-स-ेबड़ा रूप ि ीं नमला तो बला से मेरी, मैं अपिी 

अिगढ़ता से  ी खुश हाँ  य  अिगढ़ता िब तक   ैतब तक कोई भी पािी सभी रूप मुझमें   ै 

खैर, इि बातों क्या धरा  !ै मैं य  क िा ंा ता र्ा कक आि भी, मैं निस् सिंकों शूद्र हाँ और 

ब्राह्मणों के घर में पैदा  ोिे के सबब-साधारण ि ीं- असाधारण शूद्र हाँ  ब्राह्मण-ब्राह्मणी से मुझे 

शूद्र-शूद्राणी अनधक आकषथक, अपिे अिंग के मालूम पड़ते  ैं  य ााँ तक कक आि भी िब मैं 
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खािाबदोशों, बिंिारों, निनप्सयों का गिंदगी, िवािी, िाद ूऔर मूखथता स ेभरा नगरो  दखेता हाँ 

तब मेरा मि करता   ैकक ललककर उन्  ीं में लीि  ो िाऊाँ , नवलीि  उन्  ें के सार् आवारा घूमूाँ-

कफरूाँ , ककसी  रिाई, आवारा, बिंिारि युवती के मादक मो  में- िगर-िगर, श र-श र, दर-

दर-छुरी, छुरे, मूाँगे, कस् तूरी मग के िाफ़े, नशलािीत बेंता   

बोध प्रश्न  

 उग्र िी अिगढ़ता को गवथ स ेक्यों दखेते  ैं?  

 मेरा ख् याल   ैअक्षरारम् भ स ेप ल े ी मेरे काि में ‘वशे् या’ या ‘रण् डी’ शध द पड़ ंुका र्ा  

मैं पााँं- ी-छ  साल का र ा  ोऊाँ गा िब मेरे घर में नमिाथपुर की एक टकैल वेश् या का प्रवेश 

हुआ र्ा  पुरुष वेश में ंूड़ीदार ंपकि और पगड़ी प िकर व  बा रवाली कोठरी में रात में 

आई और तब तक र ी िब तक मरेे ंांािी  ार् में खड़ाऊाँ  लकेर उस ेमारिे को झपटे ि ीं-

यर्ायोग् य दवुथंि सुिाते हुए  म ुल् ले के आध ेदिथि मिंले ब्राह्मण युवक उस वेश् या से नमलिे 

मेरे य ााँ आ िमते र्े  मकाि के अिंदर की ब्राह्मनणयााँ मेरी मााँ और भाभी ककिं कतथय यनवमूढ़ा  ो 

गई र्ीं  भाभी तो रोिे भी लगी र्ी  पर ये कुलीि औरतें मुखर नवरोध करिे में असमर्थ र्ीं, 

इसनलए कक मरेे उन्मि भाई सा ब एक  ी लाठी से दोिों  ी को  ााँकिे में कोई ग् लानि या  ानि 

ि ीं समझते र्े  वसैे व  मिंद िमावड़ा मेरे घर हुआ र्ा, लेककि  मप् याले लोग पड़ोसी  ी र् े

िेता (यािी मेरे नपता) के उठ िािे स ेमेरे घर में अखण् ड अरािकता र्ी  लेककि वश ंलता और 

मिबूत सरपरस् तों का शासि ि  ोता, तो दसूरे यार भी अपिे घरों में वशे् या को रटकाकर सुरा-

सुिंदरी-स् वाद लेिे से बाि ि ीं आते  पाप पर मोन त सभी र्े  सभी र् ेतत् वत: धमथ से नवरन त  

िुआ तो प्राय: मु ल् ले के ककसी भी घर में नखलाया िाता र्ा, निससे उस घर के ककसी-ि-ककसी 

प्राणी को िाल के रूप में एक-दो रुपये भी नमल िाते र् े मरेे घर में िुआ अक् सर हुआ करता, 

अक् सर िुए स ेिब िाल की रकम वसलू  ोती तब मेरे घर में भोिि की य यवस् र्ा  ोती र्ी, 

आटा, ंावल, दाल और िमक आता र्ा   

 मेरी मााँ और भाभी को मकाि के नपछल ेखण् ड में कैद कर मरेा भाई नबंल ेखण् ड में िुए 

का फड़ डालता, निसमें मु ल् ल,े कस् बा और आसपास के गााँवों के भी शानतर िुआरी िुड़ते  

ंरस और गााँिे की नंलमें लपलपाती, ध यौड़ा यािी नवकट दसेी दारू की दगंुधमयी बोतलें 

खुलतीं  िब भी मेरे घर में िुआ िमता, भाई की आज्ञा स ेदरवािे पर बठैकर मैं गली के दोिों 

िाके ताड़ता र ता कक पुनलस वाल ेतो ि ीं आ र  े ैं  िरूर इस ड्यटूी के बदल ेपैसा-दो पैसा 

मुझे भी ककसी पररनंत िुआरी स ेनमलता र ा  ोगा  िुए की इस ज़बरदस् त िकड़ में मेरा भाई 

इस कदर पड़ गया र्ा कक भाभी के सारे ग ि ेनबक गए या अिंत में नबक िािे के नलए नगरवी 

रख कदए गए  कफर मेरी मााँ के ग िों की बारी आई  निसिे अपिा सिंंय सौंपिे में िरा भी 

न ंक कदखलाई उसे भाई सा ब िे िूतों, र्प् पड़ों, घूसों, लातों से घूरा-अक् सर गााँिा-ंरस या 

शराब के िश े में  यों तो भाई मुझे भी मारता-पीटता र्ा, बेसबब, बहुत बुरी तर , अक् सर 

लेककि व  िब मेरी मााँ को मारता और व  अिार्ा नववशा रोती-नघनघयाती (लड़का अपिा  ी 

र्ा, अत: खलुकर रो-नघनघया भी ि ीं सकती र्ी) तब भाई का आंरण मुझे बहुत  ी बुरा 
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मालूम पड़ता र्ा  पर मैं कर  ी क्या सकता र्ा! ंार-पााँं साल का बालक! उसके नसर पर घर 

की सरदारी पगड़ी बााँधी गई र्ी  पररवार का िेता र्ा व   अन् िदाता र्ा व   सो, मेरी भाभी-

आई के ग ि ेिब िुआ-यज्ञ में स् वा ा  ो गए तब घर के बरति-भााँडों की शामत आई  नितिे 

भी काम या दाम लायक बरति र्े, या तो अड़ोसी-पड़ोसी के घर नगरों धरे गए या पााँं रुपय े

की वस् तु रुपया-दो रुपया में बरबाद की गई  इसके बाद ब्राह्मण के घर में िो दो-ंार धमथ ग्रिंर् 

र्-े भागवत, गरुड़पुराण, रामायण, गीता- मेरे भाई िे एक-एक को दोिों  ार्ों से बेंकर प्राप्त 

रकम को या तो िुआ में अर्वा गााँिा-ंरस के धुआाँ में उड़ा कदया  इसके बाद दो-ंार बीघ े

दाि-दनक्षणा में नमल ेिो खेत र् ेउिकी िौबत आई  खेतों को भी बिंधक या भोगबिंधक रखकर 

भाई स ाब िे रुपय ेउतारे और उिका दरुुपयोग निस् सिंकों भाव से ककया  और किथ और फिथ! 

भाई के राि में पररवार िे िब िो भी पाया खाया किाथ   

बोध प्रश्न  

 भाई का कौि-सा व्यव ार उग्र िी को पसिंद ि ीं र्ा?  

 उन्  ीं कदिों, एक कदि, छापा मारकर ंुिार की पुनलस िे सद्दपूरु मु ल् ले के िुआररयों 

और उिके सिंनगयों को रिंगे  ार् नगरफ्तार कर नलया र्ा  िुआ उस कदि मरेे घर में ि ीं, मेरे घर 

के नपछवाड़ ेअलगू िामक कुम्  ार के घर में  ो र ा र्ा  उस कदि मरेे भाई सा ब िुए में शानमल 

ि ीं र्े  एक दोस् त की बैठक में उपन् यास पढ़ र  ेर्े  लेककि पुनलस छापे के ठीक प ले अलगू के 

घर व  सूंिा दिेे गए र्े क ीं से खबर-सुराग पाकर कक भागो, पुनलस आ र ी  ,ै कक पुनलस 

वाले आ  ी धमके! शायद सबस ेप ल ेमेरे भाई सा ब  ी पुनलस की पकड़ में आए र् े नगरफ्तार 

दिथि-भर िुआरी हुए  ोंगे  कफर भी, कई िाि लकेर िूते छोड़कर भाग गए, उि िूतों की लिंबी 

माला अलगू कुम्  ार से  ी तैयार करािे के बाद उसी के गले में डालकर, िुलूस बिाकर िब 

पुनलस वाले रािपर् से िुआररयों को  वालात की तरफ ले ंले तो बिंधओुं में मेरा भाई भी र्ा  

उस भयकारी िुलूस के पीछे काफी दरू तक अपिे भाई या अन्नदाता के नलए रोता हुआ मैं भी 

गया र्ा  कफर घर लौटिे पर दखेा आई और भाभी रो र ी र्ीं  काफी कदिों नमिाथपुर में केस 

ंलिे के बाद उस मामल ेमें भाई को पंास रुपए िुमािा हुआ  और ंुिार में र ि ेका अब 

कोई तरीका बं ि ीं र ा, और किथदाताओं स ेबेइज् ित  ोिे का प्रसिंग पगे-पगे प्रस् तुत  ोिे 

लगा  और घर में अबलाएाँ और बचे्च दािे-दािे के मो ताि  ो गए  तब और तभी मेरे बड़ ेभाई 

को दशे छोड़ परदशे िािे और कमािे की सझूी  फलत: व  प ल ेकाशी और बाद में अयोध् या 

की रामलीला मिंडनलयों में एहक्टिंग करि ेलगे  तिख़ा  पाते र् ेदोिों वक् त फ्री भेािि और तीस 

रुपये मानसक  इि रुपयों में स ेदस-पााँं अक् सर व  ंुिार भी भेिते र् े पर ंुिार में अक् सर 

ंू  ेडिंड  ी पेला करते र्े, या ििमािी से नभक्षा नमल िाती र्ी, या मेरी आई ककसी की मिूरी 

कर कूट-पीसकर लाती र्ी  बड़ी मुनश्कलों से सुब  खािा नमलता तो शाम को ि ीं, शाम 

नमलता तो सबेरे ि ीं, ि ााँ भोिि-वस् त्र के लाले व ााँ नशक्षा-दीक्षा की क्या  ालत र ी  ोगी, 

स ि  ी अिुमाि लगाया िा सकता   ै नशक्षा-दीक्षा दरू, मेरे सामिे तो आाँखें खोलते  ी िीवि-

ग्रिंर् का िो पषृ् ठ पड़ा व  नशक्षा-दीक्षा को ंौपट करिे वाला र्ा  िीवि को स् वगथ और िरक 
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दोिों  ी का सनम्मिण क ा िाए तो मैंिे िरक के आकषथक नसर से िीवि-दशथि आरिंभ ककया 

और बहुत दरे, बहुत दरू, तक उसी रा  ंलता र ा  इस बीं में स् वगथ की केवल सुिता  ी र ा 

मैं  मेरी कोनश श स ी ि  ोगी, स् वगथ िीवि में मझुे क ीं ििर आया ि ीं, और िरक की तलाश 

में ककसी भी कदशा में दरू तक ििर भटकािे की िरूरत  ी ि ीं पड़ी  सो, समय पर ि नमल ेतो 

स् वगथ के नलए भी कौि प्रतीक्षा करे! िरक लाख बरुा बदिाम  ो, लेककि अपिा तो िीवि-सिंगी 

बि ंुका  ,ै स ि  ो गया  ,ै रास आ गया  ,ै डालडा खाते-खाते िैसे शदु्ध घृत की सधु-बुध भी 

समाप् त  ो िाती   ै प ंाि-परख तक भूल िाती  ,ै वैसे  ी लगातार सुलभ  ोिे स ेिरक भी 

धीरे-धीरे पररनंत, नप्रय, नप्रयवर यािी नप्रयतम  ो िाता   ै ग़ानलब िे अपिे ढिंग स ेक ा  -ै 

‘‘क् यों ि कफरदौस को दोज़ख से नमला दें या रब! सैर के वास् ते र्ोड़ी-सी कफिा और स ी ’’ िब 

मेरे नपता िीनवत र् ेतभी ि िािे कैसे मेरे दोिों बड़ ेभाइयों को रामलीला में पाटथ करि ेका 

ंस् का लग गया र्ा  ये ककशोरावस् र्ा  ी में ऐस ेबेक  े ो गए र्े कक कुल और नपता को धता 

बताकर ंुिार स ेनमिाथपुर भागकर रामलीला में राम-लक्ष् मण का अनभिय करिे लगे  क्रोध और 

भनवष् य के भय स ेकााँपते हुए नपता, िब नमिाथपुर पहुांँ े तो क्या दखेते  ैं कक दोिों सपूत राम-

लक्ष् मण बिे रिंगमिंं पर शोभायमाि  ैं  क त े ैं व  दशृ् य नपता स ेदखेा ि गया  ििता को भूल, 

स् टेि पर झपट लौंडों के मार्े स ेमुकुट-ककरीटाकद िों-फें क व ीं स ेउन्  ें झपनड़ याते भूल ेबछड़ों 

की तर  बााँधकर ंुिार ले आए र् े नपता के द ेािंत के बाद ंुिार की नवियदशमी वाली लीला 

में, अक् सर व  कोई-ि-कोई पाटथ  ी ‘प् ले’ ककया करते र्े  ंुिार  ी में एक-दो बार सीता बिाकर 

मुझे भी बड़ ेभाई िे इस घाट पर उतार रखा र्ा  िब व  अयोध् या की रामलीला-मिंडली में र् े

तब मुझे उन्  ोंिे बिारस की एक लीला-मिंडली में अपिे ककसी खत्री नमत्र के  वाले कर रखा र्ा  

तब मैं आठ साल का र ा  ोऊाँ गा या िौ का  िुल् फों में तीि-तीि फूल-नंड़ी बिाता र्ा  काफी 

तेल लगािे के बाद बालों में सस् ती वेसनलि भी लगाता र्ा  व  वेसनलि, निसकी गिंध नपला 

 ाउस (बम् बई) या सरकटा गली (कलकत् ता) की सस् ती वेश् याओं के अिंग से आती   ै कुछ  ी 

कदिों बाद भाई सा ब िे बिारस वालों की मिंडली से मुझे भी साधुओं की रामलीला मिंडली में 

बुला नलया र्ा  भाई सा ब की िज़र में मेरे उिके सिंग र िे में अिेक फायद ेर्े  प ले तो घर में 

कोई शरारती ि ीं र गेा, दसूरे उिकी निगरािी में रामलीला वालों की बुरी  वा से मैं बंूाँगा, 

तीसरे ‘ध वॉय सरवेंट’ ंौबीस घण् टे  ानज़ र-नबला तिख़ा , ऊपर से रामलीला में लक्ष् मण और 

िािकी बिकर आठ-दस रुपये मानसक कमा दिेे वाला, उि कदिों रामलीला के निनश्चत पाटों के 

सिंवाद बाज़बाि करिे के अलावा भाई का एक नमत्र वैरागी पखाविी मझुे ताल और स् वर यािी 

पक् के रिंग के सिंगीत की नशक्षा भी कदया करता र्ा  उन्  ीं कदिों िांिा ि ीं, तो िांिे की ंुस् ती 

से िंंंल ंरण ंलािा, ठुमुकिा, नर्रकिा, बल खािा वगैर  भी मझुे नसखलाया गया र्ा  

छुटपि में मेरी नशक्षा नबल् कुल आरिंनभक क ख ग दरिों तक हुई र्ी  अभी र्ोड़ा  ी बहुत अक्षर-

शध द-ज्ञाि  ो पाया र्ा कक मुझे ऐसा लगा कक य  पढ़िा-पढ़ािा मेरे बलबूते की बात ि ीं   ै 

मगर इसस ेगला छूटे तो कैसे? सुिा र्ा  िुमािंालीसा का पाठ करिे से सारे द:ुख दरू, मसल े

स् वयमेव  ल  ो िाते  ैं, लेककि  िुमािंालीसा मेरे पास क ााँ! सार्  ी पास में ‘पीसा’ क ााँ 

कक  िुमािंालीस खरीदा िा सके! मैं निस दरिे में पढ़ता र्ा उसी में एक काला-सा लड़का र्ा 



126 
 

ककसी छोटी िानत का  व  अपिे बस् ते में रोज़  िमुािंालीसा की एक प्रनत ल ेआता र्ा और मैं 

ललंाकर, तड़पकर र  िाता र्ा  उस दो पसैे की नवख् यात पुस् तक के नलए अिंत में मैंिे ंोरी 

करिे का निश् ं य ककया  मैं ऊाँ ं लड़का, व  िीं, लेककि मैंिे उसकी  िुमािंालीसा ंुरा ली 

और बड़ ेंाव स ेमैं उसका पाठ करिे लगा  मुझमें िो ब्राह्मण   ैव  आि भी य ी सोंता   ैकक 

व   िुमािंालीस  ी का प्रभाव र्ा कक स् कूली नशक्षा से  टाकर मुझे रामलीला मिंडली में 

डटाया गया  व ााँ पर मेरा पररंय िीरामंररतमािस स े  ोिा  ी र्ा, क् योंकक मैं िािकी, 

लक्ष् मण और भरत तक का पाटथ ककया करता र्ा  रामलीला-मण् डनलयों  ी में मैंिे सलुझे साधुओं 

के व्रत और निष् ठापूवथक िवरानत्रयों के िौ कदिों में रामायण का पाठ  ोते दखेा, सुिा  ऐस ेपाठ 

के फल अिंतत: सो, मैंिे िौ-दस-ग् यार  की वय में सामथ् याथिुसार िद्धा-भनि स े रामायण के 

िवाह पाठ ककए  एक ि ीं, अिेक  इि लीला-धाररयों की मिंडली में फुरसत के अवसरों में लोग 

अन् त् याक्षरी-सम् मलेि भी अक् सर ककया करत े र्,े नििमें ज् यादातर तुलसीकृत रामायण से  ी 

उदा रण कदए िाते र्े   इि सम् मलेिों स ेभी मुझ ेरामायण का स् पशथ अनधकानधक  ोिे लगा र्ा  

उि कदिों रामायण के नवनवध अिंश मेरे किं ठाग्र, निह्वाग्र, र ा करते र् ेऔर उि कदिों रामलीला 

में अनभिेता सिंवाद क ते र ते र्े? प ले रामायणी ंौपाई या दो ा अधथ-स् वर में सुिाता, कफर 

अनभिेता उसका (रटा या ज्ञात) अर्थ ििता को सुिा दतेा र्ा  रामायणी क ता- दनेव, पूनि पद-

कमल तुम्  ारे, सुर-िर-मुनि सब  ोह िं सुखारे, तब सीता िी क तीं-   ेदनेव! तुम्  ारे सवथ-पूज् य 

पद कमलों को पूि-पूिकर सुर, िर और मुनि सभी सखु पाते  ैं  सिंवाद की इस नवनध में अक् सर 

अनभिय और उसके प्रभाव का खूि  ो िाता र्ा  पर िो ििता लीला दखेिे आती र्ी व  

रामलीला को नर्एटर ि समझ ककसी भी भाव, भाषा या भेष में भगवाि-भगवती की भाविा 

मात्र से प्रभानवत  ोिे वाली  ोती र्ी  एक बार क ीं भरत का पाटथ करिे वाला  मारा सिंगी 

बीमार पड़ गया  अब मनुश्कल य  सामिे आई कक भरत का कठोर काम करे तो कौि? इस पर 

मेरे बड़ ेभाई िे मिंडली के मानलक म िंत को वंि कदया कक व  ह िंंता ि करें  भरत का काम 

बेंि कर लेगा  मुझस ेउन्  ोंिे गााँिे के िशे में ंूर आाँखें कदखाकर क ा- भरत के काम में ज़रा भी 

भूल की तो याद र ,े लीला-भूनम स े ी पीटत-ेपीटते तुझे डरेे पर ल ेंलूाँगा  उिसे नपटि ेका मुझे 

इतिा डर र्ा कक भरत तो भरत, व  धमकाता तो मैं कमनसिी भलू दशरर् का पाटथ भी अदा 

करके रख दतेा  रावण का भी! उस कदि राम के वि-गमि के बाद िनि ाल स े बे ाल लौटे 

भावुक भाई भरत का सिंवाद र्ा कौशल् या के आगे  वनशष् ठ की सभा में परम साध ुबड़ ेभाई के 

मो  में भरत को रोते नंनत्रत ककया   ैतुलसीदास िी िे  मुझे रोिा आया र्ा बड़ ेभाई के कू्रर 

भय स,े और मैंिे बहुत सावधािी स ेभरत का अनभिय ककया  रामायण मुझे याद  ी र्ी, सो 

नबिा रामायणी का मखु दखेे सिंवाद की ंौपाई-पर-ंौपाई, दो -ेपर-दो ा अर्थ सन त मैं सुिाता 

गया  मैं रोता र्ा भाई के भय से, ििता िे समझा भरत िी अनभिय-कला का नशखर छू र  े ैं  

खूब  ी िमा मरेा काम! म िंतिी प्रसन् ि  ो गए और स् टेि  ी पर दस रुपए इिाम, तर्ा एक 

रुपया म ीिा तिख़ा  बढ़िे की घोषणा हुई  बधाइयााँ और इिाम के रुपय ेभाई सा ब के पल् ले 

लगे  पााँव तो उस कदि भी मैं भाई सा ब के दाबता र ा तब तक िब तक व  सो ि ीं गए-  ााँ 
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उस कदि उन्  ोंिे नित्य की तर , पााँव दबवाते-दबवाते दो-ंार लातें ि ीं लगाई कक मैं ठीक स े

क् यों ि ीं दबाता? कक मैं झपककयााँ क् यों लेता हाँ?   

बोध प्रश्न  

 उग्र िी िे  िुमाि ंालीसा की प्रनत क्यों ंोरी की र्ी?  

8.3.2 समीक्षा 

 आत्मकर्ा ह िंदी सान त् य की िूति नवधओं में स ेएक   ै पनश्चम के प्रभाव स ेय  नवधा 

भी ह िंदी में पल् लनवत हुई  स् वयिं के द्वारा नलखी अपिी िीवि की क ािी ‘आत्मकर्ा’ क लाती 

  ै दसूरे शध दों में क ें तो िब कोई य यनि कलात् मक, सान नत्यक ढिंग स ेअपिी िीविी स् वयिं 

नलखता   ैतब उस ेआत्मकर्ा क  सकते  ैं  लखेक अपिे िीवि में घरटत घटिाओं का क्रनमक 

ढिंग स ेवणथि कर, उन्  ें सिीवता प्रदाि करता   ै  

 आत्मकर्ा स ेअतीत के नंत्रण के सार् पररवेश की अनभय यनि  ोती   ै िो क्षण व  िी 

ंुका  ,ै उसका पुि: सृिि व  आत्मकर्ा के माध् यम स ेकरता   ै य ााँ लखेक स्रष् टा भी  ोता   ै

और सामग्री भी  उसे साधि और साध् य दोिों क ा िा सकता   ै ऐस े ालात में कभी सृिक 

कथ् य पर तो कभी कथ् य सृिक पर  ावी  ो िाता   ै  

 िीवि यात्रा में प्राप् त हुए अपिे अिुभवों को दसूरों के समक्ष रखिा मािवीय प्रवनि   ै 

इस स् वाभानवक प्रवृनि के अनतररक् त और अिेक कारण  ोते  ैं नििकी वि  स ेआत्मकर्ा नलखी 

िाती   ै मिुष् य ंा ता   ैकक उसके अिुभवों स ेअन् य लोग लाभ उठाएाँ  आत्मकर्ाकार के नलए 

अपिे ंररत्र का उद्घाटि और नवश् लेषण करिा बहुत करठि  ोता   ै गुण-निरूपण से आत् म 

प्रशिंसक  ोिे का खतरा  ोता  ,ै तो दोष दशाथिे से य  भय  ोता   ैकक लोग उस ेबुरा समझेंगे  

आत्मकर्ा में वैयनिक िीवि का उल् लेख  ोता   ै य  िरूरी ि ीं कक लेखक अपिे िीवि की 

सिंपूणथ घटिाओं का वणथि करे  आत्मकर्ा में अतीत और वतथमाि का ग रा सिंबिंध   ै  

बोध प्रश्न  

 आत्मकर्ाकार को अपिे ंररत्र का उद्घाटि करिा क्यों करठि  ोता  ?ै  

 लेखक िीवि मूल् यों के सिंबिंध में आत्मकर्ा के माध् यम से नवनशष् ट य याख् या भी प्रस् तुत 

करता   ै उससे उसके व्यनित्व और ंररत्र का पता ंलता   ै उग्र िी िे ‘अपिी खबर’ शीषथक 

से आत्मकर्ा प्रस्तुत करिे के सा स ककया  नवक्रम सिंवत के 1957वें वषथ के पौष शुक् ल अष् टमी 

की रात साढ़े आठ बिे पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ का िन् म य.ूपी. के नमिाथपुर निल े के ंुिार 

त सील के सद्दपूुर िामक मु ल् ल ेमें हुआ  आपके नपता का िाम बैििार् पािंडये और माता का 

िाम ियकली र्ा  आपका िन् म एक सरयपुारीण ब्राह्मण पररवार में हुआ  उग्र के नपता तेिस् वी 

वैष् णव हृदय के र् ेककिं तु माता ब्राह्मणी  ोिे के बािवूद उग्र एविं क्षत्राणी स् वभाव की र्ी  आपके 

बहुत से भाई ब ि पैदा हुए ककिं तु अनधकतर पैदा  ोते  ी भगवाि को प् यारे  ो गए  अिंत में उग्र 

का िन् म हुआ  सवथप्रर्म तो उन्  ें बें कदया गया और उस पसैे का गुड़ माँगाकर उिकी मााँ िे खा 

नलया इसी कारण स ेउग्र का िाम ‘बेंि शमाथ उग्र’ पड़ा   
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 उग्र एक गरीब पररवार में पैदा हुए  इिके िन् म के कुछ कदि बाद  ी उिके नपता का 

स् वगथवास  ो गया  नपता की मृत् यु के बाद वे अपिे बड़ ेभाई की निगरािी में र िे लगे  उिके 

भाई पढ़े नलखे ि ीं र्े ककिं तु बुनद्ध के बड़ ेतेि र्े  उग्र एक ब्राह्मण पररवार से र्े  इिका घर भी 

ब्राह्मणों के मो ल् ल ेमें र्ा  इिके घर की आर्र्थक नस्र्नत बहुत  ी खराब र्ी इसनलए बहुत से 

लोग गरीब और ब्राह्मण िािकर उिके घर भीख पहुांँ ा िाते र्े   

 उग्र की आत्मकर्ा में िानत प्रर्ा की भी हििंदा की गई   ै इिका क िा   ैकक उच् ं  और 

निम्न िानत में भेद करिा स ी ि ीं   ै प्रारिंभ में सभी िीं कुल से  ी उत्पन्न  ोते  ैं  आर्र्थक 

नवपन्नता के कारण उग्र आगे की नशक्षा पूरी ि ीं कर सके  उिके भाई सा ब के कारण घर का 

मा ौल कुछ अलग तर  का  ी र ता र्ा  उग्र के घर में  मेशा उिके भाई के कारण िुए का 

खेल  ोता र्ा  नपता के ि ीं र िे के कारण वेश् या को भी घर में रखा गया र्ा  उिकी माता 

और भाभी य  सब दखेकर बहुत दखुी  ोती  िुए की बुरी लत के कारण उिके भाई िे अपिी 

पत् िी तर्ा माता के ग िे तक बें डाले  अिंत में घर के बतथिों की बारी आई वे भी नबक गए 

अकसर य े शराब और गााँिे के िशे में  ोते र् े एक बार पुनलस िे छापा मारा और सारे 

िुआररयेािं को पकड़ नलया और  वालात में बिंद कर कदया  बहुत कदिों के बाद पंास रुपये के 

िुमाथिा पर भाई सा ब छूटे   

बोध प्रश्न  

 िानत के सिंबिंध में उग्र िी की क्या मान्यता  ?ै 

 उग्र आगे की नशक्षा क्यों पूरी ि ीं कर पाए?  

 उग्र और उिके भाई रामलीला मिंडनलयों में एहक्टिंग करिे लगे  इस कारण से कुछ पैसा 

आिे लगा  रामलीला मिंडली में भी उग्र के बड़ ेभाई उग्र पर खूब रौब िमाते र्े  उन्  ें अक् सर 

िािकी लक्ष् मण और भरत का पाटथ रामलीला मिंडली में करि े को कदया िाता र्ा  उग्र की 

औपंाररक स् कूली नशक्षा ि ीं हुई र्ी  उन्  ोंिे पढ़िा नलखिा भी रामलीला में  ी सीखा  दोिों 

भाइयों के रामलीला में काम करिे स ेउिकी आर्र्थक दशा में कुछ सधुार आया  उिके बड़ ेभाई 

सा ब कुछ पैसा घर भी भेिा करत ेर्े  पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ अपिे हििंदगी के साठ साल 

सकुशल गुिार लेिे के बाद अपिे िीवि के आरिंनभक बीस वषथ की क ािी सुिाते  ैं  उिका पेशा 

अखबारिवीसी और अफसािा िवीसी र्ा   

बोध प्रश्न  

 उग्र िी िे पढ़िा-नलखिा कैस ेसीखा?  

8.4 पाठ सार  

 पािंडये बेंि शमाथ ‘उग्र’ िे ‘अपिी ख़बर’ (1960) में अपिे िीवि के प्रारिंनभक इक्कीस वषथ 

की घटिाओं को वाणी दी   ै उग्र की लखेि-शैली की नवशेषता ओिपूणथ शैली में दो टूक बात 

क िा   ैऔर य ेनवशेषताएाँ उिकी आत्मकर्ा में भी पररलनक्षत  ोती   ै अपिी ख़बर लेिा और 
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अपिी ख़बर दिेा िीविी सान त्य की दो बुनियादी नवशेषताएाँ  ैं  उग्र िैसे लेखक की अपिी 

ख़बर उिके िैस ेबेबाकी, साफगोई और िीविंत भाषा-शैली ह िंदी में आि भी दलुथभ   ै ह िंदी के 

आत्मकर्ा सान त्य में आि भी दलुथभ   ै ह िंदी के आत्मकर्ा सान त्य में अपिी ख़बर को मील 

का पत्र्र मािा िाता   ै अपिे नििी िीवि अिुभवों, उद्वगेों और घटिाओं को इि पृष्ठों में उग्र 

िी िे निस खलुेपि स े नंनत्रत ककया  ,ै उिसे  मारे सामिे मािव स् वभाव की अिेकािेक 

सच् ं ाइयााँ उिागर  ो उठती  ैं  य  स् वाभानवक भी  ,ै क् योंकक मिुष् य का नवकास उसकी नििी 

अच् छाइयों-बुराइयों के बािवूद अपिे युग युग-पररवेश स ेभी प्रभानवत  ोता   ै य ी कारण   ै

कक आत्मकर्ा-सान त् य य यनिगत  ोकर भी सावथििीि और सावथकानलक म त् व रखता   ै  

 नवक्रमीय सिंवत के 1957 के वषथ के पौष शुक् ल अष् टमी की रात साढ़े आठ बिे पािंडये 

बेंि शमाथ उग्र का िन् म य.ूपी. के नमिाथपुर निल ेके ंुिार त सील के सद्दपूुर िामक मु ल् ले में 

हुआ  आपके नपता का िाम बैििार् पािंडये और माता का िाम ियकली र्ा  आपका िन्म एक 

सरयूपारीण ब्राह्मण पररवार में हुआ  उग्र िी के नपता तेिस् वी वषै् णव हृदय के र् े ककिं तु माता 

ब्राह्मणी  ोिे के बाविूद उग्र एविं क्षत्राणी स् वभाव की र्ी  आप के बहुत से भाई ब ि पैदा हुए 

ककिं तु अनधकतर पैदा  ोते  ी भगवाि को प् यारे  ो गए  उिके अच् छे िाम रखे गए ककिं तु व े

अनधकतर दगा द ेगए अर्ाथत मर गए  अिंत में उग्र िी का िन् म हुआ  सवथप्रर्म तो उन्  ें बें 

कदया गया और उस पसै ेका गुड़ माँगाकर उिकी मााँ िे खा नलया  इसी कारण स ेउग्र का िाम 

‘बेंि शमाथ उग्र’ पड़ा  य  िाम अनधकतर निम् िवगीयों में प्रंनलत र्ा  

 उग्र िी एक गरीब पररवार में पैदा हुए  इिके िन् म के कुछ कदि बाद  ी उिके नपता का 

स् वगथवास  ो गया  नपता की मृत् यु के बाद वे अपिे बड़ ेभाई की निगरािी में र िे लगे  उिके 

भाई पढ़-ेनलखे ि ीं र् ेककिं तु बुनद्ध के बड़ ेतेि र्े  ह िंदी, बिंग् ला, सिंस् कृत के वे ज्ञाता र्े  र्ोड़ा बहुत 

ज् योनतषी में भी ज्ञाि प्राप् त र्ा  उग्र िी एक ब्राह्मण पररवार स ेर्े  इिका घर भी ब्राह्मणों के 

मो ल् ले में  ी र्ा  इिके घर की आर्र्थक नस्र्नत बहुत  ी खराब र्ी  इसनलए बहुत से लोग 

गरीब और ब्राह्मण िािकर उिके घर भीख पहुांँ ा िाते र्े  उग्र िी का क िा र्ा कक ििमािी 

वृनि एक स ी काम ि ीं र्ा  इसमें स् वयिं िींानतिीं  ोकर भी दसूरों से ंरण पुिवािा र  

गई र्ी  य  केवल एक आडिंबर मात्र र  गया र्ा  लोग धमथ स ेदरू  ोते िा र  ेर् े  

 पािंडये बेंि शमाथ उग्र की आत्मकर्ा ‘अपिी खबर’ में िानत प्रर्ा की भी हििंदा की गई 

  ै इिका क िा   ैकक उच् ं  और निम् ि िानत में भेद करिा गलत   ै प्रारिंभ में सभी िीं कुल 

से  ी उत् पन् ि  ोते  ैं  उग्र के घर की आर्र्थक नस्र्नत बहुत खराब र्ी  इसी कारण व ेआगे की 

नशक्षा पूरी ि ीं कर सके  उिके भाई सा ब के कारण घर का मा ौल कुछ अलग तर  का  ी 

र ता र्ा   

 उग्र के घर में उिके भाई के कारण िुए का खेल  ोता र्ा  नपता के ि ीं र िे के कारण 

वेश् या को भी घर में रखा गया र्ा  मु ल् ले के मिंले ब्राह्मण युवक उस वेश् या से नमलिे उिके 

घर आते  उिकी माता और भाभी य  सब दखेकर रोिे लगती र्ी  िुए की बुरी लत के कारण 

उिके भाई िे अपिे पत् िी तर्ा माता के ग िे तक बें डाले  अिंत में घर के बतथिों की बारी आई  
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वे भी नबक गए  निसिे भी अपिा सिंंय सौंपिे में िरा भी न ंक कदखलाई उस ेभाई सा ब 

िूतों, र्प् पड़ों, घूिंसों लातों से मारते  अक् सर ये शराब और गााँिे के िशे में  ोते र्े  परूा पररवार 

किथ में डुबा र ता र्ा  एक बार पुनलस िे छापा मारा और सारे िुआररयों को पकड़ नलया और 

 वालात में बिंद कर कदया  बहुत कदिों के बाद पंास रुपए के िुमाथिे पर भाई सा ब छूटे   

 उग्र और उिके भाई रामलीला मिंडनलयों में एहक्टिंग करि ेलगे  उस कारण से कुछ पसैा 

आिे लगा  रामलीला मिंडली में भी उग्र िी के बड़ ेभाई उग्र पर खूब रोब िमाते र्े  उन्  ें अक् सर 

िािकी, लक्ष् मण और भरत का पाटथ रामलीला मिंडली में करि े को कदया िाता र्ा  उग्र की 

औपंाररक स् कूली नशक्षा ि ीं हुई र्ी  उन्  ोंिे पढ़िा नलखिा भी रामलीला में  ी सीखा  

रामायण के नवनवध अिंश उन्  ें किं ठस् र् र्े  एक बार अंािक स ेउन्  ें भरत का पाटथ करिा पड़ा 

ककिं तु उग्र िे इस रोल को बखूबी निभाया  इस कारण उिके वेति में भी वृनद्ध हुई  उिके भाई 

सा ब भी बहुत प्रसन् ि हुए  इि दोिों भाइयों के रामलीला मिंडली में काम करिे स ेघर की 

आर्र्थक दशा में कुछ सधुार आया  उिके बड़ ेभाई सा ब कुछ पसैा घर भी भेिा करते र्े  

8.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ प्राप्त हुए   ैं - 

1. उग्र िी के स्वभाव और सान त्य में उग्रता के समावेश का कारण िाििे में उिकी आत्मकर्ा 

बहुत स ायता कर सकती   ै   

2. ‘अपिी खबर’ इस कारण आत्मकर्ा सान त्य में बेिोड़   ैकक इसमें लखेक िे निमथमतापूवथक 

अपिे िीवि और मि का खलुासा ककया   ै  

3. ‘अपिी खबर’ का आरिंनभक अिंश भी य  प्रनतपाकदत करिे में सक्षम   ै कक पाररवाररक, 

सामानिक, आर्र्थक और शैक्षनणक पररवेश ककसी बालक के व्यनित्व और मािनसकता को 

बिािे-नबगाड़िे में म त्वपूणथ भूनमका अदा करते  ैं    

8.6 शध द सिंपदा   

1. अख़बार-िवीसी   =  समांार लेखि  

2. अिगढ़ता    =  नबिा गढ़ा हुआ  

3. अफ़सािा िवीसी   =  क ािी लेखि  

4. गलतीवश    =  भूल स े 

5. दभुाथग् य    =  बदककस् मत  

6. निस् सिंकों   =  बगैर न ंककंा ट  

7. कफरदौस    =  िन् ित  

8. बेसबब    =  बेवि  - नबिा कारण  

9. मुकाम    =  िग   
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8.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए  

1. ‘अपिी ख़बर’ के माध्यम स ेउग्र िी के पररवार की आर्र्थक नस्र्नत पर ंंाथ कीनिए   

2. ‘अपिी ख़बर’ आत्मकर्ा में उग्र िी के पररवशे की सामानिक पररनस्र्नतयों का वणथि 

कीनिए    

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीनिए  

1. ‘अपिी ख़बर’ के माध्यम स ेरासलीला मिंडली का वणथि अपिे शधदों में कीनिए   

2. ‘अपिी खबर’ के परठत पाठ के आधार पर उग्र के िीवि पर प्रकाश डानलए     

     खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए -  

1. ‘अपिी खबर’ ककसकी आत्मकर्ा  ?ै       (      ) 

     (अ) नवष्णुप्रभाकर  (आ) कमलेश्वर  (इ) बेंि शमाथ     (ई) योगी  री 

2. उग्र िी आगे की नशक्षा क्यों पूरी ि ीं कर पाए?     ( ) 

     (अ) िानतगत भेदभाव  (आ) आर्र्थक नवपन्नता (इ) अ िंकार        (ई) इिमें स ेकोई ि ीं  

3. ‘टााँग अड़ािा’ मु ावरे का अर्थ   ै.....       ( ) 

      (अ) टााँग तोड़िा   (आ) टााँग मरोड़िा  (इ)  दखल दिेा      (ई) कदखावा करिा  

4. ‘अपिे  ार्ों पााँव में कुल् ाड़ी मारिा’ का अर्थ   ै....    ( )  

      (अ) िाि-बूझकर स्वयिं को सिंकट में डालिा  (आ) अपिे  ार् पैर तोड़ लेिा  

      (इ) दसूरों को सिंकट में डालिा     (ई) दसूरों के  ार् परै तोड़िा  

5. उग्र िी के नपता ककस नवद्या में दक्ष र्े?       ( )  

       (अ) भूत-प्रेत  (अ) वैद्यक   (इ) तिंत्र-मिंत्र   (ई) अघोर साधिा  

II. ररि स्र्ाि की परू्तथ ककिए - 

1. धमथ .................पर पिपता   ै  

2. कुल-धमथ नवरुद्ध आंरण करिे वाल ेको ...................की तर  काटकर समाि से अलग 

कर दिेा ंान ए   
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3. निसकी ........ सवथर्ा खत्म  ो िाती  ,ै व ी वस्तु िि  ो िाती   ै  

4. अिगढ़ पत्र्र ........ का पूवथ रूप   ै   

III. समुले कीनिए -   

 1. उग्र िी के नपता    (अ) ब्रह्मा नमि   

 2. उग्र िी की माता    (आ) हविंध्येश्वरी पािंडये   

  3. उग्र िी के पट्टीदार   (इ) ियकली    

  4.  वाले वाले    (ई) वैज्यिार् पािंडये  

8.8 पठिीय पसु् तकें   

1. ह िंदी सान त् य का इनत ास : सिं. िगेंद्र  

2. ह िंदी का गद्य-सान त् य : राम िंंद्र नतवारी 

3. गद्य की िई नवधाओं का नवकास : मािदा असद  
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इकाई 9 : प्रमेंिंदपयतं ह िंदी उपन्यास  

रूपरेखा  

9.1 प्रस्ताविा  

9.2 उद्दशे्य  

9.3 मलू पाठ : प्रेम िंंदपयंत ह िंदी उपन्यास  

9.3.1 प्रेम िंंद का व्यनित्व 

9.3.2 प्रेम िंंद एविं उिका युग 

9.3.3 प्रेम िंंद व ह िंदी उपन्यास  

9.3.4 प्रेम िंंद युग और प्रमे िंंद के उपन्यास  

9.3.5 प्रेम िंंद युगीि ह िंदी उपन्यास  

9.4 पाठ सार  

9.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

9.6 शधद सिंपदा 

9.7 परीक्षार्थ प्रश्न   

9.8 पठिीय पुस्तकें  

9.1 प्रस्ताविा  

 नप्रय छात्रो! प्रस्तुत इकाई में  म प्रेम िंंदपयंत ह िंदी उपन्यासों का अध्ययि करेंगे  इसके 

माध्यम से प्रेम िंंद और उिके समकालीि ह िंदी के उपन्यासकारों के सिंदभथ में िािकारी प्राप्त कर 

सकें गे  ककसी भी समय के युग के पररप्रके्ष्य को समझिे के नलए उस दौर के सान त्य को समझिा 

अनिवायथ   ै प्रेम िंंद के व्यनित्व के सार्, उिके उपन्यास सान त्य का भी अध्ययि अपेनक्षत  ैं  

सार्  ी प्रेम िंंद और उिके समकालीि उपन्यास सान त्य का भी पररंयात्मक अध्ययि ककया 

िाएगा  उस दौर में समाि में धमथ, िानत, वणथ की िकड़बिंदी, सामिंती प्रवृनियों की िकड़बिंदी 

खूब र्ी  प्रेम िंंद और उिके समकालीि उपन्यासकारों िे इस यर्ार्थ के उद्घाटि के सार् आदशथ 

और समाि सुधार िैस ेप्रश्नों को भी उठाया   ै इस इकाई में इि सब का अध्ययि करेंगे   

9.2 उदे्दश्य  

 नप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययि स ेआप -  

 प्रेम िंंद और उिके प ले तर्ा समकालीि उपन्यासों के बारे में िाि सकें गे    

 प्रेम िंंद युग के उपन्यास के नवकास को नवषय वस्तु के स्तर पर समझ सकें गे  

 प्रेम िंंद युग के उपन्यास के नवकास को नशल्प के स्तर पर समझ सकें गे  

 ह िंदी उपन्यास के नवकास में प्रेम िंंद युग की भूनमका स ेअवगत  ो सकें गे   
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9.3 मूल पाठ : प्रमेंिंदपयतं ह िंदी उपन्यास  

9.3.1 प्रमेंिंद का व्यनित्व 

 ह िंदी कर्ा सान त्य में प्रेम िंंद एक स ि, सरल और साधारण मिुष्य के रूप में 

असाधारण मािव मि, हृदय वाले व्यनित्व के स्वामी र्े  प्रेम िंंद का िन्म 31 िुलाई, 1880 को 

लम ी िामक ग्राम में हुआ र्ा तर्ा इिकी मृत्य ु8 अिूबर, 1936 को हुई र्ी  प्रमे िंंद का मलू 

िाम ‘धिपत राय’ र्ा  व  उदूथ में ‘िवाब राय’ तर्ा ह िंदी में ‘प्रेम िंंद’ िाम से रंिाएाँ नलखते 

र्े  प्रेम िंंद को ‘प्रमे िंंद’ िाम उदूथ पत्र ‘िमािा’ के सिंपादक दयािारायण निगम िे कदया र्ा  

प्रेम िंंद को ‘उपन्यास सम्राट’ की सिंज्ञा प्रनसद्ध बिंगला कर्ाकार शरत िंंद्र ंट्टोपाध्याय द्वारा दी 

गई र्ी  उिकी स िता और साधारणता उिके सान त्य लखेि में भी परस्पर दखेिे को नमलती 

 ैं  उन् ोंिे अपिे िीवि को लक्ष्य करते हुए नलखा   ैकक “मेरा िीवि सपाट, समतल मैदाि  ,ै 

निसमें क ीं-क ीं गड्ढ े तो  ैं, पर टीलों, पवथतों, घिे ििंगलों, ग री घारटयों और खिंड रों का 

स्र्ाि ि ीं   ै िो सज्जि प ाड़ों की सैर के शौकीि   ै उन् ें तो य ााँ निराशा  ी  ोगी ” इस 

कर्ि के माध्यम से प्रेम िंंद अपिे िीवि में िो साधारणता   ैउसको सामिे लािा ंा ते  ैं और 

कर्ि के माध्यम से उिका आग्र    ैकक उन् ें आम भारतीय मािव की तर   ी समझा िाए  व  

आम भारतीय मिुष्य की तर   ी साधारण   ै  

बोध प्रश्न  

 प्रेम िंंद कैसा व्यनि र्े? 

9.3.2 प्रमेंिंद एविं उिका यगु 

 प्रेम िंंद की कृनतयााँ भारत के सवाथनधक नवशाल और नवस्तृत वगथ की कृनतयााँ  ैं  उन् ोंिे 

उपन्यास, क ािी, िाटक, समीक्षा, लेख, सम्पादकीय, सिंस्मरण आकद अिेक नवधाओं में सान त्य 

की सृनि की, ककिं तु प्रमुख रूप से व  कर्ाकार  ैं  उन् ोंिे कुल 15 उपन्यास, 300 स ेकुछ अनधक 

क ानियााँ, 3 िाटक, 10 अिुवाद, 7 बाल-पुस्तकें  तर्ा  ज़ारों पृष्ठों के लेख, सिंपादकीय 

रटप्पनणयााँ, भाषण, भूनमका, पत्र आकद की रंिा की  निस युग में प्रेम िंंद िे कलम उठाई र्ी, 

उस समय उिके पीछे ऐसी कोई ठोस नवरासत ि ीं र्ी और ि  ी नवंार और ि  ी 

प्रगनतशीलता का कोई मॉडल  ी उिके सामिे र्ा, नसवाय बािंग्ला सान त्य के  उस समय बिंककम 

बाबू र्,े शरत िंंद्र र् े और इसके अलावा टॉलस्टॉय िैस े सान त्यकार र्े  लेककि प्रेम िंंद िे 

‘गोदाि’ िैसे कालियी उपन्यास की रंिा की िो कक एक आधुनिक क्लानसक मािा िाता   ै 

 उपन्यास को बीसवीं शताधदी के ह िंदी गद्य की सवाथनधक सशि और लोकनप्रय नवधा 

क ा िा सकता   ै सान त्य के इस माध्यम स ेिीवि की यर्ार्थ अनभव्यनि के उिागर  ोिे से 

इसमें समाि की सच्ची तस्वीर दखेिे को नमलती   ै सामानिक िीवि के नवनवध स्पिंदिों, 

अिुभूनतयों एविं नवंारों का, समस्याओं एविं ह िंंताओं का इस माध्यम द्वारा ह-ब-ह साक्षात्कार 

कर सकते  ैं  गद्य की इस म ाकाव्यात्मक नवधा में  म भारतीय िि-िीवि के नवनवध रिंगों एविं 
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पक्षों को प्रनतहबिंनबत  ोते दखे सकते  ैं  सार्  ी समाि की नवनवध समस्याओं का व्यापक फलक 

पर उपन्यास नवधा में  ी नंत्रण ककया िा सकता   ै इि समस्याओं का समाधाि लखेक कभी 

यर्ार्थवादी दनृि से करता   ै तो कभी आदशथवादी दनृि से, और य े सभी तत्व प्रेम िंंद के 

उपन्यासों में नवशेष रूप से दखेिे को नमलते  ैं   

 प्रेम िंंद के आगमि तक ह िंदी उपन्यास काल्पनिकता तर्ा िैनतक उपदशेों से भरा र ता 

र्ा  प्रेम िंंद िे ह िंदी उपन्यास परिंपरा की धारा में प ली बार उपन्यास लेखि को सामानिक 

यर्ार्थ से िोड़ा  प्रेम िंंद के उपन्यास लेखि के सिंदभथ में इनत ासकार व आलोंक बच्चि हसिं  

नलखते  ैं कक ‘प्रेम िंंद के उपन्यासों के सिंबिंध में िो नवंार व्यि ककए गए  ैं, वे प्रायः एकािंगी  ैं  

एक ओर व ेदनुिया के सवथिेष्ठ उपन्यासकारों की िेणी में रख ेिाते  ैं तो दसूरी ओर उन् ें नद्वतीय 

िेणी का उपन्यासकार क ा िाता   ै कोई उन् ें गािंधीवादी नसद्ध करता   ै तो कोई उन् ें 

माक्सथवादी; कोई आदशथवादी क ता   ै तो कोई यर्ार्थवादी; कोई उिके कथ्य को भारतीय 

क ता   ैतो रूप को पाश्चात्य यानि अभारतीय  नभन्न-नभन्न रिंगीि ंश्मों का रिंग  ावी  ो िाता 

 ,ै प्रेम िंंद पीछे छूट िाते  ैं ’ 

बोध प्रश्न  

 प्रेम िंंद िे ह िंदी उपन्यास को ककस धारा स ेिोड़ा? 

9.3.3 प्रमेंिंद व ह िंदी उपन्यास  

 उपन्यास ह िंदी सान त्य के गद्य नवधा में एक िई नवधा के रूप में उन्नीसवीं सदी में 

नवकनसत हुआ  आगे ंलकर दशे के स्वाधीिता आिंदोलि के सार् उपन्यास लखेि भी बढ़ता गया 

और प्रेम िंंद तक आते-आते उपन्यास सान त्य की एक म त्वपूणथ नवधा के रूप में स्र्ानपत  ो 

गया  नवद्वािों का मत   ैकक ह िंदी में आधुनिक उपन्यास लेखि की पररपाटी यूरोपीय सान त्य के 

प्रभाव स ेआया  कालािंतर में बािंग्ला सान त्य के माध्यम से उपन्यास नवधा का आगमि ह िंदी गद्य 

सान त्य में हुआ  न तोपदशे, पिंंतिंत्र, कर्ा सररत्सागर, वृ त्कर्ा, वैताल पिंंनवशािंनत, 

स्वप्नवासवदिा, दशकुमारंरीत तर्ा कादिंबरी आकद कर्ापरक रंिाओं में औपन्यानसकता 

नमलती  ैं   ालािंकक इि रंिाओं में आधुनिक उपन्यास नवधा के सभी गुण, प ंाि और नंह्ि 

ि ीं  ैं लेककि भारतीय औपन्यानसक परिंपरा की िािकारी के नलए इिका अध्ययि आवश्यक  ैं  

ह िंदी के प्रर्म उपन्यास को लकेर अिेक नवद्वािों िे अपिे मत प्रस्तुत ककए  ैं लेककि अनधकािंश 

नवद्वाि लाला िीनिवास दास के उपन्यास ‘परीक्षा गुरु’ (1882) को ह िंदी का प्रर्म उपन्यास 

मािते  ैं  ह िंदी उपन्यास नवधा के नवकास क्रम के दौराि उसे तीि भागों में नवभि ककया िाता 

  ैिो इस प्रकार  -ै (क) प्रेम िंंद पूवथ ह िंदी उपन्यास, (ख) प्रेम िंंदयुगीि ह िंदी उपन्यास और (ग) 

प्रेम िंंदोिर ह िंदी उपन्यास  

 प्रेम िंंद पूवथ ह िंदी उपन्यास लेखि को ध्याि में रखते हुए िो प्रमुख औपन्यानसक प्रवृनियााँ 

सामिे आती  ैं उिके आधार पर प्रेम िंंद पूवथ उपन्यास लखेि को पााँं भागों में नवभानित ककया 

िाता   ै सामानिक उपन्यास, नतलस्मी उपन्यास, िासूसी उपन्यास और ऐनत ानसक उपन्यास   
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 सामानिक उपन्यासों में िद्धाराम कफल्लौरी का ‘भाग्यवती’ उपन्यास सामानिक समस्या 

को लेकर नलखा हुआ सबसे प्रर्म मौनलक उपन्यास र्ा  इस उपन्यास की रंिा सि 1877 में 

हुई र्ी  ह िंदी के प्रर्म उपन्यास के रूप में स्वीकृत लाला िीनिवास दास का उपन्यास ‘परीक्षा 

गुरु’ भी सामानिक उपन्यास की िेणी में आता  ैं  इसके अनतररि बालकृष्ण भट्ट का उपन्यास 

‘िूति ब्रह्मंारी’, ककशोरी लाल गोस्वामी का ‘हृदय ाररणी’ लज्जा राम म ेता का उपन्यास 

‘परतिंत्र लक्ष्मी’ कार्तथक प्रसाद का ‘दीिािार्’ राधाकृष्ण दास का ‘निस्स ाय ह िंद’ू ह िंदी 

उपन्यास के प्रारनम्भक लखेि के दौर के अच्छे सामानिक उपन्यास र्े  इि उपन्यासों में 

सामानिक कुरीनतयों पर प्रकाश डाला गया   ैनिसमें उपदशेात्मक प्रकृनत अनधक मौिूद   ैिो 

उपन्यास के पठिीयता को िुकसाि पहुांँ ाती   ै इि सबके बाविूद इि उपन्यासों िे सामानिक 

तौर पर उपन्यास पढ़िे और नलखिे के प्रनत आकषथण भी पैदा ककया    

 उपन्यास बीसवीं शताधदी के ह िंदी गद्य की सवाथनधक सशि और लोकनप्रय नवधा के रूप 

में लोकनप्रय   ै सान त्य के इस माध्यम स ेिीवि की यर्ार्थ अनभव्यनि के उिागर  ोिे स ेइसमें 

समाि की सच्ची तस्वीर दखेिे को नमलती   ै सामानिक िीवि के नवनवध स्पिंदिों, अिुभूनतयों 

एविं नवंारों का, समस्याओं एविं ह िंंताओं का इस माध्यम द्वारा ह-ब-ह साक्षात्कार कर सकते  ैं  

गद्य की इस नवधा में भारतीय िि-िीवि के नवनवध रिंगों एविं पक्षों को प्रनतहबिंनबत  ोते दखे 

सकते  ैं  सार्  ी समाि की नवनवध समस्याओं का व्यापक फलक पर उपन्यास नवधा में  ी 

नंत्रण ककया िा सकता   ै इि समस्याओं का समाधाि लखेक कभी यर्ार्थवादी दनृि स ेकरता 

  ैतो कभी आदशथवादी दनृि से और य ेसभी तत्व प्रेम िंंद के उपन्यासों में नवशेष रूप स ेदखेिे को 

नमलते  ैं  

 ह िंदी उपन्यास की परिंपरा में नतलस्मी उपन्यासों की समदृ्ध परिंपरा दखेिे को नमलता   ै 

उपन्यासों में य  नवषय ंयि उपन्यास को लोकनप्रय बिािे में काफी स ायक नसद्ध हुआ  ह िंदी 

में नतलस्मी उपन्यासों की परिंपरा फारसी क ानियों के अिुकरण के माध्यम से आया  साि 

1881 में दवेकीििंदि खत्री िे ‘ िंंद्रकािंता’ और ‘ िंंद्रकािंता सिंतनत’ िामक दो उपन्यास नलखे  ये 

नतलस्मी उपन्यास इतिे लोकनप्रय हुए की िो पाठक ह िंदी पढ़िा ि ीं िािते र् ेव ेपाठकगण भी 

दवेकीििंदि खत्री के इि उपन्यासों को पढ़िे के नलए ह िंदी सीखें  लोकनप्रयता का आलम य  हुआ 

की ह िंदी में इसस े प्रभानवत  ोकर दसूरे उपन्यासकारों िे भी नतलस्मी कर्ा का उपन्यास में 

प्रयोग ककए  

 ह िंदी के उपन्यासकारों की सूंी में िासूसी उपन्यासों की प्रेरणा पनश्चमी उपन्यासों में 

खोिी अनभयािों के प्रभाव से हुई  िाससूी उपन्यासों में सबस ेप्रमुख उपन्यासकार गोपालराम 

ग मरी र् े इिके कर्ािक स्वाभानवक और पाठक को रुनंकर लगिे वाले  ोते र्े  सान त्य  ो 

िीवि का क्षेत्र प्रेम एक म त्वपूणथ नवषय के रूप में मौिूद र ा  ैं  सान त्य में भी सामानिक 

उपन्यासों के अनतररि अनधकािंश उपन्यासों का नवषय प्रेम स ेिुड़ा  ोता   ै उपन्यास सान त्य 

में नतलस्मी उपन्यासों में भी प्रेम के रूप दखेिे को नमलते  ैं  आगे ंलकर उपन्यासों के नवकास 

और लखेि के बढ़िे के सार् कई ऐसे उपन्यास भी आए नििमें प्रेम एक कें द्रीय नवषय के रूप में 
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नवद्यमाि र ा   ै प्रेम िंंद पूवथ युग में कोशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यास लीलावती, िंंद्रावती, 

तरुण तपनस्विी उपन्यासों में प्रेम को  ी आिय नमला  ैं  

 प्रेम िंंद पूवथ उपन्यास सान त्य के लखेि युग में ऐनत ानसक उपन्यास लेखि की एक 

म त्वपूणथ धारा र ी  ैं  इि ऐनत ानसक उपन्यासों में मौिूदा दौर के सामानिक, राििीनतक 

और आर्र्थक पररनस्र्नतयों की मौिूदगी कथ्य के स्तर पर कम  ी  ैं  बिृििंदि स ाय िे ‘लाल 

ंीि’ िामक उपन्यास की रंिा की निसमें एक गुलाम की क ािी  ैं  व ी नमि बिंधुओं िे 

‘वीरमणी’ ककशोरीलाल गोस्वामी िे ‘रािकुमारी’, ‘तारा’, ‘ंपला’, ‘लखिऊ की कब्र’, िामक 

उपन्यासों की रंिा की   ैिो अपिे कथ्य के स्तर पर ऐनत ानसक पररवशे को पाठक के सामिे 

उपनस्र्त करते  ैं   

 प्रेम िंंद पूवथ के ह िंदी उपन्यास लखेि में औपन्यानसक तत्वों का अभाव र्ा लेककि 

उपन्यास नवधा की शरुूआत की दनृि स े ये सभी उपन्यास म त्वपणूथ  ैं  इि उपन्यासों में 

अनधकािंश घटिा प्रधाि कथ्य के सार् मिोरिंिि, कौतू ल और उपदशे  ोते र्े  आिे वाल ेसमय 

के नलए इि उपन्यासों िे पाठक वगथ को बिािे के सार् आिे वाले उपन्यासकारों के नलए एक 

रास्ते का निमाथण भी ककया िो इिकी उल्लेखिीय प लू   ै   

बोध प्रश्न  

 प्रेम िंंद स ेपूवथ ह िंदी उपन्यास लेखि की नवषय वस्तु क्या र्ी? 

 प्रेम िंंद स ेपूवथ ह िंदी उपन्यास लेखि में ककि तत्वों का अभाव र्ा? 

9.3.4 प्रमेंिंद यगु और प्रमेंिंद के उपन्यास  

 लाला िीनिवासदास के समय के कुछ िामािंककत उपन्यासकारों में बालकृष्ण भट्ट, 

राधाकृष्ण दास, ककशोरीलाल गोस्वामी, दवेकीििंदि खत्री, गोपालराम गह्मारी और भारतेंद ु

 ररश्चिंद्र का िाम नलया िा सकता  ैं  उिके बाद की पीढ़ी में आए धिपतराय उफ़थ  ‘प्रेम िंंद’, िो 

उदूथ और ह िंदी दोिों भाषाओं में नलखते र् े भारतेंद ुयुग में ह िंदी को ह िंदओुं की भाषा ज़ान र कर 

उसे सिंस्कृत के करीब लािे के प्रयत्न हुए र्े, मगर प्रेम िंंद उि सबस ेअलग र्े  उन् ोंिे अपिी 

अनधकतर क ानियााँ और कई उपन्यास प्रर्म उदूथ और उसके बाद ह िंदी में नलख ेर् े 

 प्रेम िंंद का िीवि उिकी क ानियों की तर   ी कदलंस्प  ैं  य ााँ उिके िीवि की कुछ 

बातें करिी इसनलए आवश्यक  ैं क्योंकक उिका सीधा सिंबिंध उिकी रंिाओं स ेएविं उस समय 

की भारत की नस्र्नत स े ैं  प्रेम िंंद का िन्म बिारस के करीब लम ी िाम के एक गााँव में हुआ 

र्ा  उन् ोंिे अपिे िीवि में गरीबी दखेी, सौतेली मााँ स े अन्याय का अिुभव ककया, अपिे 

आसपास के टूटत ेहुए लोगों को दखेा, और सार्  ी अिंगे्रिों द्वारा ककए िािे वाल ेअत्यांारों को 

भी दखेा  य  सभी अिुभव उिके सिथि-नवश्व का बड़ा न स्सा बििेवाले र्े  बंपि स े ी उन् ें 

पढ़िे-नलखिे का बड़ा शौक र्ा, और उि पर ंाल्सथ नडकन्स, मेनक्सम गोकी, टॉलस्टॉय िैस े

लेखकों का प्रभाव अनधक र्ा  
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 प्रेम िंंद आदशथवादी यर्ार्थवाद के पक्षधर र्े निसके पीछे िो वैंाररक कारण र्ा व  दशे 

और समाि की वतथमाि नस्र्नत  दशे अपिी स्वाधीिता की लड़ाई को लड़ र ा र्ा ि ााँ अपिी 

लड़ाई को िारी रखिे के नलए समाि को आदशथ की िरूरत र्ी और रंिाकारों, सोंिे-समझिे 

वालों पर य  दबाव भी र्ा कक समाि के यर्ार्थ स े मखु ि मोड़ें बनल्क उन् ें सामिे लाए   

प्रेम िंंद प ल े ऐस े लेखक र् े निन् ोंिे ‘वास्तव’ का स ी ढिंग स े अपिी रंिाओं में नवनियोग 

ककया  1900-1930 तक भारत में साम्यवादी नवंारधारा का सामानिक एविं राििैनतक प्रभुत्व 

र ा  इसका असर उस समय के सान त्य पर भी हुआ सान त्य-लेखि की प्रमखु धारा र्ी 

‘सामानिक वास्तव’ और प्रेम िंंद उसके प्रमखु कताथ र्े  सामानिक वास्तव की धारा का लखेि 

ककसािों और गरीबों के िीवि को वस्तु बिाता र्ा और शदु्ध सान नत्यक ह िंदी स ेदरू  टकर 

बोल-ंाल की ह िंदी को प्राधान्य दतेा र्ा  य  समय गााँधी का भी समय र्ा और गािंधीवाद एविं 

राष्ट्रवाद का प्रभाव उतिा  ी प्रबल र्ा नितिा साम्यवाद का  गााँधी द्वारा की गई समाि के 

निम्न वगथ और ककसािों के उद्धार की बात का समर्थि प्रेम िंंद िे अपिी रंिाओं द्वारा कदया और 

गााँधी के शुरू ककए गए ‘अस योग’ आिंदोलि के समर्थि में उन् ोंिे अपिी सरकारी िौकरी स े

त्यागपत्र भी द ेकदया     

 प्रेम िंंद ‘आदशथवादी यर्ार्थ’ को प्रमुख स्र्ाि दतेे र् े व ेइस बात पर बल दतेे र् ेकक रंिा 

यर्ार्थ का नंत्रण करते हुए भी ककसी आदशथ की तरफ अिंगुनलनिदशे करिी ंान ए  

 ह िंदी उपन्यासकारों में प्रमे िंंद अपिे औपन्यानसक म त्व की वि  से युग प्रवतथक के रूप 

में मौिूद   ै प्रेम िंंद िे अपिी लखेिी के माध्यम स ेउपन्यास का कथ्य और नशल्प दोिों स्तरों 

पर उस ेंरमोत्कषथ पर पहुांँ ाया  उिके उपन्यासों में प ली बार कथ्य के स्तर पर आम ििता 

की समस्याओं की अनभव्यनि हुई  इस अनभव्यनि के िररए उन् ोंिे आम िि-िीवि के 

प्रामानणक और यर्ार्थपरक नंत्र को प्रस्तुत ककया  अपिे उपन्यास लखेि में आम िीवि की 

उपनस्र्नत और उिके स्वाभानवक नंत्रण के कारण व ेवास्तव में ‘कर्ा सम्राट’ के रूप में गद्य 

सान त्य में प्रनतनष्ठत हुए  प्रेम िंंद के उपन्यासों में राष्ट्रीय स्वाधीिता आिंदोलि, कृनष समस्या, 

सामिंतवाद, मािवतावाद, भारतीय सिंस्कृनत, शोषण, नवधवा नववा , अिमेल नववा , द िे 

प्रर्ा, िानत व्यवस्र्ा िैसे प्रश्नों स ेउिके औपन्यानसक नवषय सिंबिंनधत   ै प्रेम िंंद अपिे उपन्यास 

लेखि के सिंबिंध में नलखते  ैं कक “मैं उपन्यास को मािव ंररत्र का नंत्र मात्र समझता हाँ  मािव 

ंररत्र पर प्रकाश डालिा और उसके र स्यों को प्रेम िंंद िे उपन्यास के नवषय को नतनलस्म, प्रेम 

और इनत ास के तथ्यों से निकालकर िीवि की समस्याओं और उसकी नििीनवषा पर लाकर 

खड़ा कर कदया  उिके उपन्यासों की कर्ावस्तु कोरी कल्पिा ि  ोकर मिुष्य के िीवि और 

उसकी वास्तनवकता स ेिुड़ी हुई   ै उन् ोंिे अपिी लेखिी के माध्यम स ेय  नसद्ध कर कदया कक 

केवल आदशथवाद स े ी ि ीं बनल्क समाि के यर्ार्थ को भी  में सान त्य में िग  दिेी  ोगी  

समाि के यर्ार्थ के सार् प्रेम िंंद का सान त्य आदशोन्मुख यर्ार्थवाद की अनभव्यनि के रूप में 

सान त्य में एक िई धारा की स्र्ापिा भी करता  ैं   
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 प्रेम िंंद िे ह िंदी में ग्यार  उपन्यास नलख े   ै निसमें दवेस्र्ाि र स्य (1905), प्रेमा 

(1907), सेवसादि (1918), वरदाि (1921), प्रेमािम (1922), रिंगभूनम (1925), कमथभूनम 

(1932), कायाकल्प (1926), निमथला (1927), गबि (1931) और गोदाि (1936)  ैं  प्रेम िंंद िे 

एकमात्र ऐनत ानसक उपन्यास रूठी रािी नलखा निसका रंिा वषथ 1907   ैिबकक प्रेम िंंद का 

प ला उपन्यास उदूथ में ‘असरारे मआनवद’ (1903) िाम से आया र्ा निसका बाद में ह िंदी 

रूपािंतरण ‘दवेस्र्ाि र स्य’ (1905) िाम से उन् ोंिे ककया र्ा  प्रेम िंंद िे अपिे अनधकतर 

उपन्यास उदूथ में नलखे और बाद में उन् ें ह िंदी में रूपािंतरण कर प्रकानशत करवाया  आलोंक 

िगेंद्र के अिुसार प्रेम िंंद का ह िंदी में प ला उपन्यास ‘कायाकल्प’   ै प्रमे िंंद युग की मयाथदा 

1918 से 1936 ई. तक मान्य   ै ह िंदी सान त्य में य  ‘युग’ काव्यधारा छायावाद के िाम से 

प्रनसद्ध   ै 

 प्रेम िंंद के उपन्यास व्यनि और लोक-कल्याण की कामिा से प्रेररत  ैं  वे  मारे समक्ष 

एक समाि सुधारक के रूप में उपनस्र्त  ोते  ैं  उिकी सुधारवादी प्रवनृि उिके उपन्यासों में 

स्पि   ै क ीं-क ीं उिका य  सुधारवादी रूप इतिा प्र िंंड  ो गया   ैकक व  इिकी एक बहुत 

बड़ी दबुथलता बि गया   ै व ेव ााँ पर उपन्यासकार के रूप में उपदशेक मात्र बि िाते  ैं िो उस 

युग कक एक नवशेषता भी र्ी  कर्ावस्तु, कर्ोपकर्ि इत्याकद उपन्यास के सभी अिंग उिके 

उपन्यासों में समाि रूप से नवकनसत हुए  ैं  उिकी शैली सवथर्ा अपिी र्ी  पात्रों का मािनसक 

नविेषण और उिके आिंतररक सिंघषथ का नंत्रण कलात्मक और स्वाभानवक   ै व्यिंग्यपूणथ शानधदक 

नंत्र प्रस्तुत करि ेमें व ेपटु र्े, इिकी मु ावरेदार भाषा भी इिकी सफलता का र स्य   ै उिके 

प्राकृनतक दशृ्यों के नंत्रण में  ल्की भावुकता और कनवत्व का सनम्मिण   ै उिकी रंिाओं को 

दखेते हुए प्रेम िंंद िी को ह िंदी-उपन्यास सान त्य का निमाथता क ा िा सकता   ै उिकी रंिाएाँ 

भारतीय परम्परा के अिुसार आदशोन्मुख और यर्ार्थ की धरातल पर  ैं  

 प्रेम िंंद की रंिा-दनृि, नवनभन्न सान त्य रूपों में, अनभव्यि हुई  व  बहुमुखी प्रनतभा 

सिंपन्न सान त्यकार र्े  प्रेम िंंद की रंिाओं में तत्कालीि इनत ास बोलता   ै उन् ोंिे अपिी 

रंिाओं में िि साधारण की भाविाओं, पररनस्र्नतयों और उिकी समस्याओं का मार्मथक 

नंत्रण ककया  उिकी कृनतयााँ भारत के सवाथनधक नवशाल और नवस्तृत वगथ की कृनतयााँ  ैं  अपिे 

उपन्यासों स ेप्रेम िंंद मािव-स्वभाव की आधारभतू म िा पर बल दतेे  ैं   

 प्रेम िंंद ‘मािवतावाद’ से भी प्रभानवत र् े उन् ोंिे ‘िीवि में सान त्य का स्र्ाि’ नवषय 

पर नवंार करत ेहुए नलखा   ै“आकद काल स ेमिुष्य के नलए सबस ेसमीप मिुष्य   ै  म निसके 

सुख-दखु,  ाँसिे-रोिे का ममथ समझ सकते  ,ै उसी स े मारी आत्मा का अनधक मेल  ोता   ै” 

िीवि के अिंनतम कदिों में प्रेम िंंद की आदशथवादी आस्र्ा न ल उठी र्ी  ‘सेवासदि’ (1918) स े

लेकर ‘गोदाि’ (1936) तक आते-आते भीतर  ी भीतर उिके नवंारों में क्रािंनतकारी पररवतथि  ो 

ंुके र् े गोदाि तक आते-आते प्रेम िंंद का आदशाथन्मुख यर्ार्थवाद, यर्ार्ोन्मुख आदशथवाद बि 

गया   ै प्रेम िंंद का ‘गोदाि’ एक ऐसी मिोभूनम पर प्रनतनष्ठत   ैि ााँ भारतीय ककसाि िीवि 

की म ागार्ा उपन्यास के िायक ‘ ोरी’ के माध्यम स ेनंनत्रत ककया  ैं  
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 प्रेम िंंद युग के अिंनतम दौर में िैिेंद्र की आत्मकें कद्रत अिंतमुथखी पीड़ा इला िंंद िोशी की 

कामकुण्ठा-िनित िरटल व्यनि-ंेतिा, यशपाल का समािोन्मुख यर्ार्थवाद, भगवतींरण 

वमाथ और उपेंद्रिार् ‘अश्क’ का रूमािी समािोन्मुखी व्यनिवाद तर्ा अमृतलाल िागर का सवथ-

मािंगनलक मािववाद सभी के प्रेरणा-सूत्र लनक्षत ककए िा सकते  ैं  प्रेम िंंद युग के अिंनतम ंरण 

में उपयुथि सभी प्रवृनियों का िवोन्मेष  ो ंुका र्ा  

बोध प्रश्न  

 प्रेम िंंद के उपन्यास ककस्से प्रेररत  ैं?  

 ‘गोदाि’ तक आते-आते प्रेम िंंद की दनृि ककस तर  बदल गई? 

 प्रेम िंंद युग के अिंनतम दौर के उपन्यासकारों के िाम बताइए  

9.3.5 प्रमेंिंद यगुीि ह िंदी उपन्यास  

 प्रेम िंंद के समय में ह िंदी उपन्यास अपिे पुरािे कलेवर को छोड़ िए दौर के सार् 

तालमेल करि ेकी कोनशश करता हुआ कदखलाई पड़ता  ैं  य  कोनशश केवल भी  कथ्य के स्तर 

पर  ी ि ीं बनल्क नशल्प के स्तर पर भी िए प्रयोग और आिेवाले भनवष्य की आधारनशला के 

रूप में दखेा िा सकता  ैं   ालािंकक िो उपन्यास लेखि प्रमे िंंद के दौर में हुए उसमें निर्वथवाद 

रूप स ेप्रेम िंंद नशखर उपन्यासकार के रूप में  मारे सामिे  ैं  प्रेम िंंद वस्तु, नशल्प और भाषा 

सभी दनृियों से उपन्यास लखेि में अपिी नवनशि प ंाि से सबको पररनंत करवाते  ैं  अक्सर 

य  दखेिे में आता   ै कक प्रेम िंंद और उिके यगु की ंंाथ करते हुए प्रेम िंंद के सार् के गौण 

उपन्यासकारों की ंंाथ ि ीं  ोती  ैं   ालािंकक य  क ा िा सकता   ैकक प्रेम िंंद के आलोक में 

इि उपन्यासकारों कक सिथिात्मकता ओझल  ो िाती  ैं लेककि नवषय के नवस्तार और नशल्पगत 

प्रयोग की दनृि स ेइि गौण उपन्यासकारों का योगदाि उल्लखेिीय  ैं   

 प्रेम िंंद युग में िो उपन्यास लेखि हुआ उिमें कुछेक में तो पूवथ उपन्यास परिंपरा लखेि 

की  ी अिुगूाँि नमलती  ैं  परिंतु प्रेम िंंद के लखेि का प्रभाव य  पड़ा कक अनधकािंश उपन्यास 

लेखि करिे वाले उपन्यासकारों िे सामानिक यर्ार्थ को  ी आधार बिाकर उपन्यास लखेि 

ककया  निसमें िगदीश झ नवमल, नगररिादि शुक्ल नगरीश, नवश्विंभरिार् शमाथ कौनशक, 

नसयाराम शरण गुप्त, प्रतापिारायण िीवास्तव, दवे िारायण नद्ववेदी, अिुपलाल मण्डल, िैसे 

उपन्यासकारों िे भी सामानिक यर्ार्थ पर उपन्यास लेखि आकर अपिे िाम को सान त्य धारा 

में िोड़ा  सामानिक यर्ार्थ के नंत्रण में प्रेम िंंद के समकालीि उपन्यासकारों में पाण्डये बेंि 

शमाथ उग्र, ऋषभंरण िैि और ियशिंकर प्रसाद अपिे प्रकृतवादी लेखि के प्रेम िंंद युग के 

म त्वपूणथ उपन्यासकारों में नगिे िाते  ैं  इि उपन्यासकारों में सूयथकािंत नत्रपाठी निराला का 

िाम इस दनृि से म त्वपूणथ   ैकक उिके उपन्यासों में सामानिक बदलाव कक आकािंक्षा सवाथनधक 

मुखर रूप स ेअनभव्यि हुई      

 सामानिक यर्ार्थ के नंत्रण की दनृि से प्रेम िंंद के समकालीि उपन्यासकारों में निराला 

क ी-क ी प्रेम िंंद स ेआगे बढ़े हुए ििर आते  ैं  नवषय और भाषा दोिों दनृियों से निराला 
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यर्ार्थवाद की ओर िो प्रगनत करते  ैं व  उल्लेखिीय  ैं   ालािंकक निराला के उपन्यास को 

लेकर य  भी क ा िाता  ैं कक औपन्यानसक नविि कक कमी और कर्ा निमाथण में स्वाभानवकता 

के अभाव की वि  स ेव  उपन्यास लखेि के क्षेत्र में  लंल तो करते  ैं लेककि युगािंतकरी 

बदलाव की ओर ि ीं बढ़ पाते  ैं  इस कल के गौण उपन्यासकारों में कथ्य का नवस्तार नमलता 

 ैं  कथ्य क्षेत्र नवस्तार की दनृि स े य  युग अपिा ध्याि आकर्षथत करता  ैं  िारी नवषयक 

समस्याओं का नंत्रण, वैवान क समस्या, द िे का प्रश्न, अिमेल नववा , नवधवा नववा  िैस े

िारी नवषयों को लेकर इस युग के उपन्यासकारों िे अपिी यर्ार्थवादी दनृि का पररंय कदया 

 ैं  इस युग के कई उपन्यासों में पुरुष वगथ तर्ा समाि के अत्यांारों के नवरुद्ध िारी को नवद्रो  

करते हुए भी कदखलाया गया   ै िैिेंद्र कुमार के उपन्यास (परख) स्त्री-पुरुष की समस्या को 

अनधक वैंाररक गिंभीरता, सिवेदिशीलता के सार् मिोवैज्ञानिक स्तर पर भी स्त्री समस्या को 

सामिे रखते  ैं  वशे्यावृनि की समस्या को लेकर इस दौर के उपन्यासों में खूब नलखा गया  

प्रेम िंंद के उपन्यासों से लेकर उग्र तक के उपन्यासों में वेश्यावृनि के सिंबिंध में अिंकि दखेिे को 

नमलता  ैं  इस युग में गौण उपन्यासकारों िे वशे्यावृनि की समस्या पर अपिी सिंवेदिशीलता 

का पररंय कदया  ैं  वेश्याओं के िीवि को वर्णथत करिे वाले उपन्यासों में वेश्याओं की 

म ािता, त्याग, उिका निश्छल प्रेम का नंत्रण हुआ  ैं  

 भारतीय स्वाधीिता आिंदोलि का मखुरता के सार् वणथि, अिंकि इस युग के उपन्यास 

लेखि की एक बड़ी उपलनधध  ैं  भगवत प्रसाद शुक्ल द्वारा रनंत उपन्यास भारतप्रेमी (1919) 

स्वाधीिता आिंदोलि से िुड़ा प ला उपन्यास र्ा  इस युग में दो दिथि स ेअनधक उपन्यासकार 

स्वाधीिता आिंदोलि स े िुड़ी नस्र्नतयों, नवंारों, भाविाओं का नंत्रण उपन्यासों में हुआ  ैं  

निसमें मोन िी मो ि द्वारा नलखा गया उपन्यास दशेोद्धार (1920), कृष्णलाल वमाथ का 

उपन्यास पुिरुत्र्ाि (1921), छनविार् पाण्डये का उपन्यास प्रोत्सा ि (1921) आकद उपन्यासों 

में स्वाधीिता आिंदोलि तर्ा गािंधीवादी नवंारों का खलुे तौर पर नंत्रण हुआ  ैं  

 प्रेम िंंद युग में  ी वृिंदावि लाल वमाथ ह िंदी उपन्यास के कथ्य को एक िए आयाम पर ल े

िािे वाले उपन्यासकार के रूप में नंनह्ित  ोते  ैं   ालािंकक इिके पवूथ उपन्यास लखेि में 

इनत ास का प्रयोग ककशोररलाल गोस्वामी, ियरामदास गुप्त, ब्रिििंदि स ाय िे ककया र्ा 

लेककि वृिंदावि लाल वमाथ िे अपिे उपन्यासों में इनत ास का अनधक सिथिात्मक ढिंग स ेउपयोग 

ककया  इनत ास, स्र्ािीयता और क्षेत्र नवशेष के प्राकृनतक पररवेश, लोकसिंस्कृनत, स्वानभमाि को 

िोड़कर ऐनत ानसक उपन्यासों की स्वतिंत्र रूप स ेसिथिा उिके उपन्यास लखेि की नवशेषता  ैं   

 प्रेम िंंद युग में औपन्यानसक नशल्प स ेिुड़ ेतथ्यों पर भी नवशेष ध्याि कदया गया  नशल्प 

के स्तर पर िैिेंद्र िे ह िंदी उपन्यास को एक िई प ंाि दी  प्रेम िंंद िे औपन्यानसक कर्ािक को 

नशनर्लता से निकालकर उपन्यास में स्वाभानवक प्रवा  में लाया, घटिाओं या पात्रों के 

कायथव्यापारों में तारतम्यता को बिाए रखिे का सफल प्रयास ककया  प्रमे िंंद युग में पत्रात्मक 

प्रनवनध में भी उपन्यास नलखिे के प्रयास हुए  पत्रात्मक प्रनवनध एक नवकनसत उपन्यास प्रनवनध 

  ै निसमें नवनभन्न पात्रों के अवलोकि नबन्दओुं से कर्ा प्रस्तुत की िाती   ैऔर उपन्यास को 
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पढ़िे वाला पात्र नवशेष के मनस्तष्क में अनभिीत  ोते िाटक का प्रत्यक्ष अिुभव करता   ै 

पत्रात्मक प्रनवनध में प ला उपन्यास बेंि शमाथ उग्र िे िंंद  सीिों के खातूत (1927) शीषथक स े

नलखा  1927 से लेकर 1936 तक के समय में इस नशल्प में कुल 18 उपन्यास नलखे गए  

पत्रात्मक प्रनवनध की तर  डायरी शैली में भी उपन्यास लेखि प्रेम िंंद यगु में हुआ  इस शलैी का 

ह िंदी का प्रर्म उपन्यास का प्रयोग का करत ेहुए आकदत्यप्रसन्न राय िे मनु्नी की डायरी (1932) 

में नलखा  प्रेम िंंद युग में स योगी उपन्यास लेखि की परिंपरा प्रारम्भ हुई र्ी  इस युग में 1927 

में नत्रमूर्तथ के िाम स ेमीठी ंुटकी िामक उपन्यास नलखा गया निसमें लखेि भगवती प्रसाद 

वािपेयी और शिंभ ूदयाल सक्सेिा र्े  इसी परिंपरा में िैिेंद्र कुमार और ऋषभंरण िैि द्वारा 

सिंयुि रूप स ेनलनखत उपन्यास तपोभूनम (1932)   ै 

 इस युग की एक प्रमुख नवशेषता उपन्यास लखेि के क्षेत्र में लेनखकाओं का आिा  इसके 

पूवथ ह िंदी की प ली कर्ा लेनखका  ोिे का गौरव ‘बिंग मन ला’ मनल्लका दवेी को  ी   ैपरिंतु 

उन् ोंिे कोई मौनलक उपन्यास लखेि का कायथ ि ीं ककया र्ा  इस युग में मन ला उपन्यासकारों 

में सोल  मन ला लेनखकाओं िे उपन्यास लेखि का कायथ ककया  निसमें रुनक्मणी दवेी कृत मेम 

और सा ब (1919), कुिं ती दवेी कृत सुिंदरी (1922), नवमला दवेी ंौधरािी कृत कानमिी 

(1923), नगररिा दवेी कृत कमला कुसुम (1925) उषा दवेी कृत वंि का मोल (1936) आकद 

उल्लखेिीय उपन्यास  ैं  इि उपन्यासों में सवाथनधक नवषय न न्द ूसमाि की दयिीय नवधवाओं 

की नस्र्नत, पट-पत्नी सिंघषथ, सतीत्व की म ता, नवधवा प्रेम और सामानिक बिंधिों को अिंकि इि 

उपन्यासों में हुआ   ालािंकक ये लेनखकाएिं परिंपरागत िारी िकड़ि का नवरोध तो ि ीं कर सकी 

लेककि स्त्री की नवषम नस्र्नत को उिागर करि े में सफल िरूर हुई और अपिे उपन्यासों में 

सबस ेम त्वपूणथ की इि लेनखकाओं िे स्त्री नशक्षा का खलुकर समर्थि ककया    

 प्रेम िंंद और उिके समकालीि उपन्यासकारों िे अपिे औपन्यानसक लेखि कायथ स े

उपन्यास लखेि में नशल्प और भाषा तक में बदलाव लािे का कायथ ककया  प्रेम िंंद युग में 

उपन्यास प्रौढ़ता को प्राप्त ककया  इस युग में उपन्यासकार वृन्दावि लाल वमाथ और नशवपुिि 

स ाय िे बोलंाल की भाषा को आिंंनलकता स ेिोड़ उस ेएक िई भाव भिंनगमा प्रदाि की  व ी 

िैिेंद्र की भाषा तथ्यात्मक वणथि के रूप में ि ीं बनल्क पात्रों के अिंतमथि के लयात्मक सिंकेतपूणथ 

अनभव्यनि के रूप में सामिे आती  ैं  सार्  ी इस युग में सिंस्कृत गद्यकाव्य वाली अलिंकरण 

वाली भाषा उपन्यास लखेि में कम प्रयोग में हुई लेककि ंााँदी प्रसाद हृदयेश, ियशिंकर प्रसाद 

और सूयथकािंत नत्रपाठी निराला िे इस भाषा के उपयोग अपिे उपन्यास लखेि में ककया   

बोध प्रश्न  

 प्रेम िंंद युग में पत्रात्मक शैली में ककसिे उपन्यास की रंिा की? 

 सिंयुि रूप स ेउपन्यासों का लखेि इस युग में हुआ उसके बारे में बताइए   

 नशल्प की दनृि प्रेम िंंद के युग के प्रमखु उपन्यासों का पररंय दे? 
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9.4 पाठ सार 

 उपन्यास कर्ा को लेकर य  क ा िाता   ैकक उपन्यास कर्ा मिुष्यों की कर्ा   ै मिुष्य 

उपन्यास कर्ा सिंसार के िायक के रुप में मिुष्य के िीवि की वास्तनवकताओं, भाविाओं, उसके 

सिंघषथ िरटलताओं बीं अपिे िीवि का तलाश करता  ैं और उसको िीता  ैं  य  एक 

उल्लखेिीय तथ्य   ै कक ह िंदी उपन्यास का प्रारिंभ ंररत्र कें कद्रत ‘िवल कर्ा’ के रूप में और 

निसमें मिुष्य ंररत्र की  ी प्रधािता ििर आती   ै उपन्यास लखेि के कर्ा में मिुष्य की 

उपनस्र्नत  ोिे के सार्  ी मािव िीवि की साधारणता अपिी असाधारण सिंघषथ और 

नििीनवषा के सार् उपनस्र्त  ोती   ैिो सान त्य में एक िए सिंस्कार का द्योतक  ैं  ह िंदी की 

यर्ार्थवादी या आदशथवादी धारा में अनतमािवीय शनियों स ेयिु ंररत्र कम  ी कदखाई पड़ते 

 ैं   

 प्रेम िंंद केवल क िे या पाठ में नलखिे के नलए कर्ा सम्राट ि ीं र्े बनल्क व  अपिी 

रंिाओं और उि रंिाओं में मौिूद नवंार व उसकी कर्ात्मक अनभव्यनि को सामिे लािे का 

िो अिूठा कायथ ककया िो उिकी प्रासिंनगकता को बढ़ा दतेा  ैं  प्रेम िंंद और उिके समकालीि 

उपन्यासकार सान त्य और उसकी सोद्देशयता समझते र्े  य ी कारण   ैकक उिका प्रयोिि स्पि 

र ा रंिा में और रंिा से इतर भी  इस पाठ में अिंततः य ी स्वीकारोनि   ैकक प्रेम िंंद एक 

म ाि रंिात्मक व्यनित्व के रूप में नस्र्त   ै प्रमे िंंद स्वीकारोनि की वि  से  ी अपिे पूवथ के 

सभी उपन्यासों को कमिोररयों िे उन् ें कथ्य और नशल्प की दनृि स े मााँििे का काम ककया 

निसका पररणाम आि दनुिया के सामिे   ै प्रमे िंंद की रंिाएाँ अपिे युग की एविं आिे वाल े

दौर के नलए एक पूवथ पीरठका तैयार कर र ी र्ी, निसकी मिबूत भूनम पर मुिंशी प्रेम िंंद 

सेवासदि, रिंगभूनम, कमथभूनम, प्रेमािम, ग़बि और गोदाि की रंिा कर सके  प्रेम िंंद अपिे 

िीवि में प्राप्त अिुभवों से  अिुभव स ेअपिी रंिात्मकता को उस उच्चता तक ले गए ि ााँ 

पहुांँ कर वे ‘रिंगभूनम’ और ‘गोदाि’ की रंिा कर सके  प्रमे िंंद के पूवथवती उपन्यासों िे उिकी 

रंिाधर्मथता की आधारभूनम तैयार की निसकी मिबूत पूवथपीरठका पर एक म ाि कर्ा सम्राट 

खड़ा  ोता   ै ऐसा ि ीं   ैकक सामानिक व्यवस्र्ा के प्रनत उिकी सों अिंनतम समय में एकाएक 

बदल गयी मगर ‘सेवासदि’ और ‘प्रेमािम’ में समस्या का समाधाि आिम बिाकर आदशथ 

तरीके स ेकरि ेकी कोनशश प्रेम िंंद को िाकाफ़ी लगी  इसीनलए अपिे अिंनतम प्रकानशत उपन्यास 

‘गोदाि’ का कथ्य यर्ार्थ की िमीि पर तैयार ककया और दनूषत सामानिक व्यवस्र्ा को ििंगा 

करके रख कदया  य ीं पर पहुांँ  कर प्रेम िंंद उपन्यास सान त्य में अपिी रंिाधर्मथता के नशखर 

को छूते  ैं  
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9.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

 प्रेम िंंदपयंत ह िंदी उपन्यासों पर आधाररत इस इकाई के अध्ययि से निम्ननलनखत 

निष्कषथ प्राप्त हुए  ैं -   

1. ह िंदी उपन्यास सान त्य में  प्रेम िंंद एक युगािंतरकारी सान त्यकार के रूप में उकदत हुए  य ी 

कारण   ै कक उपन्यास के इनत ास को प्रेम िंंदपयंत युग और प्रेम िंंदोिर युग के रूप में 

नवभानित ककया िाता   ै  

2. प्रेम िंंद के उदय से पूवथ ह िंदी उपन्यास अपिी बाल्यावस्र्ा में र्ा और नतलस्मी व िाससूी 

मिोरिंिि प्रधाि रंिाएाँ  ी अनधक रंी िाती र्ीं  प्रेम िंंद िे उस ेव्यापक सामानिक और 

राष्ट्रीय सरोकारों स ेिोड़ा  इसी कारण उन् ें ‘कर्ा सम्राट’ के रूप में याद ककया िाता   ै  

3. प्रेम िंंद के सामानिक प्रनतबद्धता से भरे उपन्यासों का पाठकों और लखेकों पर सिंक्रामक 

असर हुआ  उस युग के अनधकािंश लेखकों िे सामानिक और राष्ट्रीय प्रश्नों को ध्याि में रखते 

हुए उपन्यास नवधा का सवथतोमुखी नवकास ककया       

4. उपन्यास के नशल्प और भाषा-शैली के नवकास की दनृि से भी प्रेम िंंद और उिके समकालीि 

लेखकों िे सवथर्ा िई िमीि तोड़ी और ह िंदी उपन्यास को वयस्कता प्रदाि की   

9.6 शधद सिंपदा 

1. अिंतमुथखी  = अिंतलीि  

2. अिुगूाँि  = प्रनतध्वनि 

3. आिंंनलकता = अिंंल नवशेष 

4. आदशोन्मुख = आदशथ स ेप्रेररत 

5. कलेवर  = ढााँंा   

6. िवल कर्ा  = िई कर्ा, उपन्यास कर्ा  

7. िवोन्मेष  = खोि 

8. यर्ार्थवाद  = वास्तनवकता से भरा हुआ 

9. लयात्मक  = लय के सार् 

9.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड )अ(  

दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए  

1. “मेरा िीवि सपाट, समतल मैदाि  ,ै निसमें क ीं-क ीं गड्ढ ेतो  ैं, पर टीलों, पवथतों, घिे 

ििंगलों, ग री घारटयों और खिंड रों का स्र्ाि ि ीं   ै िो सज्जि प ाड़ों की सैर के शौकीि 

  ै उन् ें तो य ााँ निराशा  ी  ोगी ” इस कर्ि के आलोक में प्रेम िंंद के व्यनित्व की समीक्षा 

करें  
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2. ‘प्रेम िंंद का उपन्यास लखेि औपन्यानसक शासि के नवरोध में एक सान नत्यक प्रनतफल  ै ’ 

इस कर्ि पर नवंार करें  

3. प्रेम िंंद युग के मन ला उपन्यासकारों के योगदाि पर प्रकाश डानलए   

खिंड )ब(  

लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीनिए  

1. प्रेम िंंद की रंिा दनृि पर प्रकाश डानलए   

2. प्रेम िंंद और उिके युग पर प्रकाश डानलए   

3. प्रेम िंंदयुगीि ह िंदी उपन्यास सान त्य पर प्रकाश डानलए    

खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए - 

1. प्रेम िंंद का ह िंदी में प ला उपन्यास का िाम क्या  ?ै    ( ) 

     (अ) गोदाि   (आ) रिंगभूनम   (इ) निमथला  (ई) कायाकल्प  

2. सूयथकािंत नत्रपाठी निराला ककस सिंदभथ में प्रेम िंंद स ेआगे र्े?   ( ) 

      (अ) सामानिक मखुरता में   (आ) भाषा अनभव्यनि में   

      (इ) प्रकृनत नंत्रण में     (ई) ग्रामीण नंत्रण में 

3. प्रकृतवादी उपन्यासकार कौि  ैं?       ( ) 

      (अ) ियशिंकर प्रसाद  (आ) अमृतलाल िागर     (इ) प्रेम िंंद      (ई) रुनक्मणी दवेी 

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए - 

1. प्रेम िंंद युग के उपन्यासों में कें द्रीय नवषय सामानिक ........................का उद्घाटि र्ा  

2. ‘परख’ उपन्यास के रंिाकार का िाम .........................   ै 

3. भगवत प्रसाद शुक्ल िे ................... आिंदोलि नवषयक उपन्यास का लेखि ककया  

III. समुले कीनिए - 

 1. मेम और सा ब      (अ)  आकदत्यप्रसन्न राय 

 2. मुन्नी की डायरी      (आ) भगवत प्रसाद शुक्ल  

 3. मीठी ंुटकी         (इ)  रुनक्मणी दवेी  

 4. भारत प्रेमी          (ई)  नत्रमूर्तथ 

9.8 सिंदभथ ग्रिंर्  

1. प्रेम िंंद और उिका युग : रामनवलास शमाथ 

2. प्रेम िंंद घर में : नशवरािी दवेी 

3. ह िंदी उपन्यास - एक अिंतयाथत्रा : रामदरश नमि 

4. ह िंदी उपन्यास का इनत ास : गोपाल राय 
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इकाई  10 :  प्रेमंिंद   : एक पररंय  

रूपरेखा  

10.1 प्रस्ताविा 

10.2 उद्देश्य   

10.3 मूल पाठ  :प्रेम िंंद : एक पररंय  

10.3.1 प्रेम िंंद का िीवि पररंय 

10.3.2 प्रेम िंंद का रंिा सिंसार 

10.3.3 ह िंदी सान त्य में प्रेम िंंद का स्र्ाि  

10.4 पाठ सार 

10.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

10.6 शधद सिंपदा 

10.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

10.8 पठिीय पुस्तकें  

10.1 प्रस्ताविा 

 नप्रय छात्रो! आप िाि ंुके  ैं गद्य सान त्य की पररनध बहुआयामी  ोिे के कारण इसकी 

अिेक नवधाओं में उपन्यास भी एक नवधा   ै आधनुिककाल में काव्य के सार्-सार् गद्य नवधा का 

भी खूब नवकास हुआ  कर्ा सान त्य में प्रेम िंंद का म त्वपूणथ स्र्ाि   ै इन् ें उपन्यास सम्राट भी 

क ा िाता   ै प्रमे िंंद की रंिाओं में  ग्रामीण िीवि की सुखद, निश्चल झलक   ैतो िमींदारी 

शोषण का खुलासा भी   ै प्रेम िंंद िे तीि सौ क ानियााँ, तेर  उपन्यास, निबिंध, आलेख, भाषण 

नलख कर ह िंदी गद्य सान त्य को समदृ्ध ककया  ककसािों और नस्त्रयों के प्रनत हुए अन्याय को 

उपन्यास सम्राट प्रेम िंंद िे अनभव्यनि दी  सामानिक समस्याओं और रूकढ़यों के नवरुद्ध आवाि 

उठाकर समाि का मागथदशथि ककया  ये दशेभि र् े स्वदशेी आिंदोलि से प्रभानवत  ोकर 

सरकारी िौकरी छोड़ दी र्ी  कर्ाकार मुिंशी प्रमे िंंद िे अपिी रंिाओं में आम आदमी की 

व्यर्ा को अनभव्यि ककया  

10.2 उदे्दश्य  

 नप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययि स ेआप - 

 कर्ा सम्राट प्रेम िंंद के िीवि से पररनंत  ो सकें गे   

 उिकी यांिाओं की िािकारी प्राप्त कर सकें गे   

 उिकी क ानियों की नवशेषताओं से पररनंत  ो सकें गे   

 उिके उपन्यासों की नवशषेताओं से अवगत  ो सकें गे   

 ह िंदी सान त्य में प्रेम िंंद के म त्व और स्र्ाि को समझ सकें गे   
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10.3 मूल पाठ : प्रमेंिंद : एक पररंय 

10.3.1 प्रमेंिंद का िीवि पररंय 

 आधुनिक गद्य सान त्य में नवशेषकर कर्ा सान त्य को प्रगनत मागथ पर ल े िािे वाल े

उपन्यास सम्राट ‘प्रेम िंंद’ का िन्म 31 िुलाई, 1880 ई. को उिर प्रदशे के वाराणसी के लम ी 

ग्राम में हुआ र्ा  प्रेम िंंद का वास्तनवक िाम धिपत राय र्ा उिके नपता का िाम अिायब राय 

र्ा, वे डाकखािे में कायथ करत ेर्े  इिके ंांा इन् ें िवाबराय क ा करते र्े  बंपि में  ी  

माता का स्वगथवास  ो गया र्ा  सौतेली मााँ के नियिंत्रण में र िे के कारण प्रेम िंंद का बंपि 

ममता, प्रेम और स्ने  स े विंनंत र ा अत: उिका प्रारिंनभक िीवि सिंघषथमय र ा  धिपत को 

बंपि स े क ािी सुििे का बड़ा शौक र्ा  इसी शौक िे प्रेम िंंद को म ाि क ािीकार, 

उपन्यासकार बिा कदया  प्रेम िंंद िे पढ़ािे में तेि  ोिे के कारण मैरट्रक परीक्षा पास कर ली  

कठोर पररिम के ंलते इिंटरवू्य भी िल्दी  ी पास कर नलया  कम उम्र में  ी प्रेम िंंद का नववा  

कर कदया गया, ककिं तु पररवाररक कल  के कारण इन् ोंिे बाद में बाल नवधवा नशवरािी दवेी स े

नववा  ककया  प्रेम िंंद  उपिाम स े नलखिे वाल े धिपत राय िीवास्तव ह िंदी और उदूथ के 

म ाितम भारतीय लेखकों में से एक  ैं  

 प्रेम िंंद बहुमखुी प्रनतभा के धिी र्े  कलम के नसपा ी अर्ाथत प्रेम िंंद िे कलम की ताकत 

से समाि को िई कदशा दिेे की कोनशश की  समाि में व्याप्त  कुप्रर्ाओं, रूकढ़यों, दनलत, 

िानतगत भेद आकद समस्याओं पर कुठाराघात ककया  दशे परतिंत्रता की बेनड़यों में िकड़ा र्ा 

उसी समय प्रेम िंंद िे ि केवल नब्ररटश सिा का नवरोध ककया बनल्क समाि को खोखला करती 

हुई परिंपराओं पर भी अपिे  लखेि से ज्वाला िगाई  ह िंदी सान त्य में प्रमे िंंद िी का िाम बहुत 

ऊाँ ंा   ै 

 बंपि के अकेलेपि को दरू करि ेके नलए ककताबों का स ारा नलया  प्रमे िंंद िे रूकढ़यों 

का नवरोध ि केवल नलखिे के नलए ककया बनल्क बाल नवधवा नशवरािी दवेी स े शादी कर 

क्रािंनतकारी कदम उठाया   कम उम्र में नपता की मृत्यु के बाद प्रेम िंंद के किं धों पर घर और 

अध्ययि दोिों की निम्मदेारी आ पड़ी  उन् ें अपिे कौशल के कारण सरकारी स्कूल में िौकरी 

नमली  प्रेम िंंद पर म ात्मा गािंधी तर्ा स्वदशेी आिंदोलि का प्रभाव र ा  नब्ररटश राि के नलए 

प्रेम िंंद एविं उिका सान त्य खतरा बि र ा र्ा इसनलए उिके उपन्यास ‘सोिे वति’ की नब्ररटश 

हुकूमत िे पााँं सौ  स ेअनधक प्रनतयााँ िला दी र्ी  इसस ेस्पि  ोता   ै कक प्रेम िंंद िे अिंगे्रिी 

शासि के िाक में दम कर कदया र्ा  

बोध प्रश्न  

 प्रेम िंंद के बंपि के बारे में नलनखए  

 प्रेम िंंद िे समाि को िई कदशा दी इस पर अपिे नवंार नलनखए  

 अिंगे्रि सरकार िे सोिे वति पर प्रनतबिंध क्यों लगाया? 
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10.3.2 प्रमेंिंद का रंिा सिंसार 

 प्रेम िंंद िी िे ह िंदी सान त्य को समदृ्ध ककया  उिकी कृनतयााँ भारत के सवाथनधक नवशाल 

और नवस्तृत वगथ की कृनतयााँ  ैं  उन् ोंिे उपन्यास, क ािी, िाटक, समीक्षा, लेख, सिंपादकीय, 

सिंस्मरण आकद अिेक नवधाओं में सान त्य की सृनि की ककिं तु प्रमुख रूप स ेवे कर्ाकार  ैं  उन् ें 

अपिे िीविकाल में  ी  ‘ उपन्यास सम्राट ’की पदवी नमल गई र्ी  प्रमे िंंद िे  कुल पन्द्र  

उपन्यास, तीि सौ स ेअनधक क ानियााँ, तीि िाटक, दस अिुवाद पुस्तकें  तर्ा  िारों पृष्ठों के 

लेख, भाषण, भूनमका, पत्र आकद की रंिा की र्ी  प्रेम िंंद की क ानियों में अनधकतर ग्रामीण 

िीवि स ेसिंबिंनधत घटिाएाँ  ैं  सत्याग्र  आिंदोलि िमींदारों, साहकारों एविं पदानधकाररयों की 

समस्याओं के बारे में प्रमे िंंद िे कई क ानियों में नलखा र्ा  प्रेम िंंद िाम स े उिकी प ली 

क ािी ‘बड़ ेघर की बेटी’ ज़मािा पनत्रका में छपी र्ी   

 प्रेम िंंद की प्रमुख रंिाएाँ इस प्रकार  ैं - उपन्यास : सेवासदि, प्रेमािम, रिंगभूनम, 

निमथला, कायाकल्प, अ िंकार, प्रनतज्ञा, गबि, गोदाि, मिंगलसूत्र (अपणूथ)  क ािी सिंग्र  : 

सप्तसरोि, िवनिनध, प्रेमपूर्णथमा, प्रेम-पंीसी, प्रेम-प्रनतमा, प्रेम-द्वादशी, समरयात्रा, 

मािसरोवर   िाटक : सिंग्राम, कबथला, प्रमे की वेदी  इिके अनतररि बाल सान त्य और निबिंध 

भी उपलधध  ैं   

10.3.3 ह िंदी सान त्य में प्रमेंिंद का स्र्ाि  

 सान त्य का प्रभाव समाि पर पड़िे के नलए कुछ समय लगता   ै समाि को  र क्षण 

प्रभानवत करि ेवाली शनि सान त्य में समान त  ोती   ै सान त्य की प्रेरणा स ेसमाि अपिा 

रूप बदलता   ैऔर िवीिता प्राप्त करता   ै प्रेम िंंद के सान त्य में भी सवथत्र कला ििर आती 

  ै िीवि का अर्थ भी उिके नलए वतथमाि सामानिक िीवि र्ा  

 प्रेम िंंद वतथमाि स े दरू ि ीं गए  वे आिीवि ईमािदारी के सार् वतथमाि काल की 

अपिी वतथमाि अवस्र्ा का नविेषण करत ेर  े उन् ोंिे दखेा कक बिंधि समाि के भीतर   ैबा र 

ि ीं  प्रेम िंंद का माििा र्ा कक एक बार अगर ककसाि तर्ा गरीब य  अिुभव कर सकें  कक 

सिंसार की कोई भी शनि उिको दबा ि ीं सकती, तो वे निश्चय  ी अिय  ो िाएाँगे   

 ‘गोदाि’ के अपिे मौिी पात्र (मे ता) से क लवाते  ैं, “मैं भूत की ह िंंता ि ीं करता, 

भनवष्य की परवा  ि ीं करता; भनवष्य की ह िंंता  में कायर  बिा दतेी   ै भूत का भार  मारी 

कमर तोड़ दतेा   ै  ममें िीविी शनि इतिी कम   ैकक भूत और भनवष्य में फैलािे स ेक्षीण  ो 

िाती   ै  म व्यर्थ का भार अपिे ऊपर लादकर रूकढ़यों और नवश्वासों तर्ा इनत ासों के मलब े

के िींे दब े पड़ े  ैं  उठिे का िाम  ी ि ीं लतेे ” य  तार्कथ क सों र्ी प्रेम िंंद की  इसी 

दनृिकोण स ेप्रेम िंंद िे समाि को िई कदशा दी  अस ाय, गरीब ककसािों की अनभव्यनि र्े 

प्रेम िंंद िी  
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 मुिंशी प्रेम िंंद िे “सान त्य को िीवि की आलोंिा क ा   ै” सान त्य मािव िीवि स े

िुड़ा  ,ै क ीं पर भी व  मािव िीवि स ेअलग ि ीं   ै उसका सृिि मािव अपिे िीवि के 

नलए करता   ै मिुष्य सामानिक प्राणी  ,ै व  अकेला ि ीं र  सकता  मािव अपिे िीवि में 

एकाकीपि स ेमुनि पािे के नलए  ी सान त्य का सृिि करता   ै  

 सान त्य मिुष्य के भाषाबद्ध नवंारों का प्रवा    ै अतः सान त्य और समाि का 

अन्योन्यानित सिंबिंध   ै 

बोध प्रश्न  

 प्रेम िंंद के ककसािों के प्रनत क्या नवंार र्?े 

 मे ता प्रेम िंंद की ककस कृनत का पात्र  ?ै 

 मुिंशी प्रेम िंंद िे सान त्य के बारे में क्या क ा? 

क ानियों की नवशषेताओं के आधार पर 

 प्रेम िंंद िे अपिी क ानियों में मध्यवगीय पात्रों का सिीव नंत्रण ककया   ै प्रेम िंंद के 

वकील, पुनलस अनधकारी, डॉक्टर, अध्यापक आकद मध्यम वगीय पात्र ककसी ि ककसी रूप में 

निम्न वगथ का शोषण नसद्ध  ोता   ै उदा रण के नलए ‘िृत्य के पीछे’ क ािी के ईश्वर िंंद्र की 

पत्नी मािकी क ती   ै कक “इसी श र में सकैड़ों वकील और बैररस्टर पड़ ेहुए  ैं, लेककि एक 

व्यनि भी ऐसा ि ीं   ैनिसके हृदय में दया  ो, िो स्वार्थपरता के  ार्ों नबक ि गया  ो  छल 

धूतथता इस पेश ेके मूल तत्व  ैं  इसके नबिा ककसी तर  निवाथ  ि ीं ” 

 प्रेम िंंद िे भी अपिी क ानियों के द्वारा उच्च वगथ के िमीदारों का सिीव नंत्रण दोिों 

तरफ स ेकदखाया   ै िमींदार केवल शोषक अत्यांारी दरुांारी  ी ि ीं बनल्क अच्छे, दयाल,ु 

परोपकारी और आदशथवादी उदार और न्यायनप्रय भी र्े  

 ‘मिंकदर और मनस्िद’ क ािी के ंौधरी इशरत अली अपिी ररयासत के दयालु और 

न्यायनप्रय िमीदार  ैं  इसी प्रकार बनलदाि क ािी के िमींदार ‘ओंकारिार्' बहुत  ी साधारण 

िमींदार  ैं िो िमींदारी के रौब, घमिंड स ेकोसों दरू  ैं  

 ‘पूस की रात’ शीषथक क ािी के िायक  ल्कू एक शोनषत वगथ का प्रनतनिनध   ैव  एक 

मामूली ककसाि   ैउसकी पत्नी का िाम मनु्नी   ैिो निभथयी, स्वानभमािी और नवंारशील   ै 

 ल्कू के रात कदि खेत में पररिम करि ेपर भी ज्यादा उपि ि ीं  ोती  उपि के पैसे इतिे कम 

 ैं, निस ेलगाि की बाकी भी ि ीं ंुका सकता   ै लगाि की पूरी रकम ंुकािे के नलए अपिे 

खेत के काम के सार् दसूरों के खेतों में म ेित मिदरूी करता   ै  ल्कू को  पसू  के म ीिे में 

कड़कड़ाती ठिंड में रात में  परुािी ंादर के स ारे सोिा पड़ता   ै म ािि और िमीदार लोग ि 
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िािे  ल्कू िैस ेककतिे ककसािों का शोषण करत े ैं   ल्कू आर्र्थक दनृि स ेइतिा नवपन्न   ैकक व  

एक किं बल तक ि ीं खरीद सकता  पूरी रात पिों स ेबिी मढ़ैया में र ता   ै 

 इस कड़कड़ाती ठिंड को कम करि े के नलए  ल्कू सखू े पिों स े ताप दतेा   ै इतिे में 

िािवर की आ ट पाकर भी िबरे कुिे के पास स ेव  बा र निकलिे की न म्मत ि ीं कर 

सकता  और िीलगाय परूी फसल को ंौपट कर दतेी   ै सारा खेत िल िाता   ै उसकी पत्नी 

क ती   ैकक सारे खेत का सत्यािाश  ो गया और तुम इस तर  स ेसो र  े ो  ? ल्कू िे प्रसन्न 

मुख स ेक ा अच्छा हुआ रात की ठिंड में य ााँ सोिा तो ि पड़गेा  व  प्रसन्नता स ेक ता   ैकक 

पूस की रात य ााँ नबतािे स ेमिदरूी करके मालगुिारी भरिा बे तर   ै 

 िमक का दरोगा, सभ्यता का र स्य, घास वाली, ठाकुर का कुआाँ, सुभागी, सवा सेर गेहाँ, 

मिंत्र, लािंछि, गरीब की  ाय, बेटी का धि, नवध्विंस आकद क ानियों में प्रेम िंंद िे समाि के  र 

प ल ूको दशाथया   ै शोषण, भाईंारा, लड़ककयों की बेबसी अकद समस्याओं को रेखिंककत ककया 

  ैतो क ीं उिकी आवाज़ को शनि प्रदाि की   ै िो समाि में व्याप्त परिंपराओं के िाम पर 

दककयािूसी सों को बदिे की क्षमता रखती  ैं  

 प्रेम िंंद िे ह िंदी क ािी में एक ऐसी धारा की शरुूआत की निसमें आदशथ और यर्ार्थ का 

सुिंदर समन्वय ककया िाता   ै  

बोध प्रश्न  

 प्रेम िंंद की क ानियों के मुख्य पात्र ककस वगथ के  ोते  ैं? 

 प्रेम िंंद की क ानियों में ककस तर  की समस्याओं को दखेा िा सकता  ?ै  

उपन्यासों की नवशषेताओं के आधार पर  

 ‘सवेा सदि’ - इसमें द िे, अिमेल नववा , वेश्यावृनि व उसके सधुार के बारे में प्रेम िंंद 

िे अपिे नवंार व्यि ककए  ैं  कालथ माक्सथ के समाि  ी प्रेम िंंद भी वेश्यावृनि का कारण काम 

भाविा को ि मािकर आर्र्थक व्यवस्र्ा मािते र्े  सेवासदि उपन्यास की सुमि दरोगा कृष्ण िंंद 

की बेटी   ै पतु्री के नववा  में द िे दिेे के नलए दरोगा िी घूस लेते  ैं  फलत :ंार साल का 

कारावास दिंड नमलता   ै द िे के अभाव के कारण सुमि का अिमले नववा  मानसक पिंद्र  रुपए 

के  वेति भोगी , अधेड़ उम्र वाल ेगिाधर के सार्  ोता   ै निधथि गिाधर दरोगा की बेटी की 

छोटी-बड़ी मााँगों को भी पूरी ि ीं कर सकता पररणामस्वरूप सुमि में असिंतोष की भाविा िाग 

उठती   ै समुि ंारदीवारी स ेबा र निकल कर अपिी सखी सभुद्रा िो श र के बड़ ेवकील की 

पत्नी र्ी, के य ााँ आती िाती   ै इसस ेिाराज़ गिाधर उस पर आरोप लगाता   ैकक वकील 

सा ब स ेमि नमला  ,ै तो भला मिदरू की परवा  क्यों करि ेलगी? इस तर  दोिों के बीं 

झगड़ा  ोता   ै व  सुमि को घर स ेबा र निकाल दतेा   ै 

 दरोगा कृष्ण िंंद के घर के सामिे  ी भोली बाई वेश्या र ती  ,ै व  धि के सार्-सार् 

धमाथत्मा लोगों का आदर भी पाती   ै सुमि उसस ेअपिी तुलिा करि ेलगती  ै    नपता की 
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उदारता व पनत की निधथिता, नतरस्कार और सुमि की नवलानसता का भयिंकर पररणाम य  

निकलता   ैकक सुमि भोली बाई के द्वारा दालमिंडी की सुमि बाई बि िाती   ै अिंत में गिाधर 

भी अपिी गलती सुधार कर साध ुिीवि नबतािे लगता   ै समुि पश्चाताप व्यि करती   ैतर्ा 

त्याग और सेवा की हििंदगी गुिारिे के नलए नवधवाओं के आिम 'सेवा सदि' में उिकी सेवा 

करि ेलगती   ै 

 प्रेम िंंद का नवश्वास   ै कक निस समाि में अत्यांारी िमींदार, ररश्वतखोर, कमथंारी, 

अन्यायी म ािि, स्वार्ी बिंध ुआकद का अिंत  ोगा तभी वेश्यागृ -दालमिंडी खत्म  ोंगे  उसस े

प ल ेि ीं  अर्ाथत समाि में फैली कुव्यवस्र्ा क ीं िा क ीं उसकी आर्र्थक नवपन्नता का प्रतीक 

 ोती   ै 

 ‘वरदाि’ - इस उपन्यास का प्रकाशि 1920 ई. में हुआ  य  प ले उदूथ में नलखा गया र्ा 

निसका ह िंदी में रूपािंतरण कर प्रमे िंंद िे उपन्यास को ‘वरदाि’ शीषथक से प्रकानशत करवाया  

य  प्रमे िंंद की एक अपररपक्व कृनत  -ैकर्ािक की दनृि स ेभी और कला की दनृि स ेभी  इस 

कर्ा की शुरूआत दवेी के वरदाि स ेशरुू  ोती   ै कर्ािक को इस प्रकार ढाला गया   ैनिसस े

दवेी का वरदाि सत्य  ो ककिं तु कर्ा का गठि ठीक ढिंग से ि ीं  ो पाया   ै कर्ा को प्रारिंभ में 

िैसी उत्सुकता   ैव  पाठक के मि को पकड़ लतेा   ैलेककि कथ्य का नवकास या अन्त अपिा 

प्रभाव ि ीं छोड़ पाता   ै  

 ‘प्रमेािम’ - प्रेम िंंद के प्रनसद्ध उपन्यासों में से एक  इसका प्रकाशि सि् 1921 में हुआ 

र्ा  इसमें लेखक िे ग्रामीण िीवि के नंत्रण को प्रधािता दी   ै इस उपन्यास में प्रेम िंंद िे 

नब्ररटश औपनिवेनशक शासि के अिंतगथत ककसािों और िमींदारों के सम्बन्धों का नंत्रण ककया   ै 

‘प्रेमािम’ की क ािी नब्ररटश शासि की छाया में बीसवीं शताधदी के पूवाथधथ की भारतीय िीवि 

की वास्तनवक क ािी   ै नवदनेशयों का एकमात्र लक्ष्य दशे का आर्र्थक शोषण करिा र्ा  इस 

उद्देश्य के पूर्िथ के नलए नब्ररटश शासि िे प्रशासि तिंत्र, िमींदार वगथ और साहकार-म ािि को 

अपिा स ायक बिा नलया र्ा  ‘प्रेमािम’ का वास्तनवक सिंघषथ िमींदारों और ककसािों के बीं 

  ैनिसमें सरकारी कमथंारी ककसी ि ककसी रूप में सनम्मनलत   ै इस बा री सिंघषथ के सार्  ी 

एक आिंतररक सिंघषथ भी उपन्यास में ंल र ा   ै व  सिंघषथ   ैह िंसा और अह िंसा में, अत्यांार 

और प्रेम में, िींता और उच्चाशय में  इस उपन्यास में ह िंसा, अत्यांार और िींता का प्रतीक 

ज्ञािशिंकर   ैऔर अह िंसा और प्रेम की प्रनतमूर्िथ उसका भाई प्रमेशिंकर   ै ककसािों का बा री 

सिंघषथ प्रेम के आिंतररक सिंघषथ का भाग बि िाता   ै इस प्रकार इस उपन्यास का वास्तनवक 

सिंघषथ असत ्और सत् का   ैनिसमें सत् अन्त में नवियी  ोता   ै 

 ‘रिंगभनूम’ - ‘रिंगभूनम’ प्रमे िंंद का सबस ेवृ दाकार उपन्यास   ै ‘गोदाि’ के उपरान्त य  

उपन्यास प्रेम िंंद की िेष्ठ उपन्यास   ै इस उपन्यास का मखु्य उद्देश्य गााँव की छाती पर पिपिे 

वाले उद्योग के नवषलै ेप्रभाव को नंनत्रत कर उसका नवरोध करिा   ै इस उपन्यास के दो पक्ष 

 ैं- (1) उद्योगीकरण और (2) उसके नवरोनधयों  उद्योगीकरण के समर्थक नम. िॉिसेवक  ैं और 
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उिके स योगी रािा, रईस और सराकार  ैं  अपिे अनधकारों  की रक्षा करते हुए इसका नवरोध 

करिे वाल ेपााँडपेुर गााँव के निवासी  ैं  सरूदास उिका मुनखया   ै य  रिंगभूनम का िायक  ै- 

िानत का ंमार, कमथ से नभखारी, िन्म से अिंधा  टूटी-फूटी झोंपड़ी में र ता   ै बाघ दनृि स ेव  

नितिा साधारण  ,ै भीतर स े उतिा  ी असाधारण  व  दःुख-सुख में निरिंतर  ाँसिे वाला 

निरनभमाि, दयालु और परोपकारी   ै इसकी शनि उसके अपिे गााँव तक  ी सीनमत ि ीं   ै 

इसके पनवत्र उद्देश्य में सभी इसका सार् दतेे  ैं य ााँ तक कक नवियहसिं , सोकफया और इिंद ुभी 

सूरदास के सिंघषथ में स योगी बिते  ैं िो उद्योगीकरण के समर्थक  ैं  इस उपन्यास में मुख्य रूप 

से भारतीय ििता का शोषण, दशेी िरेशों एविं िमींदारों की नस्र्नत, अिंगे्रिों का िाल, शासक 

वगथ की अत्यांारी मिोवृनि, सत्याग्र -आिंदोलि आकद पर प्रकाश डाला गया   ै गािंधीवादी 

िीनत और दशथि के कारण इस उपन्यास का अपिा अलग म त्व   ै 

 ‘कायाकल्प’ - इसका प्रकाशि 1924 ई. में हुआ  इस उपन्यास में प्रेम िंंद की िई 

मिोवृनि प्रस्तुत   ै इसमें अलौककक कर्ा का समावेश   ै इसमें आध्यानत्मक नंत्रण की 

प्रधािता के सार्  ी पिुिथन्म, योग तर्ा नंरयौवि प्रानप्त के नलए की िािे वाली नवनवध 

कक्रयाओं का अिंकि भी   ैलेखक िे इस उपन्यास में रािी दवेनप्रया की अतृप्त वासिा का बहुत 

िग्न नंत्रण ककया   ै ररयासतों के िीवि को यर्ार्थ रूप में नंनत्रत ककया गया   ै 

 ‘निमथला’ उपन्यास में िारी की व्यर्ा का सिीव नंत्रण ककया गया   ै उपन्यास की 

कर्ावस्तु मुख्यत  :द िे प्रर्ा पर आधाररत   ै इसमें य  कदखाया गया   ैकक िारी ककस प्रकार  

सामानिक रूकढ़यों की नशकार  ोती   ै इसमें एक सार् दो समस्याओं पर नवंार ककया गया   ै 

एक तो द िे और दसूरा पुिर्वथवा  का  

 ‘प्रनतज्ञा’ भी एक सामानिक उपन्यास   ै इस उपन्यास की मखु्य समस्या   ै नवधवा-

नववा  की  प्रेम िंंद िे इस उपन्यास में नवधवाओं की समस्याओं का समाधाि ‘वनिता भवि’ की 

स्र्ापिा द्वारा ककया   ै 

 ‘गबि’- इसका प्रकाशि सि् 1931 में हुआ  य  एक समस्या प्रधाि उपन्यास   ै इस 

उपन्यास की मलू ‘गबि’- समस्या आभूषण-प्रेम   ै भारतीय िारी के हृदय में आभूषण प्रेम 

इतिा तीव्र  ोता   ैकक कभी-कभी इसके सामिे पनत-प्रेम तो क्या िीवि के अन्य सभी प्रकार के 

सुखों की बनल ंढ़ा दी िाती   ै िारी हृदय के इसी उत्कट आभूषण-प्रेम स ेउत्पन्न दषु्पररणामों 

का यर्ार्थ एविं कलात्मक ढिंग से सफलतापूवथक नंत्रण इस उपन्यास में ककया गया   ै 

 ‘कमथभनूम’- इसमें िीवि में कमथ का गौरव प्रनतपाकदत करिे वाला उपन्यास   ै इसमें 

स्वदशेी आिंदोलि का नंत्र उपनस्र्त ककया गया   ै यिंत्रणाओं और दासता के नवरोध में भारतीय 

समाि के सभी वगों िे, नस्त्रयों और पुरुषों िे िो नवद्रो  ककया और निस प्रकार अिेक कि स त े

हुए व ेआत्म-बनलदाि के पर् पर बढ़े इसका प्रभावशाली नंत्रण इस उपन्यास में हुआ   ै इसमें 

प्रेम िंंद िी िे कमथ की सभी म त्त्वपूणथ और व्यापक कदशाओं को समेट नलया   ै 
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 ‘गोदाि’ - य  प्रेम िंंद का एक ऐसा वृ त उपन्यास   ैनिसमें एक सार् समाि में व्याप्त 

अिेक समस्याओं िैसे ऋण, शोषण, अछूत, िारी ददुथशा तर्ा श री िीवि का नंत्रण ककया 

गया   ै प्रेम िंंद िे य  कदखाया   ैकक समाि में फैली प्रर्ाएाँ ककसािों के नलए दमि तर्ा शोषण 

का साधि बि िाती   ै इसमें मुख्य रूप स ेदो कर्ाएाँ  ैं  एक ग्रामीण िीवि स ेसिंबिंनधत  ोरी 

की कर्ा दसूरी िागररक िीवि स ेसिंबिंनधत मे ता मालती की कर्ा  प्रमे िंंद स्त्री के गुणों का 

वणथि मे ता के मुाँ  स ेक लवाते  ैं  “मेरे ज़ ि में औरत वफ़ा और त्याग की मूर्तथ  ,ै अपिी 

कुबाथिी से अपिे को नमटाकर पनत की आत्मा का अिंग बि िाती   ै” 

 प्रेम िंंद के उपन्यासों में स्त्री के नवनवध रूप और उिकी नवनवध समस्याएाँ उिागर हुई  ैं  

नस्त्रयााँ ंारदीवारी में र कर िीती  ैं, पनत की परै की िूती में  ी उसका स्वगथ मािकर िीिे में 

 ी उसकी भलाई   ै ऐसी नवंारधाराओं पर प्रेम िंंद िी िे ििर डाली   ै समाि में 

अिंधनवश्वासओं के कारण नवधवाओं को अमिंगल का प्रतीक मािा िाता र्ा  दसूरी तरफ उिका 

शारीररक व मािनसक शोषण  ोता र्ा  ऐसी नस्र्नत में प्रेम िंंद िी िे बाल नवधवाओं के 

पुिर्वथवा  का समर्थि ककया और अपिे समर्थि की पुनि के नलए स्वयिं प्रमे िंंद िे बाल नवधवा 

नशवरािी दवेी स ेनववा  ककया र्ा  

 ‘मिंगलसतू्र’ प्रेम िंंद का अधूरा उपन्यास   ै इसके उिके पुत्र अिृतराय िे परूा ककया र्ा   

बोध प्रश्न  

 'सेवासदि' उपन्यास ककस सामानिक समस्या पर आधाररत  ?ै 

 ‘प्रनतज्ञा’ उपन्यास की मखु्य समस्या क्या  ?ै 

 य ााँ य  क िा भी आवश्यक   ै कक ह िंदी सान त्य के निस युग को कनवता के क्षेत्र में 

छायावाद युग क ा िाता  ,ै उपन्यास के क्षते्र में व  निर्वथवाद रूप से ‘प्रमे िंंद युग’  ,ै “क्योंकक 

‘सेवा सदि’ (1918) का प्रकाशि ि केवल प्रमे िंंद (1880-1936) के सान नत्यक िीवि की, वरि 

ह िंदी उपन्यास की भी एक म त्वपूणथ घटिा र्ी  ‘सेवा सदि’ पूवथवती कर्ा सान त्य का 

अभूतपूवथ नवकास र्ा - इसस े प ल ेकर्ा सान त्य में आ तो अिीबो-गरीब घटिाओं के द्वारा 

कुतू ल और ंमत्कार की सृनि र ती र्ी अर्वा आयथ समाि और तत्समाि अन्य सामानिक 

आिंदोलिों स ेप्रभानवत समाि सधुारों का प्रंार  ी उसकी उपलनधध र  गई र्ी  िीवि की स ी 

अनभव्यनि का साधि व  ि ीं बि पाया र्ा  ... ह िंदी में ‘उपन्यास’ की कोई परिंपरा ि  ोिे के 

कारण प्रेम िंंद को उसका समुनंत ढााँंा (फॉमथ) ि ीं नमल र ा र्ा  ... ‘सेवा सदि’ उिकी 

प ली प्रौढ़ कृनत  ,ै ि ााँ स ेउिके िए औपन्यानसक िीवि का  ी ि ीं, बनल्क ह िंदी उपन्यास के 

एक िए युग का प्रादभुाथव हुआ ” (सिं. िगेंद्र, ह िंदी सान त्य का इनत ास, पृ. 558)   

 ह िंदी उपन्यास को प्रेम िंंद की सबस ेबड़ी दिे य    ैकक उन् ोंिे ह िंदी कर्ा सान त्य को 

‘मिोरिंिि’ के स्तर से उठाकर िीवि के सार् सार्थक रूप में िोड़ा  उिका उपन्यास ‘गोदाि’ तो 

ग्रामीण िीवि और कृनष सिंस्कृनत का ऐसा बेिोड़ म ाकाव्यात्मक उपन्यास   ैनिसकी नमसाल 
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नवश्व सान त्य में भी ढूाँढ़िा आसाि ि ीं   ै दरअसल, य  प्रेम िंंद की म ाि प्रनतभा का  ी 

ंमत्कार र्ा कक नवधा के रूप में उकदत  ोिे के तुरिंत बाद ह िंदी उपन्यास और क ािी को इतिी 

िल्दी पररपक्व  ोिे का अवसर नमल गया   ै डॉ. रामस्वरूप ंतुवेदी का य  मत इस बारे में 

द्रिव्य   ै-  

“प्रेम िंंद ह िंदी उपन्यास की वयस्कता की प्रभावशाली उद्घोषणा   ै सामानिक 

यर्ार्थ की निस समस्या को उिके पूवथवती उपन्यासकारों िे आदशथ और यर्ार्थ 

के खािों में बााँटकर दखेा र्ा, उस ेप्रेम िंंद एक सिंपृि और सिंनिि रूप में समझते 

 ैं  ... मौनलक मिोवृनियों की समझ में से वे िीवि के प्रनत एक िया दनृिकोण 

नवकनसत करत े  ैं, निसे उन् ोंिे ‘आदशोन्मुख यर्ार्थवाद’ का िाम कदया  ,ै 

यद्यनप अपिी पूवथवती रंिाओं में व े धीरे-धीरे और छुपंाप यर्ार्थ की ओर 

झुकते िाते  ैं  य ााँ स्मरणीय   ै कक यर्ार्थ को वे घटिा के स्तर पर उतिा 

नंनत्रत ि ीं करते, नितिा अिुभूनत के स्तर पर ” (ह िंदी सान त्य : सिंवेदिा और 

नवकास, पृ. 140)    

 ह िंदी कर्ा सान त्य में प्रेम िंंद के म त्व को उिागर करत े हुए आंायथ  िारीप्रसाद 

नद्ववेदी िे ठीक  ी नलखा   ै-  

“आप बखेटके प्रेम िंंद का  ार् पकड़कर मेड़ों पर गाते हुए ककसाि को, अिंतःपुर 

में माि ककए बैठी नप्रयतमा को, कोठे पर बैठी हुई वारवनिता को, रोरटयों के 

नलए ललकते हुए नभखमिंगों को, कूट परामशथ में लीि गोयेन्नों को, ईष्याथ-परायण 

प्रोफेसरों को, दबुथल हृदय बैंकरों को, सा सपरायण ंमाररि को, ढोंगी पिंनडतों 

को, फरेबी पटवारी को, िींाशय अमीर को दखे सकते  ैं और निहश्चिंत  ोकर 

नवश्वास कर सकते  ैं कक िो कुछ आपिे दखेा व  गलत ि ीं   ै उससे अनधक 

संाई से कदखा सकिे वाले पररदशथक को अभी ह िंदी-उदूथ की दनुिया ि ीं 

िािती ” ( िारीप्रसाद नद्ववेदी, ह िंदी सान त्य : उद्भव और नवकास, पृ.229)   

बोध प्रश्न  

 प्रेम िंंद के सिंबिंध में रामस्वरूप ंतुवेदी क्या क ते  ैं?  

 प्रेम िंंद के म त्व के बारे में  िारी प्रसाद नद्ववेदी क्या क ते  ैं?  

प्रमेंिंद की िीवि दनृि  

 एक रंिाकार के व्यनित्व निमाथण और िीवि दनृि के नवकास में समकालीि पररवेश 

की म त्वपूणथ भूनमका  ोती   ै प्रेम िंंद के व्यनित्व में अमृतराय का य  कर्ि उल्लखेिीय   ै- 

“प्रेम िंंद की सरलता स ि   ै उसमें कुछ तो इस दशे की परुािी नमट्टी का सिंस्कार  ै, कुछ 

उसका िैसर्गथक शील  ,ै सिंकों  ,ै कुछ उसकी ग री िीवि दनृि   ैऔर कुछ उसका सच्चा 

आत्मगौरव  ,ै िो ककसी तर  के आत्मप्रदशथि या नवज्ञापि को उसके ििदीक घरटया बिा दतेा 
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  ै” बा र से सीधा-सादा दीखिे वाले प्रेम िंंद अिंदर से क्रािंनतकारी स्वभाव के र्े  1906 में 

नवधवा नववा  की प ल करिा एक क्रािंनतकारी कदम  ी तो   ै ‘िमािा’ पनत्रका में उन् ोंिे 

‘रफ़्तारे िमिा’ शीषथक स्तिंभ लेखि करते र्े  उसमें दशे में  ोिे वाल ेपररवतथिों और राष्ट्रीय 

ंेतिा की झलक प्रस्तुत करिे वाली रटप्पनणयााँ  ोती र्ीं  क िा ि  ोगा, सरकारी िौकरी 

करिे वाल ेके नलए य  भी एक दसु्सा स  ी र्ा  उन् ें समकालीि राििीनत में भी कदलंस्पी 

र्ी  उिकी राििीनतक ंेतिा की अनभव्यनि का माध्यम उिका सान त्य  ी   ै  

 क ा िाता   ैकक प्रमे िंंद िे प ले से  ी तोलस्तोय स ेसत्य, अह िंसा, अपररग्र  आकद की 

नशक्षा प ल ेस ेप्राप्त की र्ी  कमथठता उिके स्वभाव का न स्सा   ै प्रेम िंंद के िीवि के सिंबिंध 

अमृतराय क ते  ैं कक “उिका िीवि ‘कलाकार’ का ि ीं, ककसाि का र्ा, निसके  ार् में कुदाल 

की िग  कलम र्ी ” राष्ट्रीय भाविाओं से सिंबिंनधत अिेक प लुओं को उिकी क ानियों और 

उपन्यासों में दखेा िा सकता   ै नवदशेी वस्तुओं का बन ष्कार, स्वदशेी का प्रंार, नस्त्रयों के 

सत्याग्र  आिंदोलि में भाग लेिा, िेल िािा, स्वयिंसेवकों की नगरफ़्तारी, मद्य-निषेध, सरकारी 

स्कूलों का नवरोध, नवधवा पुिर्वथवा  का समर्थि आकद अिेक घटिाओं को उिके कर्ा-सान त्य 

में दखे सकते  ैं  ‘मैकू’ शीषथक क ािी में उन् ोंिे भारतीय स्वतिंत्रता आिंदोलि के एक मखु्य द्विंद्व 

ह िंसावाद और अह िंसावाद के द्विंद्व को दशाथया   ै इस क ािी में लखेक िे बहुत प्रभावशाली ढिंग 

से य  कदखाया   ै कक स्वतिंत्रता आिंदोलि केवल राििैनतक सिंघषथ  ी ि ीं र्ा, बनल्क उसका 

सामानिक पक्ष भी बहुत अनधक प्रबल र्ा  म ात्मा गािंधी तर्ा दसूरे िेतागण य  मािते र्े कक 

सामानिक बुराइयों को दरू ककए नबिा लोगों को स्वतिंत्रता आिंदोलि से ि ीं िोड़ा िा सकता  

प्रेम िंंद िे भी इसी तथ्य को इस क ािी के माध्यम स ेउिागर ककया   ै  

 ‘ िंस’ का प ला अिंक 10 मा थं, 1930 को निकला र्ा  सिंपादकीय रटप्पणी में प्रेम िंंद िे 

नब्ररटश सरकार की खलुी आलोंिा और िमक सत्याग्र  की प्रशिंसा की  उन् ोंिे बिारसीदास 

ंतुवेदी को एक पत्र में नलखा यर्ा - “इस समय तो सबस े बड़ी आकािंक्षा य ी   ै कक  म 

स्वराज्य-सिंग्राम में नवियी  ों  धि या यश की लालसा मुझे ि ीं र ी  खािे भर को नमल  ी 

िाता   ै मोटर और बिंगले की मुझे  वस ि ीं   ै  ााँ, य  िरूर ंा ता हाँ कक दो-ंार ऊाँ ंी 

कोरट की पुस्तकें  नलखूाँ, पर उिका उद्देश्य भी स्वराज्य-नविय  ी   ै” (अमृतराय, कलम का 

नसपा ी)     

 प्रेम िंंद को ककसािों स ेग रा लगाव र्ा  ककसािों-मिदरूों की शोषण और दमि स ेमुनि 

को स्वराज्य स ेिोड़कर दखेते र्े  ‘ िंस’ के दसूरे अिंक में प्रमे िंंद िे ‘स्वराज्य स ेककसका अन त 

 ोगा?’ शीषथक रटप्पणी में नलखा   ैकक “इसमें सिंद े ि ीं कक स्वराज्य का आिंदोलि गरीबों का 

आिंदोलि   ै अिंगे्रिी राज्य में गरीबों, मिदरूों और ककसािों की दशा नितिी खराब  ,ै और 

 ोती िा र ी  ,ै उतिी समाि के और ककसी अिंग की ि ीं  कािंगे्रस के ममे्बर या लोग भी कभी-
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कभी न्याय और िीनत के िाते भल े ी ककसािों की वकालत करें, लेककि ककसािों के िािा प्रकार 

के दखुों और वेदिाओं की उन् ें व  असर ि ीं  ो सकती िो एक ककसाि को  ो सकती   ै सब 

छोटे-बड़ े उसी को िोंते  ैं, सब उसी का रि और मााँस खा-खा कर मोटे  ोते  ैं पर कोई 

उसकी खबर ि ीं लेता  उसकी शनि नबखरी हुई   ै अगर उन् ें सिंगरठत करिे की कोनशश की 

िाती   ैतो सरकार, िमींदार, सरकारी मुलानिम और म ािि सभी भन्ना उठते  ैं, ंारों ओर 

से  ाय- ाय मैं िाती  ,ै बोलसेनवज्म का  ौवा बताया कर उस आिंदोलि को िड़ से खोद कर 

फें क कदया िाता   ै इसनलए य  क िा गलत ि ीं   ै कक स्वराज्य ककसािों की मााँग  ,ै उन् ें 

हििंदा रखिे के नलए आवश्यक  ,ै अनिवायथ   ै”           

 प्रेम िंंद स्त्री के पक्षधर  ैं  उिकी िारी दनृि प्रगनतशील   ैऔर िविागरण की ंेतिा स े

अिुप्रानणत   ै बाल नववा , वदृ्ध नववा , अिमेल नववा , सती प्रर्ा, पदाथ प्रर्ा आकद के व े

नवरोधी र्े  वे स्त्री नशक्षा और नवधवा नववा  का समर्थि करते हुए कदखाई दतेे  ैं  उिके कर्ा-

सान त्य की नस्त्रयााँ सशि  ैं  ‘घासवाली’ की मनुिया, ‘ठाकुर का कुआाँ’ की गिंगी, ‘पसू की रात’ 

की मुन्नी, ‘पत्नी स ेपनत’ की गोदावरी, ‘गोदाि’ की धनिया आकद नस्त्रयों को प्रेम िंंद िे अन्याय के 

नवरुद्ध सिंघषथ करते हुए कदखाया   ै    

बोध प्रश्न  

 प्रेम िंंद की राििीनतक ंेतिा की अनभव्यनि का माध्यम क्या र्ा?  

 प्रेम िंंद का उद्देश्य क्या र्ा?  

 भारतीय स्वतिंत्रता आिंदोलि का मुख्य द्विंद्व क्या र्ा?  

 सामानिक बुराइयों को दरू ककए नबिा लोगों को ककसस ेिोड़ा ि ीं िा सकता?  

10.4 पाठ सार           

 ह िंदी सान त्य को प्रेम िंंद िी िे अिेक दनृि स ेसमदृ्ध ककया   ै उिका सान त्य तत्कालीि 

 सामानिक, सािंस्कृनतक, राििीनतक, इनत ास का प्रनतनिनधत्व करता   ै प्रेम िंंद म ाि ग्रामीण 

कर्ाकार र  े ैं  इिके सान त्य में समाि तर्ा नवनभन्न वगों की अिेक समस्याओं और उिके  

समाधाि नंनत्रत  ैं  प्रेम िंंद का सान त्य आदशोन्मुख यर्ार्थवाद का उदा रण   ै 

 आधुनिक ह िंदी कर्ा सान त्य को समदृ्ध करि ेमें उपन्यास सम्राट प्रेम िंंद का म त्वपूणथ 

योगदाि र ा   ै समाि की वास्तनवकता को उन् ोंिे अपिी कलम से उतारा  इन् ोंिे 300 

क ानियााँ और लगभग 13 उपन्यास नलखें  क ानियााँ ‘मािसरोवर' में सिंकनलत  ैं  

 प्रेम िंंद िे तत्कालीि समस्याओं को ि केवल उकेरा बनल्क उसका समाधाि भी प्रस्तुत 

ककया  प्रेम िंंद एक म ाि कर्ाकार  ैं  ककसाि, िमींदार, स्त्री आकद को कें द्र में रखकर कर्ाएाँ  

नलखी  प्रेम िंंद िे शोषण के नवरुद्ध आवाि उठाई  नस्त्रयों के प्रनत िया दनृिकोण स्र्ानपत ककया  
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समाि में व्याप्त परिंपराओं कुरीनतयों का खिंडि ककया  इन् ें  ‘ कलम का नसपा ी ’क ा िाता   ै 

प्रेम िंंद की रंिाओं में अिंगे्रिी सिा का नवरोध र ा  नब्ररटश शासि िे इिकी  रंिाओं को 

िला कदया  फलस्वरुप धिपत राय को कभी िवाब राय तो कभी प्रेम िंंद बिकर अपिी लखेिी 

ंलािी पड़ी  ये सिंपादक भी र  े बंपि गरीबी और सिंघषथ में बीता  प्रेम िंंद की दनृि में ग्रामीण 

िीवि का  र रूप ििर आता  ,ै तो श री िीवि भी  प्रेम िंंद अस ाय गरीब ककसािों की 

अनभव्यनि र्े  

 प्रेम िंंद स्वदशेी आिंदोलि स ेबहुत प्रभानवत र्े  इसका प्रभाव उिकी रंिाओं पर पड़ा  

इन् ोंिे समाि को िया दनृिकोण कदया  ‘सुभागी’ क ािी में बेटी द्वारा नपता का अिंनतम सिंस्कार 

करवा कर सकदयों स ेंली आ र ी परिंपरा को तोड़ा और य  स्पि ककया कक  ‘ लड़की ’लड़कों स े

कम ि ीं   ै प्रेम िंंद िी दरूदशी र् े‘बड़ ेभाई सा ब’ क ािी में नशक्षा प्रणाली के दोषों की ओर 

सिंकेत ककया गया   ै रटि पद्धनत को बचे्च के नवकास के नलए गलत मािा  इस प्रकार प्रेम िंंद िी 

िे समाि में र कर समाि की बुराइयों पर कुठाराघात ककया  गबि, सेवा सदि, निमथला आकद 

उपन्यासों में नस्त्रयों की समस्याओं को ि केवल उठाया बनल्क उिके िीवि को एक िई कदशा भी 

प्रदाि की  

10 .5 पाठ की उपलनधधयााँ  

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं -  

1. प्रेम िंंद िे ह िंदी कर्ा सान त्य को पररपक्वता प्रदाि की  इसीनलए उन् ें कर्ा सम्राट क ा 

िाता   ै  

2. प्रेम िंंद िे सान त्य और सौंदयथ की कसौटी को बदलिे का म त्वपूणथ काम ककया  इसीनलए व े

युग-प्रवतथक कर्ाकार मािे िाते  ैं    

3. प्रेम िंंद िे मिोरिंिि और नवलानसता स े यिु सान त्य को खाररि ककया तर्ा सामानिक 

प्रयोिि को सान त्य की कसौटी बिाया   

4. प्रेम िंंद छायावाद काल में र कर भी उस काल की अतीत-िीनवता की प्रवृनि स ेअछूते र ें  

उसके स्र्ाि पर उन् ोंिे आदशोन्मुख यर्ार्थ का दशथि प्रस्तुत ककया   

5. प्रेम िंंद के कर्ा सान त्य में ककसािों, नस्त्रयों और दनलतों की ंेतिा का िो स्वरूप कदखाई 

दतेा   ैआगे ंलकर उसी स ेककसाि नवमशथ, स्त्री नवमशथ और दनलत नवमशथ का नवकास हुआ  

य ी कारण   ैकक प्रेम िंंद आि भी प्रासिंनगक   ै   

10.6 शधद सिंपदा  

1. आख्यानयका = नशक्षाप्रद ,कनल्पत कर्ा    

2. दककयािूसी = पुरािे नवंारों का समर्थक  

3. दरूदशी  = दरू की बात सोंिे वाला  
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4. दनृिकोण  = सोंिे समझिे का प ल ू

5. निवाथ   = निबा िा  

6. प्रनतनिनध  = ककसी का स्र्ािापन्न व्यनि  

7. नवध्विंस  = नविाश  

8. नविेषण  = छािबीि करिा  

9. समीक्षा  = गुण-दोष नववेंि  

10 .7 परीक्षार्थ प्रश्न                     

खिंड (अ) 

दीघथ िणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर  500 शधदों में नलनखए  

1. प्रेम िंंद के व्यनित्व और कृनतत्व पर प्रकाश डानलए   

2. ह िंदी सान त्य में प्रेम िंंद के स्र्ाि एविं म त्व को निरूनपत कीनिए     

3. प्रेम िंंद के प्रमखु उपन्यासों के कथ्य पर प्रकाश डानलए  

खिंड (आ) 

लघ ुदीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर  200 शधदों में नलनखए   

1. प्रेम िंंद के िीवि से सिंबिंनधत प लुओं की ंंाथ कीनिए   

2. ‘सेवा सदि’ उपन्यास के कथ्य पर सिंनक्षप्त रूप में प्रकाश डानलए   

3. ‘गोदाि में एक सार् समाि में व्याप्त अिेक समस्याओं का नंत्रण   ै’ इस कर्ि को निरूनपत 

कीनिए    

4. प्रेम िंंद की िीवि दनृि पर प्रकाश डानलए  

खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए - 

1. पसू की रात का  ल्कू ककस वगथ का प्रनतनिनधत्व करता  ?ै   ( ) 

     (अ) शोषक वगथ    (आ) शोनषत वगथ     (इ) धिवाि वगथ 

2. गोदाि मुख्यतः ककस समस्या पर आधाररत  ?ै     ( ) 

     (अ) ककसाि       (आ) स्त्री               (इ) मिदरू 

3. प्रमे िंंद ककस आिंदोलि स ेबहुत प्रभानवत र्े?     ( ) 

     (अ) नवदशेी       (आ) मिदरू              (इ) स्वदशेी  
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II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए - 

1. प्रेम िंंद का सान त्य ........ का उदा रण   ै  

2. प्रेम िंंद के स्वभाव का न स्सा ........   ै   

3. प्रेम िंंद की िारी दनृि ........ ंेतिा स ेअिुप्रानणत   ै  

4. पे्रम िंंद का अधरूा उपन्यास ........   ै  

III. समुले कीनिए - 

 1. निमथला   (अ) प्रेम िंंद  

 2. म ेता   (आ) क ािी       

 3. कलम का नसपा ी  (इ) गोदाि 

 4. बड़ ेघर की बेटी  (ई) उपन्यास 

10.8 पठिीय पसु्तकें   

1. प्रेम िंंद एक नवशेष अध्ययि : गिंगा स ाय प्रेमी एविं िगदीश शमाथ    

2. मािसरोवर भाग 1-8 : प्रेम िंंद   

3. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं. िगेंद्र  
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इकाई 11 : ‘रिंगभनूम’ : कर्ािक 

रूपरेखा  

11.1 प्रस्ताविा  

11.2 उद्देश्य  

11.3 मलू पाठ : ‘रिंगभूनम’ : कर्ािक  

11.3.1 ‘रिंगभूनम’ : कर्ािक 

11.3.2 ‘रिंगभूनम’ के कर्ा-क्रम का नवकास 

11.3.3 ‘रिंगभूनम’ : कर्ािक के दोष  

11.3.4 ‘रिंगभूनम’ कर्ािक का मलू उद्दशे्य  

11.4 पाठ सार 

11.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

11.6 शधद सिंपदा   

11.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

11.8 पठिीय पुस्तकें  

11.1 प्रस्ताविा  

 नप्रय छात्रो! प्रमे िंंद की औपन्यानसक कला को उिकी युगीि पृष्ठभूनम में  ी भलीभााँनत 

समझा िा सकता   ै यगुीि पररवेश में  ी उिके उपन्यास नशल्प का उदय और नवकास हुआ   ै 

अपिे पूवथवती उपन्यासकारों से निःसिंद े उन् ें उपन्यास रंिा की प्रेरणा नमली, ककिं तु युग-िीवि 

के पररवेश में उन् ोंिे उपन्यास-नशल्प को िो अनभिव स्वरूप प्रदाि ककया, उसस ेव ेअसिंकदग्ध 

रूप से युग-प्रवतथक बि गए  अतः िाट्य-कला के क्षते्र में निस प्रकार ियशिंकर प्रसाद िे एक 

अनभिव कदशा एविं दनृि का पर् प्रशस्त ककया, उसी प्रकार प्रेम िंंद िी िे भी कर्ा-सान त्य को 

अनभिव प्राणों स े स्पिंकदत ककया  और उपन्यास के क्षेत्र में भी उन् ोंिे युग-स्र्ापिा का कायथ 

ककया  इस इकाई में प्रेम िंंद के प्रनसद्ध उपन्यास ‘रिंगभूनम’ के कर्ािक का अध्ययि करेंगे   

11.2 उदे्दश्य  

 प्रस्तुत इकाई के माध्यम से आप - 

 ‘रिंगभूनम’ की कर्ावस्तु से अवगत  ो सकें गे    

 ‘रिंगभूनम’ के कर्ािक में निन त कर्ा सूत्रों के नवकासक्रम से अवगत  ो सकें गे    

 ‘रिंगभूनम’ के कर्ािक की सीमाओं को िाि सकें गे   

 ‘रिंगभूनम’ के प्रयोिि और प्रासिंनगकता से पररनंत  ो सकें गे   
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11.3 मूल पाठ : ‘रिंगभूनम’ : कर्ािक  

11.3.1 ‘रिंगभनूम’ : कर्ािक 

 प्रेम िंंद द्वारा नलनखत ‘रिंगभूनम’ उपन्यास अपिे समय का म त्वपूणथ उपन्यास   ै इसकी 

रंिा नतनर् सि् 1924-25   ै काशी के बा री भाग में पािंडपेुर गााँव को ‘रिंगभूनम’ की कर्ा 

स्र्ल बिाया गया   ै ग्वाले, मिदरू, गाड़ीवाि और खोमंेवालों की इस गरीब बस्ती में एक 

गरीब और अिंधा ंमार र ता   ै- सूरदास  व    ैतो नभखारी परिंतु पुरखों की 10 बीघा िमीि 

भी उसके पास  ,ै निसमें गााँव के ढोर नवंरते  ैं  सामिे  ी एक ख्याल का गोदाम  ै, निसका 

आढ़ती   ैएक ईसाई - िॉि सेवक  व  नसगरा मु ल्ल ेका निवासी   ै इस िमीि पर उसकी 

बहुत कदिों स ेनिगा    ै व  इस पर नसगरेट का कारखािा खोलिा ंा ता   ै सूरदास ककसी 

भी तर  अपिे पुरखों की निशािी उस िमीि को बेंिे के नलए िब रािी ि ीं  ोता, तो िॉि 

सेवक अनधकाररयों स ेमले-िोल का स ारा लेकर उसके मि को बदलिे का प्रयास करता   ै  

बोध प्रश्न  

 ‘रिंगभूनम’ की पृष्ठभूनम में कौि सा क्षेत्र  ?ै 

 सूरदास के पास ककतिी बीघा िमीि र्ी? 

 िॉि सेवक की बेटी र्ी सोकफया  सोकफया के कारण से  ी रािा भरतहसिं  और उसके 

पररवार से िॉि सेवक का पररंय सिंबिंध स्र्ानपत हुआ  रािा सा ब के पररवार में ंार प्राणी 

र्े - पत्नी रािी िाह्िवी, पुत्री इिंद,ु पुत्र नविय और स्वयिं रािा सा ब  एक कदि अपिे 

स्वयिंसेवकों के सार् आग बुझािे का अभ्यास करते हुए नविय आग की लपटों में फाँ स िाता   ै 

सिंयोग स ेसोकफया अपिी मााँ स ेझगड़ा कर उधर िा निकली र्ी  व  आग में कूदकर नविय को 

बंा लाई  आग िे उसे कई िग  झलुस कदया  नविय के माता-नपता सोकफया को अपिे सार् ल े

गए और उसका इलाि कराया  वे उसके प्रनत स्न ेानसि  ो गए र्े कक उसे अपिे  ी घर रखिे के 

बारे में सोंिे लगे   

 रािा सा ब की बटेी इिंद,ु सोकफया की स पारठिी और सखी र्ी  उसका नववा  छतारी 

के रािा म ेंद्र कुमार स ेहुआ र्ा  रािा म ेंद्र कुमार हसिं  बिारस म्युनिनसपल बोडथ के अध्यक्ष 

र्े  इिंद ुके द्वारा म ेंद्र कुमार िॉि सेवक और सोकफया को र्ोड़ा बहुत िाििे-प ंाििे लगे र्े  

िॉि सेवक िे इस सिंयोग का पूरा-पूरा लाभ उठाया  एक ओर उसिे रािा भरत हसिं  को अपिे  

कारखािे के शेयर खरीदिे के नलए रािी कर नलया तो दसूरी ओर रािा म ेंद्र कुमार हसिं  स े

सूरदास की िमीि कदलवा दिेे की  ामी भी भरवा ली  उस समय बिारस का निला-अनधकारी 

क्लाकथ  िाम का अिंगे्रि र्ा  वह् सोकफया पर आसि र्ा और उसके नलए सोकफया के माता-नपता 

को भी व  अपिे पक्ष में कर ंुका र्ा  सोकफया उसस ेनमली और  ठ कर के रािा म ेंद्र कुमार 

के आदशे को रद्द करवाकर क्लाकथ  से आज्ञा िारी करवा दी कक सूरदास की िमीि ककसी को ि ीं 

नमल सकती  लेककि रािा म ेंद्र कुमार िे गविथर स ेनमलकर सूरदास की िमीि िॉि सेवक के 

िाम करवा दी  क्लाकथ  का उदयपुर के नलए तबादला  ो िाता   ै  
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 कारखािा निमाथण और उसके सार्  ी मिदरूों के नलए घर बिािे का क्रम रखा गया  

िमीि प्राप्त करि े के बाद मिदरूों के नलए घर बिािे की आवश्यकता  तुे पािंडपेुर बस्ती पर 

निगा  डाली गई  पािंडपेरु बस्ती को खाली करवाया िािे लगा प्रािंतीय सरकार से नलखा पारी 

हुई  बस्ती के लोगों को मुआविा लेकर अपिा-अपिा घर छोड़ दिेे के नलए क  कदया गया 

लेककि सरूदास अड़ गया  झोंपड़ी के सामिे  ी उसिे सत्याग्र  कर कदया  झगड़ ेिे आिंदोलि का 

रूप धारण कर नलया  सूरदास की मदद के नलए इिंद्रदि, सोकफया और नविय आ गए  दसूरी 

ओर आिंदोलि को दबािे के नलए फौि आ धमकी  आिंदोलि बढ़ता  ी गया  गोनलयााँ ंलीं, 

इिंद्रदि श ीद  ो गया  सूरदास को गोली लगी और नविय िब मिंं पर आया तो ििता िे उस 

पर व्यिंग्य करिा शुरू कर कदया  अशािंत ििता को शािंत करिे के नलए तर्ा फौि की गोनलयों 

से बंािे के नलए नविय िे अपिी ररवाल्वर से  ी अपिे आपको में गोली मार दी  इस 

आत्मबनलदाि से  तप्रभ ििता िे आिंदोलि को रोक कदया  सूरदास को अस्पताल पहुांँ ाया 

गया लेककि व  ि ीं बंा  सरूदास की मृत्यु पर उपन्यासकार की य  रटप्पणी द्रिव्य   ै-  

“सबके सब इस नखलाड़ी को एक आाँख दखेिा ंा ते र्े  निसकी  ार में िीत का 

गौरव र्ा  कोई क ता र्ा नसद्ध र्ा, कोई क ता र्ा वली र्ा, कोई दवेता क ता 

र्ा, पर व  यर्ार्थ में नखलाड़ी र्ा - व  नखलाड़ी निसके मार् ेपर कभी मलै ि ीं 

आया, निसिे कभी न म्मत ि ीं  ारी, निसिे कभी कदम पीछे ि ीं  टाए  िीता 

तो  ारिे वाले पर तानलयााँ ि ीं बिाईं  निसिे खेल में सदवै िीनत का पालि 

ककया, कभी धािंधली ि ीं की  कभी द्विंद्वी पर नछपकर ंोट ि ीं की  नभखारी र्ा, 

अपिंग र्ा, अिंधा र्ा, दीि र्ा, कभी भरपटे दािा ि ीं िसीब हुआ  कभी ति पर 

वस्त्र प ििे को ि ीं नमला, पर हृदय धैयथ, क्षमा, सत्य और सा स का अगाध 

भिंडार र्ा  द े पर मािंस ि र्ा, पर हृदय में नविय, शील और स ािुभूनत भरी हुई 

र्ी ”   

ििता िे सूरदास की झोंपड़ी के सामिे  ी उसकी मूर्तथ स्र्ानपत कर दी  रािा म ेंद्र 

कुमार रात में उसे नमटािे के नलए िाते  ैं और उस मूर्तथ के िींे  ी दबकर मर िाते  ैं  इस 

प्रकार रािा म ेंद्र कुमार िीतकर भी  ार िाते  ैं और सूरदास  ारकर भी नविय पा िाता   ै  

बोध प्रश्न  

 म ेंद्र कुमार िीतकर भी कैसे  ार िाते  ैं?  

 सूरदास की मृत्य ुपर प्रेम िंंद की क्या रटप्पणी र्ी? 

 अनत सिंक्षेप में  म ‘रिंगभनूम’ की कर्ािक को इस प्रकार से समझ सकते  ैं  ‘रिंगभूनम’ की 

सृिि प्रकक्रया और उसकी आधारभूनम को समझिे के नलए अिंगे्रिों की व्यावसानयक िीनत, 

मशीिी युग, औद्योगीकरण, शासि-िीनत आकद क समझिा  ोगा  प्रमे िंंद औद्योगीकरण के 

पूणथतः नवरोधी ि ीं र्े  लेककि अिंगे्रि निस प्रकार से भारतीयों के सवथस्व को लूट र  ेर् ेइसका 

प्रेम िंंद  मेशा नवरोनधता करते र  े  
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 ‘रिंगभूनम’ के कर्ा-नशल्प की सबस ेबड़ी नवशेषता य    ैकक लखेक िे सरूदास की कर्ा में 

दसूरे पात्रों को सनम्मनलत करके उिके व्यनित्व के नवकास स े उिकी व्यनिगत कर्ा को भी  

नवकनसत ककया   ै ‘रिंगभनूम’ में कर्ा नशल्प को नवकनसत करिे के नलए लखेक िे सिंकेत नवनध का 

पयाथप्त उपयोग ककया   ै इसके नलए लेखक िे पात्र के सिंकल्प, आशिंका, भनवष्यवाणी आकद स े

भावी-कर्ा का सिंकेत ककया   ै ‘रिंगभूनम’ की कर्ा को ससुिंबद्ध बिािे के नलए लेखक पूणथतः 

संेि र  े ‘रिंगभूनम’ में पात्रों की सिंख्या 100 से भी अनधक   ै इिमें से 45 के लगभग तो 

िामधारी पात्र  ैं और शषे पात्रों को लखेक िे अिाम  ी छोड़ कदया   ै 

बोध प्रश्न  

 ‘रिंगभूनम’ के कर्ा-नशल्प की नवशेषता क्या  ?ै 

11.3.2 ‘रिंगभनूम’ के कर्ा-क्रम का नवकास 

 ‘रिंगभूनम’ की कर्ा को प्रमे िंंद िे पररवार नवशेष की क ािी क ते हुए प्रमुख पात्रों का 

पररंय दिेा शुरू ककया   ै धीरे-धीरे कर्ा के भावी नवकास के नलए सामग्री अर्ाथत नवषय 

नमलिे लगी और उपन्यास का नवकास द्रतु गनत स े ोिे लगा  प्रेम िंंद िे सिंकेत, भनवष्यवाणी, 

समस्याओं के निराकरण िैसी तर -तर  की नवनधयों को अपिाकर ‘रिंगभूनम’ के कर्ािक को 

नवकनसत करिे का प्रयास ककया   ै िैसे सूरदास का तान र अली के सामिे य  सिंकल्प करिा 

कक, ‘मेरे िीते-िी तो िमीि ि नमलेगी,  ााँ मर िाऊाँ  तो भल े ी नमल िाए’  पाठक को य  

सिंकेत तो नमल िाता   ैकक िमीि के नलए सिंघषथ अवश्य  ोगा  य  सिंकेत पाठक को आगे बढ़िे  

का रोमािंं भी प्रदाि करता   ै  

‘रिंगभूनम’ के कर्ािक में पेंीदनगयों, उलझिों तर्ा बाधाओं की भरमार  ,ै ककिं तु 

कर्ावस्तु का प्रवा  क ीं रुका ि ीं   ैक्योंकक प्रेम िंंद िे प्रत्येक समस्या का नवस्तृत वणथि ककया 

  ै िैस े औद्योगीकरण की समस्या को  ी लीनिए  य  समस्या सिंपूणथ कर्ािक की रीढ़   ै 

सामिंतवादी शोषण भी इसमें सनम्मनलत   ै एक और िॉि सेवक के  र्किं ड े ैं, तो दसूरी और 

सूरदास का सिंकल्प  इस वैषम्य स ेभी कर्ािक आगे बढ़ती ंली गई   ै  में  य ााँ इस बात को 

ध्याि में रखिा  ोगा कक प्रेम िंंद िे ‘रिंगभूनम’ उपन्यास में प्रमखु रूप से ंार समस्याओं पर 

प्रकाश डाला   ै ये समस्याएाँ उपन्यास की प्राणतत्व  ोिे के सार्-सार् कर्ािक की नवकास 

प्रकक्रया के भी प्रमखु अिंग  ैं   

 ‘रिंगभूनम’ की प ली समस्या उद्योग और व्यवसाय स े िुड़ी हुई   ै इसमें पूाँिीवाद को 

उन् ोंिे अपिा लक्ष्य बिाया   ै प्रेम िंंद िे पूाँिीवाद के कुछ दोषों के बारे में भी बताया  ै, 

नििकी ओर स ि  ी ककसी का ध्याि ि ीं िाता  पूाँिीवाद मिुष्य के िीवि को कुनत्सत बिा 

दतेा   ैऔर उसमें बुिुथआ मिोवृनि भर दतेा   ै प्रमे िंंद िे इसकी तीव्र हििंदा की   ै  

दसूरी समस्या धार्मथक   ै धार्मथकता को भी इस उपन्यास िे समस्या के रूप में अपिा 

लक्ष्य बिाया   ै िैसा प्रसाद िी िे अपिे िाटकों में आवश्यकता से अनधक राष्ट्रीय उत्सा  

अनभव्यि ककया  ,ै उसी प्रकार से आवश्यकता से अनधक धार्मथक उत्सा  इस उपन्यास में 
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प्रेम िंंद िे प्रकट ककया   ै सोकफया और नविय हसिं  के माध्यम से धार्मथक स्वतिंत्रता का पक्ष 

उन् ोंिे प्रस्तुत ककया   ै नमसेि सेवक की धार्मथक असन ष्णुता का नवरोध सोकफया और प्रभ ु

सेवक दोिों करते  ैं  सोकफया घुटि भारी वातावरण से निकलकर स्वतिंत्र रूप से िीवियापि 

करिा ंा ती   ै वास्तव में प्रेम िंंद का दनृिकोण भी य ी र ा कक धार्मथक बिंधिों से अनधक 

मािवतावाद को अनधक म त्व नमलिा ंान ए  ‘रिंगभूनम’ उपन्यास के द्वारा उन् ोंिे स्र्ानपत 

ककया   ैकक ‘मािव प्रेम के सम्मखु धमथ की सीमाएाँ मूल्य ीि  ैं ’  

तीसरी समस्या दशेी ररयासतों की   ै इि पर भी प्रेम िंंद िे अपिे राष्ट्रीय नवंार प्रकट 

ककया   ै िसविंतिगर में र ते हुए नविय हसिं  निस प्रकार का िीवि नबता र  ेर्े, व  कदानंत 

तत्कालीि दशेी ररयासतों की वास्तनवक दश का  ी सिीव नंत्रण र ा  ररयासतों का िीवि 

ककतिा प्रनतकक्रयावादी  ो गया र्ा, अन्याय और शोषण कैस ेंरमोत्कषथ तक पहुांँ  गया र्ा और 

साधारण ििता के नलए इि ररयासतों के िींे र िा ककतिा किकर  ो गया र्ा इि सब का 

सिीव नंत्रण ‘रिंगभूनम’ में दखेा िा सकता   ै  

ंौर्ी समस्या राििैनतक   ै प्रेम िंंद का नवश्वास र्ा कक मिुष्य को सभी व्यनिगत 

कामिाओं और आकािंक्षाओं स ेऊपर उठकर निःस्वार्थ भाव से राष्ट्र-सेवा का व्रत लेिा ंान ए  व े

िानत को, समाि को, दशे को केवल राििैनतक दनृि से  ी ि ीं सभी दनृियों से िागृत  ोते हुए 

दखेिा ंा ते र्े  नविय हसिं  की माता िाह्िवी के माध्यम स ेप्रेम िंंद िे इस बात पर प्रकाश 

डाला कक भारत को ऐसी माताएाँ ंान ए िो अपिे पुत्रों को स ी मागथ कदखाकर उन् ें आगे 

बढ़ाएाँ   

बोध प्रश्न  

 कर्ािक की नवकास प्रकक्रया में स ायक कुछ कें द्रीय समस्याओं के बारे में बताइए   

             ‘रिंगभूनम’ की कर्ािक की आधारनशला भल े ी पािंडपेरु में रखी गई   ैककिं तु कर्ा के 

तीि कें द्र  ैं - प ला कें द्र पािंडपेुर  ,ै ि ााँ का िायक सूरदास   ै दसूरा कें द्र काशी   ैि ााँ िॉि 

सेवक, सोकफया, नविय, रािा म ेंद्र कुमार, इिंद ु आकद के माध्यम स े घटिाक्रम आगे बढ़ता 

कदखाई पड़ता   ैऔर तीसरा कें द्र उदयपुर की ररयासत   ै इस ररयासत से सिंबिंनधत घटिाएिं 

िसविंत िगर और उसके समीपवती क्षेत्रों में पल्लनवत  ोती कदखाई पढ़ती   ै तीि कें द्रों को एक 

 ी कर्ािक के िींे लेकर आगे बढ़िा आसाि ि ीं   ैलेककि य  प्रमे िंंद की नवशेषता र ी कक 

सभी कर्ाएाँ सार्-सार् आगे बढ़ती हुई कदखाई पड़ती  ैं   

‘रिंगभूनम’ की पृष्ठभूनम में प्रेम िंंद कालीि भारतीय समाि   ै िीवि के नितिे रूपों को 

नंनत्रत करिा सिंभव  ो सकता र्ा, कर्ाकार िे उि सभी को अनभव्यि करिे का पूणथ प्रयत्न 

ककया   ै- ‘इसमें नवश्व के तीि बड़ ेधमथ (ह िंद,ू मुसलमाि एविं ईसाई), तीि वगथ (पूाँिीपनत वगथ, 

मध्यम वगथ और निम्न वगथ) तर्ा मािवीय िीवि की तीि अवस्र्ाओं में नंनत्रत पात्र (वदृ्ध-ईश्वर 

सेवक, युवक-नविय, नशशु-ईसू) उपलधध  ोते  ैं ’  
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बोध प्रश्न  

 ‘रिंगभूनम’ उपन्यास का कर्ािक पािंडपेुर के अलावा और क ााँ-क ााँ तक फैला हुआ  ?ै 

 ‘रिंगभूनम’ उपन्यास में िीवि की ककतिी अवस्र्ाओं को दखेा िा सकता  ?ै 

11.3.3 ‘रिंगभनूम’ : कर्ािक के दोष  

दशेकाल एविं वातावरण के नंत्रण की दनृि से भी ‘रिंगभूनम’ उपन्यास नवनशि   ै इसमें 

लेखक िे कर्ािक के अिुसार वातावरण का सिृि ककया   ै कफर भी वस्तु-नशल्प की दनृि स े

‘रिंगभूनम’ की कर्ािक में कुछ दोष आ  ी गए  ैं  प ला दोष य    ै कक इस उपन्यास में 

कर्ाकार बीं-बीं में आकर टीका-रटप्पणी करिे लगते  ैं निसस ेक ीं-क ीं पर कर्ािक की 

नवकास गनत प्रभानवत हुई   ै उदा रणार्थ- िब सोकफया अपिी मााँ से झगड़कर घर से निकल 

पड़ती   ै तो उसके बंपि की याद िाग उठती   ैऔर उसे अपिी स लेी इिंद ुका स्मरण  ो 

आता   ै य ीं लेखक अपिी रटप्पणी भी दिेे लगते  ैं, ‘मिबूरी में  में उि लोगों की याद आती 

 ,ै नििकी सूरत भी नवस्मृत  ो ंुकी  ोती   ै’   

दसूरा दोष य    ै कक कर्ािक में कुछ घटिाओं का आकनस्मक, अस्वाभानवक एविं 

अप्रासिंनगक रूप स ेसमावेश  इस दनृि स ेसोकफया का िलते हुए भवि को दखेकर आग में कूद 

िािा, िल िािा और इिंद ुका नविय के सम्मुख पहुांँ  िािा आकद  कभी-कभी तो ऐसा भी लगिे 

लगता   ै कक नविय और सोकफया  ी कर्ा के प्रमुख पात्र  ैं  इिका पारस्पररक सिंबिंध उतिे 

घनिष्ठ रूप में स्र्ानपत ि ीं  ो पाया  ,ै निस रूप में  ोिा ंान ए र्ा  ‘प्रमेािम’, ‘निमथला’ 

आकद उपन्यासों में निस प्रकार से नवनभन्न प्रेम सिंबिंधों की कसावट दखेी गई   ैउसकी कमी तो 

‘रिंगभूनम’ उपन्यास में अवश्य  ी खलती   ै  

तीसरा दोष य    ै कक तत्कालीि समाि में व्याप्त कारुनणक दशा को नंनत्रत करिे के 

नलए प्रेम िंंद िे आवश्यकता से अनधक कारुनणक नंत्रों को दशाथया   ैनििकी आवश्यकता ि ीं 

र्ी  िैस,े इिंद्रदि की मृत्यु गोली लगिे स े ोती  ,ै नविय आत्म त्या करते  ैं, सोकफया गिंगा में 

डूबकर प्राणािंत करती  ,ै सरूदास अस्पताल में मर िाते  ैं और रािा म ेंद्र कुमार हसिं  सूरदास 

की प्रस्तर प्रनतमा के िींे दबकर िाि से  ार् धो बैठते  ैं  ‘रिंगभूनम’ के अिंनतम पवथ में एक के 

बाद एक दखुद प्राणािंतों को कदखाया गया  ,ै निसस े उपन्यास प्रभावशाली बििे के बिाय 

बोनझल बि गया   ै 

‘रिंगभूनम’ कर्ािक में भले  ी कुछ दोष  ो लेककि  म कफर भी इस बात को िकार ि ीं 

सकते  ैं कक उपन्यासकार िे उि उपन्यास के द्वारा भारत समाि की सिंपूणथता को गार्ाबद्ध 

करिे का प्रयास ककया   ै ‘रिंगभूनम’ िैसा उपन्यास नलखिा सा स भरा काम   ै इसनलए इि 

दोषों को अिदखेा ककया िा सकता   ै  

बोध प्रश्न  

 ‘रिंगभूनम’ उपन्यास के कुछ दोष बताइए   
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11.3.4 ‘रिंगभनूम’ कर्ािक का मलू उद्देश्य  

उपन्यासकार प्रेम िंंद के शधदों में, ‘सान त्यकार का काम केवल पाठकों को ब लािा ि ीं 

 ,ै य  तो भाटों और मदाररयों, नवदषूकों और मसखरों का काम   ै सान त्यकार का पद इसस े

क ीं ऊाँ ंा   ै व  दसूरा पर्-प्रदशथक  ोता   ै व   मारे मिुष्यत्व को िागता   ै -  ममें 

सद्भावों का सिंंार करता   ै  मारी दनृि को फैलाता   ै- कम से कम उसका य ी उद्दशे्य  ोिे 

ंान ए ’ प्रेम िंंद की य  मान्यता उिके सान नत्यक स्वरूप को प्रकट करती   ै उन् ोंिे  ी 

सवथप्रर्म ह िंदी उपन्यास में उद्देश्य-पक्ष की म िा स्र्ानपत करते हुए उसके नवकास की कदशा 

मोड़ी  मािव-िीवि से असिंबद्ध ह िंदी का उपन्यास-सान त्य प्रेम िंंद का सकक्रय कदशा-निदशे 

पाकर िीवि की वास्तनवकता की ठोस ंट्टाि पर आ खड़ा हुआ  

मािव-िीवि की वास्तनवकता ‘रिंगभूनम’ सिंसार के मिंं पर अनभिय करिे वाल ेमिुष्यों 

का रिंगमिंं   ै सरूदास इसका िायक   ै व  अिंधा-अपान ि   ैतो क्या हुआ, दनुिया में आया   ै

तो अनभिय उस ेभी करिा  ी पड़गेा  सिंसार ककसी को ि ीं छोड़ता  य  ‘रिंगभूनम’ के उद्दशे्य का 

एक पक्ष   ै सूरदास को सच्चाई तर्ा ईमािदारी के सार् उपन्यासकार िे िीवि का खेल मि 

लगाकर नखलाया   ैऔर उसिे इस खेल में प्राणों की बािी भी लगवा दी  ै  बात  ार या िीत 

की  मेशा ि ीं  ोती, पर िो  मारे न स्स ेका खेल   ैउसे मि लगाकर खेलिा िरूरी   ै य  

पाठकों को समझािा लखेक का दसूरा प्रमखु उद्दशे्य र ा   

पाश्चात्य तर्ा पूवी सभ्यता का तुलिात्मक नववेंि भी ‘रिंगभूनम’ में प्रस्तुत   ै इसके 

द्वारा प्रेम िंंद िे भारतीय समाि के सम्मखु य  सािंस्कृनतक प्रश्न उठाया   ै कक अिंधािुकरण की 

प्रवृनि क ााँ तक उनंत  ?ै  म िो दसूरों का अिुकरण करते हुए अपिे  ी लोगों स ेदरू ंल े

िाते  ैं य  ककस  द तक स ी  ?ै ंा  े पािंडपेरु के ककसाि-मिदरू  ो या कफर उदयपुर के 

रािघरािे के लोग, अगर  म भारतीय एक-दसूरे से कटकर र ेंगे तो ककसी का भला ि ीं  ोगा  

कुरटल क्लाकथ , िॉि सेवक िैसे नवदशेी  में क ीं का ि ीं छोड़ेंगे और  मारी सिंस्कृनत को िि कर 

देंगे   

प्रेम िंंद य  िािते  ैं कक औद्योगीकरण को रोका ि ीं िा सकता  सिंपूणथ उपन्यास में 

उन् ोंिे इस यर्ार्थ की ओर सिंकेत ककया   ै लेखकीय सिंवेदिा एविं स ािुभूनत सरूदास के सार्   ै 

वे धमथ के प्रनत पूाँिीवादी दनृि को स्पि करते  ैं िो पनश्चम का दिे   ै पूाँिीपनत के नलए धमथ 

स्वार्थ का सिंगठि   ै इसनलए प्रेम िंंद क ते  ैं - “धमथ और व्यापार को एक तरािू में तौलिा 

मूखथता   ै धमथ धमथ  ,ै व्यापार व्यापार, परस्पर कोई सिंबिंध ि ीं  ... धमथ तो व्यापार का शृिंगार 

  ै व  धिाधीशों  ी को शोभा दतेा   ै खुदा आपको कमाई दे, अवकाश नमल,े घर में फालत ू

रुपए  ों, तो िमाि पकढ़ए,  ि कीनिए, मनस्िद बिवाइए, कुएाँ खुदवाइए  तब मि ब  ,ै 

खाली पेट खुदा का िाम लेिा पापा   ै” उन् ोंिे सूरदास के माध्यम से धमथ के मािवीय नस्र्नत 

को उिागर ककया   ै  



167 
 

छात्रो! ध्याि दिेे की बात   ैकक इस उपन्यास का आधा न स्सा सरूदास और िॉि सेवक 

का   ै प्रेम िंंद िे इस न स्से में दशे की गरीब ििता और पूाँिीपनत वगथ के द्विंद्व को दशाथया   ै 

‘रिंगभूनम’ उपन्यास पाठक को मिोरिंिि प्रदाि ि ीं करता, बनल्क उन् ें वैं ाररक दनृि से पररपक्व 

मिुष्य बिाता   ै व ेअपिे समय के समाि की नस्र्नतयों को बखूबी िािते र्े  अतः उपन्यास में 

उन् ोंिे सकारात्मक एविं िकारात्मक दोिों प लओुं को मार्मथक ढिंग स ेउिागर ककया   ै सार्  ी 

स्वाधीिता आिंदोलि का समर्थि ककया   ै इस उपन्यास के माध्यम से उन् ोंिे तत्कालीि समाि 

का नंत्र खींंिे के सार्-सार् नवनभन्न वगों का नविेषण भी प्रस्तुत ककया   ै एक िीवि दनृि का 

निमाथण ककया   ैऔर भनवष्य के िक्शे की तरफ सिंकेत ककया   ै      

प्रेम िंंद िे उस भारतीय समाि को बोलिे पर मिबूर ककया िो सकदयों से अिंधनवश्वासी 

और रूकढ़ग्रस्त  ोिे के कारण मूक र्ा  डॉ. इिंद्रिार् मदाि का य  कर्ि द्रिव्य   ै- ‘प्रेम िंंद’ की 

कला का मलू उद्देश्य ि तो ंररत्र नंत्रण   ैऔर ि वस्तु-सिंगठि, वरि सुधार   ै सान त्य के  

कायथ   ै- एक िीवि की व्याख्या करिा और दसूरा िीवि को पररवर्तथत करिा  प्रेम िंंद नपछल े

पर अनधक िोर दतेे   ै’ क िे का आशय   ैकक प्रमे िंंद उपदशे ि ीं दतेे बनल्क अपिे कर्ा पात्रों 

के माध्यम स,े अपिी रटप्पनणयों के माध्यम से पाठकों को सोंिे पर मिबूर करते  ैं  इस सिंदभथ 

में डॉ. ऋषभदवे शमाथ का य  कर्ि द्रिव्य   ै-  

“स्मरण र  ेकक ‘रिंगभूनम’ प्रेम िंंद के सरकारी िौकरी छोड़िे (1921) के बाद का 

उपन्यास   ै अतः इसमें नब्ररटश रीनत-िीनत की आलोंिा अनधक मखुर  ोकर 

अनभव्यि हुई   ै प्रेम िंंद सूरदास के माध्यम स ेउि प्रयासों का नवरोध करते  ैं 

िो गााँव को आधुनिक व्यापार और िए उद्योग धिंधे का कें द्र बिाकर ग्रामीण 

सभ्यता को उलटिा ंा ते  ैं  उिका स्पि मत   ैकक गााँव में कारखािा लगिे स े

ककसाि और िमींदार दोिों  ी निकम्मे  ो िाएाँगे  ककसाि भूनम ीि  ोकर 

मिदरू बिेगा और ‘मरिाद’ से पनतत  ोगा िबकक िमींदार उद्योग के न स्स े

(शेयर) खरीदकर क्रमशः भयिंकर शोषक शनि के रूप में तधदील  ो िाएगा  

सूरदास और िॉि सेवक आमिे-सामिे खड़ ेहुए दो पात्र  ी ि ीं  ैं, बनल्क परस्पर 

नवरोधी दो सभ्यताएाँ  ैं  सरूदास भारतीय ग्राम सभ्यता का प्रतीक  ैं तो िॉि 

सेवक पनश्चमी सभ्यता का ” (कर्ाकारों की दनुिया, पृ. 27-28)       

बोध प्रश्न  

 ‘रिंगभूनम’ उपन्यास में ककि दो सिंस्कृनतयों के बीं टकरा ट को दखेा िा सकता  ै?  

 सूरदास ककसका प्रतीक  ?ै  

 ‘रिंगभूनम’ में नब्ररटश रीनत-िीनत की आलोंिा अनधक मखुर  ोकर क्यों अनभव्यि हुई  ?ै 

 ‘रिंगभूनम’ में प्रेम िंंद िे ककसकी ओर सिंकेत ककया  ?ै 

 प्रेम िंंद सूरदास के माध्यम स ेककसका नवरोध करिा ंा ते  ैं?  

 प्रेम िंंद का मलू उद्देश्य क्या  ?ै  
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11.4 पाठ सार 

नप्रय छात्रो! ‘रिंगभूनम’ प्रमे िंंद द्वारा नलनखत एक सामानिक उपन्यास   ै आपिे दखेा 

काशी की बा री भाग में बस ेपािंडपेुर गााँव ‘रिंगभूनम’ का कर्ास्र्ल   ै ककिं तु, कर्ा के तीि कें द्र 

 ैं- प ला कें द्र पािंडपेुर  ,ै ि ााँ का िायक सरूदास   ै दसूरा कें द्र काशी   ैि ााँ िॉि सेवक, 

सोकफया, नविय, रािा म ेंद्र कुमार, इिंद ु आकद के माध्यम से घटिाक्रम आगे बढ़ता कदखाई 

पड़ता   ैऔर तीसरा कें द्र उदयपुर की ररयासत   ै इस ररयासत से सिंबिंनधत घटिाएाँ िसविंत 

िगर और उसके समीपवती क्षेत्रों में पल्लनवत  ोती कदखाई पड़ती   ै तीि कें द्रों को एक  ी 

कर्ािक के िींे लेकर आगे बढ़िा आसाि ि ीं  ,ै लेककि य  प्रेम िंंद की नवशेषता  ैं कक 

उन् ोंिे सभी कर्ाओं को सार्-सार् आगे बढ़ती हुई कदखाई पड़ती   ै  

‘रिंगभूनम’ की कर्ा का नवषय उस समय का सिंपणूथ भारतीय समाि   ै िीवि के अनधक 

से अनधक नितिे रूपों को नंनत्रत करिा सिंभव  ो सकता र्ा, कर्ाकार िे उि सभी को 

अनभव्यि करि ेका पूणथ प्रयत्न ककया   ै ‘इसमें नवश्व के तीि बड़ े धमथ (ह िंद,ू मुसलमाि एविं 

ईसाई), तीि वगथ (पूाँिीपनत वगथ, मध्यम वगथ और निम्न वगथ) तर्ा मािवीय िीवि की तीि 

अवस्र्ाओं में नंनत्रत पात्र (वदृ्ध-ईश्वर सेवक, युवक-नविय, नशश-ुईसू) उपलधध  ोते  ’ै  ग्वाल,े 

मिदरु, गाड़ीवाि और खोमंेवालों की इस गरीब बस्ती में एक गरीब और अिंधा ंमार र ता   ै

निसका िाम   ैसूरदास  व    ैतो नभखारी, लेककि उसके पास परुखों की रखी हुई दस बीघा 

िमीि भी   ै इसी दस बीघा िमीि के नलए िॉि सेवक का कदि प्रनतकदि बढ़ते र िेवाला 

लालं उपन्यास को गनत प्रदाि करता   ैऔर सार्  ी सार् कारुनणक दशृ्य भी उभरता   ै 

िमीि का य  लालं केवल छोटा सा लालं ि ीं  ै, बनल्क य  पूाँिीवाद और औद्योगीकरण 

की नवभीनषका को दशाथिे वाला   ै प्रस्तुत उपन्यास में वैस ेतो सौ से अनधक पात्र  ैं, लेककि 

लेखक िे 45 पात्रों को िाम कदया  ,ै बाकी को बेिाम  ी छोड़ कदया   ै आप सब िे य  तो 

भलीभााँनत समझ  ी नलया   ैकक प्रेम िंंद िे कभी केवल मिोरिंिि के नलए सान त्य रंिा का 

काम ि ीं ककया र्ा   

‘रिंगभूनम’ की कर्ा को प्रमे िंंद िे पररवार नवशेष की क ािी क ते हुए तर्ा प्रमखु पात्रों 

का पररंय दिेा शुरू ककया   ै धीरे-धीरे कर्ा के भावी नवकास के नलए सामग्री अर्ाथत नवषय 

नमलिे लगी और उपन्यास का नवकास द्रतु गनत से   ोिे लगा  प्रेम िंंद िे सिंकेत, भनवष्यवाणी, 

समस्याओं के निराकरण आकद िैसी तर -तर  की नवनधयों को अपिाकर ‘रिंगभूनम’ के कर्ािक 

को नवकनसत करिे का प्रयास ककया   ै िैस े सरूदास का तान र अली के सामिे य  सिंकल्प 

करिा कक, ‘मेरे िीते-िी तो िमीि ि नमलेगी,  ााँ मर िाऊाँ  तो भल े ी नमल िाए’  पाठक को 

य  सिंकेत तो नमल िाता   ैकक िमीि के नलए सिंघषथ अवश्य  ोगा  य  सिंकेत पाठक को आगे 

बढ़िे  का रोमािंं भी प्रदाि करता   ै ‘रिंगभूनम’ के कर्ािक में पेंीदनगयों, उलझिों तर्ा 

बाधाओं की भरमार  ,ै ककन्तु  कर्ावस्तु का 
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 प्रवा  क ीं रुका ि ीं   ै‘रिंगभूनम’ उपन्यास का भी अपिा अलग म त्व और उद्दशे्य   ै 

मािव िीवि की वास्तनवकता ‘रिंगभूनम’ की नंत्रपटी में उभर आया   ै सिंसार के मिंं पर 

अनभिय करिे वाल ेमिुष्यों में स ेएक सूरदास भी   ै सिंसार ककसी को ि ीं छोड़ता इसी कारण 

से सूरदास के न स्स ेका सिंघषथ उस ेलगातार करिा पड़ा   

सूरदास के माध्यम स े लखेक िे य  समझाया कक मािव-िीवि की वास्तनवकता 

‘रिंगभूनम’ की नंत्रपटी  -ै सिंसार के मिंं पर अनभिय करि ेवाल ेमिुष्यों की रिंगस्र्ली, सूरदास 

उसका िायक   ै व  अिंधा-अपान ि   ैतो क्या हुआ, दनुिया में आया   ैतो अनभिय उसे भी 

करिा  ी पड़गेा  अपिे न स्से का खले अर्ाथत कतथव्य पूरी ईमािदारी स ेनिभािा  ी मिुष्य का 

सबस ेप ला धमथ   ै पाश्चात्य तर्ा पूवी सभ्यता का तुलिात्मक नववेंि भी ‘रिंगभूनम’ में प्रस्तुत 

  ै निसके द्वारा प्रेम िंंद िे भारतीय समाि के सम्मुख य  सािंस्कृनतक प्रश्न भी उठाया   ै कक 

 मारी अिंधािुकरण की प्रवृनि क ााँ तक उनंत  ?ै  म िो दसूरों का अिुकरण करत ेहुए अपिे 

 ी लोगों स ेदरू ंले िाते  ैं य  ककतिा उनंत  ै? ंा  ेपािंडपेुर के ककसाि-मिदरू  ो या कफर 

उदयपुर के रािघरािे के लोग अगर  म भारतीय एक-दसूरे से कटकर र ेंगे तो भला ककसी का 

ि ीं  ोगा  कुरटल क्लाकथ , िॉि सेवक िैस ेनवदशेी  में क ीं का ि ीं छोड़ेंगे और  मारी सिंस्कृनत 

को िि कर देंगे   

‘रिंगभूनम’ उपन्यास को भल े  ी सि् 1924-25 के दौराि नलखा गया लेककि इि सब 

उद्देश्यों को दखेकर य  क  सकते    ैकक आि भी ‘रिंगभूनम’ उपन्यास की प्रासिंनगकता कम ि ीं 

हुई   ैक्यों की आि भी भारतीयों में अिंधािुकरण की प्रवृनि   ैऔर औद्योगीकरण की समस्या 

आि भी व्याप्त   ै आप नवद्यार्र्थयों िे य  भी दखेा कक उि उपन्यास में कर्ाकार बीं-बीं में 

आकर टीका-रटप्पणी करिे लगते  ैं निससे क ीं-क ीं पर कर्ािक की नवकास गनत प्रभानवत 

हुई   ै उदा रणार्थ- िब सोकफया अपिी मााँ से झगड़कर घर से निकल पड़ती   ै तो उसके 

बंपि की याद िाग उठती   ैऔर उसे अपिी स लेी इिंद ुका स्मरण  ो आता   ै य ीं लेखक 

अपिी रटप्पणी भी दिेे लगते  ैं, ‘मिबूरी में  में उि लोगों की याद आती  ,ै नििकी सरूत भी 

नवस्मृत  ो ंुकी  ोती   ै’  

कर्ािक में कुछ घटिाओं का आकनस्मक, अस्वाभानवक एविं अप्रासिंनगक रूप से समावेश  

इस दनृि से सोकफया का िलते हुए भवि को दखेकर आग में कूद िािा, िल िािा, और इिंद ुका 

नविय के सम्मखु पहुांँ  िािा आकद  कभी-कभी तो ऐसा भी लगिे लगता   ै कक नविय और 

सोकफया  ी कर्ा के प्रमखु पात्र  ैं  इिका पारस्पररक सिंबिंध उतिे घनिष्ठ रूप में स्र्ानपत ि ीं 

 ो पाया  ,ै निस रूप में  ोिा ंान ए र्ा  ‘प्रेमािम’, ‘निमथला’ आकद उपन्यासों में निस प्रकार 

से नवनभन्न प्रेम सिंबिंधों की कसावट दखेी गई   ैउसकी कमी तो ‘रिंगभूनम’ उपन्यास में अवश्य  ी 

खली   ै तत्कालीि समाि में व्याप्त कारुनणक दशा को नंनत्रत करिे के नलए प्रेम िंंद िे 

आवश्यकता से अनधक कारुनणक नंत्रों को दशाथया   ैनििकी आवश्यकता ि ीं र्ी  िैसे, इिंद्रदि 

की मृत्यु गोली लगिे स े ोती  ,ै नविय आत्म त्या करते  ैं, सोकफया गिंगा में डूबकर प्राणािंत 
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करती  ,ै सरूदास अस्पताल में मर िाते  ैं और रािा म ेंद्र कुमार हसिं  सरूदास की प्रस्तर 

प्रनतमा के िींे दबकर िि से  ार् धो बैठते  ैं   

‘रिंगभूनम’ के अिंनतम पवथ में एक के बाद एक दखुद प्राणान्तों को कदखाया तो गया   ै

लेककि उससे उपन्यास प्रभावशाली बििे के बिाय बोनझल बि गया   ै लेककि ‘रिंगभूनम’ 

कर्ािक में भल े ी कुछ दोष  ो लेककि  म कफर भी इस बात को िकार ि ीं सकते  ैं कक 

उपन्यासकार िे उि उपन्यास के द्वारा भारत समाि की सिंपूणथता को गार्ाबद्ध करिे का प्रयास 

ककया   ै न न्दी सान त्य में इतिी बड़ी ‘रिंगभूनम’ को लेकर, ‘रिंगभूनम’ नलखिे का सा स पर िे 

 ी ककया र्ा  इसनलए इि कुछ दोषों को अिदखेा ककया  ी िा सकता   ै  

11.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ प्राप्त हुए  ैं -  

1. प्रेम िंंद का नवराट उपन्यास ‘रिंगभूनम’ नवदशेी शासि के  र्किं डों की समझ पर आधाररत 

उपन्यास   ै  

2. ‘रिंगभूनम’ एक सामानिक, राििैनतक, सािंस्कृनतक और राष्ट्रीय ंेतिा प्रधाि उपन्यास   ै  

3. ‘रिंगभूनम’ का िायक सूरदास भारतीय िीवि मलू्यों का समेककत पुिंि   ै  

4. सूरदास के माध्यम स े प्रेम िंंद िे म ाििी सभ्यता के नखलाफ भारतीयता के सिंघषथ को 

रूपानयत ककया   ै 

5. ‘रिंगभूनम’ का कर्ािक य  दशाथता   ैकक प्रेम िंंद भारत के गााँवों के अर्थशास्त्र को भली प्रकार 

समझते र्े  व ेिािते र् ेकक सरकार, म ािि और िमींदार तीिों नमलकर एक ऐस ेगठबिंधि 

की रंिा करते  ैं निसका एकमात्र उद्देश्य शोषण की व्यवस्र्ा को बिाए रखिा   ै  

6. ‘रिंगभूनम’ में निन त ककसाि नवमशथ और नवकलािंग नवमशथ इसे आि भी प्रासिंनगक बिाते  ैं     

11.6 शधद सिंपदा  

1. अिंधािुकरण  = आाँख मूाँदकर ककसी के पीछे ंलिा  

2. असन ष्णुता = अस िशीलता  

3. औद्योगीकरण  = व्यवस्र्ा को उद्योग बिािे की प्रकक्रया  

4. पूाँिीपनत  = धिवाि, नवनभन्न धिंधों में पसैा लगािे वाला धिी व्यनि  

5. प्रासिंनगकता  = सार्थकता  

6. शोषक  = शोषण करिे वाला व्यनि  

7. सत्याग्र   = सत्य का आग्र   
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11.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए  

1. ‘रिंगभूनम’ उपन्यास की कर्ािक पर प्रकाश डानलए   

2. ‘रिंगभूनम’ की प्रासिंनगकता की ंंाथ कीनिए   

3. ‘रिंगभूनम’ के मलू उद्दशे्य को स्पि कीनिए   

4. ‘रिंगभूनम’ में निन त राष्ट्रीय ंेतिा पर प्रकाश डानलए   

खिंड (ब) 

लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीनिए  

1. ‘रिंगभूनम’ कर्ािक के उद्दशे्य पर प्रकाश डानलए   

2. ‘रिंगभूनम’ कर्ािक में कुछ दोष भी  ैं, उि पर प्रकाश डानलए   

3. ‘रिंगभूनम’ उपन्यास की कर्ािक के नवकास क्रम पर प्रकाश डानलए   

4. सूरदास की मृत्य ुपर प्रेम िंंद द्वारा की गई रटप्पणी पर प्रकाश डानलए    

5. ‘रिंगभूनम’ के आधार पर प्रेम िंंद के नवंारों पर प्रकाश डानलए   

खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए - 

1. ‘रिंगभूनम’ में लेखकीय स ािुभूनत ककसके सार्  ?ै   ( ) 

(अ)  िॉि सेवक   (आ)  सूकफया   (इ)  सूरदास    (ई) नविय   

2. ‘रिंगभूनम’ में प्रेम िंंद का मूल उद्दशे्य क्या  ?ै     ( ) 

(अ) पात्र निरूपण  (आ)  घटिा सिंयोिि  (इ)  समाि सुधार  (ई)  सिा का नवरोध   

3. ‘रिंगभूनम’ उपन्यास का िायक कौि  ?ै     ( ) 

(अ) सूरदास  (आ)  लक्ष्मीदास     (इ) मानिकदास  (ई) गुरुदास 

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए - 

1. ‘रिंगभूनम’ उपन्यास का सरूदास ........ का प्रतीक   ै  

2. ‘रिंगभूनम’ में इस बात की ओर सिंकेत ककया गया   ैकक ........ को रोका ि ीं िा सकता   

3.  गााँव में कारखािा लगिे स े........  और ........  दोिों  ी निकम्मे  ो िाएाँगे  
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III. समुले कीनिए - 

 1. सूरदास   (अ) आत्मबनलदाि  

 2. िॉि सेवक   (आ) भारतीय ग्राम्य सभ्यता   

 3. नविय   (इ) भारतीय समाि     

 4. अिंधनवश्वास  (ई) पनश्चमी सभ्यता  

11.8 पठिीय पसु्तकें   

1. रिंगभूनम : प्रेम िंंद  

2. मुिंशी प्रेम िंंद एविं उिका उपन्यास ‘रिंगभूनम’: िगदीश शमाथ  
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इकाई 12 : ‘रिंगभनूम’ : एक सामानिक उपन्यास  

रूपरेखा  

12.1 प्रस्ताविा 

12.2 उद्दशे्य  

12.3 मलू पाठ : ‘रिंगभूनम’ : एक सामानिक उपन्यास 

12.3.1 ‘रिंगभूनम’ की सामानिक ंेतिा  

12.3.2 ‘रिंगभूनम’ का राष्ट्रीय सिंदभथ  

12.3.3 आलोंकों की दनृि में ‘रिंगभूनम’ 

12.4 पाठ सार 

12.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

12.6 शधद सिंपदा  

12.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

12.8 पठिीय पुस्तकें   

12.1 प्रस्ताविा  

 नप्रय छात्रो! प्रेम िंंद ह िंदी उपन्यास के इनत ास में युग प्रवतथक के रूप में िािे िाते  ैं  

उन् ोंिे तत्कालीि समाि और सान त्य दोिों  ी का बहुत निकट से अध्ययि और अिुभव ककया 

र्ा  वे मिोरिंिि और नवलानसता से परे सामानिक ंेतिा और मािवीय मूल्यों को सान त्य के 

मूल सरोकार मािते र्े  कोरे आदशथ और घोर यर्ार्थ दोिों  ी को अनतवादी मािते हुए उन् ोंिे 

‘आदशोन्मुख यर्ार्थवाद’ के रूप में सान त्य का मध्य मागथ प्रशस्त ककया  अपिे उपन्यासों के 

माध्यम से उन् ोंिे युगीि िीवि और पररवशे के यर्ार्थ को नंनत्रत करते हुए आदशथ की झलक 

भी प्रस्तुत की  ‘रिंगभूनम’ प्रमे िंंद का ऐसा  ी एक प्रनतनिनध उपन्यास   ै निसमें म ाििी 

सभ्यता के फैलाव को एक सत्याग्र ी अिंधे नभखारी के द्वारा ंुिौती दी गई   ै      

12.2 उदे्दश्य  

 प्रस्तुत इकाई के अध्ययि स ेआप- 

 ‘रिंगभूनम’ में निन त सामानिक ंेतिा को समझ सकें गे   

 ‘रिंगभूनम’ में निन त राष्ट्रीय सरोकारों स ेपररनंत  ो सकें गे   

 ‘रिंगभूनम’ में निन त प्रेम िंंद के राििैनतक दनृिकोण स ेअवगत  ो सकें गे   

  ‘रिंगभूनम’ पर नवनभन्न आलोंकों के नवंारों से पररनंत  ो सकें गे   

 ‘रिंगभूनम’ की समकालीि प्रासिंनगकता स ेअवगत  ो सकें गे   
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12.3 मूल पाठ : ‘रिंगभूनम’ : एक सामानिक उपन्यास  

12.3.1 ‘रिंगभनूम’ की सामानिक ंतेिा  

 नप्रय छात्रो! प्रेम िंंद के द्वारा नलनखत ‘रिंगभूनम’ एक सामानिक उपन्यास   ै इसमें लेखक 

िे कर्ािक के अिुसार वातावरण का सृिि ककया   ै तत्कालीि समाि के गुण-दोषों को स्पि 

करिे के नलए उन् ोंिे तदिुकूल सामानिक नवंारधारा और पररप्रेक्ष्यािुकूल वातावरण पर कर्ा 

को प्रनतनष्ठत ककया   ै पररणामतः ‘रिंगभूनम’ तत्कालीि भारतीय िीवि का प्रामानणक दस्तावेि 

बि गया  ,ै निसमें व्यनि, समाि, पररवार, धमथ, राििीनत और इनत ास के दशथि  ोते   ै 

आइए, आगे  म दखेेंगे ‘रिंगभूनम’ में तत्कालीि समाि के ककि-ककि नवषयों पर प्रकाश डाला 

गया   ै-  

स्वाधीिता सिंग्राम का यगु और उसका समाि  

 ‘रिंगभूनम’ का समाि भारत के स्वाधीिता सिंग्राम के युग का समाि  ै, िो औपनिवेनशक 

राितिंत्र स ेसिंघषथरत   ै इस उपन्यास में आर्र्थक तर्ा सामानिक स्तरों पर पूाँिीवाद के बढ़ते हुए 

प्रभाव का नंत्रण भी उतिा  ी सटीक  ,ै नितिा लेखक िे पूाँिीवाद स ेलड़ते हुए स्वाधीिता की 

आकािंक्षा रखिे वाल ेभारतीय समाि का यर्ार्थ रूप अिंककत ककया   ै सि् 1900 स ेसि् 1923 के 

बीं हुए कृषक आिंदोलिों के राििैनतक इनत ास की झलक ‘रिंगभूनम’ में नमलती   ै डॉ. रामदरश 

नमि ‘रिंगभूनम’ को एक राष्ट्रीय उपन्यास मािते  ैं क्योंकक इसमें एक नवराट राष्ट्रीय मिंं पर 

उसकी बहुआयामी पररनस्र्नतयों और ंेतिा को उपनस्र्त ककया गया   ै  उिके अिुसार -  

“राष्ट्रीय स्तर पर तत्कालीि भारत की अिेक राििीनतक, सामानिक, सािंस्कृनतक 

और आर्र्थक समस्याएाँ र्ीं  ‘रिंगभूनम’ में इि सारी समस्याओं के सिंनिि रूप को 

प्रस्तुत ककया गया   ै ये समस्याएाँ एक-दसूरे में स े निकलती  ैं, एक-दसूरे को 

काटती  ैं और एक ऐसा िाल बुिती  ैं निसमें सामान्य िि फाँ सकर तड़प र ा 

 ोता   ै प्रेम िंंद िे  मशेा राििीनतक लड़ाई को आम आदमी स ेिोड़कर दखेा ” 

(ह िंदी उपन्यास : एक अिंतयाथत्रा, पृ.42)  

 प्रेम िंंद य  भलीभााँनत िािते र्े कक िो लड़ाई आम आदमी से कटी हुई  ै, व  स ी 

मायिे नसफथ  बड़ ेलोगों की लड़ाई   ै व  दशे की लड़ाई ि ीं  ो सकती  ‘रिंगभूनम’ में नंनत्रत 

समय व  समय   ैिब भारत में नवदशेी सिा का बोलबाला र्ा  एक दशेी ररयासतें र्ीं, रािे 

और सामिंत र्,े तो दसूरी ओर पूाँिीपनत वगथ की सिंरंिा  ो र ी र्ी  और तो और इस पूाँिीवाद 

का एक रूप नवदशेी र्ा और दसूरा स्वदशेी  इि सबके बीं तिाव की नस्र्नत र्ी  क ा िा 

सकता   ैकक शोषण का भयािक दौर ंल र ा र्ा  अव्यवस्र्ा और अरािकता र्ी  प्रेम िंंद िे 

‘रिंगभूनम’ की कर्ा को रािस्र्ाि के एक ररयासत तक खींंकर इसी सत्य को अनभव्यि करिे 

का प्रयास ककया   ै         



175 
 

 छात्रो! उस समय दशे में कािंगे्रस का िेतृत्व र्ा  गािंधी के िेतृत्व में ििता में िई शनि 

और ऊिाथ का सिंंार  ो र ा र्ा  सत्य के धरातल पर पूरा दशे एक  ोिे लगा र्ा  सिा या क  े

अन्याय के नवरुद्ध ंलिे वाल ेआिंदोलि अस योगात्मक और अह िंसात्मक र्ा  व्यनि के प्रनत 

कोई रोष ि ीं र्ा  यकद रोष र्ा तो सिा और अव्यवस्र्ा के प्रनत र्ा  गािंधीिी हृदय पररवतथि 

में नवश्वास रखते र् े ‘रिंगभूनम’ का िायक सूरदास गािंधीिी के बहुत निकट कदखाई दतेा   ैक्योंकक 

व  गािंधीिी की तर   ी बड़ी शनियों से लो ा लेता   ै व  अपिे अनधकारों के नलए मर 

नमटता   ैलेककि उसके मि में ककसी के प्रनत कोई मैल ि ीं  ोता         

बोध प्रश्न  

 रामदरश नमि ‘रिंगभूनम’ को एक राष्ट्रीय उपन्यास क्यों मािते र्े? 

 सूरदास गािंधीिी के निकट क्यों कदखाई दतेा  ?ै  

स्वाधीिता आिंदोलि का नंत्रण  

 उपन्यास की शुरूआत श री सिंस्कृनत के नवरोध की मािनसकता से  ोता   ै श रों और 

धिी व्यनियों की मािनसकता के बारे में प्रेम िंंद रटप्पणी करते  ैं कक -  

“श र अमीरों के र िे और क्रय-नवक्रय का स्र्ाि   ै उसके बा र की भनूम उिके 

मिोरिंिि और नविोद की िग    ै उसके मध्य भाग में उिके लड़कों की 

पाठशालाएाँ और उिके मुकद्दमे बािी के अखाड़ े  ोते  ैं, ि ााँ न्याय के ब ािे 

गरीबों का गला घोंटा िाता   ै श र के आस-पास गरीबों की बनस्तयााँ  ोती  ैं ” 

(रिंगभूनम, पृ.1)  

 प्रेम िंंद िे इस उपन्यास में अिंगे्रिों और ईसायों की मािनसकता पर रटप्पणी की   ै इसमें 

एक ओर औद्योगीकरण से सिंबिंनधत कर्ा  ,ै तो दसूरी ओर स्वाधीिता आिंदोलि की  औद्योनगक 

नववाद सूरदास स ेिुड़ा हुआ   ैतो स्वाधीिता आिंदोलि नविय से  आगे ंलकर धीरे -धीरे दोिों 

कर्ाएाँ एक  ो िाती  ैं  सरूदास की लड़ाई प ले तो नििी र्ी, लेककि अिंत में व  राष्ट्रीय 

प्रनतष्ठा के रूप में पररवर्तथत  ो िाती   ै प्रेम िंंद िे सरूदास, सोकफया, नविय, डॉ. गािंगुली, 

काउिं नसल के सदस्य, रािी िाह्िवी और वीरपाल हसिं  आकद को अपिी-अपिी मान्यताओं के 

अिुरूप स्वाधीिता आिंदोलि को आगे बढ़ािे के नलए प्रयत्नशील कदखाया   

 डॉक्टर गािंगुली य  मािते  ैं कक भारत का उद्धार अिंगे्रिों के द्वारा  ी  ो सकता   ै व  

इस बात को मिवािे की कोनशश भी करता  ,ै य  क कर कक “अब बोनलए, मेरा बात सं हुआ 

कक ि ीं  आप लोग क ता र्ा, सरकार का िीयत नबगड़ा हुआ   ै पर  म क ता र्ा, उसको 

 मारा बात माििा पड़गेा  अब व  िमािा ि ीं  ,ै िब सरकार प्रिा-न त की उपेक्षा कर 

सकता र्ा  अब काउिं नसल का प्रस्ताव उस ेमाििा पड़ता   ै” (रिंगभूनम, पृ.279)  व ेअिंगे्रिों द्वारा 

बिाई गई काउिं नसल में भाग लेता र्ा और उिके भीतर न्याय की भाविा िगािे का प्रयास 

करता र्ा  वे सचे्च दशेभनि र्ा  सेवा सनमनत बिािे में वे नविय का स योग करते  ैं  अिंत में व े

सूरदास के प्रशिंसक और समर्थक भी बिते  ैं   
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बोध प्रश्न  

 डॉ. गािंगुली कैस ेव्यनि र्े?  

 डॉ. गािंगुली की क्या मान्यता र्ी?         

सिंस्कारबद्ध सामानिक पररवतथि  

 वातावरण का समग्र स्वरूप तभी उपनस्र्त  ोता   ैिब िीवि के अिुकुल और प्रनतकूल 

दोिों पक्ष अपिे स ि स्वाभानवक रूप से सामिे आते   ै ‘रिंगभूनम’ में ंा  ेसूरदास को लें या 

सुभागी को या कफर नविय को, उिमें अगर िीवि की उन्मुिता   ै तो सिंस्कारबद्धता भी 

नवद्यमाि   ै अगर उिमें धमथ और अिंधनवश्वास के प्रनत नवरोध  ,ै तो मािवीय पक्ष का 

स ािुभूनतपरक समर्थि भी   ै प्रेम िंंद स्वयिं गााँव के र् ेनिस कारण से उन् ें गााँव के सामानिक 

वातावरण का पूणथ ज्ञाि र्ा  गााँव की धरती सवथत्र और सदवै उिकी दनृि में भारत-भाग्य-

नवधात्री र ी  प्रेम िंंद के इस नवंारधारा को ‘रिंगभूनम’ में दखेा िा सकता   ै  

 सूरदास बार-बार य  कोनशश करता   ैकक गााँव के लोग सिंघरटत  ोकर अपिे अनधकारों 

के नलए लड़ें  एक  द तक व  सफल भी  ोता   ैलोगों को प्रभानवत और सिंघरटत करि ेमें  

लेककि प्रलोभि या भय के कारण उसकी टीम नवघरटत  ोता   ै सिंघटि और नवघटि का द्विंद्व 

उस समय परेू दशे में व्याप्त र्ा  “सिा और व्यवस्र्ा गािंधीिी के िेतृत्व में अपिे अनधकारों के 

नलए सिंघरटत  ोती हुई ििता में सिंप्रदाय, भी, प्रलोभि, पद आकद अस्त्रों से फूट पैदा करती र्ी  

लोग िुड़-िुड़कर खिंनडत  ोते र्े, खिंनडत  ो- ोकर िुड़ते र्े ” (ह िंदी उपन्यास : एक अिंतयाथत्रा, 

पृ. 44)  इस उपन्यास में सूरदास गािंधीिी के समाि अपिे प्रनतद्विंनद्व यों स ेलड़ता   ैऔर अपिा 

छाप छोड़ता   ै अपिे अनधकारों के नलए लड़ते-लड़ते  ार िाता   ैऔर अिंततः मर िाता   ै 

लेककि उसिे डरकर सत्य और न्याय का मागथ ि ीं छोड़ा  उसके प्रनतपक्ष में खड़ ेिॉि सेवक, 

क्लाकथ  और म ेंद्र कुमार के पास अपार सिंपनि और उस सिंपनि के कारण ताकत   ै व ेधोखाधड़ी 

में नलप्त  ैं  वे िीत तो िाते  ैं लेककि सरूदास की सत्यनिष्ठता, सिंघषथशीलता के आगे ितमस्तक 

 ो उठते  ैं और अपिी िीत को  ार मािते  ैं तर्ा सूरदास की  ार को  ी सच्ची िीत समझते 

 ैं  

बोध प्रश्न  

 सूरदास के प्रनतपक्ष लोग िीतकर भी अपिा  ार क्यों मािते  ैं?           

क्षते्रीय सीमाओं का उल्लिंघि करता वातावरण  

 प्रेम िंंद के वातावरण नंत्रण की प्रमखु नवशेषता य    ैकक य  उपन्यास शुरू तो  ोता   ै

स्र्ािीय रिंग के यर्ार्थवादी नंत्रण से, ककिं तु धीरे-धीरे क्षते्रीयता अिंतदशेीय बि िाती   ै पािंडपेुर 

का वातावरण भारत के प्रत्येक गााँव के वातावरण का दशृ्य प्रस्तुत करता   ै य  व्यापकता 

भारत की सािंस्कृनतक व्यापकता   ै दशे-प्रदशे, भाषा-बोलंाल, वेश-भूषा, कमथकािंड, कदिंयाथ, 

भाव-नवंार सब नमलकर भारतीय सािंस्कृनतक स्वरूप को उिागर करते  ैं  य  व्यनि की उस 
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दशा का ‘नमर्’   ैिो स्वाधीिता के सिंघषथ काल के बीं बि र ी र्ी, इसनलए ि ााँ य  सत्य   ै

कक प्रेम िंंद िे अपिे समय के मिुष्य को अपिे उपन्यासों में प्रनतहबिंनबत ककया, व ीं य  भी सत्य 

  ै कक उपन्यासों का व्यनि उिके समय के बाद में आिे वाले व्यनि का आधार ंररत्र   ै व  

दशेातीत भी   ैऔर कालातीत भी   

‘रिंगभनूम’ के िगर और ग्राम  

 दशेकाल और वातावरण पर नवंार करि े पर एक बात स्पि  ोती   ै कक प्रेम िंंद के 

उपन्यासों में िगर और ग्राम एक दसूरे के पूरक बिकर सामिे आते   ै उिकी सभी रंिाओं में 

इसे दखेा ि सकता   ै ‘रिंगभूनम’ भी इसस ेअलग ि ीं  ‘रिंगभूनम’ का सरूदास नवकें द्रीयकरण के 

आदशथ की रक्षा के नलए, सामानिक सुनवधाओं के नलए तर्ा भूनम के नलए िीवि पयंत  सिंघषथ में 

लीि र ता   ै वस्तुतः ‘रिंगभूनम’ में पूाँिीपनतयों के उद्योग धिंधों स ेगााँवों के आर्र्थक नस्र्नत के 

दबुथल  ो िािे का वैज्ञानिक तकथ  वगथ-सिंघषथ का रूप धारण करता   ै इस प्रकार इस उपन्यास को 

तत्कालीि सामानिक कक्रया व्यव ारों का दपथण मािा िा सकता   ै प्रेम िंंद िे ‘रिंगभूनम’ में 

ग्रामीण वातावरण का सिीव रूप प्रस्तुत ककया   ै - ‘कार्तथक का म ीिा र्ा  वाय ु में सखुद 

शीतलता आ गई र्ी  सिंध्या  ो ंुकी र्ी सूरदास अपिी िग  पर मूर्तथवाि बैठा हुआ ककसी इके्क 

या बग्घी के आशाप्रद शधद पर काि लगाए र्ा’   

तत्कालीि ररयासतों की दशा  

 ‘रिंगभूनम’ में तत्कालीि ररयासतों की िीविंत दशा को प्रेम िंंद िे दशाथया   ै ‘रिंगभूनम’ में 

इस समस्या का सतू्रपात उदयपुर ररयासत के िसविंत िगर स े ोता   ै प्रमे िंंद िे इसमें कदखाया 

  ैकक उस समय भारतीय ररयसतें नब्ररटश पॉनलरटकल एिेंटों की कठपुतली िी र ी र्ी  नविय 

से वाताथलाप करत े हुए दीवाि िीलकिं ठ क ते   ै - ‘ररयासतों को आप सरकार की  रमसरा 

समनझए, ि ााँ सूयथ के प्रकाश का भी गुिर ि ीं  ो सकता   म िब इस  रमसरा के  बशी 

ख्वािासरा  ैं  रेनिडेंट सा ब की इच्छा के नवरुद्ध  म नतिका तक ि ीं न ला सकते’  इस दशा  

को दखेकर नविय सोंता   ै - ‘इतिा िैनतक पति, इतिी कायरता, यों राज्य करि े स े डूब 

मरिा अच्छा  ’ै  प्रेम िंंद िे ‘रिंगभूनम’ में शासि की निरिंकुशता, ररयासतों की पिंगुता, 

अरािकता, अव्यवस्र्ा, अन्याय तर्ा भ्रिांार का सिीव नंत्रण प्रस्तुत ककया   ै  

12.3.2 ‘रिंगभनूम’ का राष्ट्रीय सिंदभथ 

 प्रेम िंंद िे ‘रिंगभूनम’ में अस योग आिंदोलि और ििवादी तत्वों के एकीकरण को कदखाया 

  ै यकद क ें कक य  उपन्यास उस युग के सामानिक अिंतर्वथरोधों को व्यापक फलक पर प्रस्तुत 

करता   ैतो गलत ि ीं  ोगा  प्रेम िंंद स्वतिंत्रता को कदशा दिेे नलए एक लक्ष्य तय करते  ैं और 

उस लक्ष्य को प्राप्त करि ेके नलए एक मागथ निधाथररत करते  ैं  वे नछन्न-नभन्न  ोते ग्राम व्यवस्र्ा 

तर्ा प्रनतस्पधाथ, लोभ एविं स्वार्थ पर आधाररत औद्योनगक नवकास पर अपिे नवंार व्यि ककया 

  ै भल े  ी अपिी आरिंनभक कृनतयों में उन् ोंिे सामानिक समस्याओं पर सुधार की दनृि स े

नवंार ककया लेककि कालािंतर में उन् ोंिे क्रािंनतकारी दनृिकोण अपिाया  ‘रिंगभूनम’ उपन्यास में 
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उन् ोंिे पािंडपेुर को औद्योनगक शोषण का कें द्र बिाया  मारती हुई सामिंती प्रर्ा और नवकनसत 

 ोती हुई औद्योनगक व्यवस्र्ा का मार्मथक नंत्रण ककया   ै  

 अिंधा सूरदास के िमीि पर नसगरेट कारखािा बिािे के नलए प्रयत्न ककया िाता   ै 

लेककि व  अपिी िमीि बेंिा ि ीं ंा ता  इस सिंबिंध में उसका तकथ  उल्लेखिीय   ै व  

क ता   ै- “सा ब, इस िमीि से मु ल्ले वालों का बड़ा उपकार  ोता   ै क ीं एक अिंगुल-भर 

ंरी ि ीं   ै आस-पास के सब ढोर य ीं ंरि ेआते  ैं  बें दूाँगा तो ढेरों के नलए कोई रठकािा 

ि र  िाएगा ” अन्याय दखेकर उसे र ा ि ीं िाता  अिीनत उसके नलए असह्य र्ी  व  अपिी 

िमीि के सार्-सार् गााँव की िमीि के नलए भी मरते दम तक लड़ता   ै सूरदास क ता   ैकक 

उस िमीि पर कारखािा बिेगा तो गााँव में अिांार फैलेगा, निस ेव  ि ीं ंा ता  सरूदास के 

नलए हििंदगी एक सिंघषथ   ै व  करठिाइयों से मुाँ  ि ीं मोड़ता, बनल्क डटकर सामिा करता   ै 

व  मृत्य ुशय्या पर लेते हुए भी क ता   ै- “कफर खेलेंगे, िरा दम लेिे दो ” रामनवलास शमाथ की 

मान्यता   ैकक य  भारत की अिेय ििता का स्वर र्ा         

बोध प्रश्न  

 सूरदास के पात्र की एक-दो नवशेषताएाँ बताइए    

छात्रो! प्रेम िंंद के नवंारों से भी अवगत  ोिा समींीि  ोगा  बिारसीदास ंतुवेदी को 

नलखे पत्रों के माध्यम स ेउिकी आकािंक्षाओं के बारे में िािा िा सकता   ै 3.6.1930 को नलख े

हुए एक पत्र में उन् ोंिे नलखा  ी उिकी आकािंक्षाएाँ कुछ ि ीं  ैं  यकद  ैं तो बस इतिा कक “इस 

समय तो सबस ेबड़ी आकािंक्षा य ी   ैकक  म स्वराज्य सिंग्राम में नवियी  ों ” व  सान त्य और 

समाि के नलए कुछ-ि-कुछ करते र िा ंा ते र्े  यकद वे कुछ नलखिे की आकािंक्षा रखते  ैं तो 

भी उिका लक्ष्य स्वराज्य  ी  ोगा    

बोध प्रश्न  

 प्रेम िंंद का प्रमखु लक्ष्य क्या  ?ै  

12.3.3 आलोंकों की दनृि में ‘रिंगभनूम’ 

 नप्रय छात्रो! अब तक आपिे ‘रिंगभूनम’ के कर्ािक और उसकी औपन्यानसक नवशेषताओं 

से तो पररनंत  ो ंुके  ैं  अब िरा ‘रिंगभूनम’ को आलोंकों की दनृि से भी िाििे का प्रयास 

करेंगे  ह िंदी  

उपन्यास सान त्य में प्रेम िंंद का योगदाि अनवस्मरणीय   ै उन् ोंिे ह िंदी पाठकों को एक 

दनृि प्रदाि की  डॉ. रामनवलास शमाथ िे क ा   ैकक प्रेम िंंद िे  िारों-लाखों ‘नतनलस्मे  ोशरुबा’ 

और ‘ िंंद्रकािंता’ के पाठकों को ‘सेवासदि’, ‘रिंगभूनम’ आकद के पाठक बिाया  इस े प्रेम िंंद की 

म ाि उपलनधध समझिा ंान ए  उिका माििा   ैकक  

‘रिंगभूनम’ सि ’20 और ’30 के आिंदोलिों के बीं ह िंद-प्रदशे की रिंगभूनम   ै इसमें 

रािा, ताल्लुकेदार, पूाँिीपनत, अिंगे्रि- ाककम, ककसाि, मिदरू - ह िंदसु्तािी 
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िीवि की एक नवशद झािंकी दखेिे को नमलती   ै िायकराम का  ास्य, सोकफया 

की सरलता, नविय का सा स, रािा म ेंद्र प्रताप की धूतथता, िॉि सेवक की 

स्वार्थपरता, वीरपाल का सा स, सूरदास की दढ़ृता पाठक के हृदय पर ग री 

छाप छोड़ िाते  ैं  अभी तक प्रेम िंंद के ककसी भी उपन्यास में इतिे 

अनवस्मरणीय पात्र एक सार् ि आए र्े  य  उिके बढ़ते हुए कौशल का पररंय 

र्ा  (प्रेम िंंद और उिका युग, पृ.80)  

 ‘रिंगभूनम के सिंबिंध में रामदरश नमि का क िा   ैकक - 

“दरअसल, ‘रिंगभूनम’ एक उपन्यास   ै व  राष्ट्रीय िीवि के नवनवध प लुओं का 

अलग-अलग दस्तावेि ि ीं   ैवरि् इि नवनवध प लुओं स ेबिे हुए सिंनिि राष्ट्रीय 

िीवि का दस्तावेि   ै य  दस्तावेि तथ्यों का  ी ि ीं   ै वरि् मािवीय 

अिुभवों, अिंतस्सिंबिंधों तर्ा मूल्य ंेतिा का   ै” (ह िंदी उपन्यास : एक अिंतयाथत्रा, 

पृ.46)        

   प्रेम िंंद का य  उपन्यास नवस्तृत भारतीय समाि व्यवस्र्ा का प्रतीक   ै इसके सिंबिंध में 

इिंद्रिार् मदाि का क िा   ै कक “िैस े ‘प्रेमािम’ सामिंती िीवि का म ाकाव्य  ,ै वैसे  ी 

‘रिंगभूनम’ औद्योनगक सभ्यता का, निसिे कक गााँव के सामानिक और आर्र्थक सिंबिंधों को िि 

करिा आरिंभ कर कदया र्ा ” (प्रेम िंंद : एक नववेंि, पृ.77)  

 नशवकुमार नमि इस ेगािंधीवादी उपन्यास मािते हुए क ते  ैं कक -  

‘रिंगभूनम’ गािंधीवादी उपन्यास इसनलए क ा िाता   ै कक य  गािंधी िी की 

राििीनतक ंेतिा से अिुप्रानणत   ै ‘रिंगभूनम’ प्रमे िंंद की उपन्यास-कला का एक 

नवकनसत सोपाि   ै गािंधीवाद का प्रभाव सान त्य या िीवि पर िैसा भी कुछ 

पड़ा व  ‘रिंगभूनम’ में कदखाई पड़ता   ै ंररत्रों की नवनवधता, बहुलता 

(औपन्यानसक बाहुल्य) और तत्कालीि िीवि की व्यापकता का नंत्रण ‘रिंगभूनम’ 

की अपिी नवशेषता   ै (प्रेम िंंद : नवगत म िा और वतथमाि अर्थविा, पृ.193)        

 डॉ. रािंभिि सीताराम की मान्यता   ै कक इस उपन्यास में प्रेम िंंद िे अिंधे सूरदास को 

ग्राम्य िीवि के प्रतीक के रूप में प्रनतनष्ठत ककया   ै वे य  भी क ते  ैं कक “रिंगभूनम में नस्त्रयों के 

सा स का भी पररंय नमलता   ै और राष्ट्रीय िागरण में इसका प्रनतफलि मन ला स्वयिं 

सेनवकाओं के रूप में हुआ र्ा ” (स्वातिंत्र्योिर ह िंदी उपन्यासों में लघु मािव की पररकल्पिा, 

पृ.65)   

प्रेम िंंद िे सान त्य को उसकी वास्तनवक प ंाि कदलाई  फ़ैज़ अ मद फ़ैज़ का य  कर्ि 

उल्लखेिीय   ै-  

“प्रेम िंंद और उिके समकालीिों के सार्  ी नििमें से पिंनडत सुदशथि िैसे लोग 

स्मरणीय  ,ै अमीर लोगों की बैठकखािों के ऐश्वयथ और नसनवल लाइिंस की 
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रौशनियों स ेबा र निकलकर सान त्यगााँवों की ंौपालों के फीकेपि और कस्बों 

की गनलयों के धुिंधलके तक पहुांँ  पाया  उन् ीं की उिंगली पकड़कर ह िंदी-उदूथ का 

कर्ा सान त्य स ी मायिों में डी-क्लास  ो पाया और उसिे प्रगनतशील लखेक 

सिंघ, निसके प ल ेअध्यक्ष प्रेम िंंद  ी र्े, द्वारा प्रंाररत ‘सामानिक यर्ार्थवाद’ 

की रा  पकड़ी  ××× अपिे समय के सामानिक यर्ार्थवाद की प्रस्तुनत को लेकर 

प्रेम िंंद का िो उपागम और तरीका र्ा, व  आि के लखेकों के नलए भी प्रासिंनगक 

  ै ××× और सबस ेबड़ी बात तो य ेकक उिकी कृनतयााँ अपिी ज़मीि और अपिे 

लोगों के अिेक अभावों को लकेर अगाध करुणा और प्यार से आप्लानवत  ैं ” 

(पे्रम िंंद : नवगत म िा और वतथमाि अर्थविा, सिं. मुरली मिो र प्रसाद हसिं , 

पृ.39-40)            

 प्रेम िंंद ‘प्रेमािम’ और उसके बाद के उपन्यासों में भारत की पराधीिता के यर्ार्थ को 

व्यापक आयामों और िरटलताओं के सार् प्रस्तुत करते  ैं  गोपाल राय य  नलखते  ैं कक 

“पे्रम िंंद का ‘रिंगभूनम’ राििीनतक उपन्यास  ी र्ा, पर प्रेम िंंद िे अपिे राििीनतक भावों और 

नवंारों को अप्रत्यक्ष प्रसिंगों के माध्यम स े व्यि ककया र्ा ” (ह िंदी उपन्यास का इनत ास, 

पृ.186)    

 पिंनडत अमरिार् झा प्रेम िंंद को सिंबोनधत एक पत्र में नलखते  ैं कक “मैंिे उसका एक-एक 

शधद पढ़ा   ैऔर आपकी नवलक्षण रंिात्मक प्रनतभा का प ल ेस ेभी ज्यादा प्रशिंसक  ो गया 

हाँ  सरूदास को अपिा िायक बिािा अत्यिंत सा स का काम र्ा लेककि उसका ंररत्र भी आपिे 

कैसा सुिंदर खींंा   ै- ‘रिंगभूनम’ आधुनिक ह िंदी का एक गौरव ग्रिंर् बिेगी ” (कर्ाकार प्रेम िंंद,  

सिं. सय्यद िाफ़र रज़ा, पृ.211) 

 िरेंद्र को ली ‘रिंगभूनम’ के सूरदास के सिंबिंध में बात करते हुए य  क ते  ैं कक उिकी 

आिंधी आाँखें य  दखे र ी र्ीं कक औद्योनगक सभ्यता के आिे स ेकृषक-सभ्यता के मलू्यों का ह्रास 

 ोगा  ी, सार्  ी सब का िीवि िैनतक रूप स ेपनतत  ो िाएगा  इसके अिेक प्रमाण ‘रिंगभूनम’ 

उपन्यास में नमल िाएाँगे  वे क ते  ैं कक  

“रिंगभूनम’ पढ़िे पर  ार बार उन् ें य ी लगा कक व  पूाँिीवादी औद्योनगक सभ्यता 

की क ािी   ै प्रेम िंंद अपिी निभ्रांत आाँखों स ेसाफ-साफ दखे र  ेर् ेकक यूरोप 

का पूाँिीवादी औद्योनगक इनत ास इस दशे में भी द ुारा िाएगा  इस उपन्यास 

की कर्ा मुख्यतः िमीि की एक टुकड़ ेको लेकर  ी आरिंभ  ोती   ै व  िमीि 

सूरदास की   ैऔर उसके ककसी काम ि ीं  या र ी  व  पािंडपेुर की  ी ि ीं, 

आस-पास के अिेक गााँवों की एक मात्र ंरागा    ै ंरागा  स ेसूरदास को कोई 

लाभ ि ीं, ककिं तु कृषक-सभ्यता के प्रतीक पश-ुधि की सेवा के पुण्य का व ी भागी 

  ै .... वस्तुतः व  भूनम-खिंड एक प्रकार स ेिमीि का एक बिंिर टुकड़ा  ोते हुए 

भी ग्रामीण सिंस्कृनत के सामून क िीवि का प्रतीक   ै” (प्रेम िंंद, पृ.64-65)           
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 अिंततः कर्ा सम्राट की रंिाधार्मथता के बारे में ‘ह िंदी सान त्य की भूनमका’ में कदया गया 

आंायथ  िारीप्रसाद नद्ववेदी का य  निष्कषथ य ााँ उद्धृत करिा उनंत  ोगा कक -  

“प्रेम िंंद ह िंदी कर्ा सान त्य की प्रौढ़ता के सबतू  ैं  उन् ोंिे अतीत गौरव का 

पुरािा राग ि ीं गाया  ईमािदारी के सार् अपिी वतथमाि अवस्र्ा का नविेषण 

करते र  े उन् ोंिे अपिी आाँखों समाि को दखेा र्ा  व ेइस ितीिे पर पहुांँ े र् ेकक 

बिंधि भीतर का  ,ै बा र का ि ीं  बा री बिंधि भी दो प्रकार के  ैं : भूतकाल की 

सिंनंत स्मृनतयों का िाल और भनवष्य की ह िंंता से बंिे के नलए सिंग्र ीत िड़ 

सिंभार  एक का िाम   ैसिंस्कृनत, दसूरे का सिंपनि  एक का रर्वा क धमथ  ,ै दसूरे 

का राििीनत   ै प्रेम िंंद का य  नवश्वास  ी उिकी नवशेषता   ै उन् ोंिे बड़ी 

ईमािदारी और ग राई के सार् अपिा नवशेष दनृिकोण उपनस्र्त ककया   ै” 

(ह िंदी सान त्य की भूनमका, पृ.33)  

बोध प्रश्न  

 ‘रिंगभूनम’ के सिंबिंध में रामनवलास शमाथ िे क्या क ा?  

  िारीप्रसाद नद्ववेदी प्रेम िंंद को ह िंदी कर्ा सान त्य की प्रौढ़ता का सबूत क्यों मािते  ैं?   

 प्रेम िंंद िे ‘रिंगभूनम’ में राििीनतक नवंारों को कैसे व्यि ककया  ?ै  

 ‘प्रेमािम’ सामिंती िीवि का म ाकाव्य   ैतो ‘रिंगभूनम’ क्या  ?ै  

12.4 पाठ सार 

 छात्रो! रिंगभूनम’ का कर्ास्र्ल काशी के बा री भाग में बसा पािंडपेुर गााँव   ै ग्वाले, 

मिदरू, गाड़ीवाि और खोमंेवालों की इस गरीब बस्ती में एक गरीब और अिंधा र ता   ै

निसका िाम   ै- सूरदास  व    ैतो नभखारी लकेकि उसके पास पुरखों की रखी  हुई दस बीघा 

िमीि भी   ै इसी दस बीघा िमीि के नलए िॉि सेवक का कदि प्रनतकदि बढ़ते र िे वाला 

लालं उपन्यास को नवकास गनत प्रदाि करता   ैऔर सार्  ी सार् कारुनणक दशृ्य भी  िमीि 

का य  लालं केवल छोटा स लालं ि ीं  ै बनल्क य  पूाँिीवाद और औद्योगीकरण की 

नवभीनषका को दशाथिे वाला   ै प्रस्तुत उपन्यास में वसै ेतो सौ स ेअनधक पात्र   ैलेककि लखेक िे 

45 पात्रों को िाम कदया   ैबाकी को बेिाम  ी छोड़ कदया   ै आप सब िे य  तो भलीभााँनत 

समझ  ी नलया   ै कक प्रमे िंंद िे कभी केवल मिोरिंिि के नलए सान त्य रंिा का काम ि ीं 

ककया र्ा  ‘रिंगभूनम’ उपन्यास का भी अपिा अलग म त्व और उद्देश्य   ै मािव िीवि की 

वास्तनवकता ‘रिंगभूनम’ की नंत्रपटी में उभर आया   ै  

 मिे य  पाया कक प्रेम िंंद के द्वारा नलनखत ‘रिंगभूनम’ स ी अर्ों में एक सामानिक 

उपन्यास   ै आप सब िे य  तो भलीभााँनत समझ  ी नलया   ै कक प्रेम िंंद िे कभी केवल 

मिोरिंिि के नलए सान त्य रंिा का काम ि ीं ककया र्ा  ‘रिंगभूनम’ की कर्ा को प्रेम िंंद िे 

पररवार नवशेष की क ािी क ते हुए तर्ा प्रमखु पात्रों का पररंय दिेा शरुू ककया   ै धीरे-धीरे 
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कर्ा के भावी नवकास के नलए सामग्री अर्ाथत नवषय नमलिे लगी और उपन्यास का नवकास द्रतु 

गनत से  ोिे लगा  प्रेम िंंद िे सिंकेत, भनवष्यवाणी, समस्याओं के निराकरण आकद िैसी तर -

तर  की नवनधयों को अपिाकर ‘रिंगभूनम’ के कर्ािक को नवकनसत करिे का प्रयास ककया   ै 

िैसे सरूदास का तान रअली के सामिे य  सिंकल्प करिा कक, ‘मेरे िीते-िी तो िमीि ि 

नमलेगी,  ााँ मर िाऊाँ  तो भले  ी नमल िाए’  पाठक को य  सिंकेत तो नमल िाता   ैकक िमीि 

के नलए सिंघषथ अवश्य  ोगा  य  सिंकेत पाठक को आगे बढ़िे का रोमािंं भी प्रदाि करता   ै  

‘रिंगभूनम’ के कर्ािक में पेंीदनगयों, उलझिों तर्ा बाधाओं की भरमार  ,ै ककिं तु 

कर्ावस्तु का प्रवा  क ीं रुका ि ीं   ै ‘रिंगभूनम’ उपन्यास का भी अपिा अलग म त्व और 

उद्देश्य   ै मािव िीवि की वास्तनवकता ‘रिंगभूनम’ की नंत्रपटी में  उभर आया   ै सिंसार के 

मिंं पर अनभिय करिे वाले मिुष्यों में स ेएक सूरदास भी   ै सिंसार ककसी को ि ीं छोड़ता इसी 

कारण स ेसूरदास के न स्से का सिंघषथ उसे लगातार करिा पड़ा  सरूदास के माध्यम स ेलखेक िे 

य  समझाया कक मािव-िीवि की वास्तनवकता ‘रिंगभूनम’ की नंत्रपटी  -ै सिंसार के मिंं पर 

अनभिय करि ेवाल ेमिुष्यों की रिंगस्र्ली, सूरदास उसका िायक   ै व  अिंधा-अपान ि   ैतो 

क्या हुआ, दनुिया में आया   ैतो अनभिय उसे भी करिा  ी पड़गेा  अपिे न स्स ेका खले अर्ाथत 

कतथव्य पूरी ईमािदारी से निभािा  ी मिुष्य का सबसे प ला धमथ   ै पाश्चात्य तर्ा पूवी 

सभ्यता का तुलिात्मक नववेंि भी ‘रिंगभूनम’ में प्रस्तुत   ै निसके द्वारा प्रेम िंंद िे भारतीय 

समाि के सम्मखु य  सािंस्कृनतक प्रश्न भी उठाया   ैकक  मारी अिंधािुकरण की प्रवृनि क ााँ तक 

उनंत  ?ै  म िो दसूरों का अिुकरण करते हुए अपिे  ी लोगों से दरू ंले िाते  ैं य  ककतिा 

उनंत  ?ै   

‘रिंगभूनम’ में  लखेक िे स्वाधीिता सिंग्राम का युग और उस समय के समाि के दशा को 

दशाथया  ,ै सिंस्कारों के िाम पर  ोिेवाल ेअन्यायों का नवरोध करते हुए उन् ोंिे सिंस्कार पालि 

की िवीि पररभाषा प्रस्तुत की   ै  में य  तो पता  ी   ैकक प्रेम िंंद के वातावरण नंत्रण की 

प्रमुख नवशेषता य    ै कक य  शरुू तो  ोता   ै स्र्ािीय रिंग के यर्ार्थवादी नंत्रण से, ककिं तु 

क्षेत्रीयता अिंतदशेीय बि िाती   ै ‘रिंगभूनम’ में भी य ी हुआ   ै पािंडपेुर का वातावरण भारत के 

प्रत्येक गााँव के वातावरण का दशृ्य प्रस्तुत करता   ै य  व्यापकता भारत की व्यापकता   ै 

राििीनतक आयाम को छूते हुए सामानिक नस्र्नत का स ी नववरण प्रस्तुत करके ‘रिंगभूनम’ में 

प्रस्तुत समस्याएाँ िििागरण का सिंदशे दतेी  ैं  गााँव स े लकेर िगरों तक की पाररवाररक, 

सामानिक, राििैनतक और आर्र्थक समस्याएाँ इस उपन्यास की नवषयवस्तु बि गई   ै  

12.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ प्राप्त हुए  ैं -   

1. ‘रिंगभूनम’ एक राष्ट्रीय उपन्यास   ै  

2. इसका समस्त घटिा ंक्र एक नवराट राष्ट्रीय मिंं  पर बहुआयामी पररनस्र्नतयों और ंेतिा 

के सिंदभथ में उपनस्र्त  ोता   ै   
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3. ‘रिंगभूनम’ की सामानिक ंेतिा अत्यिंत प्रखर   ैिो सूरदास के माध्यम स ेसिंघषथ का रूप धरण 

करती   ै इसनलए इसे सामानिक उपन्यास क िा भी उतिा  ी उनंत   ैनितिा की राष्ट्रीय 

उपन्यास क िा   

4. स्वाधीिता आिंदोलि के युग में ‘रिंगभूनम’ की रंिा करके प्रेम िंंद िे गािंधीवादी राििैनतक 

मूल्यों की प्रनतष्ठा की   ै इस नल ाि स ेय  ह िंदी में राििैनतक उपन्यास धारा की पुरोधा 

कृनत   ै   

5. एक दनलत नभखारी को िायकत्व प्रदाि करिे के कारण य  उपन्यास दनलत नवमशथ और 

नवकलािंग नवमशथ का पूवथि नसद्ध  ोता   ै स्त्री नवमशथ और ककसाि नवमशथ तो पूरे उपन्यास में 

व्याप्त   ै ी   

12.6 शधद सिंपदा  

1. कर्ािक  = क ािी  

2. नंत्रपटी  = कैिवास  

3. नववरण  = सिंपूणथ िािकारी  

4. व्यापकता  = फैलाव   

5. सिंस्कार  = परिंपरा स ेगृ ीत नवनध-नवधाि, पररमािथि    

6. स्र्ािीय  = लोकल  

12.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खिंड (अ) 

दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए  

1. ‘रिंगभूनम एक सामानिक उपन्यास   ै’ इस कर्ि पर नवंार कीनिए    

2. आलोंकों की दनृि में ‘रिंगभूनम’ की उपादयेता पर प्रकाश डानलए   

3. ‘रिंगभूनम’ में प्रमे िंंद िे ककस प्रकार गािंधी के नसद्धािंतों और अस योग आिंदोलि को नंनत्रत 

ककया  ?ै  

खिंड (ब) 

लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत  प्रश्नों के उिर लगभग  200 शधदों में दीनिए  

1. ‘प्रेम िंंद ह िंदी कर्ा सान त्य की प्रौढ़ता के सबूत  ैं ’ इस कर्ि को स्पि कीनिए   

2. ‘रिंगभूनम’ में नंनत्रत स्वाधीिता सिंग्राम पर प्रकाश डानलए   

3. ‘रिंगभूनम’ में नंनत्रत प्रेम िंंद के नवंारों पर ंंाथ कीनिए   
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खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए - 

1. ‘रिंगभूनम’ ककस भारतीय व्यवस्र्ा का प्रतीक  ?ै     ( ) 

    (अ) आतिंक  (आ) सािंप्रदानयक    (इ) समाि  (ई) प्रशासनिक  

2. प्रेम िंंद को  ह िंदी कर्ा सान त्य की प्रौढ़ता के सबूत ककसिे क ा  ?ै  ( ) 

    (अ) रामदरश नमि   (आ)  िारीप्रसाद नद्ववेदी  (इ) गोपाल राय   (ई)  रामनवलास शमाथ   

3. ‘रिंगभूनम’ के सूरदास के स्वर को ‘भारत की अिेय ििता का स्वर’ ककसिे क ा  ?ै (     ) 

    (अ) रामदरश नमि   (आ)  िारीप्रसाद नद्ववेदी  (इ) गोपाल राय   (ई)  रामनवलास शमाथ  

4. ‘रिंगभूनम’ उपन्यास का िायक कौि  ?ै       ( ) 

 (अ) सूरदास  (आ) लक्ष्मीदास     (इ) मानिकदास  (ई) गुरुदास 

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए - 

1. ‘रिंगभूनम’ गािंधीिी की  ................. ंेतिा स ेअिुप्रानणत   ै  

2. ‘रिंगभूनम’ ........ िीवि का दस्तावेि   ै   
3. ‘रिंगभूनम’ गािंधी िी की ........ ंेतिा से अिुप्रानणत   ै   

III समुले कीनिए 

1. पशु-धि    (अ) औद्योनगक शोषण का कें द्र   

2. िॉि सेवक  (आ) औद्योनगक सभ्यता   

3. रिंगभूनम   (इ) कृषक सभ्यता  

4. पािंडपेुर     (ई) लालंी  

12.8 पठिीय पसु्तकें   

1. रिंगभूनम : प्रेम िंंद  

2. मुिंशी प्रेम िंंद एविं उिका उपन्यास ‘रिंगभूनम’ : डॉ. िगदीश शमाथ  

3. प्रेम िंंद - नवगत म िा और वतथमाि अर्थविा : सिं. मुरली मिो र प्रसाद हसिं , रेखा अवस्र्ी  
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इकाई 13 : प्रेमंिंदोिर ह िंदी उपन्यास  

रूपरेखा  

13.1 प्रस्ताविा  

13.2 उद्दशे्य  

13.3 मलू पाठ : प्रेम िंंदोिर ह िंदी उपन्यास  

13.3.1 प्रगनत-प्रयोग काल  

13.3.2 िवलखेि काल  

13.3.3 समकालीि पररदशृ्य  

13.3.4 इक्कीसवीं शताधदी  

13.4 पाठ सार 

13.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

13.6 शधद सिंपदा  

13.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

13.8 पठिीय पुस्तकें   

13.1 प्रस्ताविा  

 नप्रय छात्रो! इस इकाई में  म प्रेम िंंदोिर ह िंदी उपन्यासों का अध्ययि करेंगे  आप िाि 

 ी ंुके  ैं कक ह िंदी उपन्यासों का उद्भव और नवकास आधुनिक काल में हुआ   ै भारतेंद ुयुग में 

 ी उपन्यास कला का नवकास हुआ, लेककि प्रेम िंंद के आगमि के सार्  ी उपन्यास सान त्य का 

उिरोिर नवकास हुआ  उिर भारत की समस्त ििता के आंार-नवंार, रीनत-ररवाि, र ि-

स ि, आशा-आकािंक्षा, दखु और सूझ-बूझ आकद प्रेम िंंद के सान त्य के माध्यम से िािा िा 

सकता   ै छात्रो! आप य  भी िाि ंुके  ैं कक अध्ययि की सुनवधा  तुे ह िंदी उपन्यास सान त्य 

को प्रेम िंंदपयतं और प्रेम िंंदोिर ह िंदी उपन्यास के रूप में नवभानित ककया िाता   ै प्रेम िंंद को 

कसौटी के रूप में इस नलए अपिा नलया गया  ,ै क्योंकक उन् ोंिे उपन्यासों को ऐय्यारी और 

िासूसी के क्षते्र स ेनिकालकर समाि, राष्ट्र और दशे स ेिोड़ा   ै इस इकाई में आप प्रेम िंंद के 

बाद के ह िंदी उपन्यास सान त्य का अध्ययि करेंगे   

13.2 उदे्दश्य  

 छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप -  

 प्रेम िंंदोिर ह िंदी उपन्यास परिंपरा के बारे में िाि सकें गे   

 प्रगनत-प्रयोग काल के उपन्यासों स ेपररनंत  ो सकें गे   

 िवलेखि काल के उपन्यास सान त्य स ेअवगत  ो सकें गे   

 ह िंदी उपन्यास के समकालीि पररदशृ्य को समझ सकें गे   

 इक्कीसवीं शताधदी के उपन्यासों के बारे में िािकारी प्राप्त कर सकें गे     
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13.3 मूल पाठ : प्रमेंिंदोिर ह िंदी उपन्यास  

 छात्रो! प्रमे िंंद को कसौटी के रूप में अपिाकर अध्ययि की सुनवधा  तुे उपन्यास 

सान त्य को नवभानित ककया िाता   ै अब तक तो आप प्रेम िंंदपूवथ कालीि और प्रेम िंंद युगीि 

उपन्यासों के बारे में िाि ंुके  ैं  आइए, अब प्रेम िंंदोिर ह िंदी उपन्यासों का अध्ययि करेंगे  

प्रो. गोपाल राय िे ‘ह िंदी उपन्यास का इनत ास’ शीषथक पुस्तक में प्रेम िंंदोिर ह िंदी उपन्यासों 

को निम्ननलनखत शीषथकों में बााँटा  -ै     

1. िई कदशाओं की तलाश - 1937-1947  

2. नवमशथ के िए नक्षनति - 1948-1980  

3. समकालीि पररदशृ्य - 1981-2000   

4. इक्कीसवीं शताधदी ...   

 आगे  म नवस्तार से इिकी ंंाथ करेंगे   

13.3.1 प्रगनत-प्रयोग काल  

  प्रेम िंंद के लेखि काल के उिराधथ (1927-1936) में निि औपन्यानसक प्रवृनियों की 

िींव पड़ी उिका पूरा नवकास प्रेम िंंद काल के बाद अर्ाथत 1937-1947 में  ोता कदखाई दतेा   ै  

गोपाल राय द्वारा नवभानित ‘िई कदशाओं की तलाश’ वस्तुतः प्रगनत-प्रयोग काल   ै इस काल 

में सान त्य के क्षेत्र में िैिेंद्र सामिे आए   

 िैिेंद्र ‘सुिीता’ (1935) की रंिा के सार्  ी उपन्यासकार के रूप में प्रनतनष्ठत हुए  सार् 

 ी ह िंदी उपन्यास में एक िए मोड के निमाथता के रूप में उन् ें स्वीकृनत नमली  1937 में उिका 

उपन्यास ‘त्यागपत्र’ प्रकानशत हुआ  उसके दो वषथ के बाद 1939 में ‘कल्याणी’ का प्रकाशि हुआ  

पुरुष-प्रधाि समाि में स्त्री के शोषण को लेकर सान त्यकार ह िंंनतत र ते  ी  ैं  िैिेंद्र िे इस 

ह िंंता को ‘त्यागपत्र’ और ‘कल्याणी’ में एक िया आयाम प्रदाि ककया  उन् ोंिे अपिे उपन्यास 

‘सुिीता’ में ‘गृन णी’ की परिंपरागत अवधारणा पर प्रश्न नंह्ि लगा कदया र्ा  ‘त्यागपत्र’ और 

‘कल्याणी’ में खोखलेपि और अमािवीयता को िग िान र ककया  उन् ोंिे निस तर  स ेइस िड़ 

अवधारणा पर प्र ार ककया व  उिके पूवथवती सान त्यकारों से नभन्न र्ा   

 ‘त्यागपत्र’ की मृणाल स्त्री नवषयक परिंपरागत रूकढ़यों में िकड़ी अपिे समय की स्त्री का 

प्रनतनिनधत्व करती   ै उस समय स्त्री को ि  ी प्रेम करिे की स्वतिंत्रता र्ी और ि  ी प्रेम को 

अनभव्यि करि ेकी  व  तो अपिी इच्छा स ेसााँस भी ि ीं ल ेसकती र्ी  यकद ककसी स्त्री िे इस 

परिंपरा का उल्लिंघि ककया तो समाि उसे परिंपरागत ढिंग से दिंनडत करता  ै, िो अत्यिंत 

यातिामय  ोता   ै य ीं स ेिैिेंद्र िे मृणाल का मागथ अलग कदखाया   

 मृणाल अपिे स्वभाव और सिंवेदिा से उस समय की स्त्री से नभन्न र्ी  य  नभन्नता  ी 

परिंपरागत रूकढ़यों के नखलाफ आवाि उठािे के नलए, व्यवस्र्ा के नखलाफ सिंघषथ करिे के नलए 

उसे प्रेररत करता   ै य ी नभन्नता उसकी त्रासदी का करण भी बिता   ै िैिेंद्र िे मृणाल को 
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व्यवस्र्ा के नवरुद्ध सिंघषथ करत ेहुए कदखाया  मणृाल इस परिंपरागत रूकढ़यों स ेग्रस्त व्यवस्र्ा स े

नवद्रो  करती  ,ै उसे ंुिौती दतेी  ,ै पर नबल्कुल नभन्न तरीके स े नवरोध का य  तरीका िैिेंद्र 

का अपिा   ै इस उपन्यास में तर्ाकनर्त सभ्य समाि का प्रतीक   ैिनस्टस दयाल  प्रमोद उसी 

घायल ंेतिा का प्रतीक   ै“िो मिुवादी सिंन ता की ंक्की में स्वचे्छा से, धैयथ और स्वानभमाि के 

सार्, नपसती हुई मणृाल को लहलु ाि  ोते दखेता   ै” (ह िंदी उपन्यास का इनत ास, पृ.171)   

छात्रो! वस्तुतः मृणाल की वेदिा और नवद्रो  दोिों मिोवैज्ञानिक तत्त्वों स ेयिु  ैं  मृणाल को 

अपिे रूकढ़वादी उदासीि पररवार में ककिं नंत भी स्ने  ि ीं नमलता  पररणामस्वरूप उसके प्रेम 

को अस्वीकार ककया िाता   ैतर्ा द ुािू और प्रौढ़ व्यनि स ेउसका नववा  ककया िाता   ै पनत 

का शिंकालु स्वभाव, मणृाल का शारीररक शोषण अिंततः घर से निष्कासि एक के बाद एक 

घरटत  ोते  ैं  मृणाल आत्म त्या ि ीं करती, बनल्क एक ऐसी िीवि पद्धनत अपिाती   ैिो 

समाि की प्रबुद्ध ंेतिा को लहल ुाि कर दतेी   ै “मृणाल के िीवि िीिे के इस असाधारण 

ंुिाव का प्रमोद की ंेतिा पर पड़ ेप्रभाव के रूप में अिंकि  ी िैिेंद्र की औपन्यानसक सफलता 

का र स्य   ै” (व ी, पृ.172)          

बोध प्रश्न  

 ‘त्यागपत्र’ उपन्यास में िनस्टस दयाल ककसके प्रतीक  ैं?  

 मृणाल को िैिेंद्र िे ककसका नवरोध करते हुए कदखाया  ?ै                     

 1937 में रािा रानधकारमण प्रसाद का उपन्यास ‘राम र ीम’ प्रकानशत हुआ  इसके कथ्य 

को समझिे के नलए इस उपन्यास की भूनमका में कदए गए लखेकीय विव पर ध्याि दिेा ठीक 

 ोगा- “धमथ और समाि के तमाम कचे्च नंटे्ठ खोलकर रख दिेे की कोनशश की   ै मैंिे भारतवषथ 

के इस युग के अत्यांार को, इस युग की पुकार को, दो िीती-िागती नस्त्रयों के िीवि पर 

प्रस्फुरटत करिे का प्रयास ककया   ै य ााँ अध्यात्म के साए में शृिंगार  ,ै फैशि का दामि र्ामे 

दशथि   ै इसीनलए वास्तनवकता की सादी िमीि पर िैनतकता की ककिारी टाँकी   ै- यर्ार्थवाद 

के मौसम में आदशथवाद की छींटें  ैं ” (रामदरश नमि, ह िंदी उपन्यास : एक अिंतयाथत्रा, पृ. 61)  

वस्तुतः इस उपन्यास में बेला के माध्यम से ि ााँ लखेक िे भारतीय स्त्री की धमथपरायणता, 

त्याग, यातिा का नंत्रण ककया  ,ै व ीं नबिली के माध्यम स ेपनश्चमी सिंस्कार में पली स्त्री की 

धमथ-नवमुखता, भोग प्रवृनि और मौि-मस्ती का नंत्रण ककया   ै उन् ोंिे दो नवरोधी प्रवृनियों 

को कदखाया   ै इसमें अिंगे्रिी शासि के अिंनतम कदिों के पतिोन्मुख सामिंत वगथ का नंत्रण भी   ै  

बोध प्रश्न  

 ‘राम र ीम’ उपन्यास में ककसका नंत्रण  ?ै  

 1936 ई. में उषादवेी नमत्रा का प्रर्म उपन्यास ‘वंि का मोल’ प्रकानशत हुआ र्ा  

“उषादवेी नमत्रा का म त्व इस दनृि से   ै कक वे लगभग आधा दिथि उपन्यास नलखिे वाली 

प ली अह िंदीभाषी मन ला उपन्यासकार  ैं ” (गोपाल राय, ह िंदी उपन्यास का इनत ास, 
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पृ.177)  उिके उपन्यासों में नवधवा की व्यर्ा, स्त्री समस्याएाँ, भारतीय स्त्री के आदशथ, परिंपरा 

और आधुनिकता का द्विंद्व कदखाई दतेे  ैं   

 प्रताप िारायण िीवास्तव का प ला उपन्यास ‘नवदा’ 1928 ई. में  ी प्रकानशत  ो ंुका 

र्ा  1937 में ‘नविय’ और 1938 में ‘नवकास’ प्रकानशत हुए  ‘नविय’ का मुख्य नवषय   ैबाल 

नवधवा की समस्या   

 1940 में अजे्ञय के ‘शखेर : एक िीविी’ का प ला भाग और 1944 में दसूरा भाग 

प्रकानशत हुआ  य  ह िंदी उपन्यास सान त्य में एक िया मोड   ै य  उपन्यास एक पात्र के पूरे 

िीवि पर आधाररत   ै इसे मिोवैज्ञानिक उपन्यास की सिंज्ञा दी गई   ै कफर भी इसका कोई भी 

पात्र असामान्य मािनसकता से ग्रस्त ि ीं  ैं  गोपाल राय के शधदों में क ें तो “य  ‘मािवता’ के 

सिंनंत अिुभवों के प्रकाश में’ एक क्रािंनतकारी पात्र द्वारा ‘स्वयिं को प ंाििे की कोनशश’   ै” 

(ह िंदी उपन्यास का इनत ास, पृ. 179)  इस उपन्यास के सिंबिंध में अजे्ञय क ते  ैं, “शेखर कोई 

बड़ा आदमी ि ीं  ,ै व  आधा भी आदमी ि ीं   ै लेककि व  मािवता के सिंनंत अिुभव के 

प्रकाश में ईमािदारी स ेअपिे को प ंाििे की कोनशश कर र ा   ै व  अच्छा सिंगी भी ि ीं  ो 

सकता  ,ै लेककि उसके अिंत तक उसके सार् ंलकर आपके उसके प्रनत कठोर भाव ि ीं  ोंगे, 

ऐसा मुझे नवश्वास   ै और कौि िािे आि के यगु में िब  म, आप सभी सिंनिि ंररत्र  ैं, तब 

आप पाएाँगे कक आपके भीतर भी एक शेखर  ,ै िो बड़ा अच्छा भी ि ीं, लेककि स्वतिंत्र और 

ईमािदार  ,ै घोर ईमािदार ” ह िंदी उपन्यास : एक अिंतयाथत्रा, पृ.110)  शेखर एक सच्चा मिुष्य 

  ै व  म ाि भी   ैऔर दीि भी  रामदरश नमि क ते  ैं कक व  “म ाि इसनलए   ैकक उसकी 

निज्ञासा में लगि  ,ै निष्ठा  ,ै दीि इसनलए   ै कक तीव्रता के कारण  ी व  कई िग  सच्चा 

शोधक ि र कर केवल  तुेवादी र  िाता   ैऔर उसका  तुेवाद (रेशिलइिेशि) करुण और 

दयिीय िाि पड़िे लगता   ै” (व ी)  

बोध प्रश्न  

 ‘शेखर : एक िीविी’ कैसा उपन्यास  ?ै  

 इला िंंद्र िोशी एक ओर व्यनि की मिःनस्र्नत का उद्घाटि करत े  ैं, तो दसूरी ओर 

अनभिात वगथ के अ िं पर ंोट करते  ैं  1941 में उिके दो उपन्यास - सिंन्यासी और पद ेकी 

रािी- प्रकानशत हुए  सिंन्यासी का ििंदककशोरी एक अ िंकारी पात्र   ै आत्मकें कद्रत पात्र   ै 

कामिन्य कुिं ठा का नशकार   ै उसके ंररत्र का नविेषण  ी इस उपन्यास का उद्देश्य   ै ‘पद ेकी 

रािी’ उपन्यास का नवषय भी मािनसक नवकृनतयों के नशकार असामान्य व्यनियों के कुिं ठाग्रस्त 

ंररत्र की व्याख्या   ै  

 सवथदाििंद वमाथ के दो उपन्यास - ‘सिंस्मरण’ (1940) और ‘िरमेधा’ (1941) में भारतीय 

स्त्री की दयिीय नस्र्नत का नंत्रण   ै ‘िूनिया’ (1940), ‘अिुरानगिी’ (1944) तर्ा ‘एकसूत्र 

और अनमताभ’ (1946) गोहविंद वल्लभ पिंत के उपन्यास  ैं  ‘िूनिया’ कूमांंल की पृष्ठभूनम पर 

आधाररत दनलत ककसाि की व्यर्ा-कर्ा   ै ‘अिुरानगिी’ में नब्ररटश शासि की नशक्षा पद्धनत के 
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दोषों के सार्-सार् नवधवा नववा  की समस्या का नंत्रण   ै ‘एकसूत्र और अनमताभ’ 

ऐनत ानसक उपन्यास   ै इसमें ‘एकसूत्र’ अकबर के िीवि पर आधाररत   ैिबकक ‘अनमताभ’ 

गौतम बुद्ध के िीवि पर   

 1941 में यशपाल का उपन्यास ‘दादा कामरेड’ प्रकानशत हुआ  इस उपन्यास में 

आतिंकवाद और साम्यवाद का सनम्मिण   ै इसके बाद ‘दशेद्रो ी’ (1943), ‘कदव्या’ (1945) और 

‘पाटी कामरेड’ (1946) प्रकानशत हुए  ‘कदव्या’ एक ऐनत ानसक उपन्यास  ,ै िबकक ‘दादा 

कामरेड’, ‘दशेद्रो ी’ और ‘पाटी कामरेड’ समकालीि राििीनत तर्ा स्त्री-पुरुष के सिंबिंधों पर 

आधाररत उपन्यास  ैं  ‘दशेद्रो ी’ में “भारतीय साम्यवादी आिंदोलि की सार्थकता और कािंगे्रस 

पाटी के वगथंररत्र के अिंतर्वथरोध को अनतररि उत्सा  के सार् प्रस्तुत ककया गया   ै इसमें सि 

तीस से बयालीस तक की राििीनतक नस्र्नतयों का अिंकि ककया गया  ै, निसमें उपन्यास के 

प्रमुख पात्र अपिे समय के राििीनतक प्रश्नों स ेिूझते  ैं ” (ह िंदी उपन्यास का इनत ास, पृ.184)        

 गिंगा प्रसाद नमि के उपन्यास ‘सिंघषों के बीं’ (1944) मध्यवगीय पररवार की कर्ा   ै

तर्ा ‘मन मा’ (1945) स्त्री-पुरुष के आकषथण और अिंतद्वदं्व की कर्ा   ै राहुल सािंकृत्यायि का 

प ला उपन्यास ‘िीिे के नलए’ 1940 में प्रकानशत हुआ  उसके बाद 1944 में ‘हसिं  सेिापनत’  

और ‘िय यौधेय’ प्रकानशत हुए   

  िारी प्रसाद नद्ववेदी का प ला उपन्यास ‘बाणभट्ट की आत्मकर्ा’ 1946 में प्रकानशत 

हुआ र्ा  इसका कर्ा सिंसार भल े ी इनत ास पर आधाररत  ,ै इसमें इनत ास कम और कल्पिा 

तर्ा आलोक िुनत से प्राप्त प्रसिंग अनधक  ैं  इसका कें द्रीय नवषय   ैउदाि प्रेम  “बाणभट्ट और 

निपुनणका तर्ा भरट्टिी के प्रेम का नंत्रण निस उदाि स्तर पर नद्ववेदी िी िे ककया  ,ै व  ह िंदी 

सान त्य में अकेला   ै” (ह िंदी उपन्यास का इनत ास, पृ.189)  इसमें नसफथ  प्रेम की सिंवेदिा तक 

सीनमत ि ीं  ,ै बनल्क राष्ट्रीय सिंकट का इनत ास बोध भी दखेा िा सकता   ै  

 1943 में गुरुदि का प ला उपन्यास ‘पनर्क’ और उसके बाद ‘उन्मिु प्रेम’ (1944), 

‘स्वाधीिता के पर् पर’ (1947), ‘स्वराज्य-दाि’ (1947) प्रकानशत हुए  इिमें 1920-1947 की 

अवनध की राििीनत और सामानिक पररनस्र्नतयों का अिंकि   ै ‘कमला’ (1943) राम िंंद्र 

नतवारी का उपन्यास   ै इसमें उिर भारत के एक गााँव को कें द्र में रखकर निधथि, साधि ीि, 

अनशनक्षत तर्ा अभाव पीनड़त ककसािों की हििंदगी का यर्ार्थ और अिंतरिंग नंत्रण ककया गया   ै   

वृिंदावि लाल वमाथ का उपन्यास ‘झााँसी की रािी’ 1946 में प्रकानशत हुआ र्ा िो नब्ररटश कालीि 

भारतीय इनत ास पर आधाररत ह िंदी का प ला उपन्यास   ै 

 इस काल की मन ला उपन्यासकारों में किं ंिलता सधबरवाल, वासिंती रािी सेि, शीलो, 

प्रभावती भटिागर, आकद का िाम नलया िा सकता   ै किं ंिलता सधबरवाल िे ‘मूक प्रश्न’ 

(1944) में य  निरूनपत ककया   ै कक स्त्री के नलए ंाररनत्रक सौंदयथ म त्वपूणथ   ै सेि रनंत 

‘कदलारा’ (1941) में ह िंद-ूमुनस्लम एकता नवषयक समस्या का नंत्रण   ैतो शीलो के उपन्यास 
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‘गे्रिुएट लड़की’ (1942) में द िे की समस्या का अिंकि   ै प्रभावती भटिागर िे ‘परािय’ 

(1946) में पररवारों में कुरूप बह की उपेक्षा और उसके शोषण का नंत्रण ककया   ै                 

बोध प्रश्न  

 ‘सिंन्यासी’ उपन्यास का उद्देश्य क्या  ?ै  

 ‘िूनिया’ उपन्यास की पषृ्ठभूनम क्या  ?ै      

 ‘एकसूत्र और अनमताभ’ ककस पर आधाररत उपन्यास  ?ै  

 ‘बाणभट्ट की आत्मकर्ा’ का कें द्रीय नवषय क्या  ?ै  

 नब्ररटश कालीि भारतीय इनत ास पर आधाररत ह िंदी के प ला उपन्यास का िाम बताइए   

13.3.2 िवलखेि काल  

 1947 स े ह िंदी उपन्यास सान त्य में िया मोड दखेिे को नमला  15 अगस्त, 1947 

भारतीय इनत ास की ज्वलिंत घटिा   ै इसस ेऔपनिवेनशक शासि स ेमुनि, प्रिातिंत्र का िन्म, 

सामिंती शासि स ेमुनि का स्वप्न आकद अिेक बातें िुड़ी हुई  ैं  आिादी के सार्-सार् भारत-

पाक नवभािि की त्रासदी भी सामिे आई  इि सारी घटिाओं का प्रभाव सान त्य पर भी पड़ा   

 1947 से 1980 तक के काल खिंड को िवलेखि काल क ा िाता   ै ंतुरसेि शास्त्री का 

ऐनत ानसक-सािंस्कृनतक उपन्यास ‘वैशाली की िगरवधू’ (1949) सामिे आया  इसकी भूनमका में 

ंतुरसेि शास्त्री िे य  घोषणा की कक “य  सत्य   ैकक य  उपन्यास   ै परिंतु इसस ेअनधक सत्य 

य    ैकक य  एक गिंभीर र स्यपूणथ सिंकेत  ,ै िो उस काल ेपद ेके प्रनत  ,ै निसकी ओट में आयों 

के धमथ, सान त्य, रािसिा और सिंस्कृनत की परािय और नमनित िानतयों की प्रगनतशील 

सिंस्कृनत स स्रानधदयों स ेनछपी हुई  ,ै निस ेसिंभवतः ककसी इनत ासकार िे आाँख उघाड़कर दखेा 

ि ीं   ै” (नवशाली की िगरवधू, पृ.5)  ‘वयिं रक्षामः’ में राम-रावण कर्ा को कें द्र में रखकर आयथ, 

राक्षस, दवे, दािव आकद सिंस्कृनतयों के सिंघषथ और समन्वय की कर्ा प्रस्तुत की गई   ै इस 

उपन्यास की भूनमका में ंतुरसेि शास्त्री िे नलखा   ैकक, “इस उपन्यास में प्राग्वेदकालीि िर, 

िाग, दवे, दतै्य, दािव, आयथ, अिायथ आकद नवनवध िृविंशों के िीवि के वे नवस्मृत पुराति 

रेखानंत्र  ैं ” (वयिं रक्षामः, पृ.7)      

 छात्रो! 1947 तक तो वृिंदाविलाल वमाथ ह िंदी के प्रर्म ऐनत ानसक उपन्यासकार के रूप 

में प्रनतनष्ठत  ो ंुके र् े 1947 के बाद उिके प्रकानशत उपन्यासों में ‘कंिार’ (1947), 

‘मृगियिी’ (1950), ‘टूटे कााँटे’ (1954), ‘अ ल्याबाई’ (1955), ‘भुवि नवक्रम’ (1957)  ‘माधव 

िी हसिंनधया’ (1957) आकद उल्लखेिीय  ैं  ‘कंिार’ में 18 वीं शताधदी का वणथि   ै इसके 

सिंबिंध में लेखक िे पररंय में  ी नलखा  ,ै “कंिार के नलखिे में इनत ास और परिंपरा दोिों का 

उपयोग ककया   ै ... उपन्यास में वर्णथत सब घटिाएाँ सच्ची  ैं ” इसकी मुख्य कर्ा धामोिी के 

रािा दलीपहसिं  और कंिार की प्रेम कर्ा   ै दसूरी कर्ा कलावती और मािहसिं  के प्रेम और 

नववा  की   ै इिके अलावा म िंत अंलपुरी और गुसााँई-समाि तर्ा सागर राज्य एविं 

हपिंडाररयों की शत्रुता की कर्ाएाँ भी वर्णथत  ैं  ‘मगृियिी’ की कर्ावस्तु 1486 ई. स े1516 ई. के 
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बीं हुए मािहसिं  तोमर स ेसिंबिंनधत  ,ै िो ग्वानलयर के रािा र्े  इस उपन्यास में मािहसिं , 

नसकिं दर लोदी, ग्यासुद्दीि नखलिी, िसीरूद्दीि नखलिी, म मूद बघराथ, रािहसिं , मृगियिी 

आकद ऐनत ानसक पात्रों का नंत्रण   ै लेखक िे प्रनसद्ध सिंगीतकार बैिू बावरा को मािहसिं  का 

दरबारी गायक बताया   ैनिसिे मािहसिं  की गूिरी रािी मृगियिी के िाम पर ‘गूिरी टोड़ी’ 

और ‘मिंगल गूिरी’ रागों का सृिि ककया र्ा  इनत ास में क ीं भी बैिू बावरा के िीवि की 

प्रामानणकता नसद्ध ि ीं  ोती  उन् ोंिे इनत ास और कल्पिा का सामिंिस्य स्र्ानपत ककया र्ा                      

बोध प्रश्न  

 ‘वैशाली की िगरवधू’ के सिंबिंध में लेखक िे क्या क ा  ?ै 

 ह िंदी के प्रर्म ऐनत ानसक उपन्यासकार कौि  ैं?  

 इला िंंद्र िोशी को ह िंदी में मिोवैज्ञानिक उपन्यास का परुस्कताथ मािा िा सकता   ै 

उिके उपन्यासों में कुिं ठाओं, मिोग्रिंनर्यों, मािनसक नवकारों, मिोरोगों के नशकार असामान्य 

पात्रों का नंत्रण प्रमखुता स ेपाया िाता   ै ‘मुनिपर्’, ‘निप्सी’, ‘ि ाि का पिंछी’ ‘ऋतुंक्र’ 

आकद कुछ प्रमुख उपन्यास  ैं  ‘ि ाि का पिंछी’ मध्यमवगीय िवयुवक के पररनस्र्नत-प्रतानड़त 

िीवि की क ािी  ,ै िो कलकि े के नवषमतािनित घेरे में फाँ सकर इधर-उधर भटकिे को 

नववश  ो िाता   ै लेककि उसकी बौनद्धक ंेतिा उसे र -र  कर नित-िूति पर् अपिािे को 

प्रेररत करती   ै  

 ‘नंत्रलेखा’ (1934) के रंिाकार भगवती ंरण वमाथ उपन्यासकार के रूप में एक नििी 

प ंाि बिा ंुके र्े  इस अवनध में उिके प्रकानशत उपन्यास  ैं - ‘टेढ़े मेढ़े रास्ते’ (1946), 

‘आनखरी दााँव’ (1950), ‘भूल ेनबसरे नंत्र’ (1959), ‘सबह िं िंावत राम गोसाईं’ (1970), ‘प्रश्न 

और मरीनंका’ (1973)  ‘टेढ़ े मेढ़ े रास्ते’ सामानिक उपन्यास   ै इसमें ककसािों का शोषण, 

िमींदारों का भ्रनमत ंररत्र, पूाँिीपनत मािनसकता आकद को दखेा िा सकता   ै ‘भूल े नबसरे 

नंत्र’ में बदलते िीवि मूल्यों को कदखाया गया   ै ‘प्रश्न और मरीनंका’ में उपन्यासकार य  

क ते  ैं कक “य  मतदाि करिे वाली ििता बेकदमाग, अपढ़, भलुावे में भटकिे वाले लोगों का 

समुदाय   ै” गोपाल राय क ते  ैं कक भगवती ंरण वमाथ “नियनतवाद, मािवीय नववशता, 

समािवाद, साम्यवाद, गािंधीवाद, आतिंकवाद आकद के सिंबिंध में अपिे पूवाथग्र ों से क ीं भी मिु 

ि ीं  ो सका   ै” (ह िंदी उपन्यास का इनत ास, पृ.200)      

बोध प्रश्न  

 ह िंदी में मिोवैज्ञानिक उपन्यास के पुरस्कताथ के रूप में कौि प्रनसद्ध  ैं? 

 ‘टेढ़े मेढ़ ेरास्ते’ का नवषय क्या  ?ै  

 यशपाल िे ‘झूठा सं’ (वति और दशे-1958, दशे का भनवष्य-1960) में स्वतिंत्रता प्रानप्त 

के पूवथ और बाद की नस्र्नतयों का अिंकि ककया   ै इस काल में अजे्ञय के दो उपन्यास ‘िदी के 

द्वीप’ (1951) और ‘अपिे अपिे अििबी’ (1961) प्रकानशत हुए  ‘िदी के द्वीप’ एक प्रेम क ािी 

  ै - रेखा, भुवि और गौरा की  इसमें अजे्ञय िे िीवि-दशथि की ओर सिंकेत ककया   ै उिकी 
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मान्यता   ैकक ददथ में भी आस्र्ा  ोता   ै एक तर  स ेय  िीवि का आश्वासि  ोता   ै इतिा 

 ी ि ीं ददथ स ेमाँि कर व्यनि के व्यनित्व का नवकास  ोता   ै ‘अपिे अपिे अििबी’ में उन् ोंिे 

योके और सले्मा िामक पात्रों के माध्यम स ेिीवि, मृत्य,ु आस्र्ा, वरण की स्वतिंत्रता आकद स े

सिंबिंनधत प्रश्नों पर नवंार ककया   ै         

बोध प्रश्न  

 ‘अपिे अपिे अििबी’ में अजे्ञय िे ककि-ककि नवषयों पर नवंार ककया  ?ै  

 रािंगेय राघव की औपन्यानसक रंिाशीलता का वास्तनवकता रूप स्वतिंत्रता प्रानप्त के बाद 

सामिे आया  उिके प्रनसद्ध उपन्यास  ैं - ‘मुदों का टीला’ (1948), ‘प्रनतदाि’ (1950), ‘ंीवर’ 

(1951), ‘अाँधरेे के िुगिू’ (1953), ‘पक्षी और आकाश’ (1957), ‘कब तक पुकारूाँ ’ (1958), 

‘धरती मेरा घर’ (1960) आकद  ‘कब तक पुकारूाँ ’ में करिट कबीलों के िीवि यर्ार्थ का अिंकि 

  ै         

 भैरवप्रसाद गुप्त के लखेि की शरुूआत स्वतिंत्रता के पूवथ  ी ‘शोले’ (1946) के प्रकाशि के 

सार् हुई र्ी  लेककि वे ‘गिंगा मैया’ (1952), ‘सिी मैया का ंौरा’ (1959) आकद उपन्यासों स े

प्रनसद्ध हुए  इि उपन्यासों में वगथ ंेतिा और साम्यवाद को दखेा िा सकता   ै ककसािों और 

िमींदारों का आपसी सिंघषथ तर्ा ककसािों का नविय इि उपन्यासों का उद्देश्य   ै  

बोध प्रश्न  

 रािंगेय राघव के ककस उपन्यास में करिट कबीलों के िीवि यर्ार्थ का नंत्रण  ?ै  

 ‘सिी मैया का ंौरा’ उपन्यास का क्या उद्दशे्य  ?ै  

 िागािुथिप्रेम िंंद की औपन्यानसक परिंपरा को पुििीनवत करिे वाले स्वतिंत्र भारत के 

प्रर्म उपन्यासकार  ैं  ‘रनतिार् की ंांी’ (1948), ‘बलंिमा’ (1952), ‘बाबा बटेसरिार्’ 

(1954), ‘वरुण के बटेे’ (1957), ‘दखुमोंि’ (1957), ‘उग्रतारा’ (1963), ‘कुिं भीपाक’ आकद 

उिके प्रनसद्ध उपन्यास  ैं  ‘रनतिार् की ंांी’ में ककसाि सिंघषथ का सिंकेत   ैतो ‘बलंिमा’, 

‘बाबा बटेसरिार्’ और ‘वरुण के बेटे’ में य  सिंघषथ वास्तनवक रूप में सामिे आता   ै  

 अमृतलाल िागर के प्रनसद्ध उपन्यास  ैं ‘बूाँद और समुद्र’ (1956), ‘अमृत और नवष’ 

(1966), ‘मािस का  िंस’ (1972), ‘िाच्यो बहुत गोपाल’ (1978), ‘खिंिि ियि’ (1981), 

‘अनग्नगभाथ’ (1983) आकद  ‘मािस का  िंस’ और ‘खिंिि ियि’ तुलसी और सूर पर आधाररत 

उपन्यास  ैं  ‘बूाँद और समुद्र’ को स्वयिं िागर िी िे दशे के मध्यवगीय िागररक समाि का गुण-

दोष भरा नंत्र क ा   ै ‘अमृत और नवष’ में भारतीय गणतिंत्र के प्रर्म पिंद्र  वषों का पररदशृ्य 

  ै ‘िाच्यो बहुत गोपाल’ में भिंगी समाि का नंत्रण   ै  

 धमथवीर भारती का ‘गुिा ों का दवेता’ (1949) ककशोर भावुकता स ेभरा उपन्यास   ै  

इस दौर के उपन्यासकारों में दवेेंद्र सत्यर्ी (दधूगाछ, 1958), रािेंद्र यादव (श  और मात, 
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1959), अमृत राय (िागफिी का दशे, 1956), प्रभाकर मांवे (एकतारा, 1953), फणीश्वरिार् 

रेणु (मलैा आाँंल, 1954) आकद प्रमखु  ैं   

 1973 में प्रकानशत उपन्यास ‘तमस’ (भीष्म सा िी) का मुख्य नवषय   ैभारत नवभािि  

इस उपन्यास में उपन्यासकार िे आिादी के कुछ समय पूवथ को कर्ा का आधार बिाया  इसमें 

प्रमुख रूप स े सािंप्रदानयक नवभीनषका और उसस े उत्पन्न पररनस्र्नतयों को कदखाया   ै इसमें 

उन् ोंिे स्पि रूप से य  दशाथया   ै कक ह िंद-ूमुसलमािों के बीं फूट डालिे के नलए अिंगे्रिों िे 

ककस प्रकार षड्यिंत्र ककया र्ा  इस उपन्यास में सामानिक नवसिंगनतयों और राििैनतक ंेतिा को 

बखूबी दखेा िा सकता   ै        

बोध प्रश्न  

 अमृतलाल िागर के एक उपन्यास का िाम बताइए निसमें भिंगी समाि का नंत्रण   ै     

 ‘तमस’ उपन्यास की मलू कर्ा क्या  ?ै 

13.3.3 समकालीि पररदशृ्य  

 अध्ययि की सुनवधा के नलए 1981 स े लेकर 2000 की समयावनध को समकालीि 

पररदशृ्य के अिंतगथत मािा िा र ा   ै 1981 में सिंिीव का प ला उपन्यास ‘ककसिगढ़ की अ रेी’ 

प्रकानशत हुआ  य  अवध की सामिंती अ रे वृनि आधाररत   ै ‘सकथ स’ (1984) सकथ स-कर्मथयों के 

िीवि पर आधाररत   ै ‘सावधाि िींे आग  ’ै (1986) में झररया क्षते्र की कोयला खाि की 

एक दघुथटिा को कें द्र में रखकर कोयला माकफया का नंत्रण ककया गया   ै ‘धार’ (1990) में 

कोयला के अवैध खिि स े िुड़ा कर्ा सिंसार   ै ‘पााँव तल े की दबू’ (2000) झारखिंड की 

िििानतयों और उिके आिंदोलि पर आधाररत   ै ‘ििंगल ि ााँ शुरू  ोता  ’ै (2000) िेपाल की 

सीमा स ेलेकर नब ार के पनश्चमी िंंपारण निले के नमिी िंंबल के क्षेत्र के र्ारू िििानत पर 

आधाररत   ै  

 िंंद्रकािंता के उपन्यास ‘ऐलाि गली हििंदा  ’ै (1984) और ‘य ााँ नवतस्ता ब ती  ’ै 

(1992) कश्मीर की पृष्ठभूनम पर आधाररत उपन्यास  ैं  ‘ऐलाि गली हििंदा  ’ै में िीिगर की 

ऐलाि गली में कई पीकढ़यों के एक सार् िीते पररवेश को ददथ के सार् नंनत्रत ककया गया   ै 

िीनवका के नलए युवा पीढ़ी इस गली स ेपलायि कर र ी  ,ै लेककि य  गली अपिी सािंस्कृनतक 

तर्ा राििैनतक नवशेषताओं के नलए िािी िाती   ै बा र िािे वाल ेभी इस ेभलू ि ीं पाते  

‘य ााँ नवतस्ता ब ती  ’ै कश्मीर के ह िंद ूसमाि के िीवि का दस्तावेि   ै ‘अपिे अपिे कोणाकथ ’ 

(1995) की कुिी पढ़ी-नलखी और स्वावलिंबी  ोिे के बाविूद पाररवाररक मयाथदा के रूढ़ मूल्यों 

के कारण 32 वषथ तक एकाकीपि और अनिणथय की मािनसक नस्र्नत में िीती   ै कोणाकथ  की 

यात्रा में नसद्धार्थ के सा ंयथ स ेउसके मि की गााँठें  खलुती  ैं और अिंत में डॉ. अनिरुद्ध को अपिे 

िीवि सार्ी के रूप में स्वीकार कर अपिे िीवि को सार्थकता प्रदाि करती   ै  

बोध प्रश्न  
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 सिंिीव का उपन्यास ‘ििंगल ि ााँ शुरू  ोता  ’ै ककस पर आधाररत  ?ै  

 ‘य ााँ नवतस्ता ब ती  ’ै की पृष्ठभूनम क्या  ?ै 

 पिंकि नबि का उपन्यास ‘लेककि दरवािा’ (1982) कदल्ली के समकालीि लखेक समाि 

का दस्तावेि   ै ‘उस नंनड़या का िाम’ (1989) में प ाड़ी िीवि का नंत्रण   ै 1983 में 

प्रकानशत रामदवे धुरिंधर के ‘छोटी मछली बड़ी मछली’ तर्ा ‘पूछो इस माटी से’ मॉरीशस के 

पररवेश और िीवि यर्ार्थ से िुड़ ेहुए   ै इि उपन्यासों में भारतीय नगरनमरटया मिदरूों की 

िीवि गार्ा   ै   

 िानसरा शमाथ का उपन्यास ‘सात िकदयााँ एक समुिंदर’ 1984 में प्रकानशत हुआ  य  

आधुनिक ईराि की पृष्ठभूनम में अयातुल्ला खमुिैी की रिरिंनित इस्लामी क्रािंनत पर आधाररत 

उपन्यास   ै दाम्पत्य िीवि का सिंतुलि तब नबगड़ता   ैिब स्त्री अपिे पनत की तुलिा में अनधक 

या समाि योग्य और आर्र्थक दनृि स े स्वतिंत्र  ो िाती   ै ‘शाल्मली’ (1987) में इि 

पररनस्र्नतयों पर प्रकाश डाला गया   ै ‘ठीकरे की माँगिी’ (1989) की कर्ा मुनस्लम समाि स े

िुड़ी   ै उपन्यास में एक स्र्ाि पर लेनखका य  क ती  ैं, “एक घर औरत का अपिा भी तो  ो 

सकता  ,ै िो उसके बाद और शौ र के घर से अलग, उसकी मे ित और प ंाि का  ो  सवाल 

रास्ता ंुििे का और उस पर दढ़ृतापूवथक ंलिे का   ै” मुनस्लम स्त्री को परिंपरागत रूकढ़यों और 

घुटि भरा मा ौल स े निकालकर अपिी प ंाि बिािे की प्रेरणा इस उपन्यास में   ै शीषथक 

मुनस्लम समाि के एक ररवाि से िुड़ा हुआ   ैनिसके अिुसार िन्म लेते  ी ककसी लड़की की 

माँगिी ककसी लड़के के सार् कर दी िाती   ै ‘हज़िंदा मु ावरे’ (1993) भारत नवभािि की 

त्रासदी पर आधाररत उपन्यास   ै       

 अधदलु नबनस्मल्ला  का उपन्यास ‘झीिी झीिी बीिी ंदररया’ (1986) बिारस के 

बुिकर समाि का प्रामानणक दस्तावेि   ै ‘मखुड़ा क्या दखेे’ (1996) में निम्नवगीय दनलत 

मुनस्लम पररवार की क ािी   ै कमल कुमार का उपन्यास ‘ मैबरगर’ (1996) पाश्चात्य पररवशे 

में भारतीय स्त्री के सिंघषथ को उिागर करता   ै प्रभा खेताि का ‘आओ पेप ेघर ंलें’ (1990) में 

अमरीकी स्त्री के िीवि के सं को प्रस्तुत करिे वाला य  ह िंदी का प ला उपन्यास   ै 

‘तालाबिंदी’ (1991), ‘नछन्नमस्ता’ (1993), ‘अपिे अपिे ं रे’ (1994), ‘पीली आाँधी’ (1996) 

आकद प्रभा खेताि के प्रनसद्ध उपन्यास  ैं   

बोध प्रश्न  

 रामदवे धुरिंधर के ककस उपन्यास में भारतीय नगरनमरटया मिदरूों की गार्ा  ?ै  

 ‘हज़िंदा मु ावरे’ में ककस त्रासदी का अिंकि  ?ै 

 अधदलु नबनस्मल्ला  का कौि सा उपन्यास बिारस के बुिकर समाि पर आधाररत  ?ै 

 अमरीकी स्त्री के िीवि के सं को प्रस्तुत करिे वाला ह िंदी का प ला उपन्यास कौि सा  ै? 

 मैत्रेयी पुष्पा की प ंाि ‘इदन्नम्म’ (1994) िामक उपन्यास से निर्मथत हुई  इसमें 

बुिंदलेखिंडी िीवि को दखे सकते  ैं  ‘ंाक’ (1997) और ‘झलूा िट’ (1999) में िाट समाि का 
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यर्ार्थ अिंककत   ै भारत में आि भी कुछ िििानतयााँ पाई िाती  ैं िो आिादी का अर्थ ि ीं 

िािती  उिके पास ि अपिी िमीि  ,ै ि  ी घर बार  औपनिवेनशक शासि िे उन् ें 

िरायमपेशा िानत घोनषत करके उन् ें सभ्य समाि स े दरू और उपके्षा का पात्र बिा कदया  

इसका अिंकि ‘अल्मा कबूतरी’ (2000) में हुआ   ै य  उपन्यास स्त्री नवमशथ की दनृि से भी 

उल्लखेिीय   ै इसी प्रकार नंत्रा मदु्गल का उपन्यास ‘आवााँ’ (2000) और मृदलुा गगथ का 

‘कठगुलाब’ को भी स्त्री नवमशथ की दनृि स ेदखेा िा सकता   ै  

 गीतािंिनल िी का ‘ मारा श र उस बरस’ (1988) में सािंप्रदानयकता का नंत्रण   ै इिके 

उपन्यासों में ‘माई’, ‘नतरोन त’, ‘खाली िग ’ भी उल्लखेिीय  ैं  2018 में प्रकानशत उिके 

उपन्यास ‘रेत समानध’ की कर्ा कदल्ली की गनलयों स ेशुरू  ोती   ैऔर अिेक पड़ाव पार करते-

करते पाककस्ताि पहुांँ ती   ै य  उपन्यास मुख्य रूप से दशे नवभािि की व्यर्ा-कर्ा   ै इसके 

अिंगे्रिी उपन्यास ‘टॉम्ब ऑफ सैंड’ को 2022 के अिंतरराष्ट्रीय बुकर प्राइज़ प्राप्त हुआ   ै    

वीरेंद्र िैि का उपन्यास ‘डूब’ (1991) मध्य प्रदशे के नपछड ेहुए अिंंल की पीड़ा को व्यि करता 

  ै ‘पिंंिामा’ (1996) में उन् ोंिे आिमों के छद्म और उिमें पिप ेभ्रिांार को कदखाया गया   ै 

कमलाकािंत नत्रपाठी के उपन्यास ‘पा ी घर’ (1991) 1857 की प्रनसद्ध ऐनत ानसक घटिा 

‘नसपा ी नवद्रो ’ पर आधाररत   ै स्त्री की पीड़ा और उसके प्रश्नों को गिंभीरता से उठाता   ैनवष्ण ु

प्रभाकर का उपन्यास ‘अद्धथिारीश्वर’ (1993)  वामपिंर्ी राििीनत के अिंतर्वथरोध से िुड़ा हुआ 

उपन्यास   ै ‘बीं में नविय’ (स्वयिं प्रकाश, 1994)  मारवाड़ी पररवार की पााँं पीकढ़यों की 

सिंघषथ गार्ा ‘कनल-कर्ा वाया बाइपास’ (अलका सरावगी, 1998) में नंनत्रत   ै भगवािदास 

मोरवाल के ‘काला प ाड़’ (1999) में सािंप्रदानयकता पर ग री सिंवेदिा से भरा हुआ नवमशथ   ै   

बोध प्रश्न  

 ‘अल्मा कबूतरी’ में ककसका नंत्रण  ?ै  

 स्वयिं प्रकाश के ककस उपन्यास में वामपिंर्ी राििीनत के अिंतर्वथरोध का नंत्रण  ?ै 

 ‘काला प ाड़’ में ककसका नंत्रण  ?ै  

 2022 का अिंतरराष्ट्रीय बकुर प्राइज़ ककस उपन्यास को प्राप्त हुआ?  

13.3.4 इक्कीसवीं शताधदी  

 छात्रो! अब तक आपिे प्रेम िंंदोिर उपन्यासों में 1937 स े लेकर 2000 तक प्रमुख 

उपन्यासों की िािकारी प्राप्त कर ंुके  ैं  आइए अब इक्कीसवीं शताधदी के कुछ प्रमखु उपन्यासों 

की ंंाथ करेंगे   

 इक्कीसवीं सदी में सान त्य में नवमशथ िे म त्वपूणथ स्र्ाि ग्र ण ककया  आि तक िो 

समुदाय उपेनक्षत र्े, कें द्र से दरू र्े, अनधकारों स ेविंनंत र्े वे सभी धीरे-धीरे कें द्र की ओर आिे 

लगे और अपिे अनधकारों के नलए सिंघषथ करिे लगे  प्रमखु रूप स ेस्त्री, दनलत, आकदवासी और 

अल्पसिंख्यक अपिे अनस्तत्व के नलए सिंघषथ करिे लगे  अब ककन्नर, समलैंनगक, वदृ्ध, ककसाि 

आकद भी अपिे अनधकारों के नलए सिंघषथरर्  ैं  सिंवेदिशील सान त्यकारों िे इिकी पीड़ा, 



196 
 

असिंतोष और आक्रोश को वाणी दी  अध्ययि की सुनवधा के नलए स्त्री नवमशथ, दनलत नवमशथ, 

आकदवासी नवमशथ, अल्पसिंख्यक नवमशथ, ककन्नर नवमशथ और वृद्धावस्र्ा नवमशथ को कसौरटयों के 

रूप में अपिाया िा र ा   ै  

स्त्री नवमशथ  

 समाि हलिंग के आधार पर बाँट ंुका   ै भारतीय समाि में स्त्री और परुुष एक दसूरे के 

नवरोधी ि ीं  ,ै बनल्क एक दसूरे के पूरक  ैं  स्त्री-पुरुष के इस मूलभूत यगु्म के नलए  मारे पास 

अद्धथिारीश्वर का सुिंदर प्रतीक   ै लेककि धीरे-धीरे सिंकीणथ मािनसकता के कारण स्त्री नशक्षा और 

अन्य मूलभूत अनधकारों स ेविंनंत  ो गई  पररणामस्वरूप व  घर की ंा रदीवारी के अिंदर 

कैद  ोकर र  गई  व  अपिी स िशनि के नलए दिंनडत  ोती र ी  आनखर व  कब तक 

अत्यांारों को स  सकती  ?ै उसिे आवाि उठाई  अपिे अनधकारों के नलए सिंघषथ ककया  

सान त्यकारों िे स्त्री की व्यर्ा-कर्ा, ंेतिा, सिंघषथ आकद को उपन्यासों के माध्यम से अनभव्यि 

ककया   

 स्त्री नवमशथ से अनभप्राय य  ि ीं कक पुरुष का नवरोध करें, बनल्क इसका य  अर्थ   ैस्त्री 

अपिे अनधकारों को िाि लें और अन्याय के नवरुद्ध सिंघषथ करें  उसके भी इस समाि में पुरुष के 

समाि िीिे का अनधकार   ै िब ‘मैं’ को मारकर, ‘ म’ को िीनवत करेंगे तब सभी तर  की 

समस्याओं का समाधाि  ोगा  स्वयिं को प ल े‘स्व’ स ेमिु करिा  ी  ोगा  अन्यर्ा अ िं प्रमखु 

स्र्ाि ल ेलेगा निसके कारण तर -तर  की समस्याओं का सामिा करिा पड़गेा   

 इक्कीसवीं सदी से प ल ेभी सान त्यकारों िे स्त्री की समस्याओं और व्यर्ा-कर्ा को लेकर 

अिेक उपन्यासों का सृिि ककया   ै स्त्री सान त्यकारों के सार्-सार् पुरुष सान त्यकारों िे भी 

स्त्री के प्रनत सिंवेदिा व्यि कर ंुके  ैं  स्त्री नवमशथ की दनृि से कुछ इक्कीसवीं सदी में प्रकानशत 

कुछ प्रमखु उपन्यास इस प्रकार  ैं - ‘बाबल तेरा दशे में’ (भगवािदास मोरवाल, 2004), ‘क ी 

ईसुरी फाग’ (मतै्रेय पुष्पा, 2004), ‘शफेाली के फूल’ (नवद्यावती दबु,े 2006), ‘लाल गुलाब’ 

(मे रुनन्नसा परवेि, 2006), ‘नतिका नतिके पास’, ‘दस द्वारे का हपिंिरा’ (अिानमका, 2008), 

‘नमलिुल मि’ (मृदलुा गगथ, 2009), ‘बात एक औरत की’ (कृष्णा अनग्न ोत्री, 2013) आकद       

बोध प्रश्न  

 स्त्री नवमशथ स ेक्या अनभप्राय  ?ै 

आकदवासी नवमशथ  

 िल-ििंगल-िमीि य ेआकदवासी समुदायों की मलूभूत आवश्यकताएाँ  ैं  नवकास के िाम 

पर इि आकदवानसयों को अपिे मलू निवास स ेनवस्र्ानपत ककया िा र ा   ै उिका शोषण ककया 

िा र ा   ै आकदवानसयों की पीड़ा और आक्रोश को सान त्यकारों िे उपन्यासों के माध्यम स े

अनभव्यि ककया   ै 1957 में रािंगेय राघव का ‘कब तक पुकारूाँ ’ प्रकानशत हुआ र्ा िो करिट 

िििानत पर आधाररत   ै सिंिीव के लगभग सभी उपन्यास आकदवासी नवमशथ की दनृि स े

म त्वपूणथ  ैं   
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 इक्कीसवीं सदी में प्रकानशत कुछ प्रमुख उपन्यास  ैं - ‘ग्लोबल गााँव का दवेता’ (रणेन्द्र), 

‘आछरी माछरी’ ( ररसमुि नबि), ‘बाित अि द ढोल’ (मधुकर हसिं ), ‘आकदभूनम’ (प्रनतभा 

राय), ‘काला पादरी’ (तेनिन्दर), ‘पठार पर को रा’ (राकेशकुमार हसिं ), ‘रेत’ (भगवािदास 

मोरवाल), ‘धूणी तपे तीर’ ( ररराम मीणा), ‘अरण्य में सरूि’ (िीमती अनित गुप्ता), ‘मरिंग 

गोड़ा िीलकिं ठ हुआ’ (महुआ मािी) आकद   

बोध प्रश्न  

 आकदवासी नवमशथ की दनृि स ेकुछ उपन्यासों का िाम बताइए          

दनलत नवमशथ  

 दनलत अर्ाथत निसका दलि हुआ  ो  सकदयों स ेदनमत, पीनड़त और उपेनक्षत वगथ  इस 

वगथ िे भी अपिे अनधकारों के नलए लड़िा शुरू ककया  इस ंेति के पीछे नशक्षा का म त्वपणूथ 

स्र्ाि   ै दनलत सान त्य में लानलत्य के स्र्ाि पर दानलत्य को दखेा िा सकता   ै िगदीश िंंद्र, 

मो िदास िैनमशराय, ओमप्रकाश वाल्मीकक, रूपहसिं  िंंदले, नशवमूर्तथ, तुलसीराम, ियप्रकाश 

कदथम, कौशल्या बैसिंत्री, सुशीला ठाकभौरे आकद प्रमुख दनलत सान त्यकार  ैं  दनलत नवमशथ की 

दनृि स े ‘िरक कुिं ड में बास’ (िगदीश िंंद्र मार्ुर), ‘मुनि पवथ’ (मो िदास िैनमशराय), 

‘सूअरदाि’ (रूपिारायण सोिकर), ‘छप्पर’ (ियप्रकाश कदथम) आकद उल्लखेिीय  ैं   

बोध प्रश्न  

 कुछ दनलत उपन्यासों के िाम बताइए           

अल्पसिंख्यक नवमशथ 

 अल्पसिंख्यक अर्ाथत ििसिंख्या की दनृि से कम  सामान्य रूप से अल्पसिंख्यक नवमशथ क ते 

 ी मुनस्लम समुदाय पर कें कद्रत सान त्य को दखेा िाता   ै लेककि अल्पसिंख्यक के अिंतगथत नसफथ  

और नसफथ  मुनस्लम समदुाय  ी ि ीं, बनल्क िैि, बौद्ध, नसख, ईसाई आकद भी समान त  ैं  

अल्पसिंख्यक नवमशथ के अिंतगथत मुनस्लम समुदाय की अनस्मता से िुड़ े प्रश्नों को नवशेष रूप स े

उभारिे का अवसर नमला   ै मुनस्लम समुदाय के अलगाव, पराएपि और प ंाि स ेिुड़ ेप्रश्नों 

को बीसवीं शताधदी में रा ी मासमू रज़ा (आधा गााँव, 1966), बदीउज्जमा (छाको की वापसी, 

1975), अधदलु नबनस्मल्ला  (मुखड़ा क्या दखे,े 1996) , असगर विा त (सात आसमाि, 1996) 

आकद िे उठाया   ै इक्कीसवीं सदी में शािी (काला िल, 2007), िानसरा शमाथ (ठीकरे की 

मिंगिी, 2008), अिवर स ुलै (प ंाि, 2009 और सलीमा, 2014) आकद के उपन्यास 

अल्पसिंख्यक नवमशथ की दनृि से म त्वपूणथ  ैं   

बोध प्रश्न  

 ‘छाको की वापसी ककसकी रंिा  ?ै  
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वदृ्धावस्र्ा नवमशथ  

 कोई भी य  ि ीं क  सकते कक िविात नशशु कब अपिी शैशवावस्र्ा छोड़कर 

युवावस्र्ा में पहुांँ ता   ैऔर कब वदृ्धावस्र्ा में  इस अवस्र्ा स ेकोई बं ि ीं सकते  लेककि 

मिुष्य वृद्धावस्र्ा स ेडरिे लगता   ै व  िल्दी इसे अपिा ि ीं सकता  इस अवस्र्ा में पहुांँ ते 

 ी मिुष्य शारीररक रूप स ेकमिोर तो  ो  ी िाता  ,ै सार्  ी मािनसक रूप स ेभी कमिोर 

 ो िाता   ै पीढ़ी अिंतराल के कारण आि वदृ्धों की उपके्षा की िा र ी   ै इसका प्रमाण   ै

कुकुरमुिों की तर  उग र  ेवदृ्धािम  वदृ्धों की समस्याओं को कें द्र में रखकर अिेक उपन्यास रंे 

िा ंुके  ैं  दौड़ (2000, ममता कानलया), अिंनतम अरण्य (2000, निमथल वमाथ), ‘समय सरगम’ 

(2001, कृष्णा सोबती), रे ि पर रग्घ ू(2008, काशीिार् हसिं ), िीिे की रा  (2016, नविय 

शिंकर रा ी), ‘नगनलगडु’ (2019, नंत्रा मदु्गल) आकद इस दनृि से उल्लेखिीय उपन्यास  ैं     

बोध प्रश्न   

 वृद्धावस्र्ा नवमशथ पर कें कद्रत कृष्णा सोबती के उपन्यास का िाम बताइए   

 ‘नगनलगडु’ ककसकी रंिा  ?ै 

ककन्नर नवमशथ  

        स्त्री, दनलत, अल्पसिंख्यक और वृद्धों की बात तो ठीक  ,ै लेककि िब ककन्नरों की बात 

आती   ैतो सभ्य समाि भी भौं ें नसकोड़िे लगता   ै मािनसक या शारीररक रूप स ेनवकलािंगों 

को पूरा समाि अपिाता   ै इिके नलए नवशेष प्रावधाि भी   ै पर बात िब तृतीय हलिंगी 

अर्वा ककन्नरों की आती   ैतो इन् ें ि घर-पररवार में स्र्ाि प्राप्त   ैऔर ि  ी समाि में  य े

 मारे बींोंबीं र ते  ैं, लेककि इिका कोई अनस्तत्व ि ीं  समाि में उपनस्र्त  ोकर भी 

अिुपनस्र्नत का दिंश झेल र  े ैं  शादी-धया  या नशशु के िन्म के अवसर पर ये लोग आशीवाथद 

दिेे पहुांँ   ी िाते  ैं  ऐसे अवसरों पर लोग कुछ ि ीं क ते, उिके आशीवाथद पाकर खुश  ो 

िाते  ैं लेककि उि लोगों स े मतै्री का भाव रखिा ि ीं ंा ते  वास्तव में य  आिुविंनशक 

(िेिेरटक) नवकलािंगता   ै इसमें इिका क्या दोष  ?ै अतः य   ानशयाकृत समुदाय सिंवैधानिक 

रूप से अपिे अनधकारों को पािे के नलए सिंघषथ शरुू ककया    

 सान त्य में भी ककन्नरों समाि को आधार बिाकर उपन्यास रंिे लगे  ररश्तों के नलए 

ककन्नरों की तड़प, उिकी िीवि शैली, उिकी समस्याएाँ, उिकी पीड़ा, आक्रोश, सिंघषथ और 

नििीनवषा को सान त्यकारों िे नवषय वस्तु बिाया  ककन्नर नवमशथ की दनृि स े‘यमदीप’ (िीरिा 

माधव), ‘गुलाम मिंडी’ (निमथला भुरानडया), ‘तीसरी ताली’ (प्रदीप सौरभ), ‘ककन्नर कर्ा’, ‘मैं 

पायल’ (म ेंद्र भीष्म), ‘हििंदगी 50-50’ (भगविंत अिमोल), ‘मैं भी औरत हाँ’ (अिसूया त्यागी), 

अनस्तत्व की तलाश में नसमरि’ और ‘ ााँ मैं ककन्नर हाँ : कािंता बुआ’ (मोनिका दवेी), ‘पोस्ट बॉक्स 

ििं. 203 िाला सोपारा’ (नंत्रा मुद्गल) आकद उल्लेखिीय  ैं  ‘िाला सोपारा’ पत्रात्मक शलैी में 

नलखा गया उपन्यास   ै य  भी ध्याि दिेे की बात   ै कक निराला िे अपिे उपन्यास ‘कुल्ली 
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भाट’ (1939) में समलैंनगक नवमशथ के बीि बो कदए र्े  इस उपन्यास को ह िंदी में समलैंनगक 

नवमशथ की प ली आ ट सुििे-सुिािे वाला उपन्यास क ा िा सकता   ै  

 छात्रो! ध्याि दिेे की बात   ैकक प्रेम िंंदोिर युग के उपन्यासों की भाषा में नवनवधता को 

दखेा िा सकता   ै उपन्यासकार कर्ा के अिुरूप शधदों, वाक्यों, मु ावरों, प्रतीकों, हबिंबों, 

भानषक नंह्िों का प्रयोग कर र  े ैं  असिंतोष, आक्रोश और सिंघषथ को अनभव्यि करि ेके नलए 

भी िई भानषक उनियों का प्रयोग ककया िा र ा   ै इसके पररणाम स्वरूप सुगरठत एविं 

सुनियोनित ढााँंा खड़ा  ो र ा   ै   

बोध प्रश्न  

 ह िंदी में समलैंनगक नवमशथ की प ली आ ट सुििे-सुिािे वाले उपन्यास का िाम बताइए  

 पत्रात्मक शलैी में नलखा गया उपन्यास कौि सा  ?ै      

13.4 पाठ सार 

 नप्रय छात्रो! अब तक आपिे प्रेम िंंदोिर ह िंदी उपन्यासों का अध्ययि कर र  ेर् े इस 

अध्ययि के बाद आप समझ  ी ंुके  ोंगे कक प्रेम िंंद के बाद ह िंदी उपन्यासों के कथ्य और नशल्प 

में अिेक पररवतथि हुए  उपन्यास-कला की दनृि से य  काल अत्यिंत समृद्ध   ै इस युग में 

मिोवैज्ञानिक, ऐनत ानसक, आिंंनलक, साम्यवादी, प्रयोगशील, आधुनिक भाव-बोध से यिु 

उपन्यासों के सार्-सार् स्त्री, दनलत, आकदवासी, अल्पसिंख्यक, ककन्नर और वृद्धावस्र्ा नवमशथ के 

उपन्यास भी सामिे आए     

13.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

 इस इकाई से निम्ननलनखत निष्कषथ प्राप्त हुए  ैं -  

1. प्रेम िंंदोिर युग में एक ऐसी पीढ़ी के उपन्यासकार सकक्रय र  ेनििका सिंस्कार प्रेम िंंद के युग 

6में  ी बिा लेककि बाद में इि लोगों िे अपिी िई रा  बिा ली  एक और पीढ़ी उि 

उपन्यासकारों की   ैिो दशे की आिादी के बाद इस क्षते्र में आए और इि लोगों िे िई 

सिंभाविाओं की ओर सिंकेत ककया      

2. िवलेखि काल में सान त्य पर औपनिवेनशक शासि स े मुनि, प्रिातिंत्र का िन्म, सामिंती 

शासि से मुनि का स्वप्न, भारत-पाक नवभािि आकद घटिाओं का भी प्रभाव पड़ा  इस काल 

के उपन्यासों में इनत ास और कल्पिा का समावेश  ोिे लगा   

3. धीरे-धीरे पररवेश प्रधाि उपन्यासों का सृिि  ोिे लगा  सामानिक नवसिंगनतयों एविं 

नवद्रपूताओं को सान त्यकार सामिे लािे लगे     

4. इक्कीसवीं सदी में नवमशथ आधाररत उपन्यास सामिे आए   

5. इक्कीसवीं सदी के उपन्यासों में असिंतोष, आक्रोश और सिंघषथ को अनभव्यि करिे के नलए भी 

िई भानषक उनियों का प्रयोग ककया िा र ा   ै 
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13.6 शधद सिंपदा  

1. आत्मदाि   = आत्मत्याग, दसूरों के न त के नलए अपिा स्वार्थ त्यागिा  

2. उपनिवेश   =  एक दशे के लोगों की दसूरे दशे में आबादी  

3. नगरनमरटया  = ककसी उपनिवेश में गया हुआ शतथबिंद ह िंदसु्तािी मिदरू  

4. सिंनिि   = नमला हुआ, नमनित  

5. साम्यवाद  = माक्सथ द्वारा स्र्ानपत एक नसद्धािंत िो वगथ ीि समाि की स्र्ापिा  

पर बाल दतेा   ै  

6.  तुेवाद  = तकथशास्र  

13.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए   

1. प्रयोग-प्रगनत काल के ह िंदी उपन्यासों पर सिंनक्षप्त प्रकाश डानलए   

2. िवलेखि काल के उपन्यास सान त्य की ंंाथ कीनिए   

3. समकालीि पररदशृ्य स ेआप क्या समझते  ैं? इस काल के प्रमुख उपन्यासों की ंंाथ करते 

हुए समझाइए   

4. इक्कीसवीं सदी की प्रवृनियों की ंंाथ करते हुए कुछ प्रमुख उपन्यासों पर प्रकाश डानलए     

खिंड (ब) 

लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीनिए   

1. मिोवैज्ञानिक उपन्यास के रूप में िैिेंद्र के उपन्यास ‘त्यागपत्र’ की ंंाथ कीनिए    

2. स्त्री नवमशथ स ेक्या अनभप्राय  ?ै प्रमुख स्त्री नवमशथ कें कद्रत उपन्यासों की ंंाथ कीनिए   

3. दनलत एविं आकदवासी नवमशथ के उपन्यासकारों और उिके प्रमुख उपन्यासों पर प्रकाश 

डानलए   

4. ककन्नर नवमशथ पर ंंाथ कीनिए    

खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए - 

1. इसमें कौि-सा पात्र ‘त्यागपत्र’ उपन्यास में ि ीं  ?ै    ( )  

    (अ) मृणाल   (आ) िनस्टस दयाल   (इ) प्रमोद   (ई) निमथला  

2. ‘झूठा सं’ ककसका उपन्यास  ?ै       ( ) 

    (अ) अजे्ञय    (आ) भगवतींरण वमाथ (इ) यशपाल   (ई) प्रेम िंंद   
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3. करिट कबीलों के िीवि यर्ार्थ को ककस उपन्यास में दखेा िा सकता  ै?  ( ) 

   (अ) कब तक पुकारूाँ   (आ) िदी के द्वीप   (इ) नंत्रलखेा   (ई) कंिार   

4. इसमें एक कमालाकािंत नत्रपाठी का उपन्यास   ैिो सपा ी नवद्रो  पर कें कद्रत   ै (    ) 

    (अ) डूब    (आ) ठीकरे की मिंगिी  (इ) पा ी घर   (ई) आवााँ   

5. पत्रात्मक शलैी में नलखा गया उपन्यास कौि सा  ?ै    ( ) 

    (अ) ककन्नर कर्ा   (आ) िाला सोपारा   (इ) तीसरी ताली  (ई) मैं पायल   

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए - 

1. नब्ररटश कालीि भारतीय इनत ास पर आधाररत ह िंदी का प ला उपन्यास ......   ै  

2. ह िंदी के प्रर्म ऐनत ानसक उपन्यासकार ......  ैं  

3. अमृतलाल िगर के ...... उपन्यास में भिंगी समाि का नंत्रण   ै  

4. अधदलु नबनस्मल्ला  का ...... उपन्यास बिारस के बुिकर समाि का प्रामानणक दस्तावेि   ै               

5. नंत्रा मुद्गल के उपन्यास ‘नगनलगडु’ की कें द्रीय समस्या ......   ै  

6. गीतािंिली िी के .............. उपन्यास को अिंतरराष्ट्रीय बुकर प्राइज़ प्राप्त हुआ   ै   

III. समुले कीनिए - 

 1. हज़िंदा मु ावरा   (अ) भारतीय नगरनमरटया मिदरू  

 2. तमस     (आ) ककन्नर नवमशथ  

 3. यमदीप    (इ) भारत नवभािि  

 4. समय सरगम  (ई) दनलत नवमशथ  

 5. छप्पर   (उ) वदृ्धावस्र्ा नवमशथ  

13.8 पठिीय पसु्तकें  

1. 21 वीं शती का ह िंदी उपन्यास : पुष्पपाल हसिं   

2. बीसवीं शताधदी का ह िंदी सान त्य : नवियमो ि हसिं   

3. समकालीि ह िंदी सान त्य -नवनवध पररदशृ्य : रामस्वरूप ंतुवेदी  

4. ह िंदी उपन्यास - एक अिंतयाथत्रा : रामदरश नमि   

5. ह िंदी उपन्यास का इनत ास : गोपाल राय  
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14.1 प्रस्ताविा  

 नप्रय छात्रो! ह िंदी सान त्य में िीलाल शुक्ल व्यिंग्य लखेक के रूप में प्रनसद्ध  ैं  उन् ोंिे 

अपिे िीवि के अिुभवों को  ी सान त्य के माध्यम स ेअनभव्यि ककया र्ा  सामान्य रूप स े

‘राग दरबारी’ और िीलाल शुक्ल को पयाथय के रूप में िािा िाता   ै इसका य  अर्थ ि ीं कक 

उन् ोंिे नसर ‘राग दरबारी’  ी नलखा   ै उन् ोंिे अिेक उपन्यासों के सार्-सार् क ानियााँ, 

निबिंध, व्यिंग्य, आलोंिा और बाल सान त्य का अभी सृिि ककया   ै आप इस इकाई में िीलाल 

शुक्ल के व्यनित्व और कृनतत्व का सामान्य पररंय प्राप्त करेंगे     

14.2 उदे्दश्य  

 नप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययि स ेआप -  

 िीलाल शुक्ल के व्यनित्व स ेपररनंत  ो सकें गे   

 िीलाल शुक्ल की रंिा यात्रा के बारे में िाि सकें गे   

 िीलाल शुक्ल के उपन्यास लेखि की नवशेषताओं से पररनंत सकें गे   

 िीलाल शुक्ल की नवंारधारा से अवगत  ो सकें गे    

14.3 मूल पाठ : िीलाल शकु्ल : एक पररंय  

 नप्रय छात्रो! ह िंदी सान त्य में िीलाल शुक्ल अपिे व्यिंग्यात्मक लेखि के नलए प्रनसद्ध  ैं  

उन् ोंिे स्वातिंत्र्योिर भारतीय समाि के यर्ार्थ को उद्घारटत करिे के नलए सान त्य को माध्यम 
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बिाया  उिके सान त्य का स्रोत समाि और मिुष्य  ी   ै उिके लेखि और िीवि दोिों  ी 

नवलक्षण   ै आइए, उिके व्यनित्व और कृनतत्व के बारे में अध्ययि करेंगे   

14.3.1 िीवि पररंय  

 िीलाल शुक्ल का िन्म लखिऊ के मो िलाल गिंि कस्बे के निकट अतरौली में 31 

कदसिंबर, 1925 को हुआ र्ा  इिके नपता पिं. ब्रिककशोर शुक्ल ह िंदी, उदूथ और सिंस्कृत के ज्ञाता 

र्े  उिके सिंबिंध में स्वयिं िीलाल शुक्ल िे क ा कक उिके नपता को निधथिता, सदांरण, सान त्य 

तर्ा सिंगीत का सिंस्कार नवरासत में प्राप्त हुआ र्ा  िीलाल शुक्ल िे माता-नपता से सदांरण, 

सान त्य, सिंगीत और उदाि िीवि मलू्यों को नवरासत में प्राप्त ककया र्ा  शास्त्रीय सिंगीत सुििा 

के वे शौकीि र्े  दो भाइयों और दो ब िों के बीं उिका बाल्यकाल बीता   

 िीलाल शुक्ल की प्रारिंनभक नशक्षा लखिऊ के मो िलाल गिंि में हुई   ाईस्कूल की 

नशक्षा लखिऊ के कान्यकुधि वोकेशिल  ाईस्कूल में हुई  कान्यकुधि कॉलेि स े इिंटरमीनडएट 

करिे के बाद 1947 में इला ाबाद नवश्वनवद्यालय स ेस्नातक की उपानध अर्िथत की  1949 में 

राज्य नसनवल सेवा स ेिौकरी शुरू की  1973 में भारतीय प्रशासनिक सवेा के अनधकारी बिे  

1983 में सेवानिवृि हुए  प्रशासनिक सेवा के सार्-सार् वे सान नत्यक सेवा भी करते र ें   

 प्रो. रििीश अवस्र्ी स े बात करते समय िीलाल शुक्ल िे अपिे िन्म और प्रारिंनभक 

नशक्षा के सिंबिंध क ा - “लखिऊ स ेकरीब 25 की.मी. दरूी पर मेरा गााँव   ै वषथ 1925 के अिंनतम 

कदि पैदा हुआ  प्रारिंनभक नशक्षा प्राइमरी स्कूल में हुई, नमनडल स्कूल तक नशक्षा गााँव में हुई  

लखिऊ और कािपुर स े  ाईस्कूल तर्ा इिंटर पास ककया तर्ा इला ाबाद नवश्वनवद्यालय स े

बी.ए.  पाररवाररक करठिाइयों के करण एम.ए. ि ीं ककया  इस बीं नपतािी का द ेािंत  ो 

गया  मैं इला ाबाद छोड़कर लखिऊ आ गया  लखिऊ नवश्वनवद्यालय स े एम.ए. तर्ा 

एल.एल.बी. का दो रा कोसथ शरुू ककया  छ -सात मा  बाद दोिों कोसथ छोड़ कदए और एक वषथ 

के भीतर उिर प्रदशे नसनवल सर्वथस में आ गया ” (मेरे साक्षात्कार : िीलाल शुक्ल, पृ. 9)            

 िीलाल शुक्ल के व्यनित्व में सरलता, स िता और उदारता को भलीभााँनत दखेा िा 

सकता   ै उिमें ग्रामीण और श री िीवि दनृियों को एक सार् दखे सकते  ैं  उिके प िावा, 

र ि-स ि, खाि-पाि आकद में द ेात और िगर का स -अनस्तत्व कदखाई दगेा  वे धोती-कुते में 

भी कदखाई दतेे र् ेऔर सूट-बूट-टाई में भी  रवींद्र वमाथ य  मािते र्े कक एक िौकरशा  और 

लेखक के द्विंद्व का िाम िीलाल शुक्ल   ै स्वयिं िीलाल शुक्ल य  मािते र् ेकक लेखि के नबिा 

उिका कोई व्यनित्व  ी ि ीं   ै  

 िीलाल शुक्ल के व्यनिव के सिंबिंध में प्रेम ििमिेय का कर्ि उल्लेखिीय   ै- ‘व ेबहुत 

सिग  ैं  और ‘ म्बग’ स ेनंढ़ के करण वे लाग लपेट में नवश्वास ि ीं करते  वे बातंीत में बहुत 

िल्दी अपिी आत्मीयता को सकक्रय कर दतेे  ैं ’   

 िीलाल शुक्ल का नववा  नगररिा दवेी से 1948 में हुआ र्ा  रेखा, मधनूलका, नविीता 

और आशुतोष उिकी सिंताि  ैं  शुक्ल िी का निधि 28 अिूबर, 2011 को हुआ र्ा        
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बोध प्रश्न  

 िीलाल शुक्ल का पाररवाररक पररवेश कैसा र्ा?  

 िीलाल शुक्ल को ककसका शौक र्ा? 

14.3.2 रंिा यात्रा  

 छात्रो! िीलाल शुक्ल सरकारी िौकरी के सार्-सार् सान त्य से भी िुड़ ेर ें  बंपि स े

 ी उन् ें सान नत्यक वातावरण प्राप्त हुआ र्ा  इस सिंबिंध में उिका य  कर्ि उल्लेखिीय  ैं - 

“पररवार आर्र्थक दनृि स ेगरीब र्ा, पर पररवार में सान नत्यक वातावरण र्ा  मरेे नपतािी के 

ंंेरे भाई पिं. िंंद्रमौली सुकुल अपिे समय के ह िंदी के अच्छे लेखकों में र्े  उन् ोंिे कई पुस्तकें  

नलखी र्ीं  उिके नििी पुस्तकालय में सभी सान नत्यक पनत्रकाएाँ आती र्ीं  प्रसाद और प्रेम िंंद 

की पुस्तकें  भी र्ीं  इिके बीं मेरे बाल्यावस्र्ा बीती और सान नत्यक सिंस्कार पिपे  इसी 

आधार पर छात्र िीवि में कनवताएाँ नलखिा शरुू ककया और कनव-सम्मेलिों में भाग नलया ” 

(मेरे साक्षात्कार : िीलाल शुक्ल, पृ.9)  वस्तुतः य ीं से उिके भीतर के सान त्यकार िन्म हुआ 

र्ा   

 िीलाल शुक्ल िे सीमा नमिा स ेबातंीत के दौराि अपिे प्रारिंनभक सान नत्यक िीवि के 

सिंबिंध में उिागर करते हुए क ा - “मेरा प्रारिंनभक िीवि संेत रूप स े1936-37 से शुरू  ोता 

  ै एक ओर य  सान नत्यक नवधाओं, शैनलयों, नवषय-वस्तुओं में भारी पररवतथि का युग र्ा, 

दसूरी ओर आिादी के आिंदोलि तर्ा दसूरे कारणों से स्र्ािीय स्तर पर पारिंपररक सान त्य बड़ी 

मात्रा में पिप र ा र्ा  मेरा आरिंनभक लेखि बहुत कुछ उसी की िकल र्ी, िो बाद में िैस-ेिैस े

मुझमें सान त्य बोध का नवकास  ोता गया, छूट गया  नििसे मैं प्रभानवत र्ा, उिमें ककसी का 

िाम लेिा  ी  ो तो निराला का उल्लखे ककया िा सकता   ै” िीलाल शुक्ल निराला से काफी 

प्रभानवत र्े  वे निराला को अपिे आदशथ मािते र्े     

 िीलाल शुक्ल का नियनमत लखेि तो 1956 में शुरू हुआ र्ा  1956-58 के बीं तो 

‘ज्ञािोदय’ (मानसक) में उिकी व्यिंग्यपरक रंिाएाँ प्रकानशत  ोिे लगी र्ीं  ‘धमथयुग’ में भी 

उिकी क ानियााँ और व्यिंग्य रंिाएाँ छपती र्ीं  वस्तुतः सरकारी िौकरी में प्रवेश करिे के बाद 

स ेउिके लखेि को धार नमली  िौकरी और लखेि कायथ के बीं सामिंिस्य स्र्ानपत करिे के 

सिंबिंध व े स्वयिं क ते  ैं कक “िौकरी स े मुझे स्पि हुआ कक िीवियापि की दनृि से य  

सुनवधाििक अवश्य  ,ै ककिं तु इससे ककसी प्रकार का आिंतररक सिंतोष नमलगेा; ऐसा ि ीं लगता 

  ै मैं ‘धयूरोके्रसी’ के दलदल में परूी तर  से धिंस ि िाऊाँ , इसनलए व्यनित्व के पक्ष को पूरी तर  

से अलग रखा  1954 के बाद स ेलेखि के प्रनत आकृि हुआ र्ा  मुझे लगता र्ा कक लखेि के 

नबिा मेरा व्यनित्व ि ीं र  िाएगा ” (मेरे साक्षात्कार : िीलाल शुक्ल, पृ.10)   

 िीलाल शुक्ल िे ममता कानलया से बातंीत के दौराि लेखि प्रकक्रया के बारे में स्पि 

करते हुए क ा कक वे नलखते समय कुछ नस्लप अवश्य बिा लेते  ैं  “पर प ले स ेिोट्स कतई 

ि ीं  ऐसा करिा, मुझे लगता  ,ै लेखक को यािंनत्रक बिाता   ै” (मरेे साक्षात्कार, पृ.20)   
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 िीलाल शुक्ल के सिंबिंध में प्रेम ििमेिय क ते  ैं कक उन् ोंिे (िीलाल शुक्ल) िे कभी 

स्वयिं को ि ीं दो राया   ै क िे का आशय   ैकक ‘राग दरबारी’ की सफलता से नंपक कर व े

ि ीं बैठे  उिकी  र कृनत में एक िया नवषय र ता   ै व ेिारेबािी स ेदरू र्े  उन् ोंिे यािंनत्रक 

लेखि ि ीं ककया  उिका लखेि एक ंुिौती प्रस्तुत करता   ै     

 उपन्यासकार, क ािीकार, आलोंक, निबिंधकार तर्ा व्यिंग्यकार के रूप में िीलाल 

शुक्ल का योगदाि अत्यिंत म त्वपूणथ   ै ‘सूिी घाट का सरूि’ (1957), ‘अज्ञातवास’ (1962), 

‘राग दरबारी’ (1968), ‘आदमी का ज़ र’ (1972), ‘सीमाएाँ टूटती  ैं’ (1973), ‘मकाि’ (1976), 

‘प ला पड़ाव’ (1987), ‘नविामपुर का सिंत’ (1998), ‘बधबरहसिं  और उसके सार्ी’ (1999), 

‘राग नवराग’ (2001) आकद प्रनसद्ध उपन्यास  ैं   

 ‘य  घर मरेी ि ीं’ (1979), ‘सरुक्षा और अन्य क ानियााँ’ (1991), ‘इस उम्र में’ (2003), 

‘दस प्रनतनिनध क ानियााँ’ (2003) प्रमुख क ािी सिंग्र   ैं   

 िीलाल शुक्ल की प्रनसद्ध व्यिंग्य रंिाएाँ  ैं - ‘अिंगद का पााँव’ (1958), ‘य ााँ से व ााँ’ 

(1970), ‘मेरी िेष् ठ व्यिंग्य रंिाएाँ’ (1979), ‘उमराविगर में कुछ कदि’ (1986), ‘कुछ ज़मीि पर 

कुछ  वा में’ (1990), ‘आओ बैठ लें कुछ दरे’ (1995), ‘अगली शताधदी का श र’ (1996), 

‘ि ालत के पंास साल’ (2003) और ‘खबरों की िुगाली’ (2005)   

 ‘अजे्ञय : कुछ रिंग और कुछ राग’ (1999) उिकी आलोंिा कृनत   ै ‘भगवतींरण वमाथ’ 

(1989) और ‘अमृतलाल िागर’ (1994) उिके नवनिबिंध  ैं  उन् ोंिे ‘ह िंदी  ास्य-व्यिंग्य सिंकलि’ 

(2000) का सिंपादि में ककया  ‘मेरे साक्षात्कार’ (2002) और ‘कुछ सान नत्यक ंंाथ भी’ (2008) 

में प्रकानशत  ो ंुके  ैं      

 िीलाल शुक्ल अिेक परुस्कारों स ेसम्मानित  ो ंुके  ैं - सान त्य अकादमी पुरस्कार 

(1969), सान त्य पररषद पुरस्कार (1978), सान त्य भूषण सम्माि (1988), गोयल सान त्य 

पुरस्कार (1991), लोन या सम्माि (1994), शरद िोशी सम्माि (1996), व्यास सम्माि 

(1999), यश भरती सम्माि (2005), पद्मभूषण (2008), भारतीय ज्ञािपीठ (2009)      

बोध प्रश्न  

 िीलाल शुक्ल की बाल्यावस्र्ा कैस ेबीती र्ी?  

 िीलाल शुक्ल का नियनमत लखेि कब स ेशुरू हुआ र्ा?  

 िीलाल शुक्ल के अिुसार लेखक को कौि सी ंीि यािंनत्रक बिाती  ?ै  

14.3.3 प्रमखु रंिाओं का पररंय  

 सान त्यकर अपिी अिुभूनत और अिुभवों को शधदबद्ध करता   ै अतः उसकी प्रनतभा, 

समझ और सिंवेदिा म त्वपूणथ   ै िीलाल शुक्ल की कृनतयों में नवषय वैनवध्य कदखाई दतेा   ै 

डॉ. कमलकािंत नत्रपाठी क ते  ैं कक वे एकरेखीय कभी ि ीं र ें - ि िीवि में, ि लखेि में  क िे 

का आशय   ैकक वे अपिी अगली कृनत में अपिे नपछली कृनत का फे्रमवकथ  तोड़ते हुए कदखाई दतेे 
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 ैं  वे अपिी रंिाओं के माध्यम से वतथमाि व्यवस्र्ा की नवसिंगनतयों पर प्रश्न नंह्ि लगाते  ैं  

रघुवीर स ाय के अिुसार िीलाल शुक्ल का व्यनित्व नवकृनत की सृनि ि ीं, नवकृनत की खोि 

करता   ै आइए, िीलाल शुक्ल की कुछ प्रमखु रंिाओं का सिंनक्षप्त पररंय प्राप्त करेंगे           

उपन्यास  

सिूी घाटी का सरूि (1957)  

 य  िीलाल शुक्ल का प्रर्म उपन्यास   ै िायक रामदास के माध्यम स ेग्रामीण पररवशे 

में व्याप्त नवसिंगनतयों और समस्याओं को उिागर ककया   ै य  सिंस्मरणात्मक रूप में नलखा गया 

उपन्यास   ै क ािी रामदास के इदथ-नगदथ घूमती   ै व  बंपि स े ी अिेक समस्याएाँ झले ंुका 

  ै व  पेट पालिे के नलए दसूरों के िािवर ंराता   ै अपिी दररद्रता से बा र निकालिे के 

नलए पढ़ाई शरुू करता   ै नवपरीत नस्र्नतयों के बाविूद प्रर्म आता   ै शोध छात्र के रूप में 

भी शोषण का नशकार  ोता   ै प्राध्यापक की नियुनि से लगातार विंनंत ककया िाता   ै अिंत में 

व  स्वेच्छा स ेरु 135/- मानसक वेति पर हविंध्य की झुलसी धूसर प ानड़यों में ििथर प्रािंत में 

अध्यापक बििे िाता   ै उसका लक्ष्य र्ा - “गााँव में िािा, दनलतों की शनि बििा  अनशनक्षतों 

को नवद्या दिेा  उिकी निराशा, उिकी मूच्छाथ को समाप्त करके उन् ें िई ंेतिा दिेा ” (पृ.132)  

“य ााँ आकार ख्यानत और उन्ननत की सभी आकािंक्षाओं का गला घोंटकर अपिे को िीवन्मृत 

बिािे के नलए तुम  ी क्यों ंुिे गए  ो?” (व ी)  मि में उठािे वाल ेइस आत्मकें कद्रत भाव को 

व  दबा कर व  अपिे आप से क ता   ै- “य ााँ मैं ि आऊाँ गा तो और कौि आएगा? ककसी और 

को य ााँ आिे की गरि  ी क्या  ?ै” (व ी)  य ीं   ैसिंभाविा ि ााँ सिूी घाटी का सूरि उग 

सकता   ै वस्तुतः युग के आकषथण, अतीत की प्रताड़िा और वतथमाि की निराशा स े त्रस्त 

रामदास  ी सूिी घाटी का सरूि   ै उसकी आशा, आकािंक्षा एविं अनभलाषा सूिी घाटी के समाि 

स्तधध  ैं  इस उपन्यास में उन् ोंिे स्वतिंत्रता के बाद भारतीय गााँवों में व्याप्त गरीबी, ठाकुरों की 

अ िंकारवादी प्रवृनि आकद पर प्रकाश डाला   ै      

बोध प्रश्न  

 रामदास के मि में क्या प्रश्न उठता  ?ै       

अज्ञातवास (1932) 

 इस उपन्यास में दनलत अनस्मता के प्रश्न को उठाया गया   ैनबिा कोई िारेबािी के  इस 

उपन्यास में उन् ोंिे कुलीि समाि के खोखलेपि, भाविात्मक ह िंसा और पति की कर्ा को 

उिागर ककया   ै य  उपन्यास भी ‘सूिी घाटी की सूरि’ की तर  मिुष्य की अिंतः प्रवृनियों 

और यर्ार्थ के कारणों को उिागर करता   ै इस उपन्यास का क पात्र क ता   ै- “आप  मारे 

बारे में कुछ भी ि ीं िाितीं  य  घसीटे बिमािुषों की तर  झोंपड़ी में पड़ा र ता   ै दमा में 

 ााँफता   ै िािती   ैआप? य ेमिंगरू, लालू, लोटि इिके घर दो-दो कदि के बाद ंूल् ा ंलता 

  ै आप य  भी ि ीं िािती  नसफथ  आपको ये गीत अच्छे लगते  ैं  आप  मारा रोिा ि ीं सिु 
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सकतीं  गािा  ी क्यों सिुिा ंा ती  ?ै” (पृ.59)   ानशये पर र  र  ेव्यनि की मािनसक पीड़ा 

इि शधदों में मखुररत   ै  

 इस उपन्यास का कर्ािायक राििीकािंत हसिंंाई नवभाग का सुपररिंटेंहडिंग इिंिीनियर   ै 

इस उपन्यास की प्रस्ताविा िे स्वयिं िीलाल शकु्ल िे इसकी कर्ा को सािंकेनतक रूप में स्पि 

ककया   ै यर्ा - “इस उपन्यास में रििीकािंत गााँव का  ोकर भी व ााँ की आिंतररकता स े

अपररनंत र  े कच्ची झोंपनड़यााँ और पके्क बिंगले, तुलसी और क्रोटि - इिके अन्यत्र की तुच्छता में 

 ी वे उलझ ेर  े इिस ेऊपर उठकर िीवि के बृ िर पररवेश में वे अपिे आपको ि ीं प ंाि 

सके ” (पृ.3)  उपन्यासकार िे आनभिात्य वगथ के खोखल े आदशथ, सरकारी वगथ की अिैनतक 

कायथप्रणाली, श री िीवि की नवसिंगनत एविं ग्रामीण िीवि की नवद्रपू नस्र्नत को बखूबी अिंककत 

ककया   ै इसमें य  भी कदखाया गया   ैकक अनशक्षा के करण ग्रामीण ििता कािूिी दाव-पेंं 

समझ ि ीं सकती   

बोध प्रश्न  

 इस उपन्यास के माध्यम से िीलाल शुक्ल क्या क िा ंा ते  ैं?   

राग दरबारी (1938)  

 ह िंदी सान त्य में ‘राग दरबारी’ उपन्यास िीलाल शुक्ल का पयाथय बि ंुका   ै इसमें 

उन् ोंिे स्वतिंत्रता के बाद के भारत के ग्रामीण िीवि में व्याप्त मूल्य ीिता और राििीनत को 

व्यिंग्य के माध्यम स ेउिागर ककया   ै कर्ा वस्तु नशवपालगिंि गााँव के इदथ-नगदथ घूमता   ै य  

नशवपालगिंि वस्तुतः एक प्रतीक   ै य  आिादी के बाद नवकनसत ह िंदसु्ताि में क ीं भी नमल 

सकता   ै इस में नंनत्रत दरबार वैद्य िी का दरबार   ै वैद्य िी उस दरबार का सवेसवाथ   ै 

उिकी आज्ञा के नबिा एक पिा भी ि ीं न ल सकता  नशवपालगिंि गााँव की तमाम राििीनत के 

पीछे वैद्य िी  ी उपनस्र्त  ैं  इस उपन्यास के माध्यम स े म य  िाि सकते  ैं कक भारतीय 

िितिंत्र खोखला बिता िा र ा   ै इस सिंबिंध िीलाल शुक्ल का विव्य द्रिव्य   ै- “राग दरबारी 

का सिंबिंध एक बड़ ेिगर स ेकुछ दरू बस ेहुए गााँव की हििंदगी स े ै, िो आिादी के बाद की प्रगनत 

आउर नवकास के िारों के बाविूद निन त स्वार्ों और अिेक अवािंछिीय तत्वों के आघातों के 

सामिे नघसट र ी   ै य  उसी हििंदगी का दस्तावेि   ै” (पृ.13)   

 इस उपन्यास में सिंपूणथ दशे की प्रशासि व्यवस्र्ा, कािूि व्यवस्र्ा, नशक्षा व्यवस्र्ा और 

अर्थ व्यवस्र्ा की पूरी तस्वीर को दखेा िा सकता   ै इस उपन्यास के नलए िीलाल शुक्ल 1969 

के सान त्य अकादमी परुस्कार से सम्मानित ककया िा ंुके  ैं  इस उपन्यास के सिंबिंध ममता 

कानलया को िीलाल शकु्ल िे इस प्रकार क ा - “सि ‘62 से सि ‘67 तक मैंिे य  उपन्यास 

नलखा  इसके कई अिंश मैंिे सात-सात बार नलख े लेककि सबसे ज्यादा ररवाइि ककए गए 

‘मकाि’ और ‘सीमाएाँ टूटती  ैं’ ” (मेरे साक्षात्कार, पृ.17)      

 ‘राग दरबारी’ की रंिा प्रकक्रया को स्पि करते हुए िीलाल शुक्ल िे क ा - “ककताब 

नलखिा कदमाग के नलए कठोर और शरीर के नलए किप्रद कायथ   ै इससे तिंबाकू की लत पड़ 
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िाती   ै काफीि और डके्सेड्रीि का िरूरत स े ज्यादा स ारा लेिा पड़ता   ै बवासीर, 

बद िमी, दहुश्चिंता और िामदी पैदा  ोती   ै कफर ‘राग दरबारी’ इसिे मुझे छ  साल बीमारी 

की  ालत में रखा  उि गिंवार ंररत्रों के सार् कदि-रात र ते हुए मरेे िबाि खराब  ो गई  भद्र 

मन लाएाँ खािे की मेि पर कभी-कभी भौं ें उठाकर दखेिे लगीं, मैं पररवार स,े पररवार मुझस े

कतरािे लगा ” (सिं. नबशि टिंडि, व्यास सम्माि, पृ. 305)     

 ‘राग दरबारी’ में िीलाल शुक्ल िे “िे रू युग के राििैनतक मो भिंग, व्यनिगत कुिं ठा, 

सिंत्रास और  ताशा स ेउपिे तत्कालीि सामानिक-राििीनतक नवद्रपूताओं और कुरूपताओं को 

व्यिंग्य नवद्रपू की शैली में प्रस्तुत ककया   ै” (सिं नबशि टिंडि, व्यास सम्माि, पृ. 309)  इस 

उपन्यास के माध्यम स ेिीलाल शुक्ल िे य  रामदास के माध्यम स ेप्रश्न उठाया   ैकक इस समाि 

में  मेशा गरीब  ी क्यों शोषण का नशकार  ोता र ता  ?ै    

बोध प्रश्न        

 नशवपालगिंि की तमाम राििीनत के पीछे कौि  ैं?  

 ‘राग दरबारी’ की रंिा प्रकक्रया के सिंबिंध में िीलाल शुक्ल िे क्या क ा?   

आदमी का ज़ र (1972)  

 य  एक र स्यपूणथ अपराध कर्ा   ै इसमें कोई फामूथला ि ीं   ै इसे िासूसी उपन्यास 

क  सकते  ैं  शरुूआत  ी रोमािंं के सार्  ोता   ै इस उपन्यास में कदखाया गया   ै कक एक 

पनत ईष्याथ के करण  त्या िैसी भयिंकर अपराध को अिंिाम दिेे के बारे में सोंता   ै व  ऐसा 

करिे के नलए गोली ंला भी दतेा   ै गोली का नशकार  ोकर आदमी मर िाता   ै लेककि 

उसकी मृत्यु का करण ज़ र निकलता   ै य ााँ स ेकर्ा में एक नट्वस्ट दखेा िा सकता   ै कर्ा के 

सार्-सार् पात्रों को सिंद े के कटघरे में खड़ा ककया िाता   ै  

  ररश्चिंद्र एक इलेक्ट्रॉनिक सामाि के शोरूम का मानलक र्ा  रूबी उिकी पत्नी र्ी  सब 

लोग य ी क ते र् ेकक  ररश्चिंद्र बहुत ककस्मत वाला   ैनिन् ें रूबी िैसे सुिंदर पत्नी नमली  लेककि 

 ररश्चिंद्र अपिे को ककस्मत वाला ि ीं समझता  उसे अपिी पत्नी पर शक र्ा  एक कदि उस े

अनित हसिं  के सार्  ोटल के कमरे में दखेकर व  गुस्से में उस व्यनि पर गोली ंला दतेा   ै 

अनित हसिं  व ीं के व ीं मर िाता   ैऔर  ररश्चिंद्र को नगरफ़्तार ककया िाता   ै य ााँ तक तो 

क ािी बहुत  ी सपाट ंलती   ै लेककि इसके बाद क ािी में एक िया मोड आता   ै 

पोस्टमाटथम ररपोटथ स ेय  स्पि  ोता   ै कक अनित हसिं  की मृत्य ुगोली लगिे स ेि ीं, बनल्क 

ज़ र स े ोती   ैतो कर्ा पलट िाती   ै पुनलस रूबी और अनित हसिं  के नमत्र को न रासत में 

लेती   ै  

 कर्ा में िाटकीयता का समावेश  ोता   ै अिंत तक य  पता  ी ि ीं ंलता कक 

‘ििक्रािंनत’ के पत्रकार अनित हसिं  को ककसिे ज़ र कदया  छािबीि के दौराि पुनलस इस र स्य 

से पदाथ उठाती   ैकक शािंनतप्रकाश िैस ेसफेदपोश समाि सेवी अिीत हसिं  को अपिे रास्ते का 

कााँटा समझकर उस ेसमाप्त करिे के नलए षड्यिंत्र रंता   ै   
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बोध प्रश्न  

 अनित हसिं  की मृत्यु का करण क्या र्ा? 

सीमाएाँ टूटती  ैं (1973)  

 य  एक सान नत्यक अपराध कर्ा   ै दगुाथदास कदल्ली का र िे वाला र्ा  रेनडयो और 

ग्रामफोि का दकुाि ंलाता   ै उसके दो पतु्र और एक पुत्री   ै- राििार्, तारकिार् और ंााँद  

व्यवसाय के नसलनसले में दगुाथदास लखिऊ िाता   ै व  निस  ोटल में ठ रता   ैव ााँ एक 

 त्या  ोती   ै  त्या के आरोप में दगुाथदास को नगरफ़्तार कर नलया िाता   ै दोषी नसद्ध  ोिे स े

उसे फााँसी की सिा  ो िाती   ै इस उपन्यास में प्रमे, धमथ, अपराध, मिोनवज्ञाि, स ि 

मािवीय प्रवृनियों को दखेा िा सकता   ै य  उपन्यास समाि में व्याप्त अिेक सीमाओं को 

तोड़ते हुए आगे िाता   ै उपन्यासकार िे य  दशाथिे के प्रयास ककया   ैकक नवरोध व नवद्रो  का 

िन्म असिंतोष से  ी  ोता   ै  

बोध प्रश्न  

 नवद्रो  का िन्म कैसे  ोता  ?ै  

मकाि (1973)  

 इस उपन्यास में सिंगीत की पृष्ठभूनम को दखेा िा सकता   ै इसमें एक कलाकार की आशा 

और आकािंक्षा को दखेा िा सकता   ै य  उपन्यास डायरी शलैी में   ै इस उपन्यास का िायक   ै

प्रनसद्ध नसतारवादक और िगर निगम के अनसस्टेंट िारायण बेििी  अिेक प्रयासों के बाद उस े

मिाक एलॉट  ोता  ,ै लेककि उस मकाि में िािे स ेप ले  ी िारायण  त्या नशकार  ोता   ै 

िीलाल शुक्ल िे िारायण बेििी की क ािी के माध्यम से समाि में व्याप्त भ्रिांार, 

िौकरशा ी, िेताओं का अिैनतक व्यव ार, कालाबािारी, ररश्वतखोरी, गिंडागदी आकद का 

यर्ार्थ नंत्रण ककया   ै  

 िीलाल शुक्ल िे िारायण के मुाँ  स ेएक मध्यवगीय िौकरपेशी व्यनि की मिबूरी को 

बखूबी उिागर ककया   ै - “शीशे में कदखते हुए प्रनतहबिंब की साधारणता और िीवि के 

असाधारण सपिों के बीं फैल ेहुए रीतेपि िे मझुे अंािक सब तरफ स ेरीता बिा कदया  मैं 

पााँं वषों से एक िया कोट बिवािा ंा  र ा हाँ, पर बिवा ि ीं पा र ा हाँ - इस असमर्थता के 

अिुभव िे  िारों असमर्थताओं के मुदों को निलाकर मुझे ककसी प्रेतलोक में पहुांँ ा कदया ” 

(पृ.145)   

 इस उपन्यास के बारे में िीलाल शुक्ल िे ममता कानलया से यूाँ क ा र्ा - “1970 में िब 

मैं लखिऊ आया, मेरे पास मकाि ि ीं र्ा  ििवरी सि इक िर में ‘मकाि’ की शरुूआत मैंिे 

कालथटि  ोटल के लाउिंि में, दोप र में  ोटल की स्टेशिरी पर की  प ले-प ल ेय  एक सीधा-

सदा टू-डायमेंशिल उपन्यास र्ा  लटेर ऑि इट नबकेम ए रिअव ेिॉवेल  कफर इसकी रगड़ाई 

शुरू हुई  1976 में य  खत्म हुआ ” (पृ.17)      
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बोध प्रश्न  

 ‘मकाि’ उपन्यास की शलैी क्या  ?ै  

प ला पड़ाव (1987)  

 इस उपन्यास का सिंबिंध नबलासपरु स े   ै इसमें व ााँ के मिदरूों, ठेकेदारों, नशनक्षत 

बेरोिगारों का नंत्रण   ै आिादी के बाद समाि में व्याप्त भ्रितिंत्र और अवसरवाकदता पर 

प्र ार ककया गया   ै िानत भेद, वगथ भेद, ग्रामीण और श री िीवि का अिंतर को भी कदखाया 

गया   ै इस उपन्यास में भ्रि व्यवस्र्ा के नखलाफ आक्रोश के सार्-सार् कई बुनियादी सवाल 

समाि और सिा के बीं उभर आते  ैं   

 छिीसगढ़ के मिदरूों के बारे में एक पात्र के मुाँ  से िीलाल शुक्ल िे य  स्पि ककया   ै

कक इिंसानियत भी कोई ंीि  ोती   ै निि मिदरू लड़ककयों के नलए सब बकवास करते  ैं 

उिकी  ालत के बारे में सोंते  ी ि ीं  छिीसगढ़ में इिके पास कुछ ि ीं   ै “छोटी-मोटी िोत 

हुई भी तो साल में मोटे-झोटे अन्न या धाि की एक फटींर फसल  ो िाती ” (पृ.63)  मिदरूों 

के दलाल उन् ें एडवािंस दकेर काम करिे के नलए लाते  ैं  उन् ें भरपूर लालं कदया िाता   ै पर 

इतिी दरू आकार भी क्या पाते  ैं? कुछ भी तो ि ीं  “आधी-नत ाई मिदरूी, सुवरबाड़-ेिैसी 

झोंपनड़यााँ, बेइज्जती, बीमारी  ये कािूि में बिंधआु ि  ोते हुए भी ये सबसे कड़ी िकड़ में बिंधुआ 

मिदरू  ैं  ि इिके नलए कोई फैक्ट्री एक्ट  ,ै ि लेबारवाला कािूि   ोगा कोई नमनिमम वेिि 

एक्ट, पर सरकार उसे ि िािे क ााँ नछपाकर बैठी   ै” (व ी)  

बोध प्रश्न 

 मिदरूों की क्या नस्र्नत र्ी?  

नबस्रामपरु का सिंत (1998) 

 य  उपन्यास नविोबा भावे के भूदाि आिंदोलि पर कें कद्रत   ै इस उपन्यास का मुख्य 

कें द्रीय पात्र   ैकुाँ वर ियिंतीप्रसाद हसिं   िीलाल शुक्ल िे एक ओर भूदाि आिंदोलि के इनत ास 

का नंत्रण ककया   ै तो दसूरी ओर सवोदय, गािंधीवाद और भूदाि आिंदोलि का सत्यान्वेषण 

ककया   ै ििता की सों पर व्यिंग्य कसते हुए िीलाल शुक्ल नववेक िामक एक पात्र के मुाँ  स े

कलवाया   ैकक “दशेवानसयों का स्वभाव   ैकक आदशथ की पुरािी गार्ाएाँ सुिते-सुिते व ेप्रतीक 

को तथ्य माििे लगते  ैं और आदशथ आंरण के प्रतीकात्मक कमथकािंड स ेवास्तनवक ऐनत ानसक 

पररणामों की उम्मीद करिे लगते  ैं ” (पृ.45)   

 भूदाि यज्ञ के सिंबिंध में उिकी रटप्पणी दनेखए - “पिंद्र -बीस साल में य  आिंदोलि कुछ 

व्यनिगत ‘सक्सेस स्टोरीज़’ का, सफल उपलनधधयों का सिंकलि मात्र  ोकर र  िाएगा ” 

(पृ.45)  भूनम ीिों को भूनम कदलािे के उद्देश्य से नविोबा भावे िे भूदाि आिंदोलि शुरू ककया 

र्ा  इस उपन्यास के कुाँ वर सा ब िे भी कुछ भूनम दाि में दतेा   ै उसके पीछे भी उिका 

व्यनिगत स्वार्थ छुपा हुआ र्ा  वे अपिे िाम को ऊाँ ंा करिा ंा ते र्े   
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बोध प्रश्न  

 भूदाि आिंदोलि क्या  ?ै 

राग नवराग (2001) 

 इस उपन्यास में िीलाल शुक्ल िे य  दशाथया   ै कक िानतगत भेदभाव समाि और 

व्यनियों को प्रभानवत करता   ै बदलते समाि, बदलते मलू्य और ि बदल सकिे वाली 

सामानिक बुराइयों, अिंतरराष्ट्रीय स्तर पर मेनडकल ररस थं के क्षेत्र में ंल र  ेभ्रिांार की तरफ 

इशारे ककया गया   ै इस उपन्यास की िानयका सुकन्या मेनडकल नवद्यार्ी   ै शिंकर उसके 

सीनियर   ै  

 इस उपन्यास में िीलाल शुक्ल िे गााँवों का तरवीर सामिे रखिे का प्रयास ककया   ै 

मेनडकल क्षेत्र में व्याप्त अरािकता का पदाथफाश ककया   ै गााँवों में िाम के नलए प्राइमरी  ले्र् 

सेंटर  ोता   ै लेककि डॉक्टर उपलधध ि ीं र ते  “व  तो श र में र ता  ,ै म ीिे में एक बार 

तिख्वा  बटोरिे आता   ै कस्ब े में एक दसूरा डॉक्टर   ै लिंबा फीस लेता  ै, खूब म ाँगी 

दवाइयााँ नलखता   ैऔर उन् ें अपिी  ी दकुाि स ेखरीदिे के नलए क ता   ै” (पृ.15)        

 सुकन्या शिंकर से प्रेम करती   ै लेककि खुलकर क  ि ीं पाती, क्योंकक दोिों के बीं 

िानत का दीवार खड़ा र्ा  शिंकर को नवदशे में शोध करिे के नलए फेलोनशप नमलता  ै, तो व  

नवदशे ंला िाता   ैऔर सकुन्या उसी अस्पताल में िौकरी करिे लगती   ै वषों बाद दोिों की 

मुलाकात एक सिंगोष्ठी में  ोती  ,ै कफर भी ंा कर भी सुकन्या उस िानतगत दीवार को लााँघ 

ि ीं सकती  शिंकर भी उस ेतोड़िे की कोनशश ि ीं करता  य  उपन्यास सामानिक िीवि की 

अिेक िरटलताओं स ेटकराते हुए िानत, वगथ, सिंस्कृनत, बाज़ारवाद आदी के अिेक नवसिंगनतयों 

को उिागर करता   ै   

बोध प्रश्न  

 इस उपन्यास में ककि-ककि नवषयों पर िीलाल शकु्ल प्र ार करते  ैं?  

व्यिंग्य सिंग्र   

अिंगद का पााँव (1958) 

 य  िीलाल शुक्ल का प्रर्म व्यिंग्य सिंग्र    ै इस सिंकलि में बीस व्यिंग्य रंिाएाँ 

सनम्मनलत  ैं  इि रंिाओं में खोखली परिंपराओं पर िबदथस्त ंोट   ै इसमें सान त्य, सिंगीत, 

कला, साक्षात पश,ु शोध, यात्रा, सिंस्मरण, यर्ार्थ, आदशथ, कर्ाएाँ, इनत ास और पुराण शीषथकों 

के अिंतगथत 20 व्यिंग्य रंिाओं को समान त ककया गया   ै ‘शीषथकों का शीषाथसि’ में उन् ोंिे ह िंदी 

पुस्तकों के िामकरण के बारे में ंुटकी ली  ,ै क्योंकक पुस्तक के िाम को पढ़कर कभी-कभी 

भ्रामक नस्र्नतयााँ पैदा  ो िाती  ैं  इस पर िीलाल शुक्ल का व्यिंग्य द्रिव्य   ै- “शीषथक दिेे के 

नलए लखेक प ल ेआसि सिंभालता र्ा : शीषथक उसे स्वयिं सूझ िाता र्ा  अब उसी काम के नलए 

उसे शीषाथसि करिा  ोता   ै” (पृ.26)     
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य ााँ स ेव ााँ (1970)  

 इस सिंग्र  में कुछ स्कें और क ानियााँ भी सनम्मनलत  ैं  इि रंिाओं में भारतीय 

समाि में व्याप्त नवषमताओं का नंत्रण   ै इि रंिाओं में नवनभन्न शैनलयों को दखेा िा सकता 

  ै ये रंिाएाँ भारतीय समाि की नवसिंगनतयों, कुिं ठाओं का नवद्रपूात्मक नंत्र प्रस्तुत करती  ैं  

इस सिंग्र  की रंिाओं का मूल स्वर व्यिंग्य   ै  

बोध प्रश्न  

 ‘य ााँ स ेव ााँ’ सिंग्र  की रंिाओं का मूल स्वर क्या  ?ै  

उमराविगर में कुछ कदि (1987) 

 व्यिंग्य क ानियों का सिंकलि   ै इसमें कुल तीि क ानियााँ   ै- उमराविगर में कुछ कदि, 

कुिं तीदवेी का झोला और मम्मीिी का गधा  ‘उमराविगर में कुछ कदि’ में प्रयुि उमराविगर भी 

प्रतीक   ै य  एक ऐसा गााँव   ैिो भारत में क ीं भी कदखाई दगेा  इस गााँव में नवकास िाम 

मात्र के नलए भी ि ीं पहुांँ ा  लेककि नवकास के िाम पर तेिी से भ्रिांार पहुांँ ा गया र्ा  इस 

क ािी के कुछ शीषथक  ैं िो प्रतीकात्मक   ै िैसे - बकरी, मुगी और फटी कमीिें; इकबाल 

नमयााँ; नमत्र िे क ा; खिैी तिंबाकू और किं प्यूटर-टे्रहििंग; सब आवािों के ऊपर की आवाि आकद  

इि छोटे-छूटे प्रसिंगों के माध्यम से िीलाल शुक्ल व्यिंग्य कसते  ैं  दशे की ददुथशा को उन् ोंिे इि 

शधदों में व्यि ककया   ै- “तुम क त े ो कक दशे को िेताओं िे ंौपट ककया   ै सरासर गलत  

सारा दशे तो बाबुओं के  ार् में   ै परूा बाबू-राि   ै बाब ूिैसा ंा ता  ,ै वैसा  ी  ोता   ै” 

(पृ.9)            

 उमराविगर में नवकास कागिों पर तो पहुांँ   ी ंुका र्ा  क्योंकक व ााँ उस गााँव में 

किं प्यूटर टे्रहििंग सेंटर भी खुलता   ै “नपछल ेबीस-पांीस साल में उमराविगर िामक इस छोटे-

से ििंगली गााँव का नवकास आपिे-आप  ो ंुका   ै” (पृ.14)  िाम के नलए दवाखािा   ै पर 

व ााँ “दवाखािे में ऊाँ घता बुड्ढा,  िारों मकक्कयााँ ” (पृ.7)     

बोध प्रश्न  

 दशे की ददुथशा के बारे िीलाल शुक्ल क्या क ते  ैं?  

कुछ ज़मीि पर कुछ  वा में (1990)  

 इसमें तीि प्रकार की रंिाएाँ सनम्मनलत  ैं - पत्र-पनत्रकाओं में छपा हुआ स्तिंभ लखेि, 

कुछ पुरािी अन्य रंिाएाँ तर्ा रेनडयो-वाताथएाँ  इस सिंकलि के बारे में स्पि करते हुए िीलाल 

शुक्ल िे क ा   ैकक पत्र-पनत्रकाओं में और क ीं अन्यत्र प्रकानशत रंिाओं में से उन् ीं रंिाओं 

को ंुिकर इस सिंकलि में सनम्मनलत ककया गया   ैिो ककसी भी समय में प्रासिंनगक  ो सकती 
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 ैं  अतः “य  तो हुआ व  ‘कुछ’ िो िमीि पर   ै ... आकाशवाणी में प्रसाररत  ोिे के कारण य े

वाताथएाँ अभी तक ‘ वा में’ र ी  ैं : अब दोिों िग  र ेंगी ” (प्रस्ताविा, पृ.5)      

 इस सिंकलि में सनम्मनलत लखेों में नवषय वैनवध्य को दखेा िा सकता   ै पिंंायती राि-

पद्धनत पर रटप्पणी करते हुए िीलाल शुक्ल क ते  ैं - “सातवें दशक तक आते-आते पिंंायती 

राि-पद्धनत के सधुार के िाम पर पिंंायती राि को एक ऐसे िािवर का दिाथ द े कदया गया, 

निसे िरूरत पड़िे पर हििंदा अिायबघर में भी रखा िा सकता र्ा और मुदाथ अिायबघर में 

भी ” (पृ.115) 

 िीलाल शुक्ल सामान्य आदमी के प्रनत  मेशा बेंैि र ते र्े  उिकी रंिाओं में इस 

बेंैिी को दखेा िा सकता   ै वे इस बात से ह िंंनतत र ते र्े कक आम आदमी गायब  ोता िा 

र ा   ैऔर उसके स्र्ाि पर ‘कोई और’ मुखौटा प िकर फायदा उठाया र ा   ै “आम आदमी 

अपिी बारी का इिंतिार करता हुआ लगातार कई कदि, म ीिे, बरस क्यू में खड़ा र ा   ैऔर 

क्यू में सबस ेआगे कोई ि कोई खास आदमी आम आदमी का ंे रा लगाकर ककसी ि ककसी 

तरकीब से पहुांँ ता र ा   ै” (पृ.180)  िीलाल शुक्ल इस बात पर बाल दतेे  ैं कक यकद आम 

आदमी के नलए कुछ करिा  ी ंा ते  ों तो खास आदमी के मुाँ  पर लगे हुए आम आदमी के 

मुखौटे को उतार फें किा   ैतर्ा फ़रेब के इस मा ौल को ठीक करिा   ै         

बोध प्रश्न  

 ‘कुछ िमीि पर कुछ  वा में’ का आशय क्या  ?ै 

 आम आदमी के बारे में िीलाल शुक्ल का क्या नवंार  ?ै  

आओ बठै लें कुछ दरे (1995) 

 इसमें िीलाल शुक्ल की रटप्पनणयााँ सनम्मनलत  ैं  सिंग्र  के बारे में स्पि करते हुए उन् ोंिे 

क ा  ,ै “मैं ये रटप्पनणयााँ ‘िवभारत टाइम्स’ के मुख्य सिंपादक के आत्मीयतापूणथ दबाव में 

नलखता र ा  ोऊाँ , उस समय मेरे नलए य ी एकमात्र लेखि  ोिे के करण इन् ें मैंिे परूी 

एकनिष्ठाता के सार् नलखा, मेरे रंिात्मक प्रवृनि इिके अखबारी ंररत्र में कुछ और िोड़िे के 

नलए बराबर आग्र शील र ी ” (पृ.5)   

पिंनडत नवद्यानिवास नमि को समर्पथत इस पुस्तक में आम आदमी की ह िंंता मुखररत   ै 

राििीनत से लेकर दशे की आर्र्थक नस्र्नत तक का नंत्रण   ै ि ााँ ‘श र में कफ्यूथ’ की बात   ै

व ीं ‘ ोली के बाद’ की ंंाथ   ै ‘भ्रिांार और नशिांार का घालमले’   ैतो ‘निराला के ब ािे 

कुछ सान नत्यक ंंाथ’   ै ‘1992 और भारत’   ैतो ‘त्रेता स ेभी प ले’ की बातें  ैं  ह िंदी कदवस 

और नशक्षक कदवस के िाम पर व्याप्त पाखिंड पर बेबाक रटप्पणी   ैतो नसिेमा, िोबेल पुरस्कार, 

भारतीय कक्रकेट, नवज्ञापि, समांार पत्रों की दशा, लोकसिंगीत, भारतीय िेता, नशक्षा क्षते्र 

आकद अिेक नवषयों पर निष्पक्ष राय   ै  
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आलोंिा  

अज्ञये : कुछ रिंग और कुछ राग (1999) 

 इस आलोंिा कृनत में िीलाल शुक्ल िे प्रमुख रूप स ेअजे्ञय के कर्ाकार और व्यिंग्यकार 

के रूप को उभारा   ै िीलाल शुक्ल के अिुसार अज्ञेय ‘लोक-िीवि के कर्ाकार’  ैं      

14.3.4 िीलाल शकु्ल की वैं ाररकता     

 ककसी भी सान त्यकार की रंिाधार्मथता को समझिे के नलए या कफर उिके द्वारा सृनित 

सान त्य को समझिे के नलए उिकी वैंाररकता को समझिा आवश्यक   ै अब तक आपिे  

िीलाल के व्यनित्व और कृनतत्व के बारे में िािकारी प्राप्त की   ै आइए, अब उिकी 

वैंाररकता को समझिे की कोनशश करेंगे   

 व्यिंग्य लेखि को हििंदात्मक और आक्रामक मािते हुए िीलाल शुक्ल य  क ते  ैं कक, 

“व्यिंग्य लखेि गाली-गलौि भर ि ीं  ,ै बनल्क व  सुनशनक्षत मनस्तष्क की दिे   ै” (सिं. नबशि 

टिंडि, व्यास सम्माि, पृ.307)  व्यिंग्य लेखि की नवशेषताओं पर तर्ा व्यिंग्य लेखक की योग्यताओं 

पर भी उन् ोंिे प्रकाश डाला   ै उिके अिुसार “ि ााँ (व्यिंग्य लेखि में) पुरािे सान त्य और 

इनत ास तर्ा सामान्य ज्ञाि के क्षेत्र स ेली गई सिंदभथ-बहुलता सूक्ष्म सिंकेतों को नवशेष धार दतेी 

  ै भाषा-प्रयोगों की उच्छलता, नवडिंबिा और परैोडी का प्रयोग, लोकमािस में व्याप्त कर्ाओं, 

गीतों और रीनत-ररवािों के इशारे इि सबको लकेर एक समर्थ लखेक ऐसी कलाकृनत का निमाथण 

करता   ैिो ंोट करती   ै- और ंोट के दायरे स ेदरू र िे वालों का मिोरिंिि भी  ऐसा लखेि 

आदशों के ह्रास पर मािनसक नतलनमला ट की  ी ि ीं, अच्छी बौनद्धक तैयारी की भी अपेक्षा 

करता   ै” (व ी)  इसस ेय  स्पि   ैकक व्यिंग्य लखेक गिंभीर लेखि   ैनिसके नलए बौनद्धकता की 

आवश्यकता  ोती   ै एक व्यिंग्यकार बििे के नलए इनत ास, धमथ, सिंस्कृनत, दशथि, राििीनत, 

समाि-व्यवस्र्ा, आर्र्थक तिंत्र आकद की ग री समझ  ोिी ंान ए      

 लेखक की प्रनतबद्ध के सिंबिंध में िीलाल शुक्ल के नवंार बहुत स्पि   ै लेखक को अपिे 

समय और पररवेश को ध्याि में रखकर नलखिा  ोगा  यकद व  इिसे अछूता र गेा तो उसके 

लेखि की सार्थकता पर प्रश्न नंह्ि लगिा स्वाभानवक   ै इस सिंबिंध में िीलाल शुक्ल क ते  ैं 

कक “आि के भारतीय पररवेश में िो लखेक नलख र ा  ,ै व  यकद य ााँ की सामानिक 

नवसिंगनतयों, वगथ-सिंघषों, सामानिक, आर्र्थक, राििीनतक पररनस्र्नतयों में अलग-अलग या 

अछूता र ता  ,ै तो लेखि की सार्थकता पर प्रश्न नंह्ि लगिा स्वाभानवक   ै” (मेरे साक्षात्कार, 

पृ.11)   

 िीलाल शुक्ल बार-बार इस बात स ेह िंंनतत  ो िाते र्े कक आि के लखेक अपिे समाि 

के प्रनत न्याय ि ीं कर र  े ैं  ि ााँ नििी स्वार्थ अपिा स्र्ाि बिा लतेा  ै, व ााँ ककसी और 

ंीि के नलए स्र्ाि ि ीं  ोगा  सान त्यकार  ो या अध्यापक, िेता  ो या पत्रकार - िब सभी 

अपिे नििी स्वार्थ को त्यागकर समाि के बारे में सो ेंंगे और कायथ करेंगे तो नवकास निनश्चत   ै 
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िीलाल क ते  ैं कक “सिंपन्नों और नवपन्नताओं के बीं की खाई बढ़ र ी   ैऔर आम आदमी  र 

तर  प्रतानड़त और पीनड़त   ै इस पररवशे को भूलकर िो आि तर्ाकनर्त शाश्वत भावों की 

बात करत े ैं  मैं समझता हाँ कक व ेलेखक अपिे समाि के प्रनत न्याय ि ीं कर र  े ैं  क ीं ि 

क ीं उिकी सिंवेदिा में कुछ खोट   ै” (मेरे साक्षात्कार, पृ.12) 

 सृििात्मक लेखि के बारे में भी िीलाल शुक्ल के नवंार स्पि  ैं  व ेसिृिात्मक लेखि 

में व ेककसी भी बिंधि को ि ीं मािते  व ेक ते  ैं कक “सृििात्मक लेखि एक शदु्ध स्वच्छिंदता की 

नस्र्नत  ोती   ै इसमें राििीनतक प्रनतबद्धता का बिंधि मुझे स्वीकार ि ीं  मेरे निकट लखेि  ी 

ऐसा एक क्षेत्र   ैि ााँ आप अपिी स्वतिंत्रता ढूाँढ़ सकते  ैं, ि ााँ ि आप अपिे बॉस स ेडरते  ैं, ि 

बीवी से ” (मेरे साक्षात्कार, पृ.19)           

बोध प्रश्न  

 लेखक की प्रनतबद्धता के सिंबिंध में िीलाल शुक्ल क्या क ते  ैं?  

 सृििात्मक लखेि से आपका क्या आशय  ?ै   

ह िंदी सान त्य में िीलाल शकु्ल का स्र्ाि  

 ह िंदी सान त्य में व्यिंग्यकार के रूप िीलाल शुक्ल िे अपिी एक नििी प ंाि बिाई  

िीलाल शुक्ल और ‘राग दरबारी’ एक-दसूरे के पयाथय बि गए  ि ााँ क ीं िीलाल शुक्ल का 

उल्लखे  ोता   ैव ााँ ‘राग दरबारी’ के उल्लखे के नबिा बात परूी ि ीं   ोती  य  कम लोग  ी 

िािते  ैं कक िीलाल शकु्ल कुछ  ास्य-व्यिंग्यात्मक कनवताएाँ भी नलखी  ैं  वे नविोदी स्वभाव के 

व्यनि र् े व ेनितिा दसूरों पर  ाँस सकते  ैं, उतिा  ी अपिे आप पर   

 िीलाल शुक्ल निज्ञास ुलेखक र्े   र ंीि को नवस्तार से िाििे के नलए तत्पर र ते र्े  

ककसी भी नवषय अर्वा घटिा के िड़ तक पहुांँ कर उसका पड़ताल करते र् े िीलाल शुक्ल के 

सिंबिंध में गोहविंद नमि का य  कर्ि उल्लखेिीय   ै- “निन् ोंिे िीलाल िी के सार् छोटी बैठकें  

की  ैं, उन् ें मस्ती में गनपयाते दखेा  .ै.. सुिाते ंले िाएाँगे एक के बाद दसूरा ककस्सा, ककस्स ेस े

फूटते दसूरा ककस्सा... ” (सिं नबशि टिंडि, व्यास सम्माि, पृ. 305)   

 िीलाल शुक्ल की रंिा यात्रा की शरुूआत व्यिंग्य लखेि स ेहुई  बहुत  ी िल्दी वे ह िंदी 

के िेष्ठ व्यिंग्य लखेक के रूप में प्रनतनष्ठत  ो ंुके र् े ‘राग दरबारी’ उपन्यास के कारण उन् ें अपार 

ख्यानत नमली  एक तर  स े ‘राग दरबारी’ िीलाल शुक्ल का ‘टे्रडमाकथ ’ बि गया  इसके बाद 

व्यिंग्य उपन्यासकार की िेणी में उिका िाम शानमल  ो गया र्ा  उन् ोंिे एक के बाद एक 

उपन्यास और व्यिंग्य रंिाओं से ह िंदी सान त्य को समदृ्ध ककया र्ा        

 इसमें कोई सिंद े ि ीं कक िीलाल शुक्ल की रंिाएाँ अपिे समय और समाि से उपिी 

 ैं  उन् ोंिे मािव िीवि को  र पक्ष पर अपिी दनृि स ेनवंार ककया                  

बोध प्रश्न  

 िीलाल शुक्ल का ‘टे्रडमाकथ ’ क्या  ?ै  
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14.4 पाठ सार  

 नप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययि से आप िीलाल शुक्ल के व्यनित्व और कृनतत्व स े

पररनंत  ो  ी ंुके  ैं  िीलाल शुक्ल की दनृि व्याव ाररक   ै य  उिकी रंिाओं में भी द्रिव्य 

  ै लखिऊ के छोटे से गााँव अतरौली में िन्मे िीलाल शुक्ल प्रशासि अनधकारी के रूप में म ती 

भूनमका निभाई  माता-नपता से सिंस्कार प्राप्त ककए  वे य  मािते र् ेकक ईमािदारी से कतथव्य का 

पालि करिे वाले व्यनि सबस ेऊाँ ंा   ै व े ककसी तर  के भेदभाव को ि ीं मािते र् े उिकी 

दनृि में सब समाि  ैं  वे आम आदमी के पक्षधर र्े  उिकी ह िंंता आम आदमी की ह िंंता  ै  

सरकारी सेवा के सार्-सार् सान नत्यक सेवा भी करते र  े उिके नलए अपिा पररवेश, अपिा 

समाि और अपिे लोग म त्वपूणथ  ैं   

आिादी से प ल ेिन्मे िीलाल शुक्ल उि तमाम पररनस्र्नतयों से पररनंत र्े नििके 

करण दशे की ििता को गुलामी की हििंदगी िीिी पड़ी  व ेआिादी का मूल्य िािते र्े  आिादी 

के बाद समाि में व्याप्त भ्रि तिंत्र, नवसिंगनतयों, नवद्रपूताओं एविं मलू्य ीिता को दखेकर नवंनलत 

 ो िाते र्े  इसीनलए व्यिंग्य को साधि बिाकर उन् ोंिे उि तमाम भ्रि आंारणकाररयों पर 

प्र ार ककया  व ेहबिंबों, प्रतीकों और रूपकों का प्रयोग करके अपिी बात को अनभव्यि करत ेर्े  

दम तोड़ती मािवीय सिंवेदिाओं में िीलाल शुक्ल पुिः िीवि भरिे ंा ते र्े  उिकी  र रंिा 

का स्र्ायी भाव व्यिंग्य   ै िीलाल शुक्ल की दनुिया एक ओर गााँव के धूल-धक्कड़, ईंट-पत्र्र, 

कूड-ेककथ ट, भोली-भाली ििता, पिंंों का षड्यिंत्र  ,ै व ीं दसूरी ओर श र की राििीनत, भ्रि 

तिंत्र, अव्यवनस्र्त शासि तिंत्र, मिुष्य का छद्म वेश, मलू्य ीिता भी नवद्यमाि   ै वे तमाम 

पररनस्र्नतयों का आकलि करते  ैं और अपिे सान त्य के माध्यम से पड़ताल करते  ैं                      

14.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ प्राप्त हुए  ैं - 

1. िीलाल शुक्ल दम तोड़ते मािवीय मूल्यों के प्रनत ह िंंनतत सान त्यकार के रूप में िािे िाते 

 ैं   

2. िीलाल शुक्ल िे आिाद भारत में व्याप्त भ्रि तिंत्र, नवसिंगनतयों, नवद्रपूताओं एविं मूल्य ीिता 

को अनभव्यि करिे के नलए व्यिंग्य को साधि बिाया   

3. िीलाल शुक्ल की रंिाओं का स्र्ायी भाव व्यिंग्य   ै  

4. िीलाल शुक्ल िे व्यिंग्य उत्पन्न करिे के नलए कर्ा सूत्र के अलावा हबिंब, प्रतीक और रूपक भी 

ऐसे ंुिे  ैं िो व्यिंग्यात्मक  ैं   

14.6 शधद सिंपदा  

1. पड़ताल  =  छाि-बीि, निरीक्षण  

2. प्रतीक  =  व  गोंर या दशृ्य वस्तु िो ककसी अगोंर या अदशृ्य वस्तु के बहुत कुछ  
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अिुरूप  ोिे के करण उसके गुण, रूप आकद का पररंय करािे के नलए 

उसका प्रनतनिनधत्व करती  ो  

3. यर्ार्थ =  उनंत, सत्य   

4. रूपक  =  ककसी रूप की प्रनतकृनत या मूर्तथ, नंह्ि   

5. नवद्रपूता  =  कुरूपता, नवनंत्रता  

6. नवसिंगनत  =  असिंगनत, समकालीि िीवि की व  नस्र्नत ि ााँ प्रत्येक मूल्य का उलटा  

रूप कदखाई पड़ता   ै 

7. व्यिंग्य =  गूढ़ार्थ 

8. सिंवेदिा  =  अिुभूनत  

14.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए  

1. िीलाल शुक्ल के व्यनित्व के बारे में प्रकाश डानलए   

2. िीलाल शुक्ल की रंिा यात्रा की ंंाथ कीनिए   

3. िीलाल शुक्ल के प्रमखु उपन्यासों का सिंनक्षप्त पररंय दीनिए   

4. िीलाल शुक्ल के नवंारों पर प्रकाश डानलए    

खिंड (ब) 

लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीनिए  

1. िीलाल शुक्ल के िीवि पर प्रकाश डानलए   

2. िीलाल शुक्ल की व्यिंग्यपरक रंिाओं पर प्रकाश डानलए   

3. ह िंदी सान त्य में िीलाल शुक्ल के स्र्ाि एविं म त्व के बारे में ंंाथ कीनिए    

खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए - 

1. इसमें से एक िीलाल शुक्ल का िाससूी उपन्यास   ै     (  )  

     (अ) राग दरबारी  (आ) मकाि  (इ) आदमी का ज़ र  (ई) नबस्रामपुर का सिंत   

2. कौि सा उपन्यास िीलाल शुक्ल का ि ीं   ै      ( ) 

      (अ) राग दरबारी (आ) मकाि  (इ) नततली   (ई) आदमी का ज़ र  

3. िीलाल शुक्ल का ..... उपन्यास नविोबा भावे के भूदाि आिंदोलि पर कें कद्रत   ै   (      ) 

       (अ) राग दरबारी  (आ) मकाि  (इ) आदमी का ज़ र  (ई) नबस्रामपुर का सिंत 
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II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए - 

1. िीलाल शुक्ल के सान त्य का स्रोत ...... और ......   ै  

2. िीलाल शुक्ल वतथमाि व्यवस्र्ा की ...... पर प्रश्न नंह्ि लगाते  ैं   

3. िीलाल शुक्ल का व्यनित्व ...... की खोि करता   ै  

4. ‘राग दरबारी’ में नंनत्रत दरबार ...... का   ै  

5. िीलाल शुक्ल का ..... उपन्यास डायरी शलैी में   ै  

III. समुले कीनिए - 

  1. अजे्ञय : कुछ रिंग और कुछ राग (अ)  भ्रिांार का अिा  

 2. राग दरबारी    (आ) भूदाि आिंदोलि  

 3. नबस्रामपुर का सिंत    (इ) िीलाल शुक्ल का ‘टे्रडमाकथ ’ 

 4. नशवपालगिंि    (ई) आलोंिा  

14.8 पठिीय पसु्तकें  

1. िीलाल शुक्ल सिंंनयता : प्र.सिं. िामवर हसिं   

2. िीलाल शुक्ल की दनुिया : सिं. अनखलेश  

3. व्यिंग्य यात्रा (त्रमैानसकी) - िीलाल शुक्ल पर कें कद्रत : सिं. प्रेम ििमेिय. वषथ 5, अिंक 17. 

अिूबर-कदसिंबर 2008    

4. मेरे साक्षात्कार : िीलाल शुक्ल  
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इकाई 15 : ‘राग दरबारी’ : कर्ािक  

रूपरेखा  

15.1 प्रस्ताविा  

15.2 उद्दशे्य  

15.3 मलू पाठ : ‘राग दरबारी’ : कर्ािक 

15.3.1 ‘राग दरबारी’ : कर्ावस्तु का नवकास  

15.3.2 ‘राग दरबारी’ : उपन्यास का नविेषण  

15.4 पाठ सार  

15.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

15.6 शधद सिंपदा  

15.7 परीक्षार्थ प्रश्न   

15.8 पठिीय पुस्तकें   

15.1 प्रस्ताविा  

 नप्रय छात्रो! ‘राग दरबारी’ ह िंदी सान त्य के मधूथन्य व्यिंग्यकार िीलाल शुक्ल की प्रनसद्ध 

व्यिंग्य रंिा   ै इस कृनत में उन् ोंिे नशवपालगिंि को कें द्र में रखकर व ााँ की भाषा, शैली, 

नमर्क, परिंपरा एविं म ुावरों को लेकर िीविंत व्यिंग्य सान त्य रंा   ै उन् ोंिे इस उपन्यास में 

भारतीय राििीनतक, सामानिक, आर्र्थक, धार्मथक आकद सभी क्षेत्रों के ढुलमलु व्यवस्र्ा पर 

सटीक कटाक्ष ककया   ै सरकारी कमथंारी  ोकर भी व्यवस्र्ा पर सीधा ंोट करिा आसाि 

कायथ ि ीं   ै ‘राग दरबारी’ एक कालातीत रंिा  ,ै क्योंकक सिर के दशक की य  रंिा आि 

भी प्रासिंनगक   ै भ्रिांार, अिैनतकता, िानतगत, धमथगत अव्यवस्र्ा का ऐसा नंत्रण शायद  ी 

अन्यत्र हुआ  ो  ‘राग दरबारी’ में भारतीय स्वातिंत्र्योिर ग्रामीण िीवि के मूल्यों के पति को 

बड़ी रोंकतापूणथ ढिंग से नंनत्रत ककया गया   ै  

 दशे को आज़ादी नमलिे के बाद प्रत्येक भारतीयों के मि-मनस्तष्क में सुिंदर भारत के 

भनवष्य का स्वप्न िब आज़ादी के 20 वषों के पश्चात् भी स्वप्न र  िाता  ,ै तो ऐसी नस्र्नत में 

कई बार लोगों के मि में ये बात उठती र्ी कक इसस ेतो अच्छा भारत स्वतिंत्रता से प ल े ी र्ा  

यकद आम िि में ऐसी बात उठ सकती  ,ै तो एक सिंवेदिशील लेखक के मि में भी निश्चय  ी 

बड़ी उर्ल-पुर्ल हुई  ोगी  दशे की आिादी प्राप्त  ो ंुकी  सार्  ी ििता का मो भिंग भी 

हुआ  इसके कारण को ‘राग दरबारी’ के लेखक िे पंास साल प ल े ी नंनत्रत कर कदया   ै 

‘राग दरबारी’ मात्र एक उपन्यास  ी ि ीं भारतीय भ्रिांार का दपथण भी   ै यकद पाठकों की 

दनृि में उपन्यास में गिंदगी िरूरत स ेज्यादा   ैतो समझिा ंान ए कक लेखक अपिे उद्देश्य को 

पाठक तक पहुांँ ािे में सफल  ो गया   ै ह िंदी सान त्य में व्यिंग्य नवधा के नवशेष उद्देश्य को लकेर 

नलखिे वाले लेखकों में िीलाल शुक्ल का म त्वपूणथ स्र्ाि   ै व ेएक स ि, संेत, नविोदनप्रय, 
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अिुशासिनप्रय, मििशील प्रवृनि के व्यनि र्े  अपिी स्पिवाकदता के नलए वे सदा िािे िाते 

र  े 

15.2 उदे्दश्य  

 नप्रय छात्रो! इस पाठ के अध्ययि के बाद आप - 

 ‘राग दरबारी’ के कर्ािक को नवस्तार से िाि पाएाँगे  

 ‘राग दरबारी’ की प्रासिंनगकता से अवगत  ो सकें गे   

 ‘राग दरबारी’ उपन्यास में निन त व्यिंग्य को समझ सकें गे   

 ‘राग दरबारी’ में निन त लेखक की वैंाररकता स ेपररनंत  ो सकें गे   

15.3 मूल पाठ : ‘राग दरबारी’ : कर्ािक 

 नप्रय छात्रो! इस इकाई में आप ‘राग दरबारी’ उपन्यास के कर्ािक का अध्ययि करेंगे  

‘राग दरबारी’ के कर्ािक को औपन्यानसक तत्वों के आधार पर समझिे की कोनशश करेंगे  एक 

लेखक अपिे आस-पास के पररवेश को  ी अपिी कृनतयों का आधार बिाता   ै िीलाल शुक्ल िे 

अपिी कलम से पूवांंल क्षेत्र के नशवपालगिंि को इस तर  रूपानयत ककया   ैकक पाठक व ााँ 

भौनतक रूप से ि पहुांँ कर भी नशवपालगिंि के पात्रों स े बोलिे-बनतयािे लगता   ै वस्तुतः 

नशवपालगिंि एक काल्पनिक कस्बािुमा गााँव   ै एक प्रतीक   ै इस े नसफथ  पूवांंल में  ी ि ीं 

बनल्क सिंपूणथ भारत में क ीं भी पाया िा सकता   ै    

इस उपन्यास के कर्ािक की िीविंतता में नशवपालगिंि की दशेि शलैी, भाषा तर्ा व ााँ 

के दनैिक मु ावरों का म त्वपूणथ योगदाि   ै सृनि के आरिंभ से  ी मािव अपिे िीवि स्तर के 

नवकास के नलए नवनवध व्यवस्र्ाओं को बिाते हुए, उन् ें अपिे िीवि में उतरता र ा   ै य  

उपन्यास कई परतों में व्यवस्र्ा की नवडिंबिा को उधेड़ते हुए नंनत्रत हुआ  ,ै लेककि अपिे 

शीषथक के कारण राििीनतक यर्ार्थ के अिावरण का कें द्र मािा िािे लगा   

बोध प्रश्न  

 ंुिावी भारत की सरगर्मथयों को बतािे के नलए िीलाल शुक्ल िे ककस ेकें द्र में रखा  ?ै 

 नशवपालगिंि कैसा गााँव  ?ै 

 उपन्यास के आरिंभ में िीलाल शुक्ल िे नशक्षा क्षते्र में व्याप्त अव्यवस्र्ा को इि शधदों में 

नंनत्रत ककया   ै - ‘वतथमाि नशक्षा पद्धनत रास्ते में पड़ी कुनतया  ,ै निसे कोई भी लात मार 

सकता   ै’  मारे दशे की नशक्षा व्यवस्र्ा में राििीनतक  स्तक्षेप का िो रूप कदखता  ,ै उसस े

तो य ी प्रतीत  ोता   ै कक नशक्षा व्यवस्र्ा की नवफलता राििेताओं के भ्रितिंत्र की प्रार्नमक 

शाला   ै ‘रुप्पि बाब ू स्र्ािीय िेता र् े उिका व्यनित्व इस आरोप को काट दतेा र्ा कक, 

इिंनडया में िेता  ोिे के नलए प ल े धूप में बाल सफेद करिे पड़ते  ैं  ...उिके िेतानगरी का 



221 
 

प्रारिंनभक और अिंनतम क्षते्र व ााँ का कॉलेि र्ा, ि ााँ उिका इशारा पाकर सैकड़ों नवद्यार्ी नतल 

का ताड़ बिा सकते र् ेऔर िरूरत पड़ ेतो उस पर ंढ़ भी सकते र्े ’  

 लेखक िे ि ााँ भी मौका नमला   ै नवडिंबिाओं पर ंोट की   ै रिंगिार् ट्रक ड्राईवर स े

क ता   ै- ‘ड्राईवर सा ब, तुम् ारा नगयर तो नबलकुल अपिे दशे की हुकूमत िैसा   ै’ वैद्यिी 

इस उपन्यास के मुख्य पात्र   ै लेखक क ते  ैं - ‘वैद्यिी र्े,  ैं और र ेंगे ’ वैद्यिी अपिे सेवक 

सिींर को मुनखया बिा कर अपिे बाहुबल का मिमािा प्रयोग करते हुए लोकतिंत्र का मिाक 

उड़ाते  ैं  वस्तुतः इस उपन्यास में नंनत्रत दरबार वैद्यिी का  ी दरबार   ै व ी सवेसवाथ  ैं  

उिकी आज्ञा के नबिा एक भी पिा इधर से उधर ि ीं  ो सकता  उस गााँव में फैली अरािकता 

का कें द्र भी वैद्यिी  ी  ैं      

बोध प्रश्न  

 नशक्षा व्यवस्र्ा के सिंबिंध में िीलाल शुक्ल की क्या रटप्पणी  ?ै 

 ‘राग दरबारी’ में नंनत्रत दरबार ककसका  ?ै  

15.3.1 ‘राग दरबारी’ : कर्ावस्त ुका नवकास  

 िीलाल शुक्ल िे बहुत सारे पात्रों के माध्यम से कर्ािक को आगे बढ़ाया   ै इस 

उपन्यास के  र पात्र ऐस ेएक-दसूरे से िुड़ते ंल ेिाते  ैं  उन् ें दखे कर प्रतीत  ोता   ैकक मािो 

सारे पात्र  मारे सामिे आकर  में भी अपिे सार् नलए िा र  े ों  उपन्यास के  र पात्र अपिे 

सार् एक अलग क ािी का नवन्यास करता हुआ प्रतीत  ोता   ै छिंगामल इिंटर कॉलेि को कें द्र में 

रखकर लेखक ंुिावी भारत की सरगर्मथयों को बतािे के सार्  ी कोआपरेरटव यूनियि के गबि 

को बड़ी सत्यता के सार् प्रस्तुत करते  ैं  नशवपालगिंि के ग्राम सभा ंुिाव में भी लेखक िे एक 

सार् कई क ानियों को नलया  ,ै िैसे नशवपालगिंि के ग्राम सभा ंुिाव से रामिगर, 

मन पालपुर और िेवादा की ंुिावी क ानियों को िोड़कर भारत के ंुिावी दावपेंं को  

िीविंत कर कदया   ै उपन्यास के  र पात्र को लेखक िे म त्वपूणथ बिाया   ै  

‘राग दरबारी’ में िीलाल शुक्ल िे अपिी बेिोड़ भाषा के माध्यम स ेग्रामीण त्रासकदयों 

तर्ा नबडिंबिाओं को मुखरता प्रदाि की   ै नमर्क, परिंपराओं को ग्रामीण ििों में बड़ ेग रे तक 

उन् ोंिे रूपानयत की   ै इस उपन्यास के पात्र  में आि भी अपिे आस-पास नमल िाएाँगे  दशे 

की आज़ादी के बाद िो सपिे दशे के नवकास के नलए आम भारतीयों िे दखेे र्े, वे सब तार-तार 

 ोते िा र  ेर् े इस तर   ताशा तर्ा निराशा भरे वातावरण में समाि की नवसिंगनतयों को 

नविोदशील रूप में उन् ोंिे राग दरबारी में प्रस्तुत ककया   ै 

 इस उपन्यास में ग्रामीण िीवि को िीलाल शुक्ल िे अपिे अिुभव के धरातल पर 

नंनत्रत ककया    ै समाि को समाि में रमकर भी िब एक लेखक तटस्र् भाव स ेउसी समाि 

की बनखया उधेड़ता  ,ै तो य  बड़ा िोनखम भरा काम  ोता   ै िीलाल शुक्ल नितिे  ी सरल 

 ैं, उतिी  ी सादगी स ेसमाि के उलझ ेहुए नवषयों को अपिी रंिाओं में प्रस्तुत करत े ैं  ऐसा 
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ि ीं   ै कक उन् ोंिे समाि का एकािंगी नंत्रण ककया  ,ै उसमें िगरीय झलककयााँ भी दखेी िा 

सकती  ैं   

‘राग दरबारी’ में लेखक का िैनतक मूल्यों के प्रनत िुड़ाव बखूबी नंनत्रत हुआ   ै इस 

उपन्यास में उन् ोंिे यर्ार्थ का अिुभूनतपरक प्रकटीकरण ककया   ै मािव के नवनवध िीवि स्तरों 

को पैिेपि के सार् इस उपन्यास में कदखाया गया   ै इस उपन्यास में उिर प्रदशे के पूवांंल 

क्षेत्र के गााँव नशवपालगिंि के लोगों की हििंदगी के बारे में नवस्तारपूवथक बताया गया   ै स्वतिंत्रता 

के बाद ‘गरीबी  टाओ’ िैसे िारों के बाविूद गााँव वालों के क्षुद्र स्वार्थ के कारण गााँव को 

नवकास के िाम पर नघसटता पाते  ैं  इस गााँव की पिंंायत, स कारी सिंस्र्ा, कॉलेि प्रबिंध 

सनमनत आकद के मुनखया वैद्य िी के  ार्ों की कठपुतली  ैं   

 मारे दशे में प्रिातिंत्र और लोकन त के िाम वदै्य िी िैसे राििीनतक सिंस्कृनत के व्यनि 

समाि और राििीनत के दीमक बिे र ते  ैं  वदै्य िी गााँव के स्र्ािीय कॉलेि के आनधकाररक 

प्रबिंधक  ैं  वैद्य िी अकेल ेगााँव में भ्रिांार ि ीं करत े ैं, बनल्क गााँव के कई लोग इस भ्रिांार 

में सनम्मनलत र ते र्े  उिके छोटे बेटे रुप्पि बाबू कई सालों स ेलगातार दसवीं कक्षा में फेल 

 ोकर भी छात्र िेता बिे हुए र्े  रुप्पि बाबू गााँव की राििीनत में सदवै सकक्रय भागीदारी 

निभाते  ैं  वैद्य िी के बड़ ेसुपतु्र बद्री अग्रवाल अपिे नपता के दावपेंंों से सदा दरू र कर अपिा 

शरीर बिाते हुए प लवािी करते  ैं तर्ा अपिी िीविंयाथ दखेते  ैं  रिंगिार् वैद्यिी के भतीिे 

 ैं, निन् ोंिे इनत ास नवषय स ेएमए करि ेके बाद पााँं-छ  म ीिे के नलए छुट्टी नबतािे के नलए 

नशवपालगिंि आते  ैं  छोटा प लवाि गााँव की राििीनत का सकक्रय भागीदारी निभाते  ैं, िो 

वैद्यिी द्वारा बुलाए गए बैठकों में सदा उपनस्र्त र ते  ैं   

हप्रिंनसपल सान ब छिंगामल नवद्यालय इिंटर कॉलिे के प्रांायथ  ैं, िो कॉलेि कमथंाररयों 

के अन्य सदस्यों के सार् षड्यिंत्र के कें द्र  ोते  ैं  उपन्यास में िोगिार् एक िशेडी,  गुिंडा  ,ै िो 

अपिी अिूठी भाषा से इस उपन्यास के कलेवर को नविोदनप्रय बिाता   ै ‘राग दरबारी’ में 

मिंगलदास अर्ाथत सिींर वैद्यिी का िौकर  ,ै निसे राििीनतक-रणिीनतक  र्किं ड ेके रूप में 

वैद्यिी कठपुतली ग्रामप्रधाि बिाते  ैं  उपन्यास में भ्रि व्यवस्र्ा का नशकार लिंगड़  ,ै िो आम 

आदमी का प्रनतनिनधत्व करता   ै सरकारी स्कूलों की दयिीय नस्र्नत तो िगिान र   ै मास्टर 

मोतीराम िैसे नशक्षक कक्षा में पढ़ाते कम  ैं ककिं तु अपिी आटे की ंक्की में अनधक समय लगाते 

 ैं  लखेक उपन्यास के माध्यम स े बताते  ैं कक व े अपिे नििी व्यवसाय के नलए तो समय 

निकालते  ैं ककिं तु छात्रों के नलए ि ीं   

उपन्यास का य  अिंश लेखक की सूक्ष्म दनृि का सटीक पररंय दतेा   ै - ‘आि मािव 

समाि अपिे पति के नलए खुद निम्मेदार   ै आि व  खलुकर  ाँस ि ीं सकता   ाँसिे के नलए 

भी ‘लाकफिं ग क्लब’ का स ारा लेिा पड़ता   ै शुद्ध  वा के नलए ऑक्सीिि पालथर िािा पड़ता 

  ै बिंद बोतल का पािी पीिा पड़ता   ै इिंस्टेंट फ़ूड खािा पड़ता   ै’ 
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बोध प्रश्न 

 सरकारी स्कूलों की नस्र्नत के बारे में इस उपन्यास में क्या क ा गया  ?ै 

 इस उपन्यास में भ्रि व्यवस्र्ा का नशकार कौि  ोता  ?ै 

 वतथमाि समाि के सिंबिंध में लखेक की क्या रटप्पणी  ?ै 

 ‘राग दरबारी’ का कर्ािक रिंगिार् स ेआरिंभ  ोता   ै व  इनत ास नवषय स ेएमए करि े

के बाद डॉक्टर की सला  पर स्वास्थ्य लाभ के नलए नशवपालगिंि गााँव में अपिे मामा वैद्य िी 

के पास िाता   ै उस ेिब एमए करि े के बाद भी िौकरी ि ीं नमलती, तो व  शोध करि े

लगता   ै यद्यनप उच्च नशनक्षत  ोिे पर भी अपिे शोध कायथ को घास खोदिे के बराबर का कायथ 

मािता   ै गााँव में व   मेशा अपिे वैंाररक सिंघषथ स ेिूझता र ता   ै रिंगिार् अपिे िीवि की 

समस्याओं का सामिा करिे में असमर्थ  ोता   ै उसके पास सदै्धािंनतक ज्ञाि तो  ,ै ककिं तु 

व्याव ाररक ज्ञाि का नितािंत अभाव   ै िब गााँव के मले ेमें भगवाि की नवशेष मूर्तथ को नसपा ी 

क ता  ,ै तो गााँव वालों के बीं उप ास का पात्र बि िाता   ै गााँव में घरटत अिैनतक कायों 

का व  कोई नवरोध ि ीं करता, बनल्क तटस्र्ता का निवाथ  करता   ै िब कॉलेि के प्रांायथ 

द्वारा गााँव के कॉलेि में खन्ना मास्टर के स्र्ाि पर िौकरी का अवसर कदया िाता  ,ै तो उस े

रिंगिार् अपिे नसद्धािंतों के नवरुद्ध मािकर अस्वीकार करता   ै निस पर हप्रिंनसपल उस ेगधा तक 

क  दतेा   ै गााँव के बदबूदार सानिशों को दखे कर रिंगिार् का दम घुटिे लगता   ै आधुनिक 

नशक्षा के प्रनतनिनध रिंगिार् नशनक्षत  ोते हुए भी अिपढ़ या कम नशनक्षत व्यनि के समक्ष नववश 

और लांार बिा र ता   ै  

बोध प्रश्न  

 रिंगिार् गााँव में क्यों आया र्ा? 

 नशनक्षत  ोिे के बाविूद रिंगिार् गााँववालों के समक्ष नववश क्यों  ो िाता  ?ै  

 गााँव में रिंगिार् का दम क्यों घुटिे लगता  ?ै 

इस उपन्यास में वैद्य िी आधुनिक राििीनत के पैंतरेबािी में दक्ष  ैं  आज़ाद भारत में 

स्वार्थपूणथ राििीनत के वे प्रतीक  ैं  वैद्य  ोते हुए भी उिमें मािवीयता का सवथर्ा अभाव   ै 

उिका पुत्र रुप्पि अपिे नपता के नखलाफ सारे अिैनतक  र्किं ड ेअपिाते हुए राििीनत में कदम 

रखता   ै 

 लेखक िे राििीनतक पैंतरेबािी को अपिे लेखि कौशल से िीविंत कर कदया   ै रामधीि 

भीखम खेड़वी के द्वारा अपिे ंंेरे भाई को ग्रामप्रधाि बिािे के बाद वैद्य िी सिींर को 

ग्रामप्रधाि बिािे का निश्चय करते  ैं  भारतीय राििीनत में ऐस ेदशृ्य बहुत  ी सामान्य  ैं  

लोकतिंत्र का मखौल उड़ािे में  मारे दशे के मतदाता  ी िुड़ ेर ते  ैं  िीलाल शुक्ल क ते  ैं, 

लोकतिंत्र िागरूक, सभ्य दशे में सफल  ोता  ,ै िबकक भारत में लोकतिंत्र सबको अपिे िेब में 

रखा तुरुप का पिा प्रतीत  ोता  ,ै निस ेिब ंा  ेनििी स्वार्थ के नलए प्रयोग कर सकता   ै 

सिींर िैसे लोग भी लोकतिंत्र में मुनखया की भूनमका के नलए स्वयिं को योग्य बिािे से पीछे 
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ि ीं  टते  श र िाकर सिींर एक िया गुण सीख लेता   ै उपन्यास में सिींर का वैद्य िी स े

क ा गया य  वाक्य इस सिंदभथ में उल्लेखिीय   ै - ‘गुरु िी हुआ य    ै कक अब इस गााँव में 

कोआपरेरटव फारम खलुगेा  ...पनच्छम की तरफ वाले ऊसर फारम ल केगा  ऊसर  ोिे स ेकोई 

 रि ि ीं  कागज़-पिर वाला काम बालक वाले सिंभालेंगे  कागज़-पिर के मामल े में व े

त सील-र्ािे वालों के भी बाप  ैं  क ो तो आसमाि में कोपरेरटव बिा द े य ााँ तो धरती की 

बात   ै’ एक सरकारी िौकर  ोते हुए भी लेखक की बेबाकी दखे कर पाठक दााँतों तले उिंगली 

दबा लेते  ैं  ऐसी व्यवस्र्ा में पढ़ा-नलखा रिंगिार् भी निरुपाय र  िाता   ै उपन्यास के इस 

अिंश में रिंगिार् की मिोदशा का अवलोकि ककया िा सकता   ै ‘सिींर की नविय के कदि 

उसिे बहुत कुछ सों डाला और उस दौराि उस ेप्रदशे की रािधानियों में ि िािे ककतिे वैद्य 

िी और मिंनत्रयों, मुख्यमिंनत्रयों की कतार में ि िािे ककतिे सिींर घसुे हुए कदख पड़ े’  

बोध प्रश्न  

 भारतीय लोकतिंत्र के सिंबिंध में िीलाल शुक्ल क्या क ते  ैं? 

 इस उपन्यास में िीलाल शुक्ल द्वारा आिादी के बाद के भारत का सिीव नंत्र प्रस्तुनत 

ककया गया   ै लेखक िे प्रशासि में र कर भी दरबारी अर्ाथत शासकीय भ्रिांार का अिावरण 

ककया   ै नशक्षा िगत के कोरे आदशथवाद को नघसटते हुए कदखाया   ै भीखमखेडी कलकिा में 

अफीम बेंिे का कायथ करता  ,ै व ााँ उसे िेल की सिा  ोती   ै िेल से छूटि े के बाद 

नशवपालगिंि आकर खेती की आड़ में गााँव वालों को अफीम की आदत डालता   ै सनिंर वैद्य 

िी का िौकर और ंापलूस व्यनि  ,ै निस ेवैद्यिी ग्रामप्रधाि बिवाकर अपिे भ्रिांार की िदी 

ब ाते र त े ैं  ईमािदार लिंगड़, िो आम आदमी का प्रतीक  ,ै उसे अपिे आदशथवाद के कारण 

कुछ भी ि ीं प्राप्त  ोता  हप्रिंनसपल अपिी िौकरी बंािे के नलए छात्रों के भनवष्य की भी 

परवा  ि ीं करता  उपन्यास का य  वाक्य इस सिंदभथ में सटीक बि पड़ा   ै - ‘अपिे दशे का 

क़ािूि बहुत पक्का  ,ै िैसा आदमी वैसी अदालत!’  

उपन्यास में पात्र अपिे न त को दशेन त से अनधक म त्वपूणथ मािते  ैं  कॉलेि के 

छात्रनप्रय व्यनि खन्ना को प्रांायथ षड्यिंत्रों में फाँ साकर कॉलेि स ेबा र निकाल दतेे  ैं  न्यायालय 

के भ्रिांार को पिंनडत राधेलाल के माध्यम से नंनत्रत ककया गया  ै, िो ककसी भी मामले में 

ंश्मदीद गवा  बिकर झूठ को सं नसद्ध करि ेमें कुशल   ै इस प्रकार पूरे उपन्यास में झूठ, 

भ्रिांार, कालाबािारी, िशाखोरी, सरकारी उपक्रमों को ध्वस्त करिे में कुशल साधारण 

ग्रामीणों के माध्यम से नंनत्रत ककया   ै लखेक िे उपन्यास में भारत के नवकास को कलुनषत 

करि ेवाले लोगों का यर्ार्थ नंत्रण ककया   ै उपन्यास रिंगिार् के गााँव आिे से लेकर आरिंभ 

 ोता   ै रिंगिार् गााँव के भ्रिांारी स्वरूप स ेबौखलाया हुआ गााँव छोड़कर भागिे में  ी अपिी 

भलाई समझता   ै गााँव के त्रासद वातावरण से त्रस्त  ोकर पलायि करिे के रोंक ककिं तु सत्य 

नंत्र प्रस्तुत करता   ै   
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बोध प्रश्न  

 भीखमखेड़ी कौि  ?ै 

 रिंगिार् गााँव स ेवापस क्यों ंला गया? 

 िीलाल शुक्ल िे इस उपन्यास में भारत का कैसा नंत्र प्रस्तुत ककया  ?ै 

 ररपोताथि शैली में नलखा गया य  उपन्यास ग्रामीण भाषा के प्रयोग के कारण दरबारी 

तत्र व भ्रितिंत्र का िीविंत नंत्रण प्रतीत  ोता   ै लेखक िे ह िंदी पट्टी के गााँवों की कुरूपता की 

बड़ी गिंभीरतापूवथक उिागर ककया   ै लेककि इसमें सिंद े ि ीं कक ऐसा गााँव भारत में  र क्षेत्र मैं 

मौिूद   ै य  उपन्यास भारतीय भौनतकता तर्ा आध्यानत्मकता के सामिंिस्य का िीविंत 

उदा रण प्रस्तुत करता   ै लेखक िे व्यिंग्य के सार् नविोद का रोंक नमिण ककया   ै नशक्षा 

व्यवस्र्ा में व्याप्त सड़ािंध को िीलाल शुक्ल िे वदै्य िी के माध्यम से व्यि ककया   ै- ‘और सं 

पूछो तो मुझे यूनिवर्सथटी में लेक्ंरार ि  ोिे का कोई गम ि ीं   ै व ााँ तो और भी िरक  ,ै 

पूरा कुम्भीपाक  कदि-रात ंापलसूी  कोई सरकारी बोडथ दस रुपल्ली की ग्रािंट दतेा   ैऔर कफर 

काि पकड़कर िैसी ंा  ेवैसी र्ीनसस नलखा लेता   ै निसे दखेो, कोई-ि-कोई ररसंथ-प्रोिेक्ट 

 नर्याए  ैं  क ते  ैं ररस थं कर र  े ैं, पर ररस थं भी क्या, निसका खाते  ैं उसी का गाते  ैं  

और क लाते क्या  ैं  दखेो, दखेो कौि-सा शधद   ै-  ााँ- ााँ, याद आया - बुनद्धिीवी  तो  ालत 

य    ैकक  ैं तो बुनद्धिीवी, पर नवलायत का एक ंक्कर लगािे के नलए य  सानबत करिा पड़ 

िाए कक  म अपिे बाप की औलाद ि ीं  ैं, तो सानबत कर देंगे  ंौरा  ेपर दस िूते मार लो, 

पर एक बार अमररका भिे दो- ये  ैं बुनद्धिीवी ’  

 िीलाल शुक्ल िे कर्ािक को बुिते समय अपिी दनृि को नितािंत यर्ार्थवादी बिाया   ै 

उिकी अिुभूनतपरक दनृि कर्ािक को कालियी बिाती   ै लेखक िे कर्ािक के माध्यम से 

पररवतथि लािे की कोनशश ि ीं की   ै लेखक िे ककसी पात्र को क्रािंनतकारी ंररत्र में ि ीं ढाला 

  ैबनल्क िीविंत समाि को  ी प्रस्तुत ककया   ै लखेक की वणथिात्मकता पात्रों को पाठकों के 

अनधक ििदीक ल ेआती   ै  

बोध प्रश्न  

 राग दरबारी उपन्यास ककस शैली में नलखा गया  ?ै 

 नशक्षा व्यवस्र्ा में व्याप्त भ्रिांार के बारे में वैद्य िी क्या रटप्पणी करते  ैं? 

15.3.2 ‘राग दरबारी’ : उपन्यास का नविषेण  

 िीलाल शुक्ल िे बड़ े रोंक शलैी में ‘राग दरबारी’ उपन्यास का आरिंभ करत े हुए 

प्रशासनिक भ्रिांार की कलई खोली   ै उदा रण के नलए- ‘मध्यकाल का कोई हसिं ासि र ा 

 ोगा, िो अब नघसकर कुसी बि गया र्ा  दरोगा िी उस पर बैठे भी और लेटे भी र्े ’ इस 

उपन्यास की सामनयकता तर्ा प्रासिंनगकता िे पाठकों को सदवै आकर्षथत ककया  उपन्यास का 

नवनवध नवश्वनवद्यालय के पाठ्यक्रम में शानमल  ोिा तर्ा इसका िाटकीय मिंंि िए युग का 
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राग छेड़िे में सक्षम   ै एक सार् य  उपन्यास दो प्रकार की अिुभूनतयों स ेिुड़ा हुआ  ,ै एक 

ओर इसकी प्रासिंनगकता लेखकीय पारिंगतता को बताता   ैतो दसूरी ओर य  दशे की दरुावस्र्ा 

में बदलाव ि आिे का सिंकेत भी दतेा   ै उपन्यास को िब सान नत्यक मािदिंडों पर कसिे का 

प्रयत्न ककया िाता   ैतो अनधक कुछ  ार् ि ीं लगता, लेककि सान त्य को समाि के दपथण के 

रूप में पड़ताल ककया िाता   ैतो य  अत्यिंत म त्वपूणथ रंिा नसद्ध  ोती   ै उपन्यास को पढ़ते 

समय ऊपर स े  ाँसी छूटिे लगती  ,ै लेककि मि व्याकुल  ो उठता   ै उपन्यास के तीि कें द्र 

राििीनत के नतकड़म प्रतीत  ोते  ैं, ि ााँ ंुिाव िीतिे के नलए अपिे-अपिे आदमी कफट करि े

की  ोड़ लगी हुई   ै लखेक इि सिंस्र्ाओं को लोकतिंत्र की िसथरी के रूप में नंनत्रत करत े ैं  

नशवपालगिंि उिर प्रदशे का कस्बाई गााँव  ोकर भी भ्रिांार करि े के ऐसे अि े के रूप में 

नंनत्रत हुआ   ैिो ककसी कोण से कस्बा ि ीं प्रतीत  ोता   ै इस एक गााँव के माध्यम से लेखक 

िे भारतीय सिंस्कृनत की िड़ता  ोिे पर ह िंंता व्यि की   ै भारत के नपछड़पेि के कारणों को भी 

‘राग दरबारी’ उपन्यास में खोिा िा सकता   ै भारत  िारों वषों तक नवदशेी आक्रमणकाररयों 

का दास अपिी कमिोररयों के कारण बिा  व  भारतीय स्वतिंत्रता आिंदोलि के लिंबे सिंघषथ के 

बाद भी दरू ि  ो सका  भारतीय िड़वादी सों के कारण कई प्रकार की नवसिंगनतयााँ घर ककए 

हुए  ैं  भ्रिांार, मूल्य ीिता, आडिंबर, लालफीताशा ी तर्ा िेतृत्वकताथओं का पतिशील 

व्यनित्व भारतीय लोकतिंत्र की िींव को कमिोर करती र ती  ैं   

िीलाल शुक्ल िे प्रगनतशीलता के मखुौटे को अपिी आाँखों स े उतरत े दखेा र्ा  इस 

उपन्यास स े य  पता ंलता   ै कक उदारवादी दौर में भी भारतीय पररवेश में बहुत अनधक 

बदलाव ि ीं आ पाया   ै लखेक के रंिाकाल को मो भिंग मािा िाय तो, वतथमाि काल भी 

उस नस्र्नत में अनधक पररवतथि ि ीं ला सका   ै लखेक िे घोर यर्ार्थ को ररपोटथ की शलैी में 

नलखकर उपन्यास के माध्यम स ेउस ेसवथकानलक बिा कदया   ै नवश्वगुरु के स्र्ाि पर िो दशे 

पूवथ में स्र्ानपत र ा  ो, उसे मािवता का यकद पाठ पढ़ािे की आवश्यकता पड़ िाय, तो य  

ह िंंतिीय नवषय  ोता   ै स्वातिंत्रोिर भारत के सामानिक बेंारेपि को राििीनतक 

मूल्य ीिता िे ििथर बिा डाला र्ा  इसका नंत्रण उपन्यास में बड़ी बारीकी से ककया गया   ै 

लेखक िे भारतीय समाि में व्याप्त रूकढ़यों, आडिंबरों, भ्रिांारों तर्ा राििीनत के ंापलूसों की 

कलई उधेड़िे के नलए स्र्ािीय बोली-भाषा एविं मु ावरों का प्रयोग ककया   ै वैद्य िी िैसा 

शधद-ंयिकताथ पात्र उपन्यास की िोक को और अनधक पैिापि प्रदाि करता   ै लोकतिंत्र के 

िाम पर भ्रितिंत्र का िो सिंिाल स्वतिंत्रता के बाद ंारों ओर पसरा र्ा, उसस े सवथसाधारण 

ििता का मिोबल ध्वस्त  ो र ा र्ा  लोकतिंत्र में भाई-भातीिाबाद को बतािे के नलए वैद्यिी 

के छोटे सुपुत्र रुप्पि बाबू को ंुिा  ,ै दसवीं कक्षा में कई बार फेल  ोकर भी गााँव की सकक्रय 

राििीनत के सफलतम लोगों में उसकी प्रनतष्ठा  ोती   ै वैद्य िी के बड़ ेसुपुत्र बद्री अग्रवाल एक 

तटस्र् पात्र की भूनमका निभाते  ैं, उन् ें मात्र अपिे शरीर-निमाथण की ह िंंता र ती   ै यद्यनप 

पाठक के मि में य ेबात आ सकती   ैकक इस उपन्यास का िागरूक और नशनक्षत पात्र रिंगिार् 

व्यवस्र्ा के कुंक्र से आ त तो  ोता  ,ै लेककि उसे दरू करिे का ककिं नंत भी प्रयत्न ि ीं करता   
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रिंगिार् को लेखक िे बनुद्धिीनवयों का प्रनतनिनध बिा कर प्रस्तुत ककया   ै गााँव के 

छिंगामल इिंटर कॉलेि के छात्रिेता रुप्पि वैद्य िी के पुत्र  ैं, निन् ें पढ़ाई छोड़ कर  र तर  के 

दषु्कृत्य में शानमल दखेा िा सकता   ै रुप्पि को लेखक िे नवद्रो ी युवक के रूप में उपन्यास में 

नंनत्रत ककया   ै य ााँ तक कक कॉलेि के प्रांायथ से लेकर र्ािेदार तक उसकी  ााँ में  ााँ नमलाया 

करते र्े  उपन्यासकार िे रुप्पि के सिंदभथ में नलखा   ै-‘उिकी इतिी इज्जत र्ी कक पूाँिीवाद के 

प्रतीक दकुािदार उिके  ार् सामाि बेंते ि ीं, अर्पथत करते र् ेऔर शोषण के प्रतीक इके्कवाल े

उन् ें श र तक पहुांँ ा कर ककराया ि ीं, आशीवाथद मााँगते र्े ’ लखेक िे इस दशे की युवा पीढ़ी 

इस तर  के राििीनतक वातावरण में ग रे नलप्त कदखाया   ैऔर पाठकों को सोंिे पर नववश 

कर कदया   ै लेखक की दरूदनृि अपूवथ   ै ‘राग दरबारी’ के समय के भारत और वतथमाि भारत 

के पररवेश में अनधक अिंतर ि ीं दीखता  उच्च नशनक्षत रिंगिार् अव्यवस्र्ा के समक्ष तटस्र्ता की 

िीनत का पालि करता   ै छोटा प लवाि ंापलसू राििीनत का प्रतीक बिकर सामिे आता  ,ै 

वैद्य िी की लगभग सभी बैठकों में व  सकक्रय स भानगता निभाता   ै  

नशक्षा व्यवस्र्ा ज्ञाि के प्रकाश का कें द्र  ोता   ै ककिं तु इस उपन्यास में इसी ज्ञाि के कें द्र 

में अज्ञाि, अिांार का बोलबाला कदखाया गया   ै ईमािदार नशक्षकों को खन्ना सा ब की तर  

मुाँ  की खािी पड़ती   ै रिंगिार् खन्ना मास्टर के प्रनत स ािुभूनत रखते हुए भी प्रांायथ के नवरुद्ध 

खड़ा ि ीं पाता  उसे व्यवस्र्ा के कुंकक्रयों द्वारा व्यवस्र्ा से बा र निकाल कदया िाता   ै 

िोगिार् िैसे िशेड़ी और गुिंड े को लेखक िे असामानिक तत्व के रूप में प्रस्तुत ककया   ै 

सनिंर, निसका वास्तनवक िाम मिंगलदास  ,ै व  राििीनत का मो रा मात्र   ै सनिंर 

उपन्यास में प्रधाि बिाया िाता  ,ै ककिं तु भारतीय ग्रामीण तिंत्र में ऐसे  ी मो रों के माध्यम स े

षड्यिंत्रकारी अपिे कुनत्सत उद्दशे्य को पूरा करत े  ैं  इस उपन्यास में लिंगड़ िैसा पात्र तमाम 

भ्रितिंत्र का नशकार  ोकर आम आदमी की नववशता, अस ायता को प्रस्तुत करता   ै  

बोध प्रश्न  

 वैद्य िी ककस वगथ का प्रनतनिनध पात्र  ?ै 

 भारतीय लोकतिंत्र की िींव ककस प्रकार कमिोर  ोता िा र ा  ?ै 

 लिंगड़ ककस वगथ का प्रतीक  ?ै 

 िीलाल शुक्ल िे स्वातिंत्र्योिर भारत की मलू्यनव ीि सिंस्कृनत को ठेठ गाँवई शैली में 

नंनत्रत ककया   ै उपन्यास में सुरुनं और सिंस्कार को ढूाँढ़िे वालों को निराशा  ी  ार् लगेगी  

इक्कीसवीं सदी में ‘राग दरबारी’ पाठकों को अिूठे अिुभव से पररनंत भी कराता   ै उपन्यास में 

बद्री प लवाि और छोटे प लवाि पात्रों के माध्यम स ेलखेक िे नपता-पुत्र सिंबिंधों के पति को 

बड़ी बारीकी से नंनत्रत ककया   ै बद्री प लवाि वैद्यिी का बड़ा बेटा छोटे प लवाि का गुरु   ै 

उसके अखाड़ ेमें ंोर, डाकू तर्ा व्यनभंाररयों को प्रनशक्षण तर्ा सिंरक्षण नमलता   ै वे दनुिया 

में इसी ताकत को सबसे ऊाँ ंा स्र्ाि दतेे  ैं  छोटे प लवाि के घर में नपता-पुत्र के बीं 

 ार्ापाई, गाली-गलौि की परिंपरा पीढ़ीयों से ंली आ र ी र्ी  िब सिींर उसस ेक ता  ,ै 
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‘आनखर कुस र िे तुम् ें पैदा ककया   ै’ य  सिुकर व  िवाब दतेा   ै - ‘कोई  मिे स्टाम्प 

लगाकर दरख्वास्त दी र्ी कक  में पैदा करो  ंले साल ेक ीं के पैदा करिे वाल े’ ऐस ेवाक्य 

उपन्यास को यर्ार्थ के धरातल पर उतारते  ैं  लेखक क ीं भी सामिे ि ीं आते बस परद े के 

पीछे से कर्ािक को नवदषूक बि कर नवस्तार दतेे र ते  ैं  िब कर्ा में क ीं ढीलापि आता   ै

तो लेखक आकर हझिंझोड़ कर िगा िाते  ैं  कर्ािक की य ी पकड़ पाठकों को सम्मोन त करत े

हुए बािंध लेती   ै    

बोध प्रश्न  

 िीलाल शुक्ल िे इस उपन्यास के माध्यम स ेक्या उिागर करिे का प्रयास ककया  ?ै 

15.4 पाठ सार  

 िीलाल शुक्ल िे ‘राग दरबारी’ उपन्यास आि भी प्रासिंनगक   ै उन् ोंिे अपिे आस-पास 

से पात्र उठाकर समाि को रा  कदखािे का प्रयत्न ककया   ै य ी उिके सान त्य की सबस ेबड़ी 

प्रासिंनगकता को नसद्ध करती   ै ‘राग दरबारी’ को भारतीय समाि की बीमारी की शल्यकक्रया 

क ें तो कोई अत्युनि ि  ोगी  भारतीय नवकास की गाड़ी ककसी बलैगाड़ी सी अटकी पड़ी  ,ै 

निसे लेखक िे उपन्यास के माध्यम से व्यि ककया   ै य  उपन्यास यकद समाि के अाँधेरे को 

नमटािे में सक्षम ि ीं   ैतो कम स ेकम टॉ थं िलाकर रा  ढूाँढ़िे में स ायता तो अवश्य कर र ी 

  ै  

 िीलाल शुक्ल िे ग्राम्य िीवि की िो झााँकी ‘राग दरबारी’ में प्रस्तुत की  ,ै व  निश्चय 

 ी अद्यति पीढ़ी के उस भ्रम को तोड़िे में सफल हुई  ,ै िो गााँव के लोगों की सादगी का कढिंढोरा 

पीटते र त े ैं  मैनर्लीशरण गुप्त के ग्राम्य िीवि की काल्पनिक छनव को यर्ार्थ के धरातल पर 

‘राग दरबारी’ में नंनत्रत ककया गया   ै गााँवों की छनव को राििीनत में मन मा मिंनडत ककया 

िाता र ता   ै  मारे गााँवों में वैद्य िी िैसे भ्रि राििीनत के सूत्रधार उपनस्र्त   ै व  पूरे गााँव 

के नवकास को ग्र ण लगा दतेा   ै पिंनडत राधशे्याम िैस ेलोग अदालत और कािूि को अपिी 

उाँगनलयों के इशारे पर िंािे वाले  ोते  ैं   मारे दशे की नशक्षा व्यवस्र्ा की बद ाली को य  

उपन्यास बड़ी िीविंतता के सार् प्रस्तुत करता   ै भारत के गााँव का नवकास यकद सात दशक 

बीतिे के बाद भी ि ीं हुआ  ,ै तो कारण नशवपालगिंि िैसे गााँव की खतेी िशेनड़यों के  ार् में 

 ोिा   ै 

 उपन्यास में िब भ-ूवैज्ञानिक गााँव के लोगों को कृनष के िए तकिीक के बारे में बतािे 

आते  ैं, तो िशेनड़यों के द्वारा मूखथ बिा कर उन् ें गााँव स ेवापस भेि कदया िाता   ै अन्नदाता के 

स्र्ाि को अफीमंी व्यनियों द्वारा घेर नलया िाता  ,ै िो सरकारी नवज्ञापि के ‘अनधक अन्न 

उपिाओ’ की कलई भी खोलता   ै ‘राग दरबारी’ के माध्यम से  ी  में पता ंलता   ैकक नशक्षा 

भी भारतीयों की आाँख ेखोलिे में क्यों असमर्थ   ै िब नशक्षण सिंस्र्ािों में इनत ास नवषय को 

पढ़ािे वाले मास्टर खन्ना स ेअिंगे्रिी पढ़ािे का काम नलया िाता  ै, नशक्षक को पढ़ािे स ेअनधक 
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अपिे आर्र्थक स्रोत बढ़ािे की ह िंंता र ती  ,ै तो ऐस ेमें नशक्षा की नस्र्नत क्या  ोगी! उपन्यास 

में य  कदखाया गया   ै कक भ्रितिंत्र के समक्ष समपथण करि ेवाल े ी व्यवस्र्ा में रटक पाते  ैं  

आि भी  मारे व्यवस्र्ा में य  सब यर्ावत ंल र ा   ै य ी कारण   ैकक ‘राग दरबारी’ आि 

भी प्रासिंनगक   ै  

 भारत की नवनशि सािंस्कृनतक सिंरंिा के प्रनत अनधकािंश नवश्व समुदाय उत्सुक र ता   ै 

 िारों साल तक भारत पर अलग-अलग नवदशेी आक्रमणकाररयों िे राि ककया  िब आधुनिक 

भारत को आिादी नमली तो भारतीय सिग ििता अपिे सुि रे स्वप्न पूरे  ोिे की आशा में 

प्रसन्न र्ी  स्वतिंत्रता के तीस वषों के बाद भी िब एक के बाद एक सपिे टूटिे लगे तो प्रबुद्ध 

िगत क्षुधध  ो उठा  भारत के पूवांंल उिर प्रदशे के कस्बािुमा गााँव नशवपालगिंि की क ािी 

के माध्यम स ेलखेक िीलाल शुक्ल िे सरकारी तिंत्र की नवफलता का मलू कारण आम ििता के 

भ्रि आंरण को मािा   ै सरकार के प्रगनत एविं नवकास को डिंके की ंोट पर अिंगूठा कदखाते हुए 

वैद्य िी िैसे खल-पात्र  र िग  उपनस्र्त  ैं  भारत ग्राम्य सिंस्कृनत प्रधाि दशे  ,ै इसनलए गााँव 

का नवकास  ी भारत का नवकास   ै नशवपालगिंि में पिंंायत, कॉलिे प्रबिंध सनमनत और 

कोआपरेरटव सोसाइटी आकद पर एकमात्र अनधपत्य वैद्यिी का  ,ै निसे वे शतरिंि का खले 

मािकर प्रिातिंत्र और लोकतिंत्र का उप ास उड़ाते  ैं  

 रिंगिार् अपिे मामा के घर नशवपालगिंि अपिे स्वास्थ्य कारणों स ेआता   ै सामानिक 

नवज्ञाि नवषय से एमए करिे के बाद भी उसका सामानिक एविं व्याव ाररक ज्ञाि शून्य  ोता   ै 

व  गााँव के िैनतक पति, भ्रिांार से घबराकर छ  मा  बाद वापस श र की ओर पलायि कर 

िाता   ै ग्रामीण सिंस्कृनत प्रधाि भारत के मािनंत्र पर राििीनत के कोढ़ को भी लखेक िे 

नविोदपूणथ शैली में प्रस्तुत ककया  ,ै िो इस कृनत को आि भी प्रासिंनगक बिाए हुए   ै य ी ‘राग 

दरबारी’ उपन्यास की सार्थकता   ै  

नवसिंगनतयों को िीवि के  र मोड़ पर पाकर भी लखेक उस ेदरू करिे के यत्न में कदानप 

ि ीं लगता  ,ै अनपतु उि नवसिंगनतयों के सार् स ितापूवथक पात्रों को भी ब ा कर पाठकों के 

नववेक पर सब छोड़ दतेे  ैं  लेखक को पाठकों पर अत्यनधक नवश्वास  ,ै क्योंकक वे िािते  ैं कक 

सुधी पाठक  र स्तर की नवसिंगनत से दो-ंार  ार् करते हुए दशे को ऐसे सड़ािंध से बा र 

निकालिे में एक ि एक कदि अवश्य सफल  ोंगे  इस उपन्यास के माध्यम से िीलाल शुक्ल की 

लेखकीय पररपक्वता, साफगोई तर्ा व्यिंग्य-नविोद के सामिंिस्य का भी पता ंलता   ै  

15.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ प्राप्त हुए  ैं -  

1. ‘राग दरबारी’ का कर्ािक एक गााँव के व्यिंग्यात्मक घटिाक्रम के स ारे आिादी के बाद के 

भारतीय समाि की कमिोररयों को उभारिे में समर्थ   ै  
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2. लेखक िे इस उपन्यास में य  दशाथया   ैकक भारत के नवकास की गाड़ी के पन ए भ्रिांार 

की दलदल में धाँसे हुए  ैं   

3. नशक्षा िगत में व्याप्त तुच्छ राििीनत का पदाथफाश करि ेमें ‘राग दरबारी’ खूब सफल र ा 

  ै  

4. िई पीढ़ी की  ताशा और परािय बोध को प्रकट करिे के कारण इस उपन्यास का कर्ािक 

घोर यर्ार्थवादी प्रतीत  ोता   ै   

15.6 शधद सिंपदा  

1. अन्यतम   = सवथिेष्ठ  

2. उप ास   = कदल्लगी  

3. कलुनषत   = अपनवत्र  

4. कोढ़   = निकम्मा व्यनि  

5. क्षुद्र   = िीं, अधम  

6. क्षुधध   = परेशाि  

7. ििथर   = कमिोर  

8. तटस्र्   = उदासीिता  

9. दक्ष   = कुशल  

10. नवडिंबिाओं = किकर नस्र्नतयााँ   

11. मािद   = माि प्रनतष्ठा दिेे वाला  

12. व्यिंग्य   = तािा  

13. षड्यिंत्र   = सानिश  

14.  र्किं ड े  = धूतथता  

15.7 परीक्षार्थ प्रश्न   

खिंड (अ) 

दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीनिए  

1. ‘राग दरबारी’ का भारतीय पररवेश में क्या स्र्ाि  ?ै स्पि कीनिए   

2. ‘राग दरबारी’ के कर्ािक को अपिे शधदों में नलनखए   

3. ‘राग दरबारी’ के पात्रों पर प्रकाश डानलए   

4. दशे के नवकास के अवरोधक तत्वों को उपन्यास के आधार पर बताइए  
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खिंड (ब) 

लघ ुिणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत  प्रश्नों के उिर लगभग  200 शधदों में दीनिए  

1. ‘राग दरबारी’ के वैद्य िी की ंाररनत्रक नवशेषताओं पर प्रकाश डानलए    

2. रिंगिार् के ंाररनत्रक नवशेषताओं का पररंय दीनिए  

3. ‘राग दरबारी’ के माध्यम से िीलाल शुक्ल भारतीय समाि पर ककस प्रकार व्यिंग्य ककया  ?ै 

स्पि कीनिए   

4. राग दरबारी’ की प्रासिंनगकता का उल्लखे कीनिए   

5. ‘राग दरबारी में लखेक का िैनतक मूल्यों के प्रनत िुड़ाव बखूबी नंनत्रत हुआ   ै’ इस उनि 

को निरूनपत कीनिए   

खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए -  

1. ‘राग दरबारी’ में ककस स्र्ाि का नंत्रण हुआ  ?ै    ( ) 

    (अ) नशवपालििंग    (आ) नशवपालगिंि     (इ) वैद्यपालगिंि  (ई) वैद्यपालििंग   

2. ‘राग दरबारी’ का रंिाकाल क्या  ?ै     ( ) 

    (अ) 1968     (आ) 1963     (इ) 1947   (इ) 1965 

3. ‘राग दरबारी’ उपन्यास में नंनत्रत दरबार ककसका  ?ै    ( ) 

     (अ) रुप्पि   (आ) वैद्य िी   (इ) रिंगिार्   (ई) बद्री  

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए -  

1. रिंगिार् में ................. ज्ञाि स ेशून्य   

2. नशवपालगिंि एक  ................ गााँव   ै  

3. ‘राग दरबारी’ में नंनत्रत दशे की नशक्षा व्यवस्र्ा में ........ का  स्तक्षेप   ै  

III. समुले कीनिए - 

1. दशे की हुकूमत  (अ) रास्ते में पड़ी कुनतया   

2. नशक्षा पद्धनत   (आ) समाि की दीमक 

3. वैद्य िी     (इ) कठपुतली ग्रामप्रधाि  

4. बद्री               (ई) ट्रक का नगयर  

5. सिींर   (उ) प लवाि 
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15.8 पठिीय पसु्तकें   

1. राग दरबारी : िीलाल शुक्ल  

2. राग दरबारी - आलोंिा की फािंस : सिं. रेखा अवस्र्ी  

3. ह िंदी उपन्यास का इनत ास : गोपाल राय  

4. रािनिनतक समािशास्त्र की रूपरेखा : सिं. अशोक के घोष 
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इकाई : 16  ‘राग दरबारी’ : एक व्यिंग्यात्मक उपन्यास 

रूपरेखा   

16.1 प्रस्ताविा  

16.2 उद्दशे्य  

16.3 मलू पाठ : ‘राग दरबारी’ : एक व्यिंग्यात्मक उपन्यास  

16.3.1 व्यिंग्य : अर्थ और पररभाषा  

16.3.2 ह िंदी उपन्यास में नवशुद्ध व्यिंग्य  

16.3.2.1 ‘राग दरबारी’ में प्रयुि राििीनतक व्यिंग्य  

16.3.2.2 ‘राग दरबारी’ में प्रयुि सामानिक-धार्मथक व्यिंग्य 

16.3.2.3 ‘राग दरबारी’ में प्रयुि नशक्षा िगत पर व्यिंग्य  

16.3.3 व्यिंग्य में नवकृनत की प ंाि और दनृि पररवतथि  

16.4 पाठ सार  

16.5 पाठ की उपलनधधयााँ   

16.6 शधद सिंपदा   

16.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

16.8 पठिीय पुस्तकें   

16.1 प्रस्ताविा  

नप्रय छात्रो! मािव के सभी आनवष्कारों में बोली और भाषा के आनवष्कार को सवोिम 

स्र्ाि कदया िाता   ै  मारे आपस में नवंार-नवनिमय के कई रूप  ोते  ैं  िब  म कोई बात 

िोता तक सीध ेपहुांँ ािा ंा ते  ैं, तो अनभधात्मक शधदों का प्रयोग करत े ैं  व ी अपिी बात 

िोता तक पहुांँ ािे के नलए ककसी उदा रण आकद का स ारा लेते  ैं तो ऐसे समय में लक्षणा 

शधद शनि का प्रयोग करते  ैं  शधदों का व  रूप िब  म िोता तक पहुांँ ािे के नलए ंुिते  ैं 

और वे िोता तक पहुांँ  कर नवपरीत अर्थ को ध्वनित करिे लगते  ैं, तो ऐसे शधद रूप को 

व्यिंििा शधद रूप क ते  ैं  िीलाल शुक्ल िे ‘राग दरबारी’ उपन्यास के नलए ऐस े ी शधदों का 

ंयि ककया   ै ह िंदी सान त्य में व्यिंग्य को लेकर गिंभीरतापूवथक रंिा करिे वाले रंिाकारों में 

 ररशिंकर परसाई के समािािंतर िीलाल शुक्ल की कलम की धार   ै इसी धार को प्रस्तुत पाठ में 

नववेनंत ककया िाएगा   

16.2 उदे्दश्य  

नप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप -  

 ‘व्यिंग्य’ के अर्थ तर्ा पररभाषा स ेअवगत  ो सकें गे    

 ह िंदी उपन्यास में नवशदु्ध व्यिंग्य की परिंपरा स ेपररनंत  ो सकें गे    
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 व्यिंग्य के प्रनत सान नत्यक दनृि पररवतथि को समझ सकें गे   

 ‘राग दरबारी’ में प्रयिु सामानिक व्यिंग्य की िािकारी प्राप्त कर सकें गे   

 ‘राग दरबारी’ में प्रयिु राििैनतक व्यिंग्य की िािकारी प्राप्त कर सकें गे  

 ‘राग दरबारी’ में प्रयिु नशक्षा िगत व्यिंग्य की िािकारी प्राप्त कर सकें गे  

16.3 मूल पाठ :  ‘राग दरबारी’ : एक व्यिंग्यात्मक उपन्यास 

ह िंदी सान त्य में व्यिंग्य नवधा का अत्यिंत म त्वपूणथ स्र्ाि   ै ‘राग दरबारी’ िीलाल 

शुक्ल की सबस ेअनधक प्रनसद्ध व्यिंग्य रंिा   ै इस कृनत के बहुआयामी धरातल को दखेते हुए 

सान त्य अकादमी द्वारा इसे परुस्कृत ककया गया   ै व्यिंग्य को लेकर िीलाल शुक्ल िे भारतीय 

कस्बाई िीवि की मलू्य ीिता का पदाथफाश ककया   ै इस उपन्यास की रंिात्मक यात्रा सि् 

1964 से शुरू  ोकर सि् 1967 तक र ी  सि् 1968 में इसका प्रकाशि हुआ तर्ा सि् 1969 में 

इस कृनत पर िीलाल शुक्ल को सान त्य अकादमी पुरस्कार कदया गया  इसकी पाठकीय 

स्वीकायथता को दखेते हुए सि् 1986 में इस ेधारावान क के रूप में दरूदशथि पर प्रसाररत ककया 

िािे लगा, निसको लाखों दशथकों िे सरा ा   

इस उपन्यास में िीलाल शुक्ल िे अपिे युग को प्रस्तुत ककया   ै अिेक बनलदािों के बाद 

प्राप्त आज़ादी की ऐसी  ालत दखे कर उिका मि-मनस्तष्क व्यनर्त तर्ा क्षुधध  ो उठता   ै 

अपिे मि-मनस्तष्क को सिंतुनलत करिे  तुे उन् ोंिे नशवपालगिंि िैसे एक काल्पनिक कस्बे के 

माध्यम से ग्रामीण नस्र्नत को ईमािदारी स ेप्रस्तुत करिे की कोनशश की   ै  

आज़ादी के आकाश को भ्रिांार के बादल स ेढकिे वाल ेतिंत्र को सबके सामिे प्रस्तुत 

करिा आवश्यक  ी ि ीं, अपरर ायथ भी र्ा  ि ााँ समस्त नवश्व प्रगनत की सीकढ़यााँ ंढ़ता िा 

र ा र्ा, व ीं भारतवासी शासि द्वारा नमलिे वाली समस्त सुनवधाओं को धता बता र  ेर् े 

निस स्वतिंत्रता के सपिों के नलए स्वतिंत्रता सेिानियों िे अपिे प्राणों की भी परवा  ि की, उस े

इस तर  तार-तार करिे में दशेवासी लगे हुए र्े  निि ग्रामीणों को अिपढ़, निश्छल, भोलेपि, 

सीधेपि, सरलता के नलए िािा िाता र्ा, उन् ें  ी िब लेखक कािूि, न्याय, नशक्षा आकद 

व्यवस्र्ा को मरटयामेट करते दखेते  ैं, तो इस ेसबके सामिे लािा उन् ोंिे अपिा कतथव्य समझा  

भारतमाता ग्रामवानसिी क कर सान त्यकारों िे अपिी स्या ी सुखा डाली और िब उन् ीं 

ग्रामीणों को दशे के नवकास के नलए लागू  ोिे वाले योििाओं को तोड़ते दखेते  ैं, तो पाठक भी 

इसस ेइिकार ि ीं कर पाते  ैं कक भारत की ग्राम्य सिंस्कृनत नवकृत  ोती िा र ी   ै  

िीलाल शुक्ल िे अपिे उपन्यास को प्रस्तुत करिे के नलए उिर प्रदशे के नशवपालगिंि की 

पिंंायत, व ााँ के िूनियर कॉलेि तर्ा कोआपरेरटव सोसाइटी को ंुिा   ै य ााँ नशक्षा, न्याय, 

प्रशासि और राििीनत सभी एक स ेबढ़कर एक भ्रिांार के गढ़ बिे हुए  ैं  प्रशासि के द्वारा 

गााँवों के नवकास के नलए ‘गरीबी  टाओ’, ‘साक्षरता अनभयाि’ िैसे सभी योििाओं को 

नशवपालगिंि के ग्रामीण अपिे नििी स्वार्थ के नलए नवफल करिे में लगे हुए  ैं  गााँव के लोग 

आधुनिक नवकास स ेकोसों दरू  ैं  वैद्य िी िैस ेपात्र की मुट्ठी में समस्त नवकास की ंाबी ऐस े
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बिंद   ै कक उसे कोई निकाल  ी ि ीं सकता  वैद्य िी िे कॉलेि प्रबिंध सनमनत, कोआपरेरटव 

सोसाइटी, ग्राम पिंंायत आकद के तार खूब कसकर पकड़े हुए  ैं  उिकी राििीनतक पैंतरेबािी 

में धीरे-धीरे गााँव के सारे भ्रि व्यनि ंुम्बक की तर  खींंे ंले िाते  ैं  वैद्यिी स्र्ािीय कॉलेि 

प्रबिंधक  ैं, ककिं तु राििीनतक षड्यिंत्रों के सतू्रधार  ैं  वैद्यिी का छोटा पतु्र रुप्पि दसवीं कक्षा में 

कई बार फेल  ोकर राििीनत के क्षेत्र में अपिे नपता के समाि सवोच्च नशखर पर पहुांँ  ंुका   ै 

 मारे राििीनतक रसूख वालों के नलए नशक्षा की कोई अनिवायथता ि ीं  ,ै इस बात को लखेक 

िे रुप्पि के द्वारा बतािे की कोनशश की   ै रुप्पि नशक्षा के क्षते्र में नवफल  ोकर भी छात्र िेता 

बिकर नशनक्षतों को िंाता   ै रुप्पि की ग्रामीण क्षते्र में राििीनतक समझदारी के नलए गााँव 

वाले उसका सम्माि करते  ैं  उपन्यास में तटस्र् पात्र की भूनमका में वैद्य िी के बड़ ेसुपुत्र बद्री 

अग्रवाल कदखाई दतेे  ैं  लेखक बद्री िैस ेतटस्र् पात्र के द्वारा य  बतािे की ंेिा करते  ैं कक 

आत्मकें कद्रत व्यनि स ेसमाि के नवकास अर्वा पति पर कोई असर ि ीं पड़ता   ै 

िीलाल शुक्ल अपिे व्यिंग्य को सशि अनभव्यनि दिेे के नलए रिंगिार् िैसे नशनक्षत पात्र 

को ंुिते  ैं   मारी शनैक्षक व्यर्थता का कदग्दशथि रिंगिार् को दखेकर  ो िाता  ै  रिंगिार् 

नशनक्षत  ोकर भी गााँव वालों के मध्य निरी , नववश, कुिं रठत तर्ा अस ाय बि िाता   ै 

रिंगिार् के ंररत्र को दखेकर पाठक आधुनिक नशक्षा व्यवस्र्ा की व्यर्थता को समझ सकते  ैं  

रिंगिार् गााँव के सािंस्कृनतक समारो  में ईश्वर की नवशेष मूर्तथ को नसपा ी क ता  ,ै तो गााँव 

वालों के समक्ष व  उप ास का पात्र बि िाता   ै सामानिक नवज्ञाि नवषय स ेएमए करिे के 

बाद भी व  सामानिक, व्याव ाररक और सािंस्कृनतक ज्ञाि स े एकदम शून्य  ी   ै रिंगिार् 

नशनक्षत बेरोिगार   ै उसे िौकरी ि ीं नमलती  इसनलए शोध कायथ करिे लग िाता  ,ै निस े

व  स्वयिं घास खोदिे के बराबर मािता   ै नशवपालगिंि के कुनत्सत भ्रिांार से व  कुिं रठत 

 ोकर वापस श र की ओर भाग िाता   ै  

िीलाल शुक्ल िे हप्रिंनसपल के ंररत्र के रूप में उस व्यनि को दशाथया   ैिो कॉलेि के 

कुछ कमथंाररयों स ेनमलकर षड्यिंत्र करता र ता   ै नशक्षण सिंस्र्ािों के स्तर को नगरािे में ऐस े

 ी लोग उिरदायी  ोते  ैं  लेखक िे प्रांायथ के माध्यम से  मारी शैनक्षक नवफलता को दशाथया 

  ै 

लेखक िे ग्रामीण राििीनत में छोटा प लवाि िैसे पात्र को भी स्र्ाि कदया   ै ऐस े

लोगों के माध्यम स े ी तो राििेता आम ििता को भय के नशकिं िे में रख सकते  ैं  राििीनत 

और गुिंडागदी का गठबिंधि ऐस े लोगों के कारण  ी तो सिंभव  ोता   ै वैद्य िी की सभी 

राििीनतक बैठकों में उसकी अनिवायथ स भानगता  ोती   ै राििीनत में भय का पाखिंड ि  ो 

तो ििता को भला कैस ेअपिे पक्ष में ककया िा सकता   ै  

राििीनत नबिा गुिंडों के आगे बढ़े, य ेसिंभव  ी ि ीं   ै िोगिार् िशेड़ी और गिंिेड़ी   ै 

िीलाल शुक्ल िे गााँव की कृनष व्यवस्र्ा की डोर भी उसके  ार्ों दकेर कर्ािक को यर्ार्थ के 

धरातल पर ला खड़ा ककया   ै ऐस ेिशेनड़यों के सुझाव के आगे वैज्ञानिकों एविं कृनष नवशेषज्ञों के 

सुझाव भी व्यर्थ प्रतीत  ोते  ैं  राििीनत में ंमंों का म त्वपूणथ स्र्ाि र ता   ै इस उपन्यास 
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में य  भूनमका सनिंर निभाता   ै इि दीमकों के कारण  ी भारतीय लोकतिंत्र आि तक स ी 

गनत ि ीं पकड़ सकी   ै मिंगलदास उफथ  सिींर वैद्य िी के कारण ग्रामप्रधाि बि िाता   ै 

ककिं तु व  वैद्य िी का नपछलग्गू  ी   ै परद ेके पीछे स ेवैद्य िी  ी ंलाते  ैं  डोर उिके  ार्ों में 

  ै आि भी इस नस्र्नत को दखेा िा सकता   ै ग्रामप्रधाि के रूप में िो उम्मीदवार ंुिे िाते  ैं, 

वे अपिे पद के अनधकार और कतथव्यों से प्रायः अिनभज्ञ  ी  ोते  ैं  लेखक को एक ऐसा भी पात्र 

गढ़िा र्ा, िो आम ििता की बेंारगी को व्यि कर सके  इसके नलए उन् ोंिे लिंगड़ को गढ़ा   

इस प्रकार िीलाल शकु्ल िे स्वातिंत्र्योिर भारत की निरी  ििता के िीवि की 

कडुवा ट को ‘राग दरबारी’ उपन्यास में व्यिंग्य के माध्यम स ेप्रस्तुत ककया   ै निस स्वराि के 

नलए इतिे बनलदाि  मारे स्वतिंत्रता सेिानियों िे कदए, उस े इस तर  भ्रि  ोते हुए दखेकर 

भारतमाता भी करा  उठेगी  इस उपन्यास के प्रकाशि के इतिे साल बीतिे के बाद भी नबलकुल 

ताज़ा  ,ै क्योंकक लखेक के समय की समस्या अभी तक भी सलुझी ि ीं   ै व  तो और भी 

नवकराल रूप धारण करके सामिे आ र ी   ै छात्रो! ‘राग दरबारी’ में नंनत्रत व्यिंग्य पर नवस्तार 

से ंंाथ करि ेके पूवथ ह िंदी उपन्यास सान त्य में व्यिंग्य की परिंपरा के बारे में भी सिंनक्षप्त रूप स े

िाििे का प्रयास करेंगे  प ल ेव्यिंग्य शधद पर नवंार कर लेते  ैं   

बोध प्रश्न 

 स्वातिंत्र्योिर भारत में नवकास की क्या नस्र्नत र्ी? 

 लिंगड़ को ग्राम प्रधाि क्यों बिाया िाता  ?ै 

 रिंगिार् ककस वगथ का प्रनतनिनध  ?ै 

 ‘राग दरबारी’ आि भी प्रासिंनगक क्यों  ?ै   

13.3.1 व्यिंग्य : अर्थ और पररभाषा 

व्यिंग्य शधद सिंस्कृत के ‘अज्ज’ धातु में ‘नव’ उपसगथ एविं ‘ण्यत’ प्रत्यय लगािे से बिा   ै 

इसका शानधदक अर्थ तािा कसिा  ,ै िबकक सान नत्यक क्षेत्र में इसका अर्थ नवसिंगनतयों, 

नवडिंबिाओं पर सान त्यकार की नविोदपूणथ प्रस्तुनत से लगाया िाता   ै अव्यवस्र्ा पर सीधी 

ंोट करिे से िो असर ि ीं  ोता व  व्यिंग्यात्मक शलैी स ेअवश्य  ोता   ै सीधी शलैी को 

अपिािे के बिाय सान त्यकार व्यिंििा शैली को अनधक प्रार्नमकता दतेे  ैं  समाि की 

अव्यवस्र्ाओं को दखेकर िब सान त्यकार का मि-मनस्तष्क व्यनर्त  ो िाता  ,ै तो व  इि 

सारी अव्यवस्र्ाओं पर प्र ार व्यिंग्य के माध्यम से करता   ै भारतीय और पाश्चात्य नवद्वािों 

द्वारा प्रस्तुत कुछ पररभाषाओं को दखेेंगे-  

आंायथ  िारीप्रसाद नद्ववेदी िे व्यिंग्य को इस प्रकार से पररभानषत ककया   ै- “व्यिंग्य व  

 ,ै ि ााँ अधरोष्ठों में  ाँस र ा  ो और सुििे वाला नतलनमला उठा  ो और कफर भी क िे वाल े

को िवाब दिेा अपिे को और भी उप ासास्पद बिािा  ो िाता   ै” 
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ह िंदी के प्रनसद्ध व्यिंग्यकार  ररशिंकर परसाई के शधदों में - “व्यिंग्य िीवि स ेसाक्षात्कार 

करता  ,ै िीवि की आलोंिा करता  ,ै नवसिंगनतयों, नमथ्यांारों और पाखिंडों का पदाथफाश 

करता   ै’ 

डॉ. प्रभाकर मांवे के शधदों में - “मरेे नलए व्यिंग्य कोई पोि या लटका का बौनद्धक 

व्यायाम ि ीं, पर एक आवश्यक अस्त्र   ै सफाई करिे के नलए ककसी को तो  ार् गिंद ेकरिे  ी 

 ोंगे, ककसी-ि-ककसी की तो बुराई अपिे सर लेिी  ी  ोगी ” 

िीलाल शुक्ल क ते  ैं - “मैंिे व्यिंग्य को आधुनिक िीवि और आधुनिक लखेि के एक 

अनभन्न अस्त्र और एक अनिवायथ शतथ के रूप में पाया   ै” 

इिसाइक्लोपीनडया ऑफ नब्रटानिका में व्यिंग्य की पररभाषा इि शधदों में दी गई   ै - 

‘व्यिंग्य अपिे सान नत्यक रूप में,  ास्यास्पद और बेढिंगी नस्र्नतयों से उत्पन्न नविोद और अरुनं 

को स ी-स ी अनभव्यनि दिेे वाला सान त्य रूप  ,ै बशते कक उसमें  ास्य स्पि रूप स ेदशृ्यमाि 

 ो और व  कर्ि सान नत्यकता से पररपूणथ  ो ’ 

ऑक्ससफोडथ इिंनग्लश नडक्शिरी में व्यिंग्य की पररभाषा इस रूप में   ै- ‘व्यिंग्य व  रंिा 

 ,ै निसमें प्रंनलत दोषों अर्वा मखूथताओं का कभी-कभी कुछ अनतरिंििा के सार् मिाक 

उड़ाया िाता   ै’ 

पाश्चात्य नवद्वाि मेररनडर् के शधदों में - ‘व्यिंग्यकार िैनतकता का ठेकेदार  ोता   ै बहुधा 

व  समाि की गिंदगी की सफाई करिे वाला  ोता  ,ै उसका कायथ सामानिक नवकृनतयों की 

गिंदगी को साफ करिा  ोता   ै’ 

नस्वफ्ट के शधदों में - ‘व्यिंग्य एक ऐसा दपथण   ैनिसमें झााँकिे में अपिी छाया के अलावा 

और सभी का प्रनतहबिंब कदखाई पड़ता   ै’ 

बोध प्रश्न 

 व्यिंग्य ककसे क ते  ैं? 

 व्यिंग्य को दपथण ककसिे क ा  ?ै  

 व्यिंग्यकार को िैनतकता का ठेकेदार ककसिे क ा  ?ै 

13.3.2 ह िंदी उपन्यास में नवशदु्ध व्यिंग्य  

ह िंदी उपन्यासों में समाि में व्याप्त नवसिंगनतयों एविं नवद्रपूताओं को लेकर कई नवशदु्ध 

व्यिंग्य उपन्यास रंे गए  स्वातिंत्र्योिर भारत के सान त्यकारों िे सामानिक, राििीनतक, 

धार्मथक तर्ा आर्र्थक आकद क्षेत्रों की अव्यवस्र्ा को उिागर करि े के नलए व्यिंग्य नवधा को 

अपिाया  क ािी, काव्य, िाटक , निबिंध तर्ा उपन्यास आकद सभी क्षेत्रों में व्यिंग्य का प्रयोग 

ककया िा र ा र्ा  स्वतिंत्रता के बाद राििीनतक, प्रशासनिक, सामानिक एविं सािंस्कृनतक मलू्यों 

के पति को दखेकर सहृदय सान त्यकार नवंनलत  ोिे लगे  भ्रिांार को लालफीताशा ी में 
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नलपटा हुआ दखे कर व  असिंतोष एविं आक्रोश स ेभरि ेलगा  अपिे आक्रोश व्यि करिे के नलए 

व्यिंग्य का स ारा लेिे लगा   

छात्रो! उपन्यासों में व्यिंग्य दो तर  से सामिे आया   ै एक वे उपन्यास िो व्यिंग्य को कें द्र 

में रखकर नलखे गए और दसूरे वे नििमें व्यिंग्य की कुछ झलककयााँ  ी दखेिे को नमलती  ैं  

स्वतिंत्रता पूवथ के उपन्यासों में व्यिंग्य का गौण रूप नंनत्रत हुआ  ,ै िबकक स्वातिंत्र्योिर 

उपन्यासों में व्यिंग्य का भरपूर प्रयोग दखेा िा सकता   ै ‘हुिूर’ (रािंगेय राघव, 1952), 

‘सिसिाते सपिे’ (राधाकृष्ण, 1954), ‘कढ़ी में कोयला’ (पािंडये बें ि शमाथ उग्र), ‘रािी 

िागफिी की क ािी’ (1961), ‘तट की खोि’ ( ररशिंकर परसाई), में ‘कर्ा सूयथ की िई यात्रा’ 

(न मािंशु िीवास्तव, 1962), ‘ंााँदी का िूता’ (नवन्ध्यांल प्रसाद गुप्त), ‘राग दरबारी’ (िीलाल 

शुक्ल, 1968), ‘एक उलकू कर्ा’ (डॉ. श्यामसुिंदर घोष, 1970), ‘एक ंू  ेकी मौत’ (बदीउज्जमा, 

1971), ‘ििंगलतिंत्रम’ (डॉ. िवणकुमार गोस्वामी), ‘एक मिंत्री स्वगथलोक में’ (डॉ. शिंकर 

पुन्ताम्बेकर), ‘काली ककताब’ (आनबद सरुनत), ‘आनितों का नवद्रो ’ (डॉ. िरेंद्र को ली, 1973), 

‘नबके हुए लोग’ (डॉ. सरोनििी प्रीतम), ‘िरकयात्रा’, ‘बारामासी’, ‘मरीनंका’, ‘अलग’, ‘ म ि 

मरब’ (डॉ. ज्ञाि ंतुवेदी) आकद उपन्यास नवशुद्ध व्यिंग्य के नलए प्रनसद्ध  ैं  

बोध प्रश्न  

 कुछ व्यिंग्य उपन्यासों के िाम नलनखए   

िीलाल शुक्ल द्वारा नलखा गया उपन्यास ‘राग दरबारी’ पूरी तर  व्यिंग्यात्मक   ै इस े

पाठक क ीं स ेभी पढ़ कर छोड़ें, उन् ें उपन्यास-रस के सार्  ी व्यिंग्य-रस भी प्राप्त  ोगा  इस 

उपन्यास में कोई कर्ा-क्रम ि ीं   ै आगे क्या  ोगा िैसी उत्सुकता इस उपन्यास में ि ीं   ै 

छोटी-छोटी कर्ाओं के माध्यम स ेलेखक िे कर्ा को आगे बढ़ाया  रिंगिार् सूत्रधार की भूनमका 

में उपन्यास को गनत प्रदाि करता   ै व  उच्च नशनक्षत व्यनि  ोिे के बाविूद व्यव ाररक स्तर 

पर शून्य   ै व  एमए परूा करता   ै िौकरी ि नमलिे पर शोध करिे नवश्वनवद्यालय में दानखल 

 ोता   ै परिंतु ि  ी नशक्षा के म त्व को समझता   ैऔर ि  ी ग्रिंर्ालय के म त्व को  व  उस े

‘घास खोदिा’ क ता   ै अिंत में रिंगिार् पलायि में  ी अपिी भलाई समझता   ै  

नशवपालगिंि में घटिे वाली घटिाएाँ उपन्यास को घटिा प्रधाि उपन्यास की सीमारेखा 

में रख दतेी  ैं  इस उपन्यास में पात्र घटिाओं के आगे-पीछे घूमते  ैं  समस्त कर्ािक वैद्य िी, 

हप्रिंनसपल, खन्ना मास्टर आकद की गुटबानियों के इदथ-नगदथ घूमता र ता   ै छिंगामल इिंटर कॉलेि 

के हप्रिंनसपल को नवश्वनवद्यालय के वाईस ंािंसलर स ेअनधक म त्वपूणथ पद हप्रिंनसपल का लगता 

र्ा, क्योंकक अकेल े वैद्यिी का तलवा ंाटिे के बाद व े सभी पर रौब िमा सकते र्े  वाईस 

ंािंसलर को नवश्वनवद्यालय के छात्र भी गानलयााँ दकेर ंल ेिाते  ैं, तो उिके नखलाफ व ेकुछ भी 

ि ीं कर पाते  िीलाल शुक्ल िे य ााँ इस बात को स्पि करि ेका प्रयास ककया   ैकक नशक्षा के 

क्षेत्र में भी प्रनतभा के स्र्ाि पर ंापलसूी का राज्य ंल र ा   ै  
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उपन्यास में वैद्यिी अपिे सेवक मिंगल उफथ  सिींर ग्रामप्रधाि बिाता   ै स्वयिं पीछे स े

डोर को नियिंनत्रत करता   ै अपिी स्वार्थपूर्तथ के नलए  ी वैद्य िी सिींर को ग्रामप्रधाि बिाते 

 ैं  वैद्य िी िैस ेलोग र्े,  ैं और र ेंगे  िीलाल शकु्ल िे लोकतिंत्र का मिाक बिािे वाल ेवैद्य िी 

िैसे लोगों के ंे रा पर से मखुौटा  टािे का प्रयास ककया   ै वैद्य िी के सिंबिंध में उिकी य  

रटप्पणी उल्लखेिीय   ै - “ र बड़ े राििीनतज्ञ की तर  वे राििीनत स ेिफरत करते र् ेऔर 

राििीनतज्ञों का मज़ाक उड़ाते र्े  गािंधी की तर  अपिी राििीनतक पाटी में उन् ोंिे कोई पद 

ि ीं नलया र्ा क्योंकक व ेव ााँ िए खूि को प्रोत्सान त करिा ंा ते र्े ”  

बोध प्रश्न  

 रिंगिार् शोध को ‘घास खोदिा’ क्यों क ता  ?ै  

 वैद्य िी सिींर को ग्रामप्रधाि क्यों बिाते  ैं? 

भ्रि व्यवस्र्ा में खन्ना मास्टर को इस्तीफा दिेा पड़ता   ैतो रिंगिार् को पलायि करिा 

पड़ता   ै लिंगड़ को लेखक िे िायकत्व का आवरण ंढ़ा कर प्रस्तुत करिे की कोनशश की  ,ै 

ककिं तु व्यवस्र्ा के कुंक्र के समक्ष व  भी घुटिे टेक  ी दतेा   ै लिंगड़ िब अपिे  ी बेटों पर 

दीवािी का मुकदमा करता  ,ै तो लेखक दशे की न्यानयक प्रकक्रया के नवलिंब और घूसखोरी पर 

व्यिंग्य करते  ैं   

लेखक मािते  ैं कक ि ााँ श र में समस्याओं का निराकरण सिंभव  ,ै व ीं गााँवों में 

समाधाि के स्र्ाि पर एक और समस्या उठ खड़ी  ोती   ै वे गााँव की समस्याओं को उिकी 

नियनत बिाकर प्रस्तुत करते  ैं  परीक्षा में िो मास्टर नवद्यार्र्थयों को िकल ि ीं करिे दतेे र्,े 

उन् ें परीक्षा के बाद परीक्षार्ी पीट दतेे र्े  िकल करिा तो उिका िन्मनसद्ध अनधकार   ै   

‘राग दरबारी’ में स्वतिंत्रता के बाद के भारत में फैली मलू्य ीि नस्र्नतयों, अिैनतक 

आंरण, अकमथण्यता तर्ा बेईमािी पर कटाक्ष ककया गया   ैिो दशे के नवकास की गनत को 

रोक र  े ैं  लखेक िे सान नत्यक मयाथदा के नलए भी भाषा पर सभ्यता का मलुम्मा ि ीं ंढ़ाया 

  ै बनल्क यर्ातथ्य रूप में भानषक प्रयोग करत ेहुए अपिे व्यिंग्य को तीव्र बिाया   ै लेखक का 

अनतयर्ार्थवादी दनृिकोण कई बार पाठक को ंुभता भी   ै लेखक भारतीय मूल्यों के प्रनत 

आस्र्ावाि  ,ै इसनलए ग्रामीणों की अिैनतक तर्ा भ्रिांारी स्वरूप को दखे कर नवक्षुधध  ो 

उठते  ैं  लखेक का व्यिंग्यात्मक सृिि कई बार वीभत्सता की सीमा में पहुांँ  िाता   ै  

बोध प्रश्न 

 िीलाल शुक्ल िे ‘राग दरबारी’ में ककि नस्र्नतयों पर कटाक्ष ककया  ?ै 

 अव्यवस्र्ा के नवरुद्ध  लखेक िे कौि सी रा  ंुिी  ?ै  

 लेखक िे भाषा पर ककसका मुलम्मा ि ीं ंढ़ाया? 
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13.3.2.1 ‘राग दरबारी’ में प्रयिु राििीनतक व्यिंग्य  

वैद्यिी की राििीनतक सिंस्कृनत स े नशवपालगिंि का राििीनतक पररवेश, व ााँ का 

पिंंायत, कॉलेि प्रबिंध सनमनत, कोआपरेरटव सोसाइटी पूरी तर  से आप्लानवत   ै सिा की 

राििीनत का नवदषूक सिींर ग्रामसभा का प्रधाि बि िाता   ै ंुिावी दिंगल में गााँव वालों 

की सरुक्षा करिे वाली पनुलस निदोष ग्रामीणों को पकड़ती  ,ै निसमें गरीब लिंगड़ के न्याय की 

पुकार  ास्यास्पद बि िाती   ै  मारे दशे में  र स्तर पर व्याप्त अव्यवस्र्ा लोकतिंत्र को मिाक 

बिा दतेा   ै लेखक स्वयिं दरबारी अर्ाथत प्रशासनिक अनधकारी  ोते हुए भी दरबार की सारी 

कनमयों को उिागर करते  ैं  िीलाल शुक्ल िे ‘राग दरबारी’ िामकरण के द्वारा अपिे मिंतव्य 

को स्पि कर कदया   ै दरबारी नवसिंगनत पर मार्मथक कटाक्ष ककया गया   ै  

डॉ. गोपाल राय के अिुसार “वैद्य िी के रूप में उपन्यासकार िे आिादी के बाद 

कुकुरमुि ेकी तर  पिप ेउि तर्ाकनर्त िेताओं का अिंकि ककया   ैिो अत्यिंत ंालक, स्वार्ी, 

कमीिे, गााँवों के नवकास के सबस ेबड़ ेशत्र ुऔर िैनतक और सािंस्कृनतक मलू्यों के भक्षक र्े  इिकी 

कुिं डली में गााँव का िीवि पूरी िकड़ा हुआ र्ा ” (ह िंदी उपन्यास का इनत ास, पृ.260) 

बोध प्रश्न  

 वैद्य िी के रूप में िीलाल शुक्ल िे ककसका अिंकि ककया  ?ै 

13.3.2.2 ‘राग दरबारी’ में प्रयिु सामानिक-धार्मथक व्यिंग्य 

दशे की स्वतिंत्रता के बाद भारत के ग्रामीण सिंस्कृनत प्रधाि वातावरण में नवकास दरू की 

कौड़ी नसद्ध  ो र ी र्ी  गािंधी िी के स्वराि की सिंकल्पिा गााँवों से कोसों दरू र्ा  नशवपालगिंि 

िैसे कस्बेिुमा गााँव में प्रगनत, नवकास का कोई िाम ि र्ा  रिंगिार् अपिे मामा के गााँव 

नशवपालगिंि में स्वास्र् लाभ के नलए आता  ,ै लेककि उस ेगााँव का  र व्यनि मािनसक रूप स े

अस्वस्र् कदखाई दतेा   ै ग्रामीण िीवि की मूल्य ीिता को लखेक िे यर्ारूप में नंनत्रत ककया 

  ै इस उपन्यास में छोटे प लवाि और उिके नपता के बीं सिंबिंधों के माध्यम स ेबदलते िीवि 

मूल्यों को दशाथया गया   ै  

बोध प्रश्न 

 स्वतिंत्रता प्रानप्त के बाद गािंधी िी के स्वराज्य की क्या नस्र्नत र्ी?  

13.3.2.3 ‘राग दरबारी’ में प्रयिु नशक्षा िगत पर व्यिंग्य  

भारतीय नशक्षा प्रणाली की कनमयों पर िीलाल शुक्ल िे िबरदस्त व्यिंग्य ककया   ै 

भारतीय नशक्षा प्रणाली में अिंगे्रिी को अत्यनधक म त्व कदया िाता   ै इस नवषय को लेकर भी 

लेखक िे  व्यिंग्य ककया   ै- ‘हृदय पररवतथि के नलए रौब की िरूरत  ोती   ैऔर रौब के नलए 

अिंगे्रिी की ’ नशवपालगिंि गााँव के कॉलेि में नशक्षा को छोड़कर सारे कायथ  ोते  ैं  नवद्यार्ी 

नशक्षा स ेअनधक गुटबािी, राििीनत में भागीदारी लेते  ैं  रिंगिार् श री पररवेश में नशक्षा प्राप्त 

व्यनि   ै व  नशनक्षत बेरोिगार   ै िौकरी ि नमलिे के कारण शोधकायथ में लग िाता   ै 
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नवश्वनवद्यालयों में शोधकायथ की नस्र्नत की दयिीयता को दखेते हुए लेखक रटप्पणी करते  ैं - 

‘क ा तो घास खोद र ा हाँ, अिंगे्रिी में इसे  ी ररस थं क ते  ैं ’  

शैनक्षक क्षेत्र में िो ईमािदारी के सार् आगे बढ़ते हुए अपिा कायथ करता  ,ै उस ेखन्ना की 

तर  षड्यिंत्रों का नशकार  ोिा पड़ता   ै लखेक िे नशक्षा िगत में व्याप्त भ्रिांार के नवनवध 

रिंगों पर अपिी करारी दनृि डाली  ,ै क्योंकक छिंगामल इिंटर कॉलेि में प्रांायथ से लेकर दसूरे 

नशक्षक तक अयोग्य तर्ा भ्रिांारी  ैं  खन्ना मास्टर िैसे योग्य और ईमािदार नशक्षकों के नलए 

नशक्षा व्यवस्र्ा में कोई स्र्ाि ि ीं नमलता  ,ै य ााँ तक कक ऐसे नशक्षकों स ेगुिंडागदी के बल पर 

वैद्य िी िैसे शानतर व्यनि इस्तीफा कदलवािे में समर्थ  ो िाते  ैं   

बोध प्रश्न 

 रौब के नलए क्या आवश्यक  ?ै 

 कॉलेि में षड्यिंत्रों का नशकार कौि  ोता  ?ै 

13.3.3 व्यिंग्य में नवकृनत की प ंाि और दनृि पररवतथि  

व्यिंग्य में वैयनिकता का सवथर्ा अभाव  ोता   ै व्यिंग्यकार भी एक सामानिक प्राणी 

 ोता   ै इसीनलए उसका सामानिक सरोकार  ी व्यिंग्य का नवषय  ोता   ै व्यिंग्यकार 

राििीनतक, सामानिक, आर्र्थक, धार्मथक तर्ा सान नत्यक आकद सभी क्षते्रों में व्याप्त नवसिंगनतयों 

तर्ा नवकृनतयों को सामिे रखकर उसे दरू करिे का प्रयत्न करता   ै व्यिंग्य को नि ायत 

निवैयनिक रूप में  ी प्रस्तुत करिा ंान ए  व्यिंग्य सकारात्मक समाधाि की इच्छा स े नलखा 

िाता   ै व्यिंग्यकार की बौनद्धक प्रखरता व्यिंग्य को मात्र  ास्य रंिा स ेअनधक गिंभीर सान त्य 

बिाता   ै इसके माध्यम से पाठक की ंेतिा झिंकृत  ोती   ै एक िेष्ठ व्यिंग्य में सिंवेदिशीलता 

का प्रांुयथ  ोता   ै समाि में व्याप्त असिंगत कायों के नवरुद्ध इसे अस्त्र की तर  व्यिंग्यकार प्रयिु 

करता   ै व्यिंग्य एक  मिोवैज्ञानिक प्रकक्रया  ोती   ै इससे मािव की आत्मा िागृत  ोती   ै 

व्यिंग्यकार िैनतकता की ओर समाि को बढ़ािा ंा ता   ै यकद  म व्यिंग्य को समाि के रोगों की 

शल्यकक्रया क ें तो गलत ि  ोगा  इस प्रकार व्यिंग्य अिुभूनत की ग ि पीड़ा स ेउत्पन्न  ोता   ै 

व्यिंग्यकार ििसामान्य से नितिा अनधक िुड़ता  ,ै उसके व्यिंग्य का पैिापि उतिा  ी अनधक 

 ोता   ै  

‘राग दरबारी’ लिंगड़ की तरफ खड़ा  ोकर भी उसे न्याय ि ीं कदला पाता, बनल्क सबको 

हझिंझोड़कर िागरूक करता   ै व्यिंग्यकार की बेंैिी व्यिंग्य को सटीक बिाती   ै ‘राग दरबारी’ 

में  समाि और व्यवस्र्ा पर व्यिंग्य का य ी रूप दनृिगत हुआ   ै  

बोध प्रश्न 

 अिुभूनत की ग ि पीड़ा से क्या उत्पन्न  ोता  ?ै 

 व्यिंग्य को गिंभीर सान त्य कौि बिाता  ?ै 

‘राग दरबारी’ की नवनशिता के सिंबिंध में रामदरश नमि का य  कर्ि उल्लेखिीय   ै- 
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“राग दरबारी एक नवनशि उपन्यास   ै इसकी नवनशिता दो अर्ों में   ै- (1) व  

आि तक के उपन्यासों की परिंपरा स ेआगे बढ़कर नबल्कुल अ-रूमािी दनृिकोण से 

आि के भारतीय िीवि की सारी नवसिंगनतयों का उद्घाटि करता   ै (2) व  

आद्योपािंत व्यिंग्यात्मक शैली का प्रयोग करता   ै इतिा  ी ि ीं इसमें व्यिंग्य और 

सपाट बयािी का अद्भतु सा ंयथ कदखाई पड़ता   ै इसकी सपाट बयािी में भी 

एक व्यिंग्य   ैऔर व्यिंग्य में भी सपाट बयािी   ै” (ह िंदी उपन्यास : एक अिंतयाथत्रा, 

पृ.243)   

 िीलाल शुक्ल िे इस उपन्यास में नशवपालगिंि के माध्यम से गााँव में उभरे हुए िीवि के 

िए रूप को उिागर ककया   ै इसके नलए उन् ोंिे व ााँ के कॉलेि को कें द्र में रखा   ै कॉलेि की 

समस्या स े अन्य सभी समस्याओं का तािा-बािा बड़ी कुशलता स े बि कदया   ै इि सभी 

समस्याओं पर राििीनत की काली छाया मिंडराती   ै भारतीय राििीनत के कारण गााँव की 

हििंदगी टूट कर अस्त-व्यस्त  ो ंुका   ै इसका नंत्रण ‘राग दरबारी’ में दखेा िा सकता   ै 

‘राग दरबारी’ में निन त व्यिंग्य-नवसिंगनत के सिंबिंध में रामदरश क ते  ैं कक - 

“वास्तव में व्यिंग्य की नस्र्नत द ुरी  ोती   ै एक तो व  नवसिंगनतमयी नस्र्नत स े

पैदा  ोता  ,ै दसूरे उसमें वंि वक्रता  ोती   ै नस्र्नत की नवसिंगनत के नबिा 

वंि वक्रता से भी व्यिंग्य पैदा ककया िा सकता   ैककिं तु ऐसा व्यिंग्य  में यर्ार्थ के 

निकट ि ले िाकर अपिी वक्रता के सुख में उलझाता   ैिो बहुत  ल्का  ोता   ै 

‘राग दरबारी’ में व्यिंग्य की दोिों नस्र्नतयााँ  ैं  लखेक िे आि के गााँव की 

अिेकमुखी नवसिंगनतयों को उद्घारटत ककया  ,ै उसकी व्यिंग्यात्मक शैली 

नवसिंगनतयों की तीव्रता का अ सास करािे में स ायक  ोती   ैककिं तु बहुत िग ों 

पर नस्र्नतयों के अनत सामान्य  ोिे पर वंि वक्रता स्वयिं उप ासास्पद बि 

िाती   ैऔर लगता   ैिैसे लेखक िे कथ्य की मााँग के वशीभूत  ोकर अनिवायथ 

भाव स ेव्यिंग्य ि ीं ककया   ैबनल्क खामखा  के नलए उस ेव्यिंग्य करिा र्ा  िैस े

द ेात में कुछ नंनबल्ले नंनबल्लेपि से बात करि ेकी अपिी शलैी नवकनसत कर 

लेते  ैं उसी प्रकार लखेक को  र बात व्यिंग्य में क िी   ै” (ह िंदी उपन्यास : एक 

अिंतयाथत्रा, पृ.245)  

 िीलाल शुक्ल अिेक बार उपमाओं और रूपकों के माध्यम स ेव्यिंग्य प्रस्तुत ककया   ै 

उपमाएाँ प्रस्तुत को अप्रस्तुत से एक सार् िोड़ती िाती  ैं  अतः इिकी स ायता से लेखक िे 

कई-कई नवसिंगनतयों को एक सार् गूाँर्ते ंल े गए  अिेक प्रभावों को व्यिंनित करिे के नलए 

सामानिक िीवि स ेउपमाओं को नलया गया र्ा  ‘राग दरबारी’ शीषथक भी प्रतीकात्मक   ै य  

दरबारी राग केवल वैद्य िी का मात्र ि र कर सिंपूणथ भारतीय लोकतिंत्र के स्वार्थपरक सिाधीशों 

का राग बि िाता   ै  

छात्रो! ध्याि दिेे की बात   ैकक राग दरबारी सिंगीत का एक राग   ैिो बहुत  ी धीमी 

गनत ंलता   ै लेककि इस उपन्यास का सिंगीत स ेकोई िाता ि ीं   ै ऐस ेमें आप सों सकते  ैं 



243 
 

कक िीलाल शुक्ल िे इसका िामकरण ऐसा क्यों ककया   ै य  भी एक तर  का व्यिंग्य  ी   ै 

वास्तव में वे य  सिंदशे दिेा ंा ते  ैं कक अपिे स्वार्थ को म त्व दिेे वाला व्यनि सिा के सार् 

िुड़ ेर िे के नलए एक खास तर  का तेवर अपिाता   ै इस बात को उपन्यास के आरिंभ में  ी 

इस प्रकार व्यि ककया गया   ै - “व ीं एक ट्रक खड़ा र्ा  उस ेदखेते  ी यकीि  ो िाता र्ा, 

इसका िन्म केवल सड़कों के सार् बलात्कार करिे के नलए हुआ   ै” य ााँ ट्रक लोकतिंत्र के अिेक 

प लुओं को उद्घारटत करिे वाला हबिंब   ै  र प्रकार की सिा और व्यवस्र्ा साधारण मिुष्य के 

शोषण पर आधाररत   ै इस उपन्यास में सिंपूणथ सिा वैद्य िी के  ार्ों में   ै उन् ीं का दरबार   ै

और उन् ीं का राग   ै   

बोध प्रश्न  

 िीलाल शुक्ल िे सामानिक िीवि से ली गई उपमाओं का प्रयोग क्यों ककया  ?ै 

इसमें सिंद े ि ीं कक ‘राग दरबारी’ में ‘व्यिंग्य’ इतिा अनधक मुखर   ैकक व  ‘उपन्यास’ 

पर  ावी  ो गया   ै य ी कारण   ैकक डॉ  गोपाल राय िे ‘ह िंदी उपन्यास का इनत ास’ में क ा 

  ैकक “उपन्यास के रूप में ‘राग दरबारी’ एक असफल कृनत   ै” उिके ऐसा माििे का कारण 

य    ैकक वे उपन्यास और व्यिंग्य को परस्पर नवरोधी मािते  ैं  लेककि य  दनृिकोण अनतरिंनित 

प्रतीत  ोता   ै व्यिंग्य की प्रधािता के कारण ‘राग दरबारी’ में लखेक समाि-समीक्षक के रूप में 

अवश्य उपनस्र्त कदखाई दतेा   ै लेककि इसस ेउपन्यास स ेकर्ा-रस में कोई कमी ि ीं आई   ै 

निष्कषथतः य  क ा िा सकता   ै कक ‘राग दरबारी’ एक सफल उपन्यास तो   ै  ी, ह िंदी में 

‘व्यिंग्य उपन्यास’ की परिंपरा का सूत्रपात करिे वाला अनभिव प्रयोग भी   ै  

बोध प्रश्न  

 ‘राग दरबारी’ में िीलाल शुक्ल समाि-समीक्षक के रूप में कैस ेउपनस्र्त  ोते  ैं? 

16.4 पाठ सार  

‘राग दरबारी’ िीलाल शुक्ल की प्रनसद्ध व्यिंग्य रंिा   ै इस कृनत के नवनवधमुखी 

धरातल को दखेते हुए इसे सान त्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत ककया गया   ै स्वातिंत्र्योिर गद्य 

नवधाओं में व्यिंग्य का अत्यनधक नवकास हुआ  व्यिंग्य को लेकर िीलाल शुक्ल िे भारतीय कस्बाई 

िीवि की मूल्य ीिता को कदखाया   ै उन् ोंिे नशवपालगिंि कस्बे के माध्यम से ग्रामीण नस्र्नत 

को ईमािदारी से प्रस्तुत करिे की कोनशश की   ै िब कािूि, न्याय, नशक्षा आकद क्षेत्रों में 

भ्रिांार का राज्य  ो, तो ऐसी व्यवस्र्ा पर ंोट करिा तर्ा ििता को िागरूक बिािा 

आवश्यक  ो िाता   ै लेखक िे नशवपालगिंि की पिंंायत, गााँव के िूनियर कॉलेि तर्ा 

कोआपरेरटव सोसाइटी के माध्यम स े नशक्षा, न्याय, प्रशासि और राििीनत के क्षते्रों में व्याप्त 

भ्रिांार को दशाथया   ै ये सभी क्षेत्र एक से बढ़ कर एक भ्रिांार के गढ़ बि ंुके  ैं   

प्रशासि के द्वारा गााँवों के नवकास के नलए ‘गरीबी  टाओ’, ‘साक्षरता अनभयाि’ िैस े

सभी योििाओं को नशवपालगिंि के वैद्य िी अपिे नििी स्वार्थ के नलए नवफल करि ेमें लगे हुए 
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 ैं  गााँव के लोग आधुनिक नवकास से कोसों दरू  ैं  वैद्य िी अकेले कॉलेि प्रबिंध सनमनत, 

कोआपरेरटव सोसाइटी, ग्राम पिंंायत आकद सब िग  की व्यवस्र्ा को ध्वस्त करिे में पूणथ सक्षम 

 ैं  उिकी राििीनतक पैंतरेबािी में धीरे-धीरे गााँव के सारे भ्रि व्यनि ंुम्बक की तर  खींंे 

ंले िाते  ैं  वैद्य िी स्र्ािीय कॉलेि प्रबिंधक  ैं, ककिं तु राििीनतक षड्यिंत्रों के सतू्रधार  ैं  

नशवपालगिंि गााँव के कॉलेि में नशक्षा व्यवस्र्ा को ंकिांूर  ोते कदखाया गया   ै नवद्यार्ी 

नशक्षा से अनधक गुटबािी और राििीनत में भागीदारी लेते  ैं  नशवपालगिंि िैसे कस्बेिुमा गााँव 

में प्रगनत तर्ा नवकास का कोई िामोनिशाि ि ीं र्ा  ग्रामीण िीवि की मूल्य ीिता को लखेक 

िे यर्ारूप में नंनत्रत ककया   ै इसनलए य  उपन्यास स्वार्थ और असामानिक कृत्यों का िीविंत 

दस्तावेि बि गया   मारे दशे में  र स्तर पर व्याप्त अव्यवस्र्ा, लोकतिंत्र को मिाक बिा दतेा 

  ै लखेक स्वयिं दरबारी अर्ाथत प्रशासनिक अनधकारी  ोते हुए भी दरबार की सारी कनमयों को 

उिागर करते  ैं  शासि में कायथ करते हुए शासितिंत्र की नवसिंगनतयों को अिावृत करिे के नलए 

अत्यनधक सा स की आवश्यकता  ोती   ै िीलाल शुक्ल में य  सा स इसनलए आ पाया 

क्योंकक उन् ोंिे स्वयिं इि पररनस्र्नतयों में र कर अव्यवस्र्ा का मिंर्ि ककया र्ा  वे िािते र्े कक 

यकद नवसिंगनत एक स्र्ाि पर  ो, तो उस ेसधुारा िा सकता  ;ै लेककि कदम-कदम पर य ी 

नवसिंगनत नमले, तो उसमें या तो वैद्य िी बि सकें गे या कफर रिंगिार् बि कर भागिा  ी निदाि 

मािा िाएगा  लेखक कोई निणथय ि ीं सुिाते  पाठकों के  ार् छोड़कर स्वयिं निहश्चिंत  ो िाते 

 ैं   

16.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ प्राप्त हुए  ैं - 

1. ‘राग दरबारी’ अपिे आप में ह िंदी उपन्यास के िए मोड का सूंक   ै य  मोड उपन्यास में 

व्यिंग्य-तत्व के समावेश के स्र्ाि पर परूी तर  व्यिंग्यात्मक उपन्यास की रंिा के कारण 

उपनस्र्त हुआ   

2. ‘राग दरबारी’ इस अर्थ में भी पारिंपररक उपन्यासों से आगे   ै कक य  नबल्कुल अ-रूमािी 

दनृि से समकालीि भारत की सारी नवसिंगनतयों का पदाथफाश करता   ै   

3. ‘राग दरबारी’ में व्यिंग्य और सपाट बयािी के बीं एक अद्भुत सिंतुलि   ै इस ेयों भी क ा 

िा सकता   ैकक इसकी सपाट बयािी में भी व्यिंग्य   ैऔर व्यिंग्य में भी सपाट बयािी   ै   

4. नस्र्नत की नवसिंगनत और वंि-वक्रता दोिों  ी स्तरों पर व्यिंग्य का समावेश ‘राग दरबारी’ 

को ग री समाि समीक्षा का रूप दतेा   ै                                 

16.6 शधद सिंपदा  

1. अिनभज्ञ   = अििाि  

2. अिावृत   = उद्घाटि  

3. अपरर ायथ   = अनिवायथ  

4. अवलोकि   = ध्यािपूवथक दखेिा  
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5. उप ास   = मज़ाक  

6. कुिं रठत   =  ताश  

7. कुनत्सत   = निनन्दत  

8. क्षुधध   = व्याकुल  

9. झिंकृत   = धीरे-धीरे  ोिे वाली आवाज़  

10. तटस्र्   = िो ककसी के पक्ष में ि  ो  

11. धनज्जयााँ   = कटु आलोंिा  

12. धता   = िो दरू  ो गया  ो  

13. निरी    = बेंारा  

14. नपछलग्गू   = अिुगामी  

15. प्रनतकार   = नवरोध  

16. नवदषूक   = मसखरा  

17. नवनिमय   = अदल-बदल  

18. षड्यिंत्र   = सानज़श  

19. सराबोर   = भीगा हुआ  

6.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खिंड (अ)  

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर 500 शधदों में नलनखए  

1. ‘राग दरबारी’ उपन्यास में प्रयुि व्यिंग्य पर प्रकाश डानलए   

2. व्यिंग्य का अर्थ बताते हुए पररभानषत कीनिए  

3. ह िंदी उपन्यासों में व्यिंग्य का क्या स्र्ाि  ?ै 

4. व्यिंग्य में नवकृनत की प ंाि ककस प्रकार ककया िा सकता  ?ै 

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर 200 शधदों में नलनखए  

1. भारतीय ग्रामीण पररवेश में नवकास की नस्र्नत को बताइए  

2. ‘राग दरबारी’ में प्रयिु शैनक्षक क्षेत्र के व्यिंग्य को निरूनपत कीनिए  

3. िीलाल शुक्ल की व्यिंग्य दनृि का नंत्रण कीनिए  

4.  ास्य और व्यिंग्य को ककस प्रकार अलग-अलग बताया िा सकता  ?ै 
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खिंड (स) 

I. स ी नवकल्प ंनुिए - 

1. ‘राग दरबारी’ में िीलाल शुक्ल ककस प्रकार उपनस्र्त  ोते  ैं?   ( ) 

     (अ) समाि-सुधारक     (आ) समाि-समीक्षक     (इ) राििीनतज्ञ  (ई) आलोंक  

2. ‘राग दरबारी’ में ककसकी मुट्ठी में समस्त नवकास की ंाबी बिंद  ?ै  ( ) 

     (अ) वैद्य िी           (आ) बदरी प लवाि      (इ) रुप्पि   (ई) रिंगिार्  

3. िीलाल शुक्ल िे रिंगिार् को ककस प्रकार नंनत्रत ककया  ?ै    ( ) 

(अ) स्वयिं सेवक           (आ) राििीनतज्ञ          (इ) नशनक्षत बेरोिगार (ई) प लवाि  

4.  ‘एक उलूक कर्ा’ ककसकी रंिा  ?ै      ( ) 

    (अ) िीलाल शुक्ल         (आ) श्यामसुिंदर घोष         (इ) ज्ञाि ंतुवेदी  (ई)  ररशिंकर 

परसाई 

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनिए –  

1. .........................िे व्यिंग्य को आधुनिक िीवि का अनभन्न अस्त्र मािा   ै 

2. व्यिंग्य में ................ ोती   ै  

3. नशवपालगिंि की सभी समस्याओं पर ....................... की काली छाया मिंडरा र ी र्ी   

4. ‘राग दरबारी’ में ........ शैली का प्रयोग ककया गया   ै   

III. समुले कीनिए -  

1.  शोध कायथ            (अ)  सिींर  

2.  िोगिार्           (आ) िैनतकता का ठेकेदार  

3.  मिंगलदास        (इ)  लखेि का अस्त्र  

4.  व्यिंग्य     (ई)  घास खोदिा  

5.  व्यिंग्यकार           (उ)  िशेड़ी और गिंिेड़ी  

16.8 पठिीय पसु्तकें   

1. ह िंदी उपन्यास - एक अिंतयाथत्रा : रामदरश नमि  

2. व्यिंग्यात्मक उपन्यास तर्ा राग दरबारी : ििंदलाल कल्ला 

3. राग दरबारी कृनत से साक्षात्कार : िंंद्रप्रकाश नमि 

4. ह िंदी उपन्यास का इनत ास, गोपाल राय 
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परीक्षा प्रश्न पत्र का िमिूा 

 

 

यह प्रश्न पत्र तीन भागों में विभावित हैं- भाग -1, भाग -2 औरभाग - 3 प्रत्येक प्रश्न के 

उत्तर वनर्ााररत शब्दों में दीविए।  

भाग – 1 

1. वनम्नविवित विकल्पों में सही विकल्प चुवनए ।      10X1=10 

i. ‘भाषा योगवनशष्ठ’ के रंनयता कौि  ैं?              ( ) 

 (अ) रामप्रसाद निरिंििी      (आ) अकबर            (इ) गिंग           (ई) लल्लूलाल 

ii. मेरी नतधबत यात्रा के रंिाकार कौि  ैं?                       ( ) 

(अ) कदिकर    (आ) िंंद्रधर शमाथ गुलरेी   (इ) राहुल सािंकृत्यायि   (ई) कोई ि ीं  

iii. आंायथ शुक्ल का निबिंध सिंकलि इिमें स ेकौि सा  ?ै    ( ) 

(अ) नवंार और नवकारण्र (आ) रस आरवटेक      (इ) ह िंंतामनण       (ई) रसज्ञरिंिि 

iv. ‘घीसा’ रेखानंत्र म ादवेी की ककस पुस्तक में शानमल  ?ै    ( ) 

(अ) स्मृनत की रेखाएाँ   (आ) पर् के सार्ी  (इ) अतीत के ंलनंत्र  (ई) यामा 

Vi. ‘उग्र’ िी का िन्म क ााँ हुआ र्ा?       ( ) 

(अ) ंुिार      (आ) बिारस     (इ) कदल्ली    (ई) उजै्जि        

vii. ‘अपिी खबर’ ककसकी आत्मकर्ा  ?ै       (      ) 

  (अ) नवष्णुप्रभाकर  (आ) कमलेश्वर   (इ) बेंि शमाथ      (ई) योगी  री 

viii. सूयथकािंत नत्रपाठी निराला ककस सिंदभथ में प्रेम िंंद स ेआगे र्े?   ( ) 

      (अ) सामानिक मखुरता में   (आ) भाषा अनभव्यनि में   

      (इ) प्रकृनत नंत्रण में     (ई) ग्रामीण नंत्रण में 

ix. प्रेम िंंद को ह िंदी कर्ा सान त्य की प्रौढ़ता के सबूत ककसिे क ा  ?ै  ( ) 

    (अ) रामदरश नमि   (आ)  िारीप्रसाद नद्ववेदी  (इ) गोपाल राय   (ई)  रामनवलास शमाथ 

MAULANA AZAD NATIONAL URDU UNIVERSITY 

  PROGRAMME: M.A –HINDI 

I  – SEMESTER EXAMINATION 

TITLE& PAPER CODE :आधनुिक न िंदी गद्य (MAHN102CCT) 

TIME: 3 HOURS                                                                                                    TOTAL MARKS:70 
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x. ‘एक उलूक कर्ा’ ककसकी रंिा  ?ै      ( ) 

    (अ) िीलाल शुक्ल       (आ) श्यामसुिंदर घोष        (इ) ज्ञाि ंतुवेदी  (ई)  ररशिंकर परसाई 

भाग – 2 

वनम्नविवित आठ प्रश्नों में से वकन्हीं पााँच प्रश्नों के उत्तर दीविए । प्रत्येक प्रश्न का उत्तर 

200 शब्दों में देना आवनिाया है         5X6 =30 

2. आधुनिक ह िंदी गद्य के नवकास में पत्र-पनत्रकाओं के योगदाि पर सिंनक्षप्त ंंाथ कीनिए  

3. ह िंदी सान त्य में आंायथ राम िंंद्र शुक्ल के व्यनित्व का सिंनक्षप्त पररंय दीनिए  

4. म ादवेी वमाथ के दशथि पर अपिे नवंार प्रकट कीनिए  

5. प्रेम िंंद की रंिा दनृि पर प्रकाश डानलए  

6. ‘गोदाि में एक सार् समाि में व्याप्त अिेक समस्याओं का नंत्रण   ै’ इस कर्ि को निरूनपत 

कीनिए  

7. ‘रिंगभूनम’ कर्ािक में कुछ दोष भी  ैं, उि पर प्रकाश डानलए   

8. िीलाल शुक्ल की व्यिंग्यपरक रंिाओं पर प्रकाश डानलए  

9. भारतीय ग्रामीण पररवेश में नवकास की नस्र्नत को बताइए  

 

भाग- 3 

वनम्नविवित पााँच प्रश्नों में से वकन्हीं तीन प्रश्नों के उत्तर दीविए । प्रत्येक प्रश्न का उत्तर 

500 शब्दों में देना अवनिाया है ।       3X10=30 

 

10. ह िंदी में आत्मकर्ा सान त्य के आरिंभ और नवकास की ंंाथ कीनिए  

11. सामानिक िीवि के नलए करुणा की आवश्यकता पर प्रकाश डानलए  

12. ‘अपिी ख़बर’ के माध्यम स ेउग्र िी के पररवार की आर्र्थक नस्र्नत पर ंंाथ कीनिए  

13. ह िंदी सान त्य में प्रेम िंंद के स्र्ाि एविं म त्व को निरूनपत कीनिए  

14. इक्कीसवीं सदी की प्रवृनियों की ंंाथ करते हुए कुछ प्रमुख उपन्यासों पर प्रकाश डानलए     

 

 

***** 


