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सिंदिे 

मौिािा आज़ाद िेििि उदूथ यूहिवर्सथटी कक स्र्ापिा सि् 1998 ई. में सिंसद के एक 

अहधहियम िारा कक गई र्ी। यि NAAC मान्यता प्राप्त एक कें द्रीय हवश्वहवद्यािय ि।ै 

हवश्वहवद्यािय का अहधदिे ि:ै (1) उदूथ भामा का प्रचार-प्रसार और हवकास (2) उदूथ माध्यम स े

व्यावसाहयक और तकिीकक हिक्षा (3) पारिंपररक और दरूस्र् हिक्षा के माध्यम स ेहिक्षा प्रदाि 

करिा, और (4) महििा हिक्षा पर हविेम ध्याि देिा। यिी व े हबिंद ु िैं शो दस कें द्रीय 

हवश्वहवद्यािय को अन्य सभी कें द्रीय हवश्वहवद्याियों से अिग करते िैं और दसे एक अिूठी 

हविेमता प्रदाि करत ेिैं,  राष्ट्रीय हिक्षा िीहत 2020 में भी मातृभामा और क्षेत्रीय भामाओं में 

हिक्षा के प्रावधाि पर शोर ददया गया ि।ै 

उदूथ माध्यम से ज्ञाि-हवज्ञाि के प्रचार-प्रसार का एकमात्र उद्दशे्य उदूथ भामी समुदाय के 

हिए समकािीि ज्ञाि और हवमयों कक पहिंच को सुहवधाशिक बिािा ि।ै ििंब ेसमय स ेउदूथ में 

पाठ्यक्रम सामग्री का अभाव रिा ि।ै दस हिए उदूथ भामा में पुस्तकों कक अिुपिब्धता हचिंता का 

हवमय रिा ि।ै िई हिक्षा िीहत 2020 के दहृिकोण के अिुसार उदूथ हवश्वहवद्यािय मातृभामा / 

घरेि ूभामा में पाठ्यक्रम सामग्री प्रदाि करिे कक राष्ट्रीय प्रदक्रया का हिस्सा बििे का सौभाग्य 

मािता ि।ै दसके अहतररक्त उदूथ में पठि सामग्री कक अिुपिब्धता के कारण उभरते क्षेत्रों में 

अद्यति ज्ञाि और शािकारी प्राप्त करिे या मौशूदा क्षेत्रों में िए ज्ञाि प्राप्त करिे में उदूथ भामी 

समुदाय सुहवधािीि रिा ि।ै ज्ञाि के उपरोक्त कायथ-क्षेत्र स ेसिंबिंहधत सामग्री कक अिुपिब्धता िे 

ज्ञाि प्राप्त करि ेके प्रहत उदासीिता का वातावरण बिाया ि ैशो उदूथ भामी समुदाय कक बौहिक 

क्षमताओं को मुख्य रूप से प्रभाहवत कर सकता ि।ै य े वि चुिौहतयािं ि ै हशिका सामिा उदूथ 

हवश्वहवद्यािय कर रिा ि।ै स्व-अध्ययि सामग्री का पररदशृ्य भी बहत अिग ििीं ि।ै प्रत्येक 

िैक्षहणक वमथ के प्रारिंभ में स्कूि/कॉिेश स्तर पर भी उदूथ में पाठ्य पुस्तकों कक अिुपिब्धता पर 

चचाथ िोती ि।ै चूिंदक उदूथ हवश्वहवद्यािय कक हिक्षा का माध्यम केवि उदूथ ि ै और यि 

हवश्वहवद्यािय िगभग सभी मित्वपूणथ हवमयों के पाठ्यक्रम प्रदाि करता िै, दसहिए दि सभी 

हवमयों कक पुस्तकों को उदूथ में तैयार करिा हवश्वहवद्यािय कक सबस ेमित्वपूणथ हशमेमेदारी ि।ै 

दि उद्देश्यों को प्राप्त करिे के हिए मौिािा आज़ाद राष्ट्रीय उदूथ हवश्वहवद्यािय अपिे दरूस्र् 

हिक्षा के छात्रों को स्व-अध्ययि सामग्री अर्वा सेल्फ िर्ििंग मैटेररयि (SLM) के रूप में पाठ्य 

सामग्री उपिब्ध कराता ि।ै विीं उदूथ माध्यम से ज्ञाि प्राप्त करिे के दच्छुक दकसी भी व्यहक्त के 

हिए भी यि सामग्री उपिब्ध ि।ै अहधकाहधक िोग दसस ेिाभाहन्वत िो सकें , दसके हिए उदूथ में 

दिेक्रॉहिक पाठ्य सामग्री अर्वा eSLM हवश्वहवद्यािय कक वेबसादट से मफु्त डाउििोड के 

हिए उपिब्ध ि।ै 

मुझे अत्यिंत प्रसन्नता ि ैदक सिंबिंहधत हिक्षकों कक कड़ी मेिित और िखेकों के पूणथ सियोग 

के कारण पुस्तकों के प्रकािि का कायथ उच्च-स्तर पर प्रारिंभ िो चुका ि।ै दरूस्र् हिक्षा के छात्रों 



 
 

कक सुहवधा के हिए, स्व-अध्ययि सामग्री कक तैयारी और प्रकािि कक प्रदक्रया हवश्वहवद्यािय के 

हिए सवोपरर ि।ै मुझे हवश्वास ि ैदक िम अपिी स्व-हिक्षण सामग्री के माध्यम स ेएक बड़ ेउदूथ 

भामी समुदाय कक आवश्यकताओं को पूरा करिे में सक्षम िोंगे और दस हवश्वहवद्यािय के 

अहधदिे को परूा कर सकें गे। 

एक ऐस ेसमय शब िमारा हवश्वहवद्यािय अपिी स्र्ापिा कक 25वीं वमथगािंठ मिा रिा 

ि,ै मुझे दस बात का उल्िखे करत े हए िमथ िो रिा ि ै दक हवश्वहवद्यािय का दरूस्र् हिक्षा 

हिदिेािय कम समय में स्व-अध्ययि सामग्री तर्ा पुस्तकें  तैयार कर हवद्यार्र्थयों को पहिंचा रिा 

ि।ै दिे के कोिे कोिे में छात्र हवहभन्न दरूस्र् हिक्षा कायथक्रमों से िाभाहन्वत िो रि ेिैं। यद्यहप 

हपछिे दो वमों के दौराि कोहवड-19 कक हविािकारी हस्र्हत के कारण प्रिासहिक मामिे और 

सिंचार चिि भी काफक करठि रि े िैं िेदकि हवश्वहवद्यािय िारा दरूस्र् हिक्षा कायथक्रमों को 

सफितापूवथक सिंचाहित करिे के हिए सवोत्तम प्रयास दकया शा रिा ि।ै मैं हवश्वहवद्यािय स े

शुड़ ेसभी हवद्यार्र्थयों को दस हवश्वहवद्यािय का अिंग बििे के हिए ह्रदय से बधाई दतेा हिं और 

यि हवश्वास ददिाता हूँ दक मौिािा आज़ाद राष्ट्रीय उदूथ हवश्वहवद्यािय का िैहक्षक हमिि सदवै 

उिके के हिए ज्ञाि का मागथ प्रिस्त करता रिगेा। िुभकामिाओं सहित! 

प्रो.  सैयद ऐिुि िसि 

कुिपहत  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

सिंदिे 
 दरूस्र् हिक्षा प्रणािी को पूरी दहुिया में अत्यहधक कारगर और िाभप्रद हिक्षा प्रणािी 
कक िहैसयत स े स्वीकार दकया शा चुका ि ै और दस हिक्षा प्रणािी से  बड़ी सिंख्या में िोग 
िाभाहन्वत िो रि े िैं। मौिािा आज़ाद िेििि उदूथ यूहिवर्सथटी िे भी अपिी स्र्ापिा के 
आरिंहभक ददिों स ेिी उदूथ तबके कक हिक्षा कक हस्र्हत को मिसूस करते हए दस हिक्षा प्रणािी 
को अपिाया ि।ै मौिािा आज़ाद िेििि उदूथ यूहिवर्सथटी का बाकायदा प्रारमेभ 1998 में दरूस्र् 
हिक्षा प्रणािी और रािंसिेिि हडहवशि स े हआ र्ा और दस के बाद 2004 में बाकायदा 
पारिंपररक हिक्षा का आगाज़ हआ। पारिंपररक हिक्षा के हवहभन्न हवभाग स्र्ाहपत दकए गए। िए 
स्र्ाहपत हवभागों और रािंसििेि हडहवशि में हियुहक्तयाूँ हईं। उस वक़्त के हिक्षा प्रेहमयों के 
भरपूर सियोग से स्व-अहधगम सामग्री को अिुवाद व िेखि के िारा तैयार कराया गया।  

हपछिे कई वमों स ेयूशीसी-डीईबी (UGC-DEB) दस बात पर ज़ोर दतेा रिा ि ै दक 
दरूस्र् हिक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम व व्यवस्र्ा को पारिंपररक हिक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम व 
व्यवस्र्ा से िगभग शोड़कर दरूस्र् हिक्षा प्रणािी के मयार को बुििंद दकया शाय। चूिंदक मौिािा 
आज़ाद िेििि उदूथ यूहिवर्सथटी दरूस्र् हिक्षा और पारिंपररक हिक्षा का हवश्वहवद्यािय ि,ै अतः 
दस उद्दशे्य कक पूर्तथ के हिए यूशीसी-डीईबी (UGC-DEB) के ददिा हिदिेों के मुताहबक दरूस्र् 
हिक्षा प्रणािी और पारिंपररक हिक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम को शोड़कर और गुणवततापूणथ करके 
स्व-अहधगम सामग्री को पुिः क्रमवार य.ूशी. और पी.शी. के हवद्यार्र्थयों के हिए क्रमिः 6 खिंड- 
24 दकादयों और 4 खिंड – 16 दकादयों पर आधाररत िए तज़थ कक रूपरेखा पर तैयार कराया 
शा रिा ि।ै 
 दरूस्र् हिक्षा हिदिेािय य.ूशी., पी.शी., बी.एड., हडप्िोमा और सर्टथदफकेट कोसेश पर 
आधाररत कुि 15 पाठ्यक्रम चिा रिा ि।ै बहत शल्द िी तकिीकक हिर पर आधाररत पाठ्यक्रम 
िुरू दकए शाएिंगे। अहधगमकताथओं कक सरिता के हिए 9 क्षते्रीय कें द्र (बिंगिुरु, भोपाि, दरभिंगा, 
ददल्िी, कोिकाता, मुिंबई, पटिा, रािंची और श्रीिगर) और 5 उपक्षते्रीय कें द्र (िदैराबाद, 
िखिऊ, शमेम,ू िूि और अमरावती) का एक बहत बड़ा िेटवकथ  तैयार दकया ि।ै दि केन्द्रों के 
अिंतगथत एक सार् 155 अहधगम सिायक कें द्र (िर्ििंग सपोटथ सेंटर) काम कर रि े िैं। शो 
अहधगमकताथओं को िैहक्षक और प्रिासहिक सियोग उपिब्ध कराते िैं। दरूस्र् हिक्षा हिदिेािय 
(डी. डी. ई.) िे अपिी िहैक्षक और व्यवस्र्ा स ेसिंबहन्धत कायों में आई.सी.टी. का दस्तेमाि िरुू 
कर ददया ि।ै दसके अिावा अपिे सभी पाठ्यक्रमों में प्रवेि हसफथ  ऑििादि तरीके से िी द ेरिा 
ि।ै  
 दरूस्र् हिक्षा हिदिेािय कक वेबसादट पर अहधगमकताथ को स्व-अहधगम सामग्री कक 
सॉफ्ट कॉहपयाूँ भी उपिब्ध कराई शा रिी िैं। दसके अहतररक्त िीघ्र िी ऑहडयो-वीहडयो 
ररकॉर्डिंग का हििंक भी वैबसादट पर उपिब्ध कराया शाएगा। दसके सार्-सार् अध्ययि व 
अहधगम के बीच एसएमएस (SMS) कक सुहवधा उपिब्ध कक शा रिी ि।ै हशसके िारा 
अहधगमकताथओं को पाठ्यक्रमों के हवहभन्न पििुओं शैसे- कोसथ के रहशस्रेिि, दत्तकायथ, 
काउिंसहििंग, परीक्षा के बारे में सूहचत दकया शाता ि।ै 

 आिा ि ैदक दिे में िैहक्षक और आर्र्थक रूप स ेहपछड़ी हई उदूथ आबादी को मुख्यधारा में 
िाहमि करिे में दरूस्र् हिक्षा हिदिेािय कक भी मुख्य भूहमका िोगी। 

   प्रो. मो. रज़ाउल्िाि ख़ाि 
   हिदिेक, दरूस्र् हिक्षा हिदिेािय 

 



 
 

भूहमका  

'हििंदी गद्य साहित्य' िीमथक यि पुस्तक मौिािा आज़ाद िेििि उदूथ यूहिवर्सथटी,  

िदैराबाद के 'बी.ए (हििंदी) - चतुर्थ सत्र' के दरूस्र् माध्यम के छात्रों के हिए तैयार कक गई ि।ै 

दसकक सिंपूणथ योशिा हवश्वहवद्यािय अिुदाि आयोग(यूशीसी) के हिदिेों के अिुसार हियहमत 

माध्यम के पाठ्यक्रम के अिुरूप रखी गई ि।ै  

हििंदी में गद्य िेखि 19वीं िताब्दी के मध्य अर्ाथत आधुहिक युग में िुरू हआ। दस 

पाठ्यक्रम का उद्देश्य हििंदी गद्य कक हवकासयात्रा के सार् हवहभन्न गद्य हवधाओं के स्वरूप स े

छात्रों को पररहचत करािा ि।ै सार् िी उन्िें हवहभन्न गद्य पाठों के हवश्लेमण, आस्वादि और 

समीक्षा करि े कक दहृि दिेा भी दसका प्रयोशि ि।ै दि िक्ष्यों को ध्याि में रखते हए सिंपूणथ 

सामग्री को छः खिंडों में सिंयोहशत 24 दकादयों के रूप में प्रस्तुत दकया गया ि।ै  

पुस्तक के पिि ेखिंड में आधुहिक हििंदी गद्य के हवकास का सिंहक्षप्त ब्योरा दिेे के बाद 

उपन्यास हवधा पर चचाथ कक गई ि ैऔर आज़ादी स ेपिि ेऔर बाद के उपन्यास साहित्य के 

हवहभन्न चरणों का पररचय ददया गया ि।ै दसूरे खिंड में एक प्रमुख उपन्यासकार के रूप में शैिेंद्र 

का पररचय दतेे हए उिके कािशयी उपन्यास 'त्यागपत्र' पर हविेम समीक्षात्मक दकादयाूँ रखी 

गईं िैं। तीसरा खिंड किािी और हिबिंध पर कें दद्रत ि,ै शिाूँ दि दोिों हवधाओं के िास्त्रीय स्वरूप 

और उद्भव तर्ा हवकास पर प्रकाि डािा गया ि।ै चौर् ेखिंड में दो प्रमुख किािीकारों के रूप में 

प्रेमचिंद और शयििंकर प्रसाद कक किािीकिा के बारे में बताते हए उिकक एक-एक प्रहतहिहध 

किािी का ताहत्वक हववेचि दकया गया ि।ै दसी प्रकार पाूँचवाूँ खिंड यिपाि और उमा हप्रयिंवदा 

कक किािीकिा और उिकक एक-एक प्रहतहिहध किािी के ताहत्वक हववेचि पर आधाररत ि।ै 

पुस्तक का छठा खिंड हििंदी के दो प्रमुख हिबिंधकारों आचायथ रामचिंद्र िुक्ि और आचायथ िशारी 

प्रसाद हिवेदी पर आधाररत ि।ै दसमें दि दोिों कक हिबिंध किा पर चचाथ करि ेके उपरािंत दिके 

एक-एक प्रहतहिहध हिबिंध कक हववेचिा कक गई ि।ै 

मौिािा आज़ाद िेििि उदूथ यूहिवर्सथटी के छात्रों के िाभार्थ तैयार कक गई दस समस्त 

पाठ सामग्री में हवमय और प्रस्तुहत कक गुणवत्ता का हिवाथि करत ेहए भामा कक सुबोधता और 

सिश प्रेमणीयता को ध्याि में रखा गया ि।ै आिा कक शाती ि ैदक दस पाठ्यक्रम के अध्ययि स े

हवद्यार्र्थयों कक साहिहत्यक समझ और भाहमक क्षमता दोिों में हवस्तार िोगा।  

दस पाठ सामग्री को तैयार करि ेमें िमें हशि िखेकों, हविािों, पुस्तकों, पहत्रकाओं और 

सिंदभथ सामहग्रयों स ेसिायता हमिी ि,ै उि सबके प्रहत िम कृतज्ञता प्रकट करत ेिैं। 

                डॉ. आफ़ताब आिम बेग 

            पाठ्यक्रम समन्वयक 
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इकाई 1 : आधुनिक ह िंदी गद्य का निकास  

रूपरेखा 

1.1 प्रस्ताििा 

1.2 उद्दशे्य 

1.3 मलू पाठ : आधुनिक ह िंदी गद्य का निकास  

1.3.1 गद्य की पृष्ठभूनम  

1.3.1.1 ब्रजभाषा गद्य  

1.3.1.2 खड़ी बोली गद्य 

1.3.2 आधुनिक ह िंदी गद्य का उद्भि और निकास 

1.3.3 भारतेंद ुयुग के प्रमुख गद्य-लेखक 

1.3.4 नििेदी युग के प्रमखु गद्य-लेखक  

1.3.5 छायािाद युग के प्रमुख गद्य-लेखक  

1.3.6 छायािादोत्तर युग के प्रमुख गद्य-लेखक 

1.3.7 स्िातिंत्र्योत्तर युग के प्रमखु गद्य-लेखक 

1.4 पाठ सार  

1.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

1.6 शधद सिंपदा  

1.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

1.8 पठिीय पुस्तकें   

1.1 प्रस्ताििा 

 आधुनिक काल को गद्य काल भी क ा जाता  ।ै रामचिंद्र शुक्ल िे इस काल को ‘गद्य 

काल’ क ा क्योंकक इस काल में गद्य का निकास हुआ। आधुनिक काल में अर्ाथत उन्नीसिीं 

शताधदी में पद्य के स्र्ाि पर गद्य को बढ़ािा नमला। उस समय के रचिाकारों िे समाज सधुार 

एििं जि जागरण के नलए गद्य का स ारा नलया। आधुनिक काल स ेपूिथ भी कुछ गद्य रचिाएाँ 

प्राप्त हुई  ैं लेककि उिका निशेष म त्ि ि ीं  ।ै गद्य का िास्तनिक निकास आधुनिक काल स े ी 

मािा जाता  ।ै छात्रो! इस इकाई में आधुनिक ह िंदी गद्य के निकास की नस्र्नत पर चचाथ करेंगे।  

1.2 उदे्दश्य 

छात्रो! आप इस पाठ्यक्रम के प्रर्म इकाई में आधुनिक ह िंदी गद्य के निकास के बारे में 

पढ़िे जा र  े ैं। इस इकाई को पढ़िे के बाद आप - 

 आधुनिक ह िंदी गद्य के उद्भि और निकास के बारे में जाि सकें गे।  

 ह िंदी गद्य की पृष्ठभूनम स ेपररनचत  ो सकें गे। 

 ब्रज भाषा तर्ा खड़ी बोली गद्य के सिंबिंध में जािकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 गद्य के निकास में फोर्थ निनलयम कॉलेज की भूनमका पर प्रकाश डाल सकें गे। 
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 निनभन्न युगों के प्रमखु गद्यकारों के योगदाि को रेखािंककत कर सकें गे।   

1.3 मूल पाठ : आधुनिक ह िंदी गद्य का निकास 

 छात्रो! िस्तुतः लोक स ेप्राप्त अिुभि और स्िभाि  ी सान त्य का कच्चा माल  ।ै इस े

सान त्यकार अपिी कल्पिा के माध्यम स े एक िए रूप में प्रस्तुत करता  ।ै लेककि  र 

अनभव्यनि को सान त्य ि ीं क ा जा सकता। आधुनिक काल स ेप ल ेकाव्य का प्रचलि र्ा। 

आधुनिक काल के आगमि के सार्  ी गद्य का निकास  ोिे लगा। आइए, गद्य के इस निकास पर 

चचाथ करेंगे।     

1.3.1 गद्य की पषृ्ठभनूम 

 उन्नीसिीं शताधदी स ेपिूथ ह िंदी सान त्य में गद्य की रचिाएाँ अनधक ि ीं र्ीं। उस समय 

सान त्य की भाषा ब्रज र्ी। भािों की अनभव्यनि काव्य-भाषा में  ोती र्ी लेककि बोलचाल की 

भाषा तो गद्य  ी र्ी। ह िंदी गद्य के निकास की दनृि स ेब्रज भाषा एििं खड़ी बोली गद्य में रनचत 

रचिाओं के बारे में भी चचाथ करेंगे।     

1.3.1.1 ब्रज भाषा गद्य  

 आधुनिक काल स ेपूिथ सान त्य की भाषा ब्रज भाषा  ी र ी। अतः आधुनिक काल से पूिथ 

जो गद्य रचिाएाँ प्राप्त  ोती  ैं उिकी भाषा ब्रज भाषा  ी  ।ै ब्रज भाषा में जब काव्य सृजि  ो 

र ा र्ा उसी समय जि साधारण में ब्रज भाषा का गद्य रूप निकनसत  ोिे लगा। सान नत्यक 

भाषा और बोलचाल की भाषा में अिंतर  ोता  ।ै सिंत, म ात्मा, कनि आकद अपिे-अपिे मत या 

सिंप्रदाय के सिंदशे को जिता तक पहुाँचािे के नलए ब्रज की बोलचाल की भाषा को अपािािे लगे। 

‘ह िंदी सान त्य का इनत ास’ में आचायथ रामचिंद्र शुक्ल िे य  स्पि ककया   ैकक ह िंदी पुस्तकों की 

खोज में  ठयोग और ब्रह्मज्ञाि स ेसिंबिंध रखिे िाले कई गोरखपिंर्ी ग्रिंर् प्राप्त हुए  ैं, नजिका 

रचिा काल 1300 ई. के आसपास  ।ै अतः इसमें सिंद े ि ीं कक ह िंदी गद्य का प्रारिंनभक रूप 

गोरखपिंर्ी साधुओं की रचिाओं में नमलता  ।ै य  राजस्र्ािी और ब्रज भाषा का नमनित भाषा 

रूप  ।ै  

 ध्याि दिेे की बात   ै कक भनिकाल में कृष्णभनि शाखा के भीतर गद्य ग्रिंर् नमलते  ैं। 

गोसाईं निट्ठलिार् िे ‘शृिंगार रस मिंडि’ िामक ग्रिंर् में ब्रज भाषा गद्य का प्रयोग ककया  ।ै इसके 

गद्य रूप को रामचिंद्र शकु्ल अपररमार्जथत और अव्यिनस्र्त मािते  ैं। उदा रण के नलए भाषा 

का स्िरूप दखेें -  

“प्रर्म की सखी क तु  ।ै जो गोपीजि के चरण निषै सेिक की दासी करर जो 

इिको प्रेमामृत में डूनब कै इिके मिंद  ास्य िे जीते  ैं। अमरूत समू  ता करर 

निकुिं ज निषै शृिंगाररस िेष्ठ रसिा कीिौ सो पणूथ  ोत भई।” (ह िंदी सान त्य का 

इनत ास, रामचिंद्र शुक्ल, पृ.277) 

 इसके बाद दो और ग्रिंर् नलख े गए - ‘चौरासी िैष्णिों की िाताथ’ और ‘दो सौ बािि 

िैष्णिों की िाताथ’। इिका रचिाकाल निक्रम की 17िीं शताधदी का उत्तराधथ मािा जाता  ।ै 
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इिमें िैष्णि भिों और आचायों की मन मा प्रकर् करिे िाली कर्ाएाँ अिंककत  ैं। इि कर्ाओं की 

भाषा बोलचाल की ब्रज भाषा  ।ै एक उदा रण दखेें -  

“सो िी ििंदगाम में रा तो  तो। सो खिंडि ब्राह्मण शास्त्र प्ो  तो। सो जीतिे 

पृथ्िी पर मत  ैं सबको खिंडि करतो; ऐसो िाको िेम  तो।” (ह िंदी सान त्य का 

इनत ास, रामचिंद्र शुक्ल, पृ.277)                

 सिंित 1660 के आस-पास िाभादास िे ब्रज भाषा में ‘अियाम’ िामक पुस्तक की रचिा 

की र्ी। इसमें भगिाि राम की कदिचयाथ का िणथि  ।ै सिंित 1680 के आस-पास िैकुिं ठमनण 

शुक्ल िे ब्रज भाषा गद्य में ‘अग ि मा ात््य’ और ‘िैशाख मा ात््य’ िामक दो छोर्ी-छोर्ी 

पुनस्तकाएाँ नलखीं। सिंित 1767 में सिंस्कृत स ेकर्ा लेकर सुरनत नमि िे ‘बैताल पच्चीसी’ नलखी। 

उस युग में ब्रजभाषा में गद्य की रचिाएाँ कम नलखी जाती र्ीं। इसका प्रमुख कारण य   ो 

सकता   ैकक ब्रजभाषा में गद्य की क्षमता का निकास ि  ो पािा। ब्रजभाषा का क्षेत्र भी सीनमत 

र्ा। ि  ब्रज क्षेत्र के बा र सिंपकथ  भाषा के रूप में स्र्ानपत ि ीं  ो पाई। अतः गद्य का निकास 

उस तर  से ि ीं  ो पाया नजस तर  से  ोिा चान ए र्ा। इसनलए खड़ी बोली  ी गद्य की 

भाषा के रूप में निकनसत हुई।   

बोध प्रश्न 

 ह िंदी गद्य का प्रारिंनभक रूप ककिकी रचिाओं में नमलता  ?ै 

 िैष्णि भिों और आचायों की मन मा प्रकर् करिे िाली कर्ाएाँ ककि ग्रिंर्ों में अिंककत  ैं? 

 ‘शृिंगार रस मिंडि’ की भाषा के सिंबिंध में आचायथ रामचिंद्र शुक्ल का क्या कर्ि  ?ै 

 ‘बैताल पच्चीसी’ के रचिाकार कौि  ैं? 

1.3.1.2 खड़ी बोली गद्य 

 ब्रज भाषा गद्य की परिंपरा कई कारणों से आगे ि ीं बढ़ पाई। ब्रज भाषा के स्र्ाि पर 

खड़ी बोली गद्य का निकास  ोिे लगा। क्योंकक खड़ी बोली जि साधारण की बोलचाल की 

भाषा र्ी। धीरे-धीरे खड़ी बोली पद्य और गद्य की भाषा बििे लगी। ब्रज भाषा के बाद खड़ी 

बोली में सान त्य सृजि  ोिे लगा। इसका क्षेत्र भी निस्तृत र्ा। तत्कालीि राजिैनतक 

पररनस्र्नतयों िे भी खड़ी बोली के निकास में म त्िपूणथ भूनमका निभाई।       

 खड़ी बोली 14 िीं शती में कदल्ली और उसके आस-पास के क्षेत्रों में बोली जािे लगी र्ी। 

मुगल काल में सिंपकथ  भाषा के रूप में खड़ी बोली का प्रयोग प्रारिंभ हुआ। उिकी मातृभाषा 

फारसी र्ी। फारसी नमनित खड़ी बोली की एक िई शलैी का जन्म हुआ नजसे ह िंदईु, ह िंदिी 

आकद िामों से जािा जािे लगा। अमीर खसुरो िे चौद िी शताधदी में खड़ी बोली में प नेलयााँ 

और मुकररयााँ नलखीं।  

 अमीर खुसरो के बाद खड़ी बोली का निकास दनक्षणी राज्यों के रचिाकारों िे ककया। 

दनक्खिी ह िंदी के रूप में अिेक ग्रिंर्ों की रचिाएाँ हुईं। 1635 ई. में मलु्ला िज ी िे अपिे प्रनसद्ध 

ग्रिंर् ‘सबरस’ की रचिा की। अकबर के समय गिंग कनि िे ‘चिंद छिंद बरिि की मन मा’ िामक 

एक पुस्तक खड़ी बोली में नलखी र्ी।   



16 
 

 िस्तुतः खड़ी बोली ह िंदी का गढ़ मेरठ  ।ै ह िंदी सान त्य के इनत ास में जो स्र्ाि अठार  

सौ सत्तािि की क्रािंनत का   ैि ी स्र्ाि इस जिपद की सान नत्यक चेतिा का  ।ै  ापुड़ क्षते्र के 

बाबूगढ़ छाििी के समीप नस्र्त गााँि रसूलपुर में सिंत गिंगादास का जन्म 1823 ई. में बसिंत 

पिंचमी के कदि हुआ र्ा। ये आधुनिक काल में ‘खड़ीबोली के प्रर्म कनि’  ैं। इन् ें ‘खड़ी बोली के 

नपताम ’ भी क ा जाता  ।ै      

 अठार िीं शताधदी में रामप्रसाद निरिंजिी िे ‘भाषा योगिनशष्ठ’ िाम का गद्य ग्रिंर् खड़ी 

बोली में नलखा र्ा। रामचिंद्र शुक्ल के अिुसार ‘भाषा योगिनशष्ठ’ पररमार्जथत गद्य की प्रर्म 

पुस्तक   ैऔर रामप्रसाद निरिंजिी प्रर्म प्रौढ़ गद्य लखेक।     

बोध प्रश्न  

 खड़ी बोली के नपताम  कौि  ैं? 

 आचायथ रामचिंद्र शुक्ल के अिुसार पररमार्जथत गद्य की प्रर्म पुस्तक कौि सी  ?ै 

 मुगल काल में ककस भाषा शैली का निकास हुआ? 

1.3.2 आधनुिक ह िंदी गद्य का उद्भि और निकास 

 आधुनिक ह िंदी खड़ी बोली गद्य के निकास में फोर्थ निनलयम कॉलेज (1800) की भूनमका 

को ि ीं भलुाया जा सकता। भारत में अिंगे्रजों िे अपिा राज्य स्र्ानपत ककया। उस समय उन् ें 

भारत की भाषा सीखिे की आिश्यकता हुई। इस  तुे उन् ें उदूथ और ह िंदी दोिों प्रकार की 

पुस्तकों की आिश्यकता हुई। इसनलए फोर्थ निनलयम कॉलेज की ओर से जॉि नगल क्राइस्र् के 

निदशे में उदूथ और ह िंदी गद्य पुस्तकें  नलखिे की व्यिस्र्ा की गई। लेककि उसके प ल ेभी ह िंदी 

खड़ी बोली में गद्य की कई पुस्तकें  नलखी जा चुकी र्ीं। मुिंशी सदासखुलाल की ‘ज्ञािोपदशेािली’ 

और इिंशा अल्ला खााँ की ‘रािी केतकी की क ािी’ नलखी जा चुकी र्ीं।  

 छात्रो! भारत में अिंगे्रजी साम्राज्य की स्र्ापिा के कारण कई पररितथि सामिे आिे लगे। 

उिका प्रभाि भारतीय जिजीिि पर पड़िे लगा। इिमें से कुछ पररितथिों का सिंबिंध ह िंदी गद्य 

के निकास के सार्  ।ै इिमें कुछ कारण इस प्रकार  ैं -  

अ. धमथ : भारत धमथनिरपेक्ष दशे  ।ै य ााँ सभी धमों के लोग समाि रूप स ेनमलकर इस दशे के 

निकास में योगदाि दतेे  ैं। भारत में ईसाई नमशिररयों की सिंख्या बढ़िे लगी और उिकी 

गनतनिनधयााँ बढ़िे लगीं। इि गनतनिनधयों िे ह िंदी गद्य के निकास में म त्िपूणथ भूनमका 

निभाई। इि धमथ प्रचारकों िे प्रचार के नलए ह िंदी गद्य में छोर्ी-छोर्ी पुस्तकें  तैयार की। 

बाइबल का ह िंदी गद्यािुिाद ककया गया। इसिे भी ह िंदी गद्य के निकास में म ती भूनमका 

निभाई।  

आ. पत्र-पनत्रकाओं का प्रकाशि : अिंगे्रज अपिी सनुिधा  तुे मुद्रण, यातायाता और दरूसिंचार के 

साधिों का प्रयोग करिे लगे। अिेक पत्र-पनत्रकाओं का प्रकाशि प्रारिंभ हुआ। पुस्तकें  

प्रकानशत  ोिे लगीं। पररणामस्िरूप ह िंदी गद्य लखेि तेजी स ेनिकनसत  ोिे लगा। 1826ई. 

में पिंनडत जुगल ककशोर शुक्ल िे ह िंदी के प्रर्म साप्तान क पत्र ‘उदिंत मातंड’ का प्रकाशि 

प्रारिंभ ककया। लेककि 1827 ई. में य  बिंद  ो गया। 1829 ई. में ‘बिंगदतू’ का प्रकाशि प्रारिंभ 
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हुआ। 1845 ई. में ‘प्रजानमत्र’, ‘बिारस अखबार’ तर्ा 1846 ई. में ‘मातंड’ का प्रकाशि 

हुआ। इि पत्र-पनत्रकाओं िे ह िंदी गद्य को खूब निकनसत और पररमार्जथत ककया।    

इ.  नशक्षा का प्रसार : मकैाले िे भारत में 1835 ई. में नशक्षा प्रसार के नलए अिंगे्रजी नशक्षा पद्धनत 

की िींि रखी। इससे पूिथ भारत में फारसी और सिंस्कृत के माध्यम से नशक्षा दी जाती र्ी। 

1823 ई. में आगरा कॉलेज की स्र्ापिा हुई। इसमें ह िंदी नशक्षण का निशेष प्रबिंध हुआ। 

1824 ई. में फोर्थ निनलयम कॉलेज में ह िंदी पढ़ािे का निशेष प्रबिंध ककया गया। 1825 ई. स े

लेकर 1862 ई. के बीच नशक्षा सिंबिंधी अिेक पुस्तकें  ह िंदी में प्रकानशत हुईं। उिमें स ेप्रमखु  ैं 

पिं. ििंशीधर की पुष्पिारर्का, भारत िषीय इनत ास और जीनिका पररपार्ी।  

ई. समाज सधुार आिंदोलि : आधुनिक काल समाज सधुार का काल र्ा। इसी काल में भारतीय 

समाज में व्याप्त अिेक बरुाइयों को दरू करिे के नलए अिेक आिंदोलि हुए। जिता तक अपिी 

बात को पहुाँचािे के नलए समाज सुधारकों के नलए जिभाषा की आिश्यकता पड़ी। ह िंदी 

गद्य के निकास में दयाििंद सरस्िती (आयथ समाज), राजा राममो ि राय (ब्रह्म समाज), 

केशिचिंद्र सेि (प्रार्थिा समाज), नििेकाििंद आकद समाज सधुारकों का योगदाि उल्लखेिीय 

 ।ै          

बोध प्रश्न  

 ह िंदी गद्य के निकास के कुछ प्रमुख कारण बताइए।  

 ह िंदी गद्य के निकास में पत्र-पनत्रकाओं की क्या भूनमका र ी? 

 ह िंदी के प्रर्म साप्तान क पत्र का प्रकाशि कब प्रारिंभ हुआ? उस पत्र का िाम बताइए। 

 छात्रो! आपिे गद्य के निकास के कुछ प्रमखु कारण जाि  ी हुके  ैं। आइए, अब  म 

प्रारिंनभक गद्य लखेि की चचाथ करेंगे।  

 फोर्थ निनलयम कॉलेज की स्र्ापिा के बाद जॉि नगल क्राइस्र् िे ह िंदी और उदूथ में पुस्तकें  

नलखिािे के नलए अिेक नििािों की नियुनि की। सदासखुलाल ‘नियाज’ फारसी के अच्छे कनि 

और लेखक र्े। इन् ोंिे ‘निष्णु परुाण’ के उपदशेात्मक प्रसिंग लकेर एक पुस्तक नलखी र्ी। इसके 

बाद उन् ोंिे िीमद्भागित कर्ा के आधार पर ‘सुख सागर’ की रचिा की। इसकी गद्य व्यिनस्र्त 

र्ी। इिंशा अल्ला खााँ िे ‘उदयभाि चररत’ या ‘रािी केतकी की क ािी’ नलखी। लल्ल ूलाल िे 

‘प्रेम सागर’, ‘बैताल पच्चीसी’, ‘हसिं ासि बत्तीसी’ आकद ग्रिंर् नलख।े सदल नमि िे 

‘िानसकेत्पाख्याि’ नलखी। इसमें सिंद े ि ीं कक भारतेंद ुके पूिथ खड़ी बोली गद्य को आगे बढ़ािे में 

सदासुखलाल, इिंशा अल्ला खााँ, लल्ल ूलाल और सदल नमि प्रमखु  ैं।  

 इसी प्रकार आधुनिक ह िंदी गद्य के निकास में भारतेंद ु स े प ले दो राजाओं, राजा 

नशिप्रसाद ‘नसतारे ह िंद’ और राजा लक्ष्मण हसिं  का योगदाि उल्लेखिीय  ।ै राजा नशिप्रसाद 

‘नसतारे ह िंद’ ‘आम फ म और खास पसिंद’ भाषा के प्रबल पक्षधर र्।े ‘आम फ म’ से उिका 

अनभप्राय   ैजिता की भाषा और ‘खास पसिंद’ का अर्थ   ैउस जमािे का अरबी-फारसी पढ़ा 

नशनक्षत समाज। िे ऐसी ह िंदी चा ते र्े नजसमें अरबी-फारसी के शधदों का अनधक प्रयोग  ो। 

इिकी कृनतयों में राजा भोज का सपिा, आलनसयों का कोडा, िीरहसिं  का िृत्तािंत, अिंगे्रजी अक्षरों 

को सीखिे का उपाय, ह िंदसु्ताि के पुरािे राजाओं का  ाल आकद उल्लखेिीय  ैं। राजा लक्ष्मण 
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हसिं  ह िंदी और उदूथ को दो अलग-अलग भाषाएाँ मािते र्े। उन् ोंिे 1841 में आगरा से ‘प्रजा 

न तैषी’ िामक पत्र निकाला। उन् ोंिे सरल, सुबोध और सरस ह िंदी का आदशथ उपनस्र्त ककया।         

बोध प्रश्न  

 भारतेंद ुके पूिथ खड़ी बोली गद्य को आगे बढ़ािे िालों का िाम बताइए।  

 ककस रचिाकार ि ेसरल, सुबोध और सरस ह िंदी का आदशथ उपनस्र्त ककया? 

1.3.3 भारतेंद ुयगु के प्रमखु गद्य-लखेक 

 उन्नीसिीं सदी के उत्तराधथ तक ह िंदी गद्य का व्यापक प्रसार हुआ। सान त्य रचिा के 

पयाथप्त अिसर भी प्राप्त हुए। इसी समय भारतेंद ु ररश्चिंद्र (1850 ई.-1885 ई.) िे सान त्य के क्षेत्र 

में कदम रखा। इन् ोंिे ह िंदी गद्य को एक िई कदशा दी। रामचिंद्र नतिारी के अिुसार भारतेंद ु

 ररश्चिंद्र ‘आधुनिक ह िंदी सान त्य के जन्मदाता और भारतीय ििोत्र्ाि के प्रतीक’  ैं तो 

रामनिलास शमाथ अिुसार ‘ह िंदी की जातीय परिंपरा के सिंस्र्ापक’। भारतेंद ु  ररश्चिंद्र िे खड़ी 

बोली गद्य को सान नत्यक रूप प्रदाि ककया और इसी सान त्य के माध्यम से उन् ोंिे जि जि तक 

अपिी बात पहुाँचाई। ‘कनि िचि सुधा’ (1867), ‘ ररश्चिंद्र मैगजीि’ और ‘ ररश्चिंद्र चिंकद्रका’ के 

माध्यम से उन् ोंिे ह िंदी सान त्य को िया आयाम प्रदाि ककया। उन् ोंिे गद्य के निनिध निधाओं 

जैसे िार्क, निबिंध, समालोचिा आकद में िई परिंपरा का सतू्रपात ककया। िे भाषा के निकास के 

प्रबल पक्षधर र्े। उिका माििा र्ा कक  

  निज भाषा उन्ननत अ ,ै सब उन्ननत को मलू। 

  नबिु निज भाषा शाि के, नमर्त ि न य को शूल।       

 भारतेंद ु ररश्चिंद्र िे अपिे समय के अिेक गद्य लेखकों को प्रेररत ककया। उिके सिंबिंध में 

आचायथ रामचिंद्र शुक्ल का कर्ि   ैकक “सान त्य के एक ििीि युग के आकद में प्रितथक के रूप में 

खड़ े  ोकर उन् ोंिे य  भी प्रदर्शथत ककया कक िए या बा री भािों को पचाकर इस प्रकार 

नमलािा चान ए कक अपिे  ी सान त्य के निकनसत अिंग स ेलगें। प्राचीि ििीि के इस सिंनधकाल 

में जैसी शीतल कला का सिंचार अपेनक्षत र्ा िसैी  ी शीतल कला के सार् भारतेंद ुका उदय 

हुआ, इसमें सिंद े ि ीं।” (ह िंदी सान त्य का इनत ास, पृ.315)  

 भारतेंद ु के कुछ मौनलक िार्क  ैं िैद ेी ह िंसा ह िंसा ि भिनत, प्रेम योनगिी, भारत 

ददुथशा, िील दिेी, अिंधरे िगरी आकद। उन् ोंिे अिेक िार्कों का अिुिाद भी ककया  ।ै उिकी 

रचिाओं में प्रबल रूप स ेसमाज सुधार और दशेभनि की भाििा को दखेा जा सकता  ।ै    

 भारतेंद ु ररश्चिंद्र के जीिि काल में  ी लेखकों का एक मिंडल तैयार  ो गया। उन् ें भारतेंद ु

मिंडल के िाम स े जािा जाता  ।ै भारतेंद ु यगु के प्रमखु गद्य लेखकों में बालकृष्ण भट्ट, 

बदरीिारायण चौधरी प्रेमघि, प्रताप िारायण नमि, िीनििास दास, राधाकृष्ण दास, जगन्नार् 

दास रत्नाकर, बालमुकुिं द गुप्त आकद के िाम उल्लखेिीय  ैं। इि सभी लेखकों िे गद्य के निकास में 

म त्िपूणथ भूनमका निभाई।   

 बालकृष्ण भट्ट िे ‘ह िंदी प्रदीप’ के माध्यम स े गद्य का निकास ककया। िे अपिे युग के 

सशि प्रगनतशील लखेक र्े। उिके निबिंध निचारात्मक  ोते  ैं। मिोिैज्ञानिक निषयों पर गिंभीर 

हचिंति का कायथ प्रारिंभ करिे का िेय भट्ट जी को जाता  ।ै शुक्ल जी का कर्ि   ैकक “ि ेस्र्ाि-
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स्र्ाि पर क ाितों का प्रयोग करत ेर्,े पर उिका झुकाि मु ािरों की ओर अनधक र ा  ।ै व्यिंग्य 

और िक्रता उिके लेखों में भी भरी र ती  ैं और िाक्य भी कुछ बड़ े ोते  ैं। ठीक खड़ी बोली के 

आदशथ का नििाथ  भट्ट जी िे भी ि ीं ककया  ।ै परूबी प्रयोग बराबर नमलते  ैं।” (ह िंदी सान त्य 

का इनत ास, पृ.318)। ि ेआाँख, िाक आकद निषयों पर लनलत निबिंध भी नलख।े उिके उपन्यासों 

में सौ अजाि एक सुजाि तर्ा िूति ब्रह्मचारी उल्लखेिीय  ैं तो िार्कों में चिंद्रसेि, नशशुपाल 

िध और पद्मािती।    

प्रतापिारायण नमि िे ‘ब्राह्मण’ पनत्रका के माध्यम से ह िंदी गद्य को आगे बढ़ाया। उिकी 

भाषा में व्यिंग्यपूणथ िक्रता को दखेा जा सकता  ।ै बालमुकुिं द गुप्त िे ह िंदी निबिंध को समदृ्ध ककया। 

प्रेमघि िे आििंद कादिंनबिी, िागरी िीरद जैसे सान नत्यक पनत्रकाओं के माध्यम से ह िंदी में 

आलोचिा का सूत्रपात ककया। ‘परीक्षा गुरु’ के लखेक िीनििास दास िे कर्ा सान त्य के नलए 

बोलचाल की भाषा के प्रयोग का मागथ प्रशस्त ककया। इि लखेकों के सान त्य में राष्ट्रभनि को 

भलीभााँनत दखेा जा सकता  ।ै   

बोध प्रश्न  

 आधुनिक ह िंदी के जन्मदाता कौि  ैं? 

 भारतेंद ुमिंडल के सान त्यकारों की प्रमखु प्रिृनत्त क्या  ?ै   

 भारतेंद ु ररश्चिंद्र के सिंबिंध में रामचिंद्र शुक्ल का क्या निचार  ?ै   

 मिोिैज्ञानिक निषयों पर गिंभीर हचिंति का कायथ ककसिे प्रारिंभ ककया? 

 प्रेमघि िे ककि सान नत्यक पनत्रकाओं के माध्यम से ह िंदी में आलोचिा का सतू्रपात ककया? 

1.3.4 नििदेी यगु के प्रमखु गद्य-लखेक  

 इसमें सिंद े ि ीं कक भारतेंद ु युग के लेखकों िे गद्य के निकास में म त्िपूणथ भूनमका 

निभाई। खड़ी बोली को गद्य की भाषा के रूप में स्र्ानपत ककया। अिेक मौनलक एििं अिूकदत ग्रिंर् 

तैयार ककए। कफर भी इिकी गद्य की भाषा में कई त्रुरर्यााँ र्ीं। इि त्रुरर्यों को दरू करिे का िेय 

म ािीर प्रसाद नििेदी को जाता  ।ै इन् ोंिे ‘सरस्िती’ पनत्रका के माध्यम से भाषा को 

पररमार्जथत ककया। म ािीर प्रसाद नििेदी और सरस्िती एक दसूरे के पयाथय बि चुके र्े।  

 1900 में सरस्िती पनत्रका का प्रकाशि प्रारिंभ हुआ। 1903 से लेकर 1920 तक आचायथ 

म ािीर प्रसाद नििेदी के सिंपादकत्ि में इस पनत्रका िे प्रनतष्ठा प्राप्त की। उस समय राष्ट्रीय स्िर 

को कदशा दिेे में सरस्िती पनत्रका का  ार्  ।ै इतिा  ी ि ीं निज्ञाि के क्षेत्र में भी प्रिेश करके 

य  नसद्ध ककया कक ह िंदी में भी करठि से करठि निषय को प्रस्तुत करि ेकी क्षमता  ।ै ह िंदी गद्य 

निधाओं को सिंपन्न बिािे में इस पनत्रका िे म त्िपूणथ भूनमका निभाई। भाषा में व्याप्त अिगढ़पि 

और अराजकता को दरू करके उसे सुगढ़ बिािे में इस पनत्रका का योगदाि उल्लेखिीय  ।ै 

म ािीर प्रसाद नििेदी की इच्छा र्ी कक खड़ी बोली ह िंदी अपिा मािक रूप ग्र ण करे क्योंकक 

इसके अभाि में म ाि सान त्य की रचिा सिंभि ि ीं  ।ै इसीनलए िे सरस्िती में प्रकाशि के 

नलए आिे िाली रचिाओं की भाषा को सुधार करके उन् ें शदु्ध रूप प्रदाि करते र्े। 

 नििेदी जी िे अपिे समय की राष्ट्रीय चेतिा और ििजागरण की भाििा को आत्मसात 

ककया। इसीनलए िे मध्य युगीि आदशों का निरोध करते र् ेऔर रीनतकालीि कलारूपों को 
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अस्िीकार। उन् ोंिे अपिे युग के सान त्यकारों से सान त्य को समाज से जोड़िे के नलए क ा। 

उिका माििा   ैकक दशे की उन्ननत के बारे में जाििा  ो तो उस दशे के सान त्य का अिलोकि 

करिा चान ए। उन् ोंिे सरस्िती के माध्यम स े प्रेमचिंद, मैनर्लीशरण गुप्त, माधि नमि, 

बालमुकुिं द गुप्त, पद्महसिं  शमाथ, रामचिंद्र शुक्ल, अयोध्या हसिं  उपाध्याय  ररऔध आकद के 

सान त्य को समाज तक पहुाँचाया।  

 नििेदी युग में निबिंध, िार्क, उपन्यास, क ािी, आलोचिा आकद क्षेत्रों में अिेक 

सान त्यकार सामिे आएाँ। इस युग में िार्क के क्षेत्र में अिंगे्रजी, बािंग्ला और सिंस्कृत के िार्क 

अिूकदत  ोकर ह िंदी में आए। मौनलक िाट्य लखेि में चौपर् चपेर्, मयिंक मिंजरी (ककशोरीलाल 

गोस्मािी), रुकनमणी पररणय (अयोध्याहसिं  उपाध्याय ‘ ररऔध’) जैसे िार्क नलखे गए। य े

सभी सामान्य िार्क र् ेनजि पर फारसी नर्येर्र का प्रभाि पड़ा।  

 उपन्यास के क्षेत्र में दिेकीििंदि खत्री िे म त्िपूणथ कायथ ककया। उन् ोंिे चिंद्रकािंता और 

चिंद्रकािंता सिंतती के िाम से नतनलस्मी और ऐय्यारी उपिास नलखे। उन् ोंिे उदूथ-ह िंदी के नमनित 

रूप को स्िीकारा। बाद में प्रेमचिंद िे इसी भाषा रूप को अपिे लखेि में अनधक निकनसत ककया। 

ककशोरीलाल गोस्िामी िे छोरे्-छोरे् 65 उपन्यास नलखे। उन् ोंिे ‘उपन्यास’ िामक एक मानसक 

पत्र भी निकाला। इिके उपन्यासों में चपला, तरुण तपनस्ििी, तारा, रनिया बेगम, लीलािती, 

लििंगलता आकद उल्लेखिीय  ैं।  ररऔध िे ठेठ ह िंदी का ठाठ, अधनखला फूल, लज्जाराम मे ता 

िे ह िंद ूधमथ, आदशथ दिंपनत आकद उपन्यास नलखे।     

नििेदी युग में क ािी के क्षेत्र में चिंद्रधर शमाथ गुलरेी, निश्विंभरिार् शमाथ कौनशक, सुदशथि, 

चतुरसेि शास्त्री, रानधकाप्रसाद हसिं , प्रेमचिंद और जयशिंकर प्रसाद उल्लखेिीय  ैं। निबिंध के क्षेत्र 

में बालमुकुिं द गुप्त, पूणथहसिं  और आलोचिा के क्षेत्र में रामचिंद्र शुक्ल इसी युग का दिे  ।ै 

बालमुकुिं द गुप्त िे व्यिंग्य और नििोद की शलैी को अपिाया। उिकी रचिा ‘नशिशिंभू का नचट्ठा’ 

प्रनसद्ध  ।ै  

इि निधाओं के अनतररि आत्मकर्ा, जीििी, सिंस्मरण, यात्रा सान त्य, रेखानचत्र आकद 

ििीि निधाओं का सूत्रपात इस युग में हुआ।  

बोध प्रश्न  

 गद्य के निकास में ‘सरस्िती’ का क्या योगदाि  ?ै   

 नििेदी युग के प्रमखु सान त्यकारों का िाम बताइए।   

1.3.5 छायािाद यगु के प्रमखु गद्य-लखेक  

 छायािादी युग में राजिीनतक दनृि से म ात्मा गािंधी का िेतृत्ि जिता को सत्य, अह िंसा 

और अस योग के माध्यम स ेस्ितिंत्रता प्राप्त करिे के नलए निरिंतर प्रेरणा एििं शनि प्रदाि कर 

र ा र्ा। 1919 ई. के प्रर्म अिज्ञा-आिंदोलि की असफलता, जनलयााँिाला कािंड तर्ा भगतहसिं  

की मृत्यु जैसी घर्िाओं से जिता का मिोबल कम ि ीं हुआ र्ा। साइमि कमीशि के बन ष्कार 

तर्ा िमक-कािूि-भिंग जैसे जि आिंदोलिों स े इस तथ्य की पुनि  ोती  ।ै (ह िंदी सान त्य का 

इनत ास, सिं. िगेंद्र, पृ.549)। सामानजक एििं राजिैनतक पररितथिों का प्रभाि छायािाद युग के 

गद्य सान त्य पर भी कदखाई दतेा  ।ै नििेदी युग में ह िंदी गद्य का व्याकरण स्मत पररमार्जथत 
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रूप नस्र्र  ो चुका र्ा। अतः निनभन्न गद्य निधाओं का निकास स्िाभानिक र्ा। इसनलए 

छायािाद युग का गद्य सान त्य नििेदी युग की तुलिा में अनधक निकासशील और समृद्ध र ा।  

 िार्क सान त्य की दनृि से इस युग को ‘प्रसाद युग’ क िा उनचत  ोगा। यद्यनप प्रसाद 

1918 के पूिथ से  ी िार्कों की रचिा आरिंभ कर दी र्ी, पर उिकी आरिंनभक रचिाएाँ (सज्जि, 

कल्याणी-पररणय, प्रायनश्चत आकद) अपररपक्व र्ीं। छायािाद युग में रनचत अजातशत्रु, स्किं दगुप्त, 

चिंद्रगुप्त, ध्रुिस्िानमिी आकद िार्कों के माध्यम से प्रसाद िे ह िंदी िार्क सान त्य को निनशि स्तर 

और गररमा प्रदाि की। कलात्मक उत्कषथ की दनृि स ेप्रसाद के प्रमखु िार्क तीि  ैं - स्किं दगुप्त, 

चिंद्रगुप्त, ध्रुिस्िानमिी। इस तथ्य से इिकार ि ीं ककया जा सकता   ै कक ह िंदी िार्क को 

सान नत्यक भूनमका प्रदाि करिे का प्रयास सिथप्रर्म भारतेंद ु ररश्चिंद्र िे ककया र्ा। इस युग के 

अन्य िार्ककारों में  ररकृष्ण प्रेमी (रक्षाबिंधि, प्रनतशोध), लक्ष्मीिारायण नमि (अशोक, 

सिंन्यासी, मुनि का र स्य, हसिंदरू की  ोली), रामकुमार िमाथ (बादल की मृत्यु), उपेंद्रिार् अश्क 

(लक्ष्मी का स्िागत) आकद उल्लेखिीय  ैं।   

 ह िंदी उपन्यास और क ािी के क्षेत्र में छायािाद युग को ‘प्रेमचिंद युग’ क ा जाता  ।ै 

सेिासदि, प्रेमािम, रिंगभूनम, निमथला, गबि, कमथभूनम और गोदाि जैस ेउपन्यासों के माध्यम स े

प्रेमचिंद िे ह िंदी उपन्यास सान त्य को मिोरिंजि के स्तर स ेऊपर उठा कर जीिि के सार् सार्थक 

रूप स ेजोड़िे का काम ककया। “उन् ोंिे सामनयक समस्याओं को अपिे उपन्यासों का आधार 

बिािे के बािजूद जीिि की स ज-सामान्य धारा को उनचत म त्ि कदया।” (ह िंदी सान त्य का 

इनत ास, सिं. िगेंद्र, पृ.560)। उन् ोंिे ईदगा , िमक का दरोगा, पूस की रात, कफि जैसी अिेक 

क ानियों का सृजि ककया। उिकी क ानियााँ ‘मािसरोिर’ िाम स ेआठ भागों में सिंकनलत  ैं। 

नशल्प और भाषा की दनृि स ेभी उन् ोंिे ह िंदी कर्ा-सान त्य को निनशि स्तर प्रदाि ककया। इस 

युग के अन्य गद्य लेखक  ैं चतुरसेि शास्त्री, नशिपूजि स ाय, बचेि शमाथ उग्र, जैिेंद्र, 

भगितीचरण िमाथ, रानधकारमण प्रसाद हसिं , िृिंदाििलाल िमाथ, राहुल सािंकृत्यायि, सूयथकािंत 

नत्रपाठी निराला, सुदशथि, निष्णु प्रभाकर, चिंद्रगुप्त निद्यालिंकार आकद।  

 निबिंध और आलोचिा के क्षते्र में इसे ‘शुक्ल युग’ क ा जाता  ।ै आचायथ शुक्ल के निबिंध 

‘हचिंतामनण’ िाम से सिंनलत  ैं। अन्य सान त्यकारों में गुलाबराय, शािंनतनप्रय नििेदी, निश्विार् 

प्रसाद नमि, श्यामसुिंदर दास, रामकुमार िमाथ आकद उल्लेखिीय  ैं।  

 इस युग में निनभन्न गद्य निधाओं की उन्ननत हुई। “प्रेमचिंद, जयशिंकर प्रसाद तर्ा रामचिंद्र 

शुक्ल इस युग के ऐस े कृनतकार  ैं, नजन् ोंिे एकानधक गद्य-निधाओं को समृद्ध करि े में 

उल्लखेिीय योगदाि कदया।” (ह िंदी सान त्य का इनत ास, सिं. िगेंद्र, पृ. 590)। य  युग काव्य के 

क्षेत्र में  ी ि ीं बनल्क गद्य के क्षेत्र में भी समदृ्ध र ा।                 

बोध प्रश्न  

 कलात्मक उत्कषथ की दनृि स ेप्रसाद के प्रमुख िार्कों के िाम बताइए।   

 प्रेमचिंद की क ानियााँ ककस िाम से सिंकनलत  ैं? 

 छायािाद युग में ककि कृनतकारों िे गद्य की निधाओं को स्मदृ्ध ककया? 
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1.3.6 छायािादोत्तर यगु के प्रमखु गद्य-लखेक 

 ह िंदी गद्य सान त्य की दनृि स ेय  युग सिांगीण उन्ननत का युग  ।ै इसी युग में भारत िे 

पराधीिता की बेनड़यााँ तोड़ी। इस युग में निनभन्न गद्य निधाओं का बहुमुखी निकास हुआ। इस 

युग के लेखकों िे कर्ासान त्य, िार्क, आलोचिा के सार्-सार् ररपोताथज और इिंर्रवू्य जैसे िए 

सान नत्यक निधाओं के माध्यम स ेभािों को अनभव्यि करि ेलगे। इस युग में राष्ट्र के िि निमाथण 

पर बल कदया जािे लगा। “कथ्य की कलात्मक अनभव्यनि के नलए सिथर्ा िए प्रतीक, उपमाि 

अर्िा हबिंब  ी प्रयिु ि ीं हुए अनपतु फ्लशैबकै, चेतिा-प्रिा  आकद शैनलयों का भी प्रयोग 

ककया गया।” (ह िंदी सान त्य का इनत ास, सिं. िगेंद्र, पृ.659)   

 इस यगु के लेखक िस्तुतः मािि-मि के सूक्ष्म सिंिेदिाओं को सशि रूप से अनभव्यि 

करते र्े। इस युग के गद्य सान त्य काव्य और नशल्प दोिों दनृियों से िैनिध्यपूणथ  ।ै इस युग के 

प्रमुख िार्ककार  ैं जगदीश मार्ुर (कोणाकथ , प ला राजा), धमथिीर भारती (अिंधा युग), 

लक्ष्मीिारायण लाल (मादा कैक्र्स, तीि आाँखों िाली मछली), मो ि राकेश (आषाढ़ का एक 

कदि, ल रों का राज िंस),  ररकृष्ण प्रेमी (आहुनत, स्िप्नभिंग), जगन्नार् प्रसाद नमहलिंद (समपथण), 

चिंद्रगुप्त निद्यालिंकार (न्याय की रात), िरेश मे ता (सुब  के घिंरे्), मन्न ूभिंडारी (नबिा दीिार का 

घर), ज्ञािदिे अनि ोत्री (िेफ़ा की एक शाम) आकद उल्लेखिीय  ैं।  

 प्रेमचिंद के बाद ह िंदी उपन्यास कई मोड़ों स ेगुजरता हुआ कदखाई पड़ता  ।ै इस युग में 

सान त्यकारों िे अिेक प्रयोग ककए। इस क्षेत्र में अजे्ञय (शखेर : एक जीििी, िदी के िीप), 

इलाचिंद्र जोशी (घृणामयी, सिंन्यासी, ऋतुचक्र), यशपाल (दादा कामरेड), रामेश्वर शुक्ल ‘अिंचल’ 

(चढ़ती धूप), भगिती चरण िमाथ (नचत्रलखेा), अमृतलाल िागर (बूाँद और समुद्र, अमृत और 

निष),  जारी प्रसाद नििेदी (बाणभट्ट की आत्मकर्ा), रािंगेय राघि (मुदों का र्ीला), िागाजुथि 

(रनतिार् की चाची, बालचिमा), फणीशिरिार् रेण ु(मैला आिंचल), रामदरश नमि (पािी की 

प्राचीर), धमथिीर भारती (गुिा ों का दिेता), निमथल िमाथ (अिंधेरे बिंद कमरे) आकद का िाम 

उल्लखेिीय  ैं। क ािी के क्षेत्र में निष्णु प्रभाकर, रामदरश नमि, निमथल िमाथ, इलाचिंद्र जोशी, 

रािंगेय राघि, माकथ ण्डये आकद उल्लखेिीय  ैं।     

बोध प्रश्न  

 कथ्य की कलात्मक अनभव्यनि के नलए सान त्यकार क्या करत े ैं?   

1.3.7 स्िातिंत्र्योत्तर यगु के प्रमखु गद्य-लखेक 

 स्ितिंत्रता प्रानप्त के बाद लोगों का मो भिंग  ोिे लगा। मलू्य रू्र्िे लगे। िैयनिक 

म त्िाकािंक्षाएाँ बढ़िे लगीं। ऐसे में सान त्यकारों िे यर्ार्थ नस्र्नतयों को उजागर ककया। मो ि 

राकेश िे ‘अिंधेरे बिंद कमरे’ के माध्यम से आस्र्ानि ीि समाज तर्ा अनिनश्चत की नस्र्नत में 

लर्के हुए मिुष्य को रेखािंककत ककया। इस दनृि से ‘िे कदि’ (निमथल िमाथ), ‘मछली मरी हुई’ 

(राजकमल चौधरी), ‘डाक बिंगला’ (कमलेश्वर), ‘अपिे स ेअलग’ (गिंगा प्रसाद निमल), ‘य  पर् 

बिंध’ु (िरेश म ेता), ‘राग दरबारी’ (िीलाल शुक्ल), ‘आपका बिंर्ी’ (मन्नू भिंडारी), ‘धरती धि ि 

अपिा’ (जगदीश मार्ुर), ‘नचत्तकोबरा’ (मृदलुा गगथ), ‘आधा गााँि’ (रा ी मासमू रिा), ‘गोबर 

गणेश’ (रमशेचिंद्र शा ) आकद उपन्यास उल्लखेिीय  ैं।         
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इस युग में क ािी को लकेर अिेक सान नत्यक आिंदोलि हुए। कुछ प्रमुख क ािी आिंदोलि 

 ैं - िई क ािी (मो ि राकेश), अ-क ािी (गिंगा प्रसाद निमल), सचेति क ािी (म ीप हसिं ), 

समािंतर क ािी (कमलेश्वर)। इसी समय आधुनिकताबोध की प्रिृनत्त उभरी। इसके 

पररणामस्िरूप “भुििेश्वर की ‘सूयथपूजा’ और ‘भेनड़ए’ शीषथक क ानियों को जैिेंद्र, अजे्ञय और 

इलाचिंद्र जोशी िे पल्लनित ककया। 1950 के बाद की क ानियों में क्रमशः िैयनिकता का दबाि 

बढ़ता गया।” (ह िंदी सान त्य का इनत ास, सिं. िगेंद्र, पृ.728)। प्रगनतिादी निचारधारा के 

प्रनतनिनध क ािीकार  ैं यशपाल। अजे्ञय िे व्यनि के आत्मसिंघषथ का नचत्रण ककया  ।ै इलाचिंद्र 

जोशी िे अपिी क ानियों में मिोिैज्ञानिक केस न स्री प्रस्तुत की  ।ै अमृतराय, मो ि राकेश, 

निष्णु प्रभाकर, भैरिप्रसाद गुप्त, राजकमल चौधरी, िीकािंत िमाथ, उषा नप्रयिंिदा, म ीप हसिं  

आकद इस युग के उल्लेखिीय सान त्यकार  ैं।   

कर्ा-सान त्य के सार्-सार् यात्रा-सान त्य, ररपोताथज, साक्षात्कार, बाल सान त्य, 

लघुकर्ा आकद अिेक निधाओं का सूत्रपात हुआ  ।ै आज का युग निमशों का युग  ।ै स्त्री, दनलत, 

आकदिासी, िृद्ध, ककन्नर, ककसाि, अल्पसिंख्यक, पयाथिरण आकद अिेक निमशथ सान त्य के कें द्र में 

 ैं। प्रभा खेताि, अिानमका, मैत्रेयी पुष्पा, कृष्णा अनि ोत्री, मृदलुा नसन् ा, ओमप्रकाश 

िाल्मीकक, पुन्नी हसिं , सुशीला र्ाकभौरे, रणेन्द्र, रमेश उपाध्याय, मौआ माझी आकद अिेक 

सान त्यकार सामिे आ र  े ैं। ह िंदी गद्य-सान त्य का निकास निरिंतर  ो र ा  ।ै       

बोध प्रश्न  

 कुछ प्रमुख क ािी आिंदोलिों के िाम बताइए।   

1.4 पाठ सार  

छात्रो! आप इस पाठ के अध्ययि स ेइस बात से पररनचत  ो चुके  ैं कक आधुनिक काल 

िास्तनिक रूप से गद्य के निकास का काल  ।ै इस काल स ेप ले भी ह िंदी सान त्य में गद्य लखेि 

के कुछ ग्रिंर् प्राप्त  ोते  ैं। लेककि इिका पररमार्जथत ि ीं  ।ै अठार िीं शताधदी में रामप्रसाद 

निरिंजिी िे ‘भाषा योगिनशष्ठ’ िाम का गद्य ग्रिंर् खड़ी बोली में नलखा र्ा। रामचिंद्र शुक्ल के 

अिुसार ‘भाषा योगिनशष्ठ’ पररमार्जथत गद्य की प्रर्म पुस्तक   ैऔर रामप्रसाद निरिंजिी प्रर्म 

प्रौढ़ गद्य लेखक। आरिंनभक गद्य लखेकों में सदासखुलाल, इिंशा अल्ला खााँ, लल्ललूाल और सदल 

नमि प्रमुख  ैं। इसी काल में ह िंदी गद्य के स्िरूप को लेकर एक ब स भी नछड़ी। राजा 

नशिप्रसाद ‘नसतारे ह िंद’ ज ााँ ह िंदी में अरबी-फारसी शधदों को स्िीकार करिे के पक्षधर र् ेि ीं 

राजा लक्ष्मण हसिं  इन् ें ह िंदी में स्िीकार करि े के पक्ष में ि ीं र्।े भारतेंद ु िे मध्यम मागथ 

अपिाकर खड़ी बोली को गद्य के नलए अपिाया। आगे के सान त्यकारों िे इसी खड़ी बोली को 

सान नत्यक रूप में निकनसत ककया। भरातेंद ुयुग, नििेदी युग, छायािाद युग, छायािादोत्तर युग, 

स्िातिंत्र्योत्तर युग के प्रमखु गद्य-लेखकों िे ह िंदी गद्य के अिेक निधाओं को समदृ्ध ककया।   

1.5 पाठ की उपलनधधयााँ    

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 
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1. ह िंदी गद्य का प्रारिंनभक रूप गोरखपिंर्ी साधुओं की रचिाओं में नमलता  ।ै य  

राजस्र्ािी और ब्रज भाषा का नमनित भाषा रूप  ।ै 

2. 1635 ई. में मलु्ला िज ी िे अपिे प्रनसद्ध ग्रिंर् ‘सबरस’ की रचिा की। 

3. अकबर के समय गिंग कनि िे ‘चिंद छिंद बरिि की मन मा’ िामक एक पुस्तक खड़ी बोली 

में नलखी र्ी।   

4. आधुनिक काल में पररमार्जथत गद्य की प्रर्म पुस्तक ‘भाषा योगिनशष्ठ’  ।ै इसकी रचिा 

रामप्रसाद निरिंजिी िे की र्ी। 

5. फोर्थ निनलयम कॉलेज िे जॉि नगल क्राइस्र् के निदशेि में ह िंदी में पुस्तकें  तैयार कराईं, 

नजससे ह िंदी गद्य शलैी का बहुत निकास हुआ। 

6. भारत में अिंगे्रजी साम्राज्य की स्र्ापिा के कारण कई पररितथि सामिे आिे लगे। उिका 

प्रभाि भारतीय जिजीिि पर पड़िे लगा। 

7. ह िंदी गद्य के निकास में पत्र-पनत्रकाओं का योगदाि र ा।  

8. भारतेंद ु  ररश्चिंद्र िे जि साधारण की भाषा को सान त्य के नलए अपिाया। बाद के 

सान त्यकारों िे भी इसी भाषा को निकनसत ककया।  

1.6 शधद सिंपदा   

1. अिगढ़पि  = नशिता का अभाि  

2. धमथनिरपेक्ष  = जो सभी धमों को समाि मािता  ो 

3. पररमार्जथत  = स्िच्छ ककया हुआ 

4.  ठयोग           = िार्पिंनर्यों में योग का एक प्रकार नजसमें कुिं डनलिी जागरण कराकर 

सकारात्मक तक ल ेजाया जाता  ।ै   

1.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. ह िंदी गद्य के निकास के प्रमखु कारणों पर प्रकाश डानलए। 

2. ह िंदी गद्य के निकास में म ािीर प्रसाद नििदेी और सरस्िती पनत्रका की भूनमका की चचाथ 

कीनजए।  

3. स्िातिंत्र्योत्तर युग के प्रमुख गद्य-लेखकों पर प्रकाश डानलए। 

4. छायािादोत्तर युग के प्रमुख गद्य-लेखकों के बारे में नलनखए।   

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. ह िंदी गद्य के उदय की पृष्ठभूनम नििेनचत कीनजए। 

2. ब्रज भाषा गद्य के बारे में चचाथ कीनजए। 
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3. भारतेंद ुयुग के गद्य लखेकों पर सिंनक्षप्त रर्प्पणी नलनखए।  

4. छायािाद युग के कौि-सी सामानजक एििं राजिैनतक पररितथिों का प्रभाि सान त्य पर पड़ा? 

स्पि कीनजए।  

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए -  

1. ‘अियाम’ के रचिाकार कौि  ैं?       ( ) 

      (अ) निट्ठलिार्  (आ) िाभादास    (इ) िैकुिं ठमनण शुक्ल  (ई) सरुनत नमि  

2. आचायथ रामचिंद्र शुक्ल िे ककस ेप्रर्म प्रौढ़ गद्य लेखक मािा  ?ै    ( ) 

         (अ) रामप्रसाद निरिंजिी  (आ) गिंगादास  (इ) अमीर खसुरो  (ई) सरुनत नमि  

3. आधुनिक काल में ‘खड़ी बोली के नपताम ’ ककसे क ा जाता  ?ै   ( )                

    (अ) रामप्रसाद निरिंजिी  (आ) गिंगादास    (इ) अमीर खसुरो  (ई) सरुनत नमि  

4. ह िंदी के प्रर्म साप्तान क पत्र का क्या िाम  ?ै     ( ) 

     (अ) बिारस अखबार   (आ) मातंड      (इ) उदिंत मातंड  (ई) प्रजानमत्र  

5. ‘िानसकेतोपाख्याि’ के रचिाकार कौि  ैं?     ( ) 

     (अ) सदल नमि   (आ) लक्ष्मण हसिं   (इ) नियोगी  रर   (ई) इिंशा अल्ला खााँ  

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. ‘परीक्षा गुरु’ के लेखक............. ैं। 

2. मिोिैज्ञानिक निषयों पर गिंभीर हचिंति का कायथ प्रारिंभ करिे का िेय............. को जाता  ।ै  

3. ‘ध्रुिस्िानमिी’ के रचिाकार .............  ैं। 

4. ‘नशिशिंभू का नचट्ठा’ के रचिाकार.............  ैं। 

5. प्रतापिारायण नमि िे ............. पनत्रका के माध्यम से ह िंदी गद्य को आगे बढ़ाया।   

III. समुले कीनजए - 

1. राजा लक्ष्मण हसिं    (अ) भारतीय ििोत्र्ाि के प्रतीक 

2. अजे्ञय   (आ) सरस्िती  

3. म ािीर प्रसाद नििेदी   (इ) प्रजा न तैषी  

4. भारतेंद ु ररश्चिंद्र   (ई)  िदी के िीप 

1.8 पठिीय पसु्तकें   

1. ह िंदी सान त्य का इनत ास : रामचिंद्र शुक्ल 

2. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं. िगेंद्र  

3. ह िंदी सान त्य और सिंिेदिा का निकास : रामस्िरूप चतुिेदी 

4. ह िंदी सान त्य : उद्भि और निकास :  जारी प्रसाद नििेदी   
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इकाई 2 : उपन्यास : पररभाषा, स्िरूप और तत्ि 

रूपरेखा 

2.1 प्रस्ताििा 

2.2 उद्दशे्य 

2.3 मलू पाठ : उपन्यास : पररभाषा, स्िरूप और तत्ि  

2.3.1 उपन्यास : अर्थ और पररभाषा  

2.3.2 उपन्यास : तत्ि  

2.3.3 उपन्यास : प्रकार   

2.3.4 उपन्यास का रचिागत िैनशष्ट्य   

2.4 पाठ सार  

2.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

2.6 शधद सिंपदा  

2.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

2.8 पठिीय पुस्तकें   

2.1 प्रस्ताििा 

 छात्रो! आप जाि  ी चुके  ैं कक ह िंदी सान त्य के आधुनिक काल को गद्य काल क ा 

जाता  ।ै इस काल में गद्य सान त्य का उत्तरोत्तर निकास हुआ। सान त्य मिुष्य की सिंिेदिात्मक 

क्षमता का पररणाम  ।ै सान त्य पाठक के हृदय को कोमल और सिंिेदिशील बिाता  ।ै आधुनिक 

काल में सान त्य की अिेक निधाओं का निकास हुआ  ।ै इस इकाई में आप उपन्यास सान त्य के 

बारे में जािकारी प्राप्त कर सकें गे।   

2.2 उदे्दश्य 

छात्रो! आप इस इकाई में उपन्यास के स्िरूप के बारे में पढ़िे जा र  े ैं। इस इकाई को 

पढ़िे के बाद आप - 

 उपन्यास के अर्थ को समझ सेकें गे। 

 अिेक नििािों िे उपन्यास की जो पररभाषाएाँ दी उन् ें जाि सकें गे।  

 इि पररभाषाओं के आधार पर उपन्यास के स्िरूप को जाि सकें गे।  

 उपन्यास के तत्िों की जािकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 उपन्यास की रचिा निधाि को समझ सकें गे।  

 उपन्यासों के निनिध प्रकारों पर प्रकाश डाल सकें गे।   

2.3 मूल पाठ : उपन्यास : पररभाषा, स्िरूप और तत्ि  

 आधुनिक काल में गद्य की अिेक निधाओं का निकास हुआ  ।ै इिमें स ेप्रमखु   ैउपन्यास। 

इसका दायरा निस्तृत  ।ै इसमें यर्ार्थ एििं कल्पिा नमनित क ािी को आकषथक ढिंग स ेप्रस्तुत 
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ककया जाता  ।ै उपन्यास ककस ेक ते  ैं? इसके क्या-क्या तत्ि  ैं? ककतिे प्रकार के  ैं? आकद 

निषयों पर आगे चचाथ करेंगे।      

2.3.1 उपन्यास : अर्थ और पररभाषा 

 छात्रो! उपन्यास के अर्थ और पररभाषा पर ध्याि कें कद्रत करिे से प ल े इस शधद पर 

निचार करेंगे। ‘न्यास’ शधद में ‘उप’ उपसगथ जुड़िे से उपन्यास शधद की वु्यत्पनत्त हुई। ‘उप’ 

उपसगथ का अर्थ   ै समीप तर्ा ‘न्यास’ शधद का अर्थ   ै रखिा। अतः क ा जा सकता   ै कक 

उपन्यास का शानधदक अर्थ   ै ‘समीप रखिा’। आपके मि में य  प्रश्न उठ सकता   ै कक ककसके 

समीप रखिा? उत्तर स्पि   ै - मािि जीिि के समीप, क्योंकक उपन्यास में मािि जीिि का 

नचत्रण  ोता  ।ै इस निधा में मिुष्य के आस-पास के पररिेश को दखेा जा सकता  ।ै      

 ‘उपन्यास’ शधद सिंस्कृत की ‘अस’ धातु से बिा  ,ै नजसका अर्थ   ै ‘रखिा’। इसमें ‘उप’ 

और ‘नि’ उपसगथ  ैं, और ‘धत्र’ अर्थ प्रत्यय का प्रयोग  ।ै इस प्रकार मोरे् रूप में उपन्यास का 

अर्थ   ैउप स्र्ापि। इस निधा के निकास के सार् इस शधद के अिेक लाक्षनणक अर्थ बिते गए, 

अलग-अलग भाषाओं में उपन्यास का शधदगत अर्थ अलग-अलग  ।ै अिंगे्रजी में इसे ‘िॉिेल’ क ा 

जाता   ै तो गुजराती में ‘ििल कर्ा’ तर्ा तेलुगु में ‘ििला’, मराठी में ‘कादिंबरी’, उदूथ में 

‘िानिल’ तर्ा बािंग्ला में ‘उपन्यास’ क ा जाता  ।ै ह िंदी में अिंगे्रजी के ‘िॉिेल’ के अर्थ में 

‘उपन्यास’ शधद का प्रयोग ककया जाता  ।ै 

 क ा जाता   ै कक ह िंदी में उपन्यास निधा बािंग्ला के माध्यम स ेअिंगे्रजी से आई। अतः 

अिंगे्रजी में इस निधा के सिंबिंध में क्या क ा गया   ैय  जाििा भी अनििायथ  ।ै आइए!  म दखेेंगे 

कक निनभन्न कोशों में इस शधद का क्या अर्थ कदया गया  ।ै 

न्य ूिबेस्र्र नडक्शिरी : A lengthy fictitious prose narrative having an almost 
unlimited range of subject matter and varied techniques containing one or more 

plot (उपन्यास एक ऐस ेकनल्पत गद्य निधा   ैनजसके निषय की सीमा असीम  ,ै नशल्प कौशल 

में िैनिध्य   ैऔर उसके एक या अिेक कर्ािक  ो सकते  ैं।)    

कें नब्रज लिथसथ नडक्शिरी : Novel (n) : A book that tells a story about imaginary 

people and events. (उपन्यास एक ऐसी पुस्तक   ैजो काल्पनिक लोगों अर्िा घर्िाओं के 

बारे में क ती  ।ै)  

मके्डोिल शधदकोश के अिुसार उपन्यास का अर्थ   ै - intimation, statement, 
declaration, discussion.     

िधाथ शधद कोश के अिुसार उपन्यास ि  कनल्पत और लिंबी क ािी   ैजो अिेक पात्रों 

और घर्िाओं स ेयुि  ो तर्ा नजसमें जीिि की निनिध बातों का नचत्रण ककया गया  ो।  

ह िंदी शधद सागर के अिुसार उपन्यास शधद का अर्थ   ै‘पास रखी धरो र’।   

सिंस्कृत शधदार्थ कौस्तभु में उपन्यास शधद अिेक अर्ों में प्रकर् हुआ   ै- जैसे पास लािा, 

धरो र, अमाित, प्रस्ताि, प्रमाण, उपक्रम, सिंनध का प्रकार, कनल्पत या लिंबी क ािी।   

 आइए! अब  म ह िंदी एििं अिंगे्रजी नििािों िारा दी गई पररभाषाओं पर ध्याि कें कद्रत 

करेंगे।  
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ई.एम. फोस्र्र का मत   ै कक जीिि के गुप्त र स्यों को अनभव्यि करिे की निशेषता 

सबस ेअनधक उपन्यास में  ।ै   

श्यामसुिंदर दास की मान्यता   ैकक उपन्यास मिुष्य के िास्तनिक जीिि की काल्पनिक 

कर्ा  ।ै उपन्यास आज के युग की सिाथनधक लोकनप्रय निधा  ।ै   

प्रमेचिंद उपन्यास को मािि जीिि का नचत्र मात्र समझते  ैं। मािि चररत्र पर प्रकाश 

डालिा और उसके र स्यों को खोलिा  ी उपन्यास का मलू तत्ि  ।ै  

गलुाबराय की मान्यता   ैकक उपन्यास कायथ-कारण शृिंखला में बिंधा हुआ गद्य कर्ािक  ।ै 

इसमें अपेक्षाकृत अनधक निस्तार  ोता  ।ै िास्तनिक जीिि का प्रनतनिनधत्ि करिे िाल े

व्यनियों से सिंबिंनधत िास्तनिक ि कालपनिक घर्िाओं िारा मािि जीिि के सच को उद्घारर्त 

ककया जाता  ।ै  

आचायथ ििंददलुारे िाजपयेी उपन्यास को आधुनिक युग का म ाकाव्य मािते  ैं।  

दिेराज उपाध्याय के अिुसार उपन्यास मािि जीिि का स्िच्छ और यर्ार्थ गद्यमय 

नचत्र  ।ै इसमें मािि जीिि के र स्यों का उद्घार्ि ककया जाता  ।ै उपन्यासकार य  कायथ 

सफल चररत्र-नचत्रण िारा करता  ।ै  

अज्ञये का मत   ै कक उपन्यास व्यनि के अपिी पररनस्र्नतयों के सार् सिंबिंध की 

अनभव्यनि के उत्तरोत्तर निकास का प्रनतनिनधत्ि करता  ।ै   

 अतः उपयुथि पररभाषाओं के आधार पर य  क ा जा सकता   ैकक उपन्यास उस रचिा 

को क  सकते  ैं जो मािि जीिि के ककसी निशेष पक्ष को  मारे निकर् रख।े उपन्यास मािि 

समाज की निषमताओं, समस्याओं और बढ़ती आिश्यकताओं को अनभव्यि करता  ।ै य  एक 

ऐसी गद्य निधा   ै नजसमें कलात्मकता के सार् जीिि की व्याख्या र ती  ।ै इसका उद्देश्य 

मिोरिंजि भी   ैऔर सार्  ी यर्ार्थ को उजागर करिा भी। सामान्य रूप से उपन्यास को इस 

प्रकार पररभानषत ककया जा सकता   ै - उपन्यास एक ऐसी गद्य निधा   ै नजसे जीिि का 

म ाकाव्य क ा जा सकता  ,ै क्योंकक य  मािि जीिि के समूचे पररदशृ्य को कल्पिात्मकता के 

सार् प्रस्तुत करता  ।ै    

बोध प्रश्न  

 उपन्यास का शानधदक अर्थ क्या  ?ै 

 प्रेमचिंद िे उपन्यास को ककस प्रकार पररभानषत ककया  ?ै 

 आप उपन्यास को ककस प्रकार पररभानषत करेंगे? 

 उपन्यास को जीिि का म ाकाव्य क्यों क ा जाता  ?ै 

2.3.2 उपन्यास : तत्ि  

 छात्रो! आप समझ  ी चुके  ैं कक उपन्यास में मािि जीिि की पररनस्र्नतयों का अिंकि 

 ोता  ।ै उपन्यासकार ककसी काल्पनिक अर्िा िास्तनिक घर्िा का नचत्रण करता  ।ै उस 

घर्िा को रोचक तर  स े प्रस्तुत करि े के नलए कर्ा की आिश्यकता  ोती  ।ै उस कर्ा को 

निस्तार दिेे में पात्र स ायक नसद्ध  ोते  ैं और उि पात्रों के बीच सिंिाद कायम  ोिा जरूरी  ।ै 

इसी प्रकार पररिेश भी म त्िपूणथ  ।ै और तो और क िे का ढिंग और उद्देश्य भी उपन्यास को 
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रचिे में स ायक नसद्ध  ोते  ैं। इस प्रकार कर्ािक, चररत्र, सिंिाद, पररिेश, शलैी और उद्दशे्य 

उपन्यास के प्रमुख तत्ि  ैं। िस्तुतः उपन्यास के तत्िों को अलग-अलग करिा उसी तर    ैनजस 

तर  ििस्पनत निज्ञाि में फूल की पिंखुनड़यों को अलग-अलग करके अध्ययि ककया जाता  ।ै 

बुिािर् को जाििे के नलए ऐसा करिा तकथ सिंगत  ।ै तो आइए, इि तत्िों पर निस्तार स ेचचाथ 

करेंगे।  

कर्ािक  

 कर्ािक अर्िा िस्तु उपन्यास का म त्िपूणथ तत्ि  ।ै इसे अिंगे्रजी में ‘प्लॉर्’ क ा जाता 

 ।ै निनभन्न म त्िपूणथ घर्िाओं को लेखक एक क्रम में जब प्रस्तुत करता   ैतो उसे कर्ािस्तु क  

सकते  ैं। य  उपन्यास का म त्िपूणथ तत्ि  ।ै पाश्चात्य नििाि निनलयम  िेरी  डसि के 

अिुसार उपन्यास में घर्िाएाँ पररनस्र्नतयों के अिुसार घर्ती  ैं तो कुछ दशेकाल में ककन् ीं 

व्यनियों के िारा की जाती  ैं। जो घरर्त  ोता   ैऔर जो ककया जाता  ै, इि सबको नमलािे स े

जो चीज बिती   ैउसे कर्ािस्तु या प्लॉर् क ा जाता  ।ै कुछ लेखक कर्ािस्तु को प्रमुखता ि ीं 

दतेे कफर भी य  उपन्यास का मलू आधार  ।ै य  िींि की तर  काम करता  ।ै इसी पर 

उपन्यास का समूचा कलिेर निर्मथत  ोता  ।ै उपन्यास में मािि जीिि को समग्रता में प्रस्तुत 

ककया जाता  ।ै अतः एक मुख्य कर्ा  ोती   ैऔर सार्  ी अिेक प्रासिंनगक उप-कर्ाएाँ भी  ोती 

 ैं। उदा रण के नलए प्रमेचिंद के उपन्यास ‘गोदाि’ में  ोरी, धनिया की कर्ा मुख्य   ैतो गोबर, 

मालती, मे ता, मातादीि आकद की प्रासिंनगक उप-कर्ाएाँ सार्-सार् चलती  ैं। 

 उपन्यास की कर्ा चररत्र को निकनसत करिे िाली  ोिी चान ए। कर्ा को निस्तार दतेे 

समय य  ध्याि रखिा अनििायथ   ैकक क ीं कोई प्रसिंग असिंगत और अप्रासिंनगक ि  ो। उपन्यास 

की कर्ा चररत्र को निकनसत करिे िाली  ोिी चान ए। काल्पनिक और अनिश्वसिीय लगािे 

िाली घर्िाओं स ेबचिा चान ए। प ल ेके उपन्यासों में कर्ा के आरिंभ स ेअिंत तक एक शृिंखला 

 ोती र्ी। अर्ाथत आरिंभ, मध्य और अिंत  ोता र्ा। लेककि आज ऐसा ि ीं  ।ै आज कर्ा का 

आरिंभ ककसी भी घर्िा या िणथि आकद स े ो जाता  ।ै कभी-कभी ककसी पात्र के अिंतििं से कर्ा 

की शुरूआत  ोती   ैया कभी सिंिादों से कर्ा शरुू  ोती  ।ै य  भी आिश्यक ि ीं कक कर्ा का 

कोई निनश्चत अिंत  ो। अर्ाथत कर्ा का समापि क ीं भी  ो सकता  ।ै कभी-कभी लखेक समापि 

पाठक पर छोड़ दतेे  ैं।      

बोध प्रश्न  

 कर्ािस्तु ककस ेक ते  ैं? 

 प्रासिंनगक उप-कर्ाओं से आप क्या समझते  ैं? 

 

चररत्र नचत्रण  

 कर्ािस्तु में नजि घर्िाओं का उल्लखे ककया जाता   ै िे कुछ व्यनियों के जीिि में 

घरर्त  ोती  ैं और कुछ लोगों के िारा की जाती  ैं या स ि की जाती  ैं। और पुरुष या नस्त्रयााँ 

जो इस घर्िाक्रम को आगे बढ़ाते  ैं ि े‘ड्रमैेरर्क परसोिी’ अर्िा चररत्र समू  का निमाथण करते 

 ैं। क िे का आशया   ैकक उपन्यास की कर्ा को आगे बढ़ािे में पात्र म त्िपूणथ भूनमका निभाते 
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 ैं। नजि व्यनियों के जीिि की घर्िा को लेकर कर्ा का निकास ककया जाता  ै, ि े पात्र 

क लाते  ैं। पात्रों के चररत्र की निशेषताओं का नचत्रण  ी चररत्र नचत्रण क लाता  ।ै ककसी भी 

कर्ा में पात्रों की आिश्यकता  ोती   ैक्योंकक उिके नबिा घर्िा का नचत्रण असिंभि  ।ै इसनलए 

चररत्र नचत्रण उपन्यास के म त्िपूणथ तत्िों में स े एक  ।ै कर्ा के अिुरूप  ी पत्रों का चयि 

ककया जाता  ।ै पात्रों के चयि के अिुरूप  ी चररत्र नचत्रण भी  ोता  ।ै पात्र भी अलग-अलग 

 ोंगे। कुछ पात्र आदशथ  ोते  ैं, कुछ काल्पनिक  ोते  ैं, कुछ यर्ार्थ  ोते  ैं, कुछ पात्रों में 

व्यनित्ि की प्रधािता  ोती  ।ै कुछ पात्रों में िगथ निशेषताएाँ  ोती  ैं। कुछ पात्र बन मुथखी 

व्यनित्ि के  ोते  ैं तो कुछ अिंतमुथखी। बन मुथखी व्यनित्ि के पात्र िे  ोते  ैं जो ककसी भी नस्र्नत 

में तत्काल प्रनतकक्रया करिे को तैयार  ो जाते  ैं। य ेखूब नमलिसार  ोते  ैं।  र काम में रुनच 

लेते  ैं और जरा-जरा सी बात पर हचिंनतत ि ीं  ोते। िे ज्यादा बातचीत करिा पसिंद करते  ैं 

और दसूरों की बातों स ेजल्दी प्रभानित  ो जाते  ैं। इिके निपरीत अिंतमुथखी व्यनित्ि िाल ेपात्र 

 ोते  ैं। अिंतमुथखी व्यनि प्रनतकक्रया करिे स ेप ले नझझकता  ।ै ि  सिंकोची स्िभाि का  ोता  ।ै 

ि  िई नस्र्तों को पसिंद ि ीं करता। कभी-कभी उिस ेडरता भी  ।ै ि  एकािंत-प्रेमी  ोता  ।ै 

लोगों से बहुत कम सिंपकथ  रखता  ।ै ि  निचार और कल्पिाप्रधाि  ोता  ।ै ज्यादा सिंिेदिशील 

 ोता  ।ै जारा-सी बात भी उस ेजल्दी चुभ जाती   ैऔर ि  हचिंनतत  ो जाता  ।ै ि  नजद्दी भी 

 ोता   ैऔर ब स करिा पसिंद करता  ।ै अिंतमुथखता और बन मुथखता उस व्यनि के व्यि ार स े

पता चलता  ।ै         

 उपन्यासकार चररत्र नचत्रण के नलए कई तर  की निनधयााँ अपिाता  ।ै सबस ेप ले ि  

पात्र िारा ककए जािे िाले कायों के माध्यम से चररत्र निमाथण करता  ।ै पात्र के मि में उठिे 

िाले निचार या भाििाओं के माध्यम से भी उसका चररत्र स्पि  ोता  ।ै एक पात्र दसूरे पात्र के 

बारे में जो कुछ क ता   ैि  भी पात्र के चररत्र नचत्रण में स ायक नसद्ध  ोता  ।ै कभी-कभी 

लेखक स्ियिं पात्र के बारे में स्पि करता  ।ै   

बोध प्रश्न  

 कर्ा को आगे बढ़ािे में चररत्र नचत्रण ककस प्रकार स ायक नसद्ध  ोता  ?ै 

 ड्रमैेरर्क परसोिी अर्िा चररत्र समू  का निमाथण ककस तर  से  ोता  ?ै 

 अिंतमुथखी और बन मुथखी व्यनित्ि के बारे में आप क्या जािते  ैं? 

सिंिाद  

 पात्रों के बीच सिंिाद कायम  ोिे स े कर्ा को निस्तार नमलता  ।ै पात्र आपस में जो 

बातचीत करते  ैं उन् ें सिंिाद या कर्ोपकर्ि क ा जाता  ।ै कर्ा को निस्तार नमलिे के सार्-

सार् रोचकता भी प्राप्त  ोती  ।ै पात्रों के चररत्र पर प्रकाश डालिे में सिंिाद स ायक बिते  ैं। 

पात्रों की आय,ु नशक्षा, रुनच एििं स्िभाि के अिुरूप सिंिाद योजिा  ोिी चान ए।        

बोध प्रश्न  

 सिंिाद योजिा ककस प्रकार  ोिी चान ए? 
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पररिशे  

 पररिेश के अिंतगथत दशेकाल अर्िा स्र्ाि और समय आता   ैज ााँ उपन्यास की क ािी 

चलती  ।ै कर्ािस्तु के अिुरूप  ी पररिेश का िणथि करिा चान ए। ज ााँ तक  ो सके 

उपन्यासकार स्िाभानिकता लािे के नलए पररिेश के यर्ार्थ रूप को प्रस्तुत करता  ।ै अर्ाथत 

यकद कर्ा गााँि की   ैतो पूरा पररिेश ग्रामीण  ोिा चान ए। क िे का आशय   ै कक गााँि की 

कर्ा  ो तो गााँि के घर, गनलयााँ, चौपाल, खेत-खनल ाि, र ि-स ि, खाि-पाि, रीनत-ररिाज, 

मेल-ेत्यो ार, सिंस्कार आकद की जािकारी दिेे स े  ी लखेक ग्रामीण जीिि को स ी अर्ों में 

रचिा में प्रस्तुत कर सकता  ।ै अिुभि और जािकारी के बल पर पररिेश का नचत्रण  ो तो 

उपन्यास में स्िाभानिकता का पुर् नमलता  ।ै   

बोध प्रश्न  

 पररिशे नचत्रण ककस प्रकार  ोिा चान ए? 

भाषा-शलैी  

 शैली का अर्थ   ैरचिा करिे का ढिंग। लेखक की रुनच और निषयिस्तु के कारण शलैी में 

पररितथि  ोता  ।ै उपन्यास में कर्ािस्तु, पात्र और पररिेश के अिुरूप  ी सिंिादों की भाषा 

 ोिी चान ए। भाषा प्रयोग से कर्ा जीििंत  ो उठती  ।ै सरल और बोलचाल की भाषा प्रयोग 

रचिा को स ज एििं स्िाभानिक बिाता  ।ै  र लखेक की अपिी निजी शलैी  ोती  ।ै कर्ािस्तु 

और उद्देश्य को ध्याि में रखकर लखेक आिश्यकतािुसार व्याख्यात्मक, निश्लेषणात्मक, 

पत्रात्मक, सिंिादात्मक, प्रत्यक्ष कर्ि, परोक्ष कर्ि, डायरी शलैी और पूिथदीनप्त (flashback) 

शैली का प्रयोग करत े ैं। इस ेकर्ि भिंनगमा भी क ा जा सकता  ।ै नचत्रा मुद्गल का उपन्यास 

‘पोस्र् बॉक्स ििं. 203 िाला सोपरा’ पत्रात्मक शलैी नलखा गया उपन्यास  ।ै     

बोध प्रश्न  

 ककस प्रकार का भाषा प्रयोग रचिा को स ज बिाता  ?ै     

उद्देश्य  

 उपन्यास के उद्दशे्य को प्रनतपाद्य भी क ा जाता  ।ै अपिे उद्देश्य को स ज रूप से पाठकों 

तक पहुाँचािे में  ी उपन्यासकार की सफलता नसद्ध  ोती  ।ै कर्ािस्तु की प्रस्तुनत िारा उद्देश्य 

स्पि  ोिा चान ए। उद्देश्य कनर्त  ोिे से उपदशे बि जाता  ।ै ‘गोदाि’ में ककसािों का शोषण 

व्यिंनजत हुआ  ,ै ि कक प्रमेचिंद िारा क ा गया  ।ै    

 उपन्यास लखेि में इि तत्िों के अनतररि लखेक का दनृिकोण, उिके निचार और अिुभि 

आकद भी कुछ मायिे रखते  ैं। अतः उपन्यास के तत्िों को बााँर्कर दखेिा न्याय सिंगत ि ीं 

 ोगा। ऐसी नस्र्नत में उपन्यास को दो तत्िो में बााँर्ा जा सकता   ै - 1. कर्ा तत्ि और 2. 

सिंरचिा तत्ि। कर्ा तत्ि के अिंतगथत कर्ा, घर्िाएाँ, अिुभि, लखेक का दनृिकोण, निचार और 

उद्देश्य स्ितः समान त  ो जाएाँगे तर्ा सिंरचिा तत्ि के अिंतगथत चररत्र नचत्रण, पररिेश, कर्ि 

भिंनगमा (शलैी), भाषा आर सिंिाद आ जाते  ैं। ये सभी तत्ि एक-दसूरे पर निभथर  ैं और एक-
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दसूरे को स ायता दतेे  ैं। क्योंकक कर्ा या िस्तु, घर्िाओं का सिंयोजि आकद सिंरचिा तत्ि पर 

निभथर र त े ैं। क ा जाए तो उपन्यास में आई हुई क ािी/ क ानियााँ एििं घर्िाएाँ एक सूत्र में 

नपरोई गई  ोिी चान ए। उिमें कसाि  ोिा चान ए। उिकी रचिा कौतू लतापूणथ  ोिी 

चान ए। िास्तनिकता के प्रनत आग्र   ोिा चान ए। घर्िाओं में गनत  ोिी चान ए। कर्ा की 

अनभव्यनि प्रभािपूणथ  ोिा चान ए। कर्ि भिंनगमा और पररिेश कर्ा के अिुरूप  ोिे चान ए। 

इि तत्िों का स ी प्रयोग करिे स ेउपन्यासकार अपिे उद्दशे्य में सफलता पा सकते  ैं। इस सिंदभथ 

में निमथल िमाथ का य  कर्ि उल्लेखिीय   ै- “उपन्यास का गठि लखेक तैयार ि ीं करता, स्ियिं 

उसकी दनृि उस ेनिधाथररत करत े ैं - जैस ेिदी प ल ेअपिा पार् तैयार करके ि ीं ब ती, स्ियिं 

ब िे के दौराि उसका पार् बिता जाता  ।ै”    

बोध प्रश्न  

 उपन्यासकार अपिे उद्दशे्य में कब सफल  ो सकता  ?ै 

 उपन्यास के निनभन्न तत्िों का उल्लखे कीनजए।  

2.3.3 उपन्यास : प्रकार 

 उपन्यास निधा का िगीकरण उपन्यास के तत्िों अर्ाथत कर्ािस्तु, पात्रों के चररत्र 

नचत्रण, पररिेश, भाषा-शैली और प्रनतपाद्य के आधार पर ककया जा सकता  ।ै 

(क) कर्ािस्त ुके आधार पर  

  र उपन्यास का कर्ािक अलग-अलग  ोता  ।ै कोई उपन्यास पुराण कर्ा से सिंबिंनधत 

 ो सकता   ैतो कोई तत्कालीि यर्ार्थ स।े समकालीि यर्ार्थ स ेसिंबिंनधत उपन्यासों में कर्ािस्तु 

पाररिाररक  ो सकती  ,ै सामानजक और राजिैनतक भी। अतः कर्ािस्तु को दनृि में रखकर 

उपन्यासों के कुछ िगथ बि सकते  ैं। जैस ेऐनत ानसक, पाररिाररक, सामानजक, पौरानणक आकद।    

ऐनत ानसक उपन्यास  

 इस िगथ के उपन्यासों में कर्ा का आधार इनत ास प्रनसद्ध घर्िा  ोती  ।ै उिकी 

कर्ािस्तु अतीत स े जुड़ी  ोती  ।ै ऐस े उपन्यासों में य  आिश्यक ि ीं  ोता कक इनत ास 

स्मत सच्ची घर्िा को  ी कर्ािस्तु का आधार बिाया जाए। इसमें कल्पिा िारा कर्ा को 

निस्तार कदया जा सकता  ।ै लेककि इस बात पर ध्याि अिश्य दिेा चान ए कक समकालीि 

जीिि की समस्याएाँ अतीत की घर्िा के आधार पर प्रस्तुत  ों। उदा रण के नलए ‘बाणभट्ट की 

आत्मकर्ा’ ( जारी प्रसाद नििेदी) में बाणभट्ट के युग की कर्ा के माध्यम से आज के समाज में 

व्याप्त जानतप्रर्ा, धार्मथक नििषे, युद्धोन्माद आकद पर तीखा प्र ार ककया गया  ।ै कुछ प्रमुख 

ऐनत ानसक उपन्यास  ैं मृगियिी (िृिंदाििलाल िमाथ), चारुचिंद्रलेखा ( जारी प्रसाद नििेदी), 

कदव्या (यशपाल) आकद।     

बोध प्रश्न  

 ऐनत ानसक उपन्यासों की निशेषताएाँ बताइए। 
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पाररिाररक उपन्यास  

 नजस उपन्यास में प्रमुख रूप से पररिार की समस्या या घर्िा को कर्ािस्तु का आधर 

बिाया जाए उसे पाररिाररक उपन्यास क  सकते  ैं। पररिार समाज की इकाई  ।ै अतः इस 

प्रकार के उपन्यासों को सामानजक उपन्यासों के अिंतगथत भी रखा जा सकता  ।ै प्रेमचिंद के 

उपन्यास ‘निमथला’ में अिमेल नििा  के कारण पररिार में उत्पन्न समस्या को दशाथया गया  ।ै 

कुछ और उदा रण  ैं झरोखे (भीष्म सा िी), गुिंठि (गुरुदत्त), बुनियाद (मिो र श्याम जोशी), 

पााँच आाँगिों िाला घर (गोहििंद नमि) आकद।   

बोध प्रश्न  

 पाररिाररक उपन्यास स ेक्या अनभप्राय  ?ै 

सामानजक उपन्यास  

 सामानजक समस्या या घर्िा को लेकर नलख े जािे िाले उपन्यासों को सामानजक 

उपन्यास क  सकते  ैं। पीढ़ी अिंतराल, भ्रिाचार, सामानजक रूकढ़यााँ, मलू्य ह्रास, समस्याएाँ आकद 

को इस तर  के उपन्यासों में प्रमखु रूप स ेउजागर ककया जाता  ।ै प्रमेचिंद के सभी उपन्यास 

सामानजक  ैं। कुछ उदा रण  ैं- सेिासदि (प्रेमचिंद), ममता (जयशिंकर प्रसाद), बूाँद और समुद्र 

(अमृतलाल िागर), ििंगातलाई का गााँि (निश्विार् नत्रपाठी), समुद्र में खोया हुआ आदमी 

(कमलेश्वर), पलरू् बाबू रोड (फणीश्वरिार् रेणु), आदमी स्िगथ में (निष्णु िागर), हजिंदगीिामा 

(कृष्णा सोबती) आकद।    

बोध प्रश्न  

 सामानजक उपन्यासों में ककि चीजों को दखेा जा सकता  ?ै 

पौरानणक उपन्यास  

 नजस उपन्यास में कर्ा का आधार पौरानणक  ो ि  पौरानणक उपन्यास क लाता  ।ै इि 

तर  के उपन्यासों में कर्ा का आधार तो परुाण सिंबिंधीत  ोता   ै लेककि उद्दशे्य आधुनिक 

पररप्रेक्ष्य को उजागर करिा  ोता  ।ै कुछ पौरानणक उपन्यास  ैं अिामदास का पोता ( जारी 

प्रसाद नििेदी), िसुदिे (िरेंद्र को ली), पररतप्त लिंकेश्वरी (मृदलुा नसन् ा) आकद।    

बोध प्रश्न  

 पौरानणक उपन्यासों के उदा रण बताइए।   

(ख) चररत्र नचत्रण के आधार पर   

 ककसी उपन्यास में मुख्य चररत्र को कें द्र में रखकर कर्ा का निस्तार ककया जाता   ैतो 

उस ेचररत्र प्रधाि उपन्यास क  सकते  ैं। प्रेमचिंद का प्रनसद्ध उपन्यास ‘निमथला’ उपन्यास चररत्र 

प्रधाि उपन्यास  ।ै इसका प्रमुख पात्र स्त्री  ।ै पूरी कर्ा उसके जीिि से सिंबिंनधत  ।ै चररत्र 

प्रधाि उपन्यास में एक कें द्रीय चररत्र के सार्-सार् अिेक गौण चररत्र  ोते  ैं। पात्रों की 

चाररनत्रक निशेषताओं को नचनत्रत करिे के नलए घर्िाओं और प्रसिंगों की रचिा की जाती  ।ै 

पात्रों के मिोभािों को निस्तार कदया जाता  ।ै अजे्ञय, जैिेंद्र, इलाचिंद्र जोशी आकद के उपन्यास 

इसी कोर्ी के मािे जा सकते  ैं।  

बोध प्रश्न  
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 चररत्र प्रधाि उपन्यास क्या  ?ै  

(ग) पररिशे के आधार पर  

  र उपन्यास में कोई ि कोई पररिेश अिश्य  ोता  ।ै लेककि नजस उपन्यास में अन्य 

तत्िों की अपेक्षा पररिशे की प्रधािता  ोती   ैउसे पररिेश प्रधाि उपन्यास के अिंतगथत रखा जा 

सकता  ।ै इि उपन्यासों में कोई िायक या िानयका प्रधाि ि ीं  ोते। आिंचनलक उपन्यासों को 

पररिेश प्रधाि उपन्यास क ा जा सकता  ।ै उदा रण के नलए फणीश्वरिार् रेणु का ‘मैला 

आाँचल’। नब ार के पूर्णथया क्षेत्र की आिंचनलकता को निस्तार से प्रस्तुत ककया गया  ।ै पररिेश के 

आधार पर नलखे गए उपन्यासों को म ािगरीय, श रीय, कसबाई, ग्रामीण आकद निनभन्न िगों 

में निभानजत ककया जा सकता  ।ै      

बोध प्रश्न  

 पररिेश प्रधाि उपन्यासों की क्या निशेषता  ?ै  

(घ) िणथि शलैी के आधार पर  

 िणथि शैली के आधार पर उपन्यासों को दो िगों में निभानजत ककया जा सकता   ै - 

घर्िा प्रधाि और भाि प्रधाि।  

घर्िा प्रधाि उपन्यास  

 नजस उपन्यास में घर्िा की प्रधािता  ो ि  घर्िा प्रधाि उपन्यास  ।ै ऐसे उपन्यासों में 

कर्ा की रोचकता घर्िा के निकास स ेसार् जुड़ी हुई र ती  ।ै जाससूी, ऐय्यारी, नतनलस्मी 

उपन्यास इसी िगथ में आते  ैं। दिेकीििंदि खत्री के चिंद्रकािंता, चिंद्रकािंता सिंतती आकद उपन्यासों 

को इस िेणी के अिंतगथत रख सकते  ैं।   

भाि प्रधाि उपन्यास  

 नजि उपन्यासों में भाििात्मक सिंघषथ को कर्ा का आधार बिाया जाता   ै उन् ें भाि 

प्रधाि उपन्यास क  सकते  ैं। ऐस ेउपन्यासों में पात्रों के मि में उठिे िाल ेभािों का नचत्रण 

ककया जाता  ।ै उदा रण के नलए जैिेंद्र का उपन्यास ‘सुिीता’। 

(च) प्रनतपाद्य के आधार पर  

 रचिाकार के दनृिकोण और रचिा के उद्देश्य के आधर पर इस िगथ के उपन्यासों को बााँर्ा 

जा सकता  ।ै रचिाकार की दनृि या तो आदशथिादी  ोती   ैया यर्ार्थिादी। जब आदशथ को कें द्र 

में रखकर रचिा की जाती   ैतो उस उपन्यास को आदशथिादी उपन्यास क ा जाता  ।ै प्रेमचिंद 

के आरिंनभक उपन्यास इसी िगथ के अिंतगथत आते  ैं। जब जीिि के यर्ार्थ को उजागर ककया जाता 

  ैतो ऐस ेउपन्यासों को यर्ार्थिादी उपन्यास क ा जाता  ।ै जब मिोिैज्ञानिक तथ्यों के आधार 

पर उपन्यास नलखा जाता   ैतो उसे मिोिैज्ञानिक उपन्यास क  सकते  ैं। जब िए मूल्यों की 

खोज की जाती   ैतो प्रयोगशील उपन्यास क  सकते  ैं। यिंत्रीकरण और औद्योगीकरण के कारण 

आए पररितथिों के आधार पर नलख ेगए उपन्यासों को आधुनिकता बोध के उपन्यास क  सकते 

 ैं।  

बोध प्रश्न  

 प्रनतपाद्य के आधार पर उपन्यासों को ककस प्रकार निभानजत ककया जा सकता  ?ै    
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2.3.4 उपन्यास का रचिागत िनैशष्ट्य   

 छात्रो! अब तक आप उपन्यास के स्िरूप, तत्ि और भेदों स ेपररनचत  ो  ी चुके  ैं। और 

य  भी जाि चुके  ैं कक उपन्यास ककस ेक ते  ैं। उपन्यास आधुनिक जीिि के यर्ार्थ को बहुत 

निकर्ता से प चािकर उसे  मारे समक्ष प्रस्तुत करता  ।ै उपन्यास को ककसी एक सुनिनश्चत 

पररभाषा में बााँधिा आसाि कायथ ि ीं। कफर भी उसको पाररभानषत करते हुए क ा जाता   ैकक 

उपन्यास आधुनिक गद्य की ि  निधा   ैजो यर्ार्थ को बहुत स ज रूप से प्रस्तुत करता  ।ै 

रचिाकार अपिे अिुभि जगत को कल्पिा से जोड़कर घर्िाओं को इस तर  नपरोता   ै कक 

पाठक के समक्ष नचत्र उभरिे लगते  ैं। उपन्यास के पात्र जीििंत  ोते  ैं। घर्िाएाँ भी  मारे बीच 

की  ोती  ैं। अतः उपन्यास पढ़ते समय  म सब ककसी ि ककसी तर  से कर्ा के सार् जुड़  ी 

जाते  ैं। कभी कभी तो  म स्ियिं पात्र भी बि जाते  ैं।  

 छात्रो! आपमें से बहुत लोगों िे कोई ि कोई उपन्यास अिश्य पढ़ा  ोगा। प ल े के 

उपन्यासों में चमत्कार, नतनलस्म आकद से भरपूर अजीब घर्िाओं का समािेश र ता र्ा। घर्िा 

प्रधाि उपन्यासों का भरमार र्ा। पाठक को उस प्रकार के उपन्यासों से आििंद नमलता र्ा। अपिे 

उद्देश्य की पूर्तथ भी लखेक घर्िाओं के माध्यम से  ी करता र्ा। इसकी तुलिा में आज का 

उपन्यासकार िास्तनिकता को पाठकों के समक्ष लािे का प्रयास कर र ा  ।ै इसनलए ि  अपिे 

पात्रों का चररत्र नचत्रण इस प्रकार करता   ैकक िे काल्पनिक ि लगे। पात्रों में सजीिता लािे का 

भरपूर प्रयास ककया जाता  ।ै आज का उपन्यासकार जीिि के यर्ार्थ को अपिे अिुभि जगत के 

माध्यम से रचिा में प्रस्तुत कर र ा  ।ै  

 उपन्यास का जन्म पनश्चम में हुआ। पनश्चम के उपन्यासकारों िे उपन्यास को िया रूप 

प्रदाि ककया। समय के सार्-सार् उपन्यास निधा लोकनप्रयता प्राप्त करती गई और समयािुरूप 

पररितथि भी आते गए। उपन्यास की रचिा प्रकक्रया पर निचार करते हुए सोचा गया कक 

उपन्यास क्या  ?ै मािि जीिि स ेइसका क्या सिंबिंध  ?ै इस ेककस उद्देश्य स ेनलखा जाता  ?ै तो 

आइए, प ले इि प्रश्नों के उत्तर खाजिे का प्रयास करेंगे ताकक उपन्यास के रचिा िैनशष्ट्य को 

आसािी से समझ सकें गे।       

 उपन्यास में एक प्रधाि कर्ा के इदथ-नगदथ अिेक उप-कर्ाएाँ बुिी जाती  ैं। इसमें जीिि 

का व्यापक नचत्र अिंककत  ोता  ।ै कर्ा को निस्तार दिेे के नलए पात्रों के चररत्र का नचत्रण ककया 

जाता  ।ै उसके नलए अिेक घर्िाओं का समािेश करिा पड़ता  ।ै उपन्यास की रचिा िैनशष्ट्य 

पर निचार करेंगे तो आप पाएाँगे कक -  

1. उसमें ककसी घर्िा का निस्तृत िणथि र ता  ।ै  

2. ककसी स्र्ाि निशेष और समय से घर्िा का सिंबिंध  ोता  ।ै  

3.  र रचिाकार घर्िा को अपिे ढिंग स ेप्रस्तुत करता  ।ै  

4. य  घर्िा ककसी पात्र या पात्रों स ेसिंबिंनधत  ोती  ।ै  

5. पात्र आपस में िाताथलाप करते  ैं।      

6. रचिाकार ककसी ि ककसी उद्देश्य स े ी रचिा का सूत्रपात करते  ैं।  

 ककसी भी उपन्यास में इि बातों का समािेश  ोिा आिश्यक  ।ै     
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बोध प्रश्न  

 उपन्यास के रचिा िैनशष्ट्य पर ध्याि दिेे स ेक्या स्पि  ोता  ?ै 

 

2.4 पाठ सार  

छात्रो! आप इस इकाई को सािधािीपूिथक पढ़ा  ोगा। आपिे दखेा कक उपन्यास गद्य 

सान त्य की एक लोकनप्रय निधा  ।ै नजस बात को पद्य में प्रस्तुत ि ीं ककया जा सकता उसे 

उपन्यास के माध्यम स ेसशि रूप स ेअनभव्यि ककया जा सकता  ।ै जि-जीिि के अत्यनधक 

निकर्  ोिे के कारण आरिंनभक समय स ेलकेर ितथमाि समय तक उपन्यास िे अपिी जिनप्रयता 

को बिाए रखा  ।ै  

आप जाि  ी चुके  ैं कक उपन्यास के म त्िपणूथ तत्ि  ैं कर्ािस्तु, चररत्र नचत्रण, 

पररिेश, सिंिाद, भाषा-शैली और उद्दशे्य। उपन्यास के स्िरूप निधाथरण में इि तत्िों का योगदाि 

म त्िपूणथ  ।ै आपिे इस इकाई में उपन्यास की निनिध पररभाषाओं से भी पररनचत  ो चुके  ैं 

नजससे उपन्यास के स्िरूप का अिंदाजा लगाया जा सकता  ।ै सामान्य रूप स ेक ा जा सकता   ै

कक उपन्यास उस रचिा को क  सकते  ैं जो मािि जीिि के ककसी निशेष पक्ष को  मारे निकर् 

रखे। ि  मािि समाज की निषमताओं, समस्याओं और बढ़ती आिश्यकताओं को सफल रूप स े

अनभव्यि करता  ।ै  

तत्िों के आधार पर उपन्यासों को सामानजक, ऐनत ानसक, पाररिाररक, चररत्र प्रधाि, 

घर्िा प्रधाि, भाि प्रधाि, पौरानणक, मिोिैज्ञानिक, ग्रामीण, आिंचनलक, श री, आधुनिकता 

बोध स ेयुि आकद िगों में निभानजत ककया जा सकता  ।ै प ल ेके उपन्यासों पर दनृि कें कद्रत 

करिे स ेय  बात स्पि  ोती   ैकक कर्ा का शृिंखलाबद्ध ढिंग से निस्तार  ोता  ।ै अर्ाथत आरिंभ, 

मध्य और अिंत सुनिनश्चत  ोता  ।ै लेककि अब ऐसी नस्र्नत ि ीं  ।ै कर्ा क ीं स ेभी आरिंभ  ो 

सकती   ैऔर क ीं भी अिंत।   

2.5 पाठ की उपलनधधयााँ    

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. ‘न्यास’ शधद में ‘उप’ उपसगथ जुड़िे स ेउपन्यास शधद की वु्यत्पनत्त हुई। ‘उप’ उपसगथ का अर्थ 

  ै समीप तर्ा ‘न्यास’ शधद का अर्थ   ै रखिा। अतः क ा जा सकता   ै कक उपन्यास का 

शानधदक अर्थ   ै‘समीप रखिा’। 

2. उपन्यास में मािि जीिि का नचत्रण  ोता  ।ै इस निधा में मिुष्य के आस-पास के पररिेश 

को दखेा जा सकता  ।ै      

3. अलग-अलग भाषाओं में उपन्यास का शधदगत अर्थ अलग-अलग  ।ै ह िंदी में अिंगे्रजी के 

‘िॉिेल’ के अर्थ में ‘उपन्यास’ शधद का प्रयोग ककया जाता  ।ै 

4. उपन्यास एक एसी गद्य निधा   ैनजस े‘जीिि का म ाकाव्य’ क ा जा सकता  ,ै क्योंकक य  

मािि जीिि के समूचे पररदशृ्य को कल्पिात्मकता के सार् प्रस्तुत करता  ।ै    
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5. उपन्यास के प्रमखु रचिा तत्ि  ैं - कर्ािस्तु, चररत्र नचत्रण, सिंिाद, पररिेश, भाषा-शैली 

और उद्दशे्य।  

6. मोरे् तौर पर उपन्यास को दो तत्िों में बााँर्ा जा सकता   ै- 1. कर्ा तत्ि और 2. सिंरचिा 

तत्ि। 

7. कर्ा तत्ि के अिंतगथत कर्ा, घर्िाएाँ, अिुभि, लेखक का दनृिकोण, निचार और उद्देश्य स्ितः 

समान त  ो जाएाँगे तर्ा सिंरचिा तत्ि के अिंतगथत चररत्र नचत्रण, पररिेश, कर्ि भिंनगमा 

(शैली), भाषा आर सिंिाद आ जाते  ैं। ये सभी तत्ि एक-दसूरे पर निभथर  ैं और एक-दसूरे को 

स ायता दतेे  ैं। 

8. उपन्यास निधा का िगीकरण उपन्यास के तत्िों अर्ाथत कर्ािस्तु, पात्रों के चररत्र नचत्रण, 

पररिेश, शलैी और प्रनतपाद्य के आधार पर ककया जाता  ।ै 

2.6 शधद सिंपदा   

1. अिंतमुथखी   = आत्मकें कद्रत  

2. अप्रासिंनगक   = निषय स ेअसिंबद्ध  

3. कलेिर   = आकार  

4. नतनलस्मी   = जाद ूया चमत्कार का िणथि  ो  

5. बन मुथखी  = बा र की दनुिया में रुनच लेिा िाला  

2.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. उपन्यास की पररभाषाओं के आधार पर उसके स्िरूप पर प्रकाश डानलए। 

2. ‘उपन्यास को जीिि का म ाकाव्य क ा जाता  ।ै’ इस उनि को उपन्यास के रचिा तत्िों के 

आधार पर निरूनपत कीनजए।  

3. उपन्यासों के निनभन्न प्रकारों पर प्रकाश डानलए। 

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. उपन्यास ककस ेक ते  ैं? स्पि कीनजए। 

2. उपन्यास के रचिा िैनशष्ट्य पर प्रकाश डानलए।  

3. उपन्यास की कर्ा को आगे बढ़ािे में पात्रों की भूनमका निरूनपत कीनजए।  
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खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. ‘ििंगातलाई का गााँि’ के रचिाकार कौि  ैं?     ( ) 

     (अ) प्रेमचिंद    (आ) निश्विार् नत्रपाठी     

     (इ) यशपाल    (ई) नचत्रा मदु्गल  

2. ‘आदमी स्िगथ में’ ककस प्रकार का उपन्यास  ?ै      ( )                

    (अ) सामानजक    (आ) पौरानणक     

    (इ) ऐनत ानसक     (ई) पाररिाररक  

3. ‘मैला आाँचल’ ककस प्रकार का उपन्यास  ?ै      ( )                

    (अ) कर्ािस्तु प्रधाि    (आ) पररिेश प्रधाि     

    (इ) इनत ास प्रधाि    (ई) चररत्र प्रधाि  

4. पत्रात्मक शलैी में नलखा गया उपन्यास कौि सा  ?ै    ( ) 

    (अ) चिंद्रकािंता   (आ) बाणभट्ट की आत्मकर्ा     

    (इ) िाला सोपारा    (ई) गोदाि  

5. इिमें से कौि-सा तत्ि कर्ा तत्ि ि ीं  ैं?     ( ) 

    (अ) कर्ा     (आ) घर्िाएाँ       

    (इ) कर्ि भिंनगमा   (ई) अिुभि 

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. जीिि के .................. को अनभव्यि करिे की निशेषता सबसे अनधक उपन्यास में  ।ै   

2. जि-जीिि के अत्यनधक निकर्  ोिे के कारण आरिंनभक समय स ेलकेर ितथमाि समय तक 

उपन्यास िे अपिी.................... को बिाए रखा  ।ै  

3. पात्रों के चररत्र पर प्रकाश डालिे में ......... स ायक बिते  ैं। 

4. उपन्यास एक ऐसी गद्य निधा   ैनजसे जीिि का........... क ा जा सकता  ।ै 

III. समुले कीनजए - 

1. चारुचिंद्रलेख   (अ) प्रेमचिंद  

2. बुनियाद   (आ) िरेंद्र को ली 

3. सेिासदि   (इ) मिो र श्याम जोशी 

4. िसुदिे   (ई)   जारी प्रसाद नििेदी 

1.8 पठिीय पसु्तकें   

1. सान नत्यक निधाएाँ - पुिर्िथचार :  ररमो ि   

2. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं. िगेंद्र  
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इकाई 3 : स्ितिंत्रतापिूथ ह िंदी उपन्यास 

रूपरेखा 

3.1 प्रस्ताििा 

3.2 उद्दशे्य 

3.3 मलू पाठ : स्ितिंत्रतापूिथ ह िंदी उपन्यास  

3.3.1 ह िंदी का प ला उपन्यास  

3.3.2 आरिंनभक उपन्यास : भारतेंद ुयुग   

3.3.3 आरिंनभक उपन्यास : नििेदी युग  
3.3.4 प्रमेचिंद का आगमि और योगदाि  

3.3.5 प्रमेचिंद युगीि उपन्यास  

3.3.6 प्रमेचिंदोत्तर उपन्यास : प्रगनतिाद काल   

3.3.7 प्रमेचिंदोत्तर उपन्यास : प्रयोगिाद काल  

3.4 पाठ सार  

3.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

3.6 शधद सिंपदा  

3.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

3.8 पठिीय पुस्तकें   

3.1 प्रस्ताििा 

 छात्रो! अब तक के अध्ययि स ेआप ह िंदी गद्य की निकास यात्रा और उपन्यास के तत्िों 

से पररनचत  ो चुके  ैं। आप इस इकाई में ह िंदी के आरिंनभक उपन्यासों की जािकारी प्राप्त करेंगे। 

आप जाि चुके  ैं कक उपन्यास एक ऐसी सशि गद्य निधा   ै नजसके माध्यम से तमाम 

पररनस्र्नतयों का नचत्रण बखूबी ककया जा सकता  ।ै इस इकाई के अध्ययि स ेआप य  जाि 

जाएाँगे कक स्ितिंत्रता से पिूथ स्िाधीिता आिंदोलि के दौराि दशे में जो उर्ल-पुर्ल मचा हुआ र्ा 

उसकी अनभव्यनि ह िंदी उपन्यासों में ककसी ि ककसी रूप में हुई  ।ै 

3.2 उदे्दश्य 

छात्रो! आप इस इकाई में स्ितिंत्रता के पूिथ के ह िंदी उपन्यासों के बारे में पढ़िे जा र  े ैं। 

इस इकाई को पढ़िे के बाद आप -  

 ह िंदी सान त्य के प ले उपन्यास के सिंबिंध में रोचक तथ्यों को जाि सकें गे।   

 ह िंदी के प्रारिंनभक उपन्यासों के बारे में समझ सकें गे।   

 भारतेंद ुऔर नििेदी युग के उपन्यासों के बारे में चचाथ कर सकें गे।  

 प्रेमचिंद के योगदाि पर प्रकाश डाल सकें गे।  

 प्रेमचिंद युगीि उपन्यास सान त्य के बारे में जािकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 स्ितिंत्रतापूिथ ह िंदी उपन्यास का निकास समझ सकें गे।  
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 प्रगनतिाद और प्रयोगिाद काल के ह िंदी उपन्यासों के बारे में चचाथ कर सकें गे।  

3.3 मूल पाठ : स्ितिंत्रतापिूथ ह िंदी उपन्यास  

 छात्रो! आप जाि  ी चुके  ैं कक उपन्यास गद्य सान त्य की सशि निधा  ।ै इसका फलक 

निस्तृत  ोता  ।ै सान त्यकार इस निधा के माध्यम स ेमािि जीिि की तमाम पररनस्र्नतयों को 

बखूबी उजागर करता  ।ै ह िंदी उपन्यास के निकास क्रम को अध्ययि की सुनिधा  तुे प्रारिंनभक, 

स्ितिंत्रतापूिथ और स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी उपन्यास के रूप में निभानजत ककया जा सकता  ।ै इस 

इकाई में आप स्ितिंत्रतापिूथ ह िंदी उपन्यासों का अध्ययि करेंगे।      

3.3.1 ह िंदी का प ला उपन्यास  

 ह िंदी का प ला मौनलक उपन्यास ककसे मािा जाए इस सिंबिंध में नििािों में मत भेद  ।ै 

रामस्िरूप चतुिेदी िे अपिी पुस्तक ‘ह िंदी सान त्य और सिंिेदिा का निकास’ में य  बताया कक 

“उपन्यास अपिे आरिंभ से माध्यमगत रूप में सामानजक यर्ार्थ-नचत्रण स ेजुड़ा हुआ  ।ै प्रायः  र 

सान त्य में नतनलस्मी, ऐयारी, र स्य और चमत्कार-प्रधाि ककस्सों से अलग  ोकर उपन्यास जब 

अपिे पूणथ-रूप ‘रोमािंस’ स े नभन्न एक स्ितिंत्र कला-रूप के तौर पर नस्र्र  ोता   ै तो उसका 

प्रधाि उपजीव्य समाज की निनिध निषमताएाँ और समस्याएाँ  ी बिती  ैं। ह िंदी सान त्य के 

सिंदभथ में ये समस्याएाँ दो रूपों में उपजती  ैं। एक तो अपिी जातीय रूकढ़यों के कारण और दसूरे 

निदशेी यूरोपीय सिंस्कृनत की चुिौती सामिे आिे से। य  सिंयोग स ेकुछ अनधक   ैकक ह िंदी का 

प्रर्म मौनलक उपन्यास लाला िीनििासदास का ‘परीक्षा गुरु’ (1882) सािंस्कृनतक और जातीय 

सिंघषथ की कर्ा-िस्तु को उठाता  ।ै” (पृ. 136)।  

गोपाल राय य  मािते  ैं कक गौरीदत्त िारा नलनखत उपन्यास ‘दिेरािी जेठािी की 

क ािी’ (1870) को प्रर्म उपन्यास का दजाथ नमलिा चान ए। लेककि इसकी कर्ािस्तु को लकेर 

नििाद   ै कक इस ेउपन्यास क ा जाए या लिंबी क ािी। कुछ नििाि िद्धाराम फुल्लौरी िारा 

रनचत ‘भाग्यिती’ (1877 में इसकी रचिा हुई और 1887 में प्रकानशत) को ह िंदी का प्रर्म 

उपन्यास मािते  ैं। रामचिंद्र शुक्ल िे अपिी प्रनसद्ध पुस्तक ‘ह िंदी सान त्य का इनत ास’ में य  

नलखा   ै कक “अिंगे्रजी ढिंग का मौनलक उपन्यास प ल ेप ल ह िंदी में लाला िीनििासदास का 

‘परीक्षा गुरु’  ी निकला र्ा।” (पृ. 310)। इससे पूिथ 1881 में राधाकृष्ण दास का उपन्यास 

‘निःस ाय ह िंद’ू नलखा जा चुका र्ा लेककि इसका प्रकाशि 1890 में हुआ। 1886 में प्रकानशत 

बालकृष्ण भट्ट के ‘िूति ब्रह्मचारी’ को प्रर्म ऐनत ानसक उपन्यास क ा जाता  ।ै   

बोध प्रश्न  

 ह िंदी का प्रर्म मौनलक उपन्यास कौि-सा  ?ै  

 ह िंदी का प्रर्म ऐनत ानसक उपन्यास कौि-सा  ?ै  

3.3.2 आरिंनभक उपन्यास : भारतेंद ुयगु   

ह िंदी सान त्य के इनत ास के अध्ययि से य  बात स्पि  ोती   ै कक उन्नीसिीं सदी के 

उत्तराधथ में ह िंदी उपन्यासों की परिंपरा आरिंभ  ोती  ।ै इसका जन्म एक तर  से सुधारिादी 
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आिंदोलि और पुिरुत्र्ाि कालीि नस्र्नतयों के कारण मािा जा सकता  ।ै इस निधा में मिुष्य के 

समस्त पक्षों का समािेश  ोता  ।ै  

भारतेंद ुयुग ह िंदी उपन्यास सान त्य का उद्भि काल  ।ै इस युग के लखेकों पर अिंगे्रजी 

एििं बािंग्ला उपन्यासों का प्रभाि र्ा। इस युग के उपन्यासों में मुख्य रूप से तीि प्रिृनत्तयााँ 

कदखाई दतेी  ैं – 1.  सामानजक सुधार, 2. नतनलस्मी, ऐयारी, जासूसी तर्ा रोमािी प्रिृनत्त, 3. 

अिुिाद।  

इस युग के अनधकािंश उपन्यासों में समाज सुधार की भाििा को दखेा जा सकता  ।ै य े

उद्देश्यपरक उपन्यास  ैं। आरिंभ में लखेक अपिा उद्देश्य स्पि कर दतेे  ैं। सामानजक कुरीनतयों 

को सामिे लाकर उिका निरोध करिा तर्ा आदशथ समाज एििं पररिार की स्र्ापिा करिा इस 

युग के उपन्यासों का प्रमुख लक्ष्य र्ा। बालकृष्ण भट्ट, िीनििास दास, ककशोरीलाल गोस्िामी, 

राधाकृष्ण दास, लज्जाराम शमाथ आकद इस धारा के मुख्य उपन्यासकार  ैं। दसूरी प्रिृनत्त   ै

ऐयारी और नतनलस्मी। दिेकीििंदि खत्री, गोपालदास ग मरी, ठाकुर जगमो ि हसिं  के 

उपन्यासों में प्रमखु रूप से इस प्रिृनत्त को दखेा जा सकता  ।ै तीसरी प्रिृनत्त   ैअिुिाद। ह िंदी में 

उपन्यास निधा का आनिभाथि अिंगे्रजी एििं बािंग्ला उपन्यासों के प्रभाि स ेहुआ। प ले ह िंदी में जो 

उपन्यास आए उिमें अिुिाद अनधक र्।े शेक्सपीयर, रिींद्रिार् ठाकुर, शरतचिंद्र चट्टोपाद्याय, 

बिंककमचिंद्र चर्जी आकद उपन्यासकारों के उपन्यास ह िंदी पाठकों के समक्ष अिुिादों के माध्यम स े

आए।     

  जारी प्रसाद नििेदी िे अपिी पुस्तक ‘ह िंदी सान त्य : उद्भि और निकास’ में य  स्पि 

ककया   ैकक आधुनिक यगु के उपन्यास लेखि भारतेंद ुयुग स े ी आरिंभ  ो गया र्ा। भारतेंद ुिे 

‘पूणथप्रकाश और चिंद्रप्रभा’ िाम के सिथप्रर्म सामानजक उपन्यास नलखा र्ा। इसमें पूणथ प्रकाश 

िायक   ैऔर चिंद्रप्रभा िानयका। इस उपन्यास का प्रधाि उद्देश्य   ैिृद्ध-नििा  का खिंडि और 

स्त्री नशक्षा का समर्थि। “इस उपन्यास में भारतेंद ु िे िारीजानत के ििीि अभ्युदय का सिंदशे 

कदया और दीघथकालीि स ेचली आती हुई सड़ी-गली रूकढ़यों का निरोध ककया।” (पृ. 219)।  

लाला िीनििास दास के उपन्यास ‘परीक्षा गुरु’ को शुक्ल जी िे अिंगे्रजी ढिंग का प ला 

मौनलक उपन्यास क ा  ।ै इसका प्रर्म सिंस्करण कब प्रकानशत हुआ इसकी कोई जािकारी 

उपलधध ि ीं   ैलेककि इसका दसूरा सिंस्करण 1886 में हुआ र्ा।  

राधाकृष्ण दास का ‘निःस ाय ह िंद’ू (1886), बालकृष्ण भट्ट का ‘िूति ब्रह्मचारी’ 

(1886), ‘सौ अजाि और एक सुजाि’ (1892), मे ता लज्जाराम शमाथ का ‘स्ितिंत्र रमा और 

परतिंत्र लक्ष्मी’ (1899), ककशोरीलाल गोस्िामी के ‘नत्रिेणी’ (1889) और ‘लििंगलता’ (1890), 

गोपालराम ग मरी का ‘बड़ा भाई और सास पतोहू’ (1898) आकद उपन्यास इसी समय नलख े

गए।  

इस काल के उपन्यास लखेकों पर बािंग्ला और सिंस्कृत सान त्य का प्रभाि कदखाई दतेा  ।ै 

प्रतापिारायण नमि, राधाचारण गोस्िामी, गदाधर हसिं , राधाकृष्ण दास, कार्तथक प्रसाद खत्री 

आकद िे बािंग्ला िे अिेक उपन्यासों के अिुिाद ककए। “य  परिंपरा बीसिीं शताधदी के प्रर्म 

चरण तक अबाध रूप स ेचलती र ी। इस प्रकार उन्नीसिीं शताधदी के अिंत तक ह िंदी गद्य की 
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सिथतोमुखी उन्ननत  ो चुकी र्ी। आधुनिक ढिंग के िार्कों और उपन्यासों का सूत्रपात  ो चुका 

र्ा, िए ढिंग के निबिंध नलख ेजा र  ेर्े, िैयनिक दनृिकोण की प्रनतष्ठा  ो चुकी र्ी, और दशे की 

नभन्न-नभन्न भाषाओं स ेप्रेरणा लेकर िए-िए सान त्यािंगों की सृनि का बीज बोया जा र ा र्ा।” 

( जारी प्रदास नििेदी, ह िंदी सान त्य : उद्भि और निकास, पृ. 220) 

नतनलस्मी और ऐयारी उपन्यासों में दिेकीििंदि खत्री के उपन्यास ‘चिंद्रकािंता’ (1882) और 

‘चिंद्रकािंता सिंतनत’ (चौबीस भाग 1986) लोकनप्रय  ैं। इि उपन्यासों के अिुकरण पर और भी कई 

उपन्यास नलखे गए र्े। ह िंदी को लोकनप्रय बिािे में इि उपन्यासों का बहुत बड़ा  ार्  ै, क्योंकक 

इि उपन्यासों को पढ़िे के नलए कई लोगों िे ह िंदी सीखी। जासूसी उपन्यासों में गोपालराम 

ग मरी के ‘अद्भुत लाश’ (1896) और ‘गुप्तचर’ (1899) उल्लखेिीय  ैं।  

इस युग में म त्िपूणथ धारा सामानजक उपन्यासों की  ।ै इसकी शुरूआत ‘परीक्षा गुरु’ से 

हुआ र्ा। “इस युग के सिथप्रर्म उपन्यास लेखक ककशोरीलाल गोस्िामी मािे गए  ैं। गोस्िामी 

जी िे माििीय प्रेम के निनिध पक्षों के उद्घार्ि में  ी अपिी शनि का अपव्यय ककया। िस्तुतः 

जीिि के यर्ार्थ को कला में ढालिे िाल ेउपन्यासों के रचिा का िातािरण अभी ि ीं बि पाया 

र्ा। इस शलैी का आरिंभ आगे चल कर नििेदी युग में हुआ।” (सिं. िगेंद्र, ह िंदी सान त्य का 

इनत ास, पृ. 462)        

बोध प्रश्न  

 उन्नीसिीं सदी के उत्तराधथ में ह िंदी उपन्यासों की परिंपरा का आरिंभ ककि कारणों स ेहुआ? 

 भारतेंद ुयुग के उपन्यासों की मखु्य प्रिृनत्तयााँ क्या र्ीं?   

 भारतेंद ुयुग के उपन्यासों का प्रमखु लक्ष्य क्या र्ा? 

 भारतेंद ुके उपन्यास ‘पूणथप्रकाश और चिंद्रप्रभा’ का मुख्य उद्देश्य क्या र्ा?  

 भारतेंद ुयुग के प्रमखु उपन्यासकारों के िाम बताइए।  

3.3.3 आरिंनभक उपन्यास : नििदेी यगु  

 नििेदी युग में रनचत गद्य सान त्य के मलू में सािंस्कृनतक चेतिा  ।ै निदशेी शासि के प्रनत 

जिता के असिंतोष में िृनद्ध हुई। “राष्ट्रीय चेतिा क्रमशः निकनसत  ोती हुई एक निनश्चत लक्ष्य – 

पूणथ स्ितिंत्रता की प्रानप्त की नसनद्ध के सिंकल्प में पररणत हुई, नजसकी अनभव्यनि इस युग के 

सान त्य में प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष दोिों रूपों में ध्याि आकृि करती  ।ै ××× आलोच्य काल में 

आयथसमाज और सिाति धमथ दोिों का ििंि चलता र ा, ककिं तु य  निर्िथिाद   ै कक धार्मथक-

सामानजक क्षते्र में क्रमशः उदारता और सन ष्णुता की भाििाएाँ फैलती जा र ी र्ीं। य  

राजिीनतक जागरूकता, आर्र्थक समझदारी, सामानजक-धार्मथक उदारता तर्ा राष्ट्रप्रेम मुख्यतः 

नशनक्षत मध्यिगथ की जिता के जागरण का पररणाम र्ा।” (सिं. िगेंद्र, ह िंदी सान त्य का 

इनत ास, पृ. 495)। इस काल के गद्य सान त्य के प्रत्येक निधा में अिंतर्िथन त चेतिा एक  ी   ै-               

राष्ट्रीय जागरण और समाज सुधार की भािि।   

 नििेदी काल में सामानजक जीिि की यर्ार्थ समस्याओं को लेकर गिंभीर उपन्यासों की 

रचिा कम हुई। इस यगु में पाठक र स्यमयी घर्िाओं के कारण एक अपररनचत सिंसार में 



43 
 

भर्कते र ते र्े। प्रिृनत्त भेद के आधार पर इस काल के उपन्यासों को पााँच िगों में बााँर्ा जा 

सकता   ै– नतनलस्मी-ऐयारी, जाससूी, घर्िाप्रधाि, ऐनत ानसक और सामानजक उपन्यास। 

 छात्रो! आप जाि  ी चुके  ैं कक नतनलस्मी और ऐयारी उपन्यासों की परिंपरा दिेकीििंदि 

खत्री िारा भारतेंद ुयुग में  ी आरिंभ  ो गई र्ी। नििेदी युग में भी य  परिंपरा जीनित र ी। 

दिेकीििंदि खत्री के ‘काजर की कोठरी’ (1902), ‘अिूठी बेगम’ (1905), ‘गुप्त गोदिा’ (1906), 

‘भूतिार्’ (प्रर्म छ  भाग 1906) आकद उपन्यास इसी युग में आए।  रेकृष्ण जौ र के 

‘मयिंकमोन िी’ या ‘मायाम ल’, ‘कमलकुमारी’, ‘भयािक खूि’ और रामलाल िमाथ के ‘पुतली 

म ल’ भी उल्लखेिीय  ैं। दिेकीििंदि खत्री के पतु्र दगुाथप्रसाद खत्री िे ‘भतूिार्’ के शेष भागों को 

नलखकर इस परिंपरा को आगे बढ़ाया। 

 जासूसी उपन्यासों के प्रितथक के रूप में गोपालदास ग मरी को जािा जाता  ।ै इन् ोंिे 

अिंगे्रजी के प्रनसद्ध जाससूी उपन्यासकार आर्थर कािि डायल से प्रभानित  ोकर उिके प्रनसद्ध 

उपन्यास ‘ए स्र्डी इि स्कारलेर्’ (1887) को ‘गोहििंदराम’ (1905) शीषथक स ेह िंदी में रूपािंतररत 

भी ककया। ‘सरकर्ी लाश’ (1900), ‘चक्करदार चोरी’ (1901), ‘जासूस की भूल’ (1901), ‘जासूस 

पर जाससूी’ (1904), ‘जासूस चक्कर में’ (1906), ‘इिंद्रजानलक जासूस’ (1910), ‘गुप्त भेद’ (1913), 

‘जासूस की ऐयारी’ (1914) आकद उिके प्रनसद्ध उपन्यास  ैं। रामलाल िमाथ, ककशोरीलाल 

गोस्िामी आकद िे भी इस क्षेत्र में कुछ प्रयोग अिश्य ककए।  

 घर्िा प्रधाि उपन्यासों में िस्तुतः ककसी र स्यमय कोिे का उद्घार्ि ककया जाता र्ा। 

निट्ठलदास िागर का ‘ककस्मत का खले’ (1905), बााँकेलाल चतुिेदी का ‘खौफ़िाफ़ खूि’ (1912), 

नि ालचिंद िमाथ का ‘प्रेम का फल या नमस जौ रा’ (1913), प्रेमनिलास िमाथ का ‘प्रेममाधरुी या 

अििंगकािंता’ तर्ा दगुाथप्रसाद खत्री का ‘अद्भुत भूत’ (1916) इसी शलैी के उपन्यास  ैं। 

 ककशोरीलाल गोस्िामी, गिंगाप्रसाद गुप्त, जयराम दास गुप्त और माध्यिप्रसाद शमाथ इस 

काल के उल्लखेिीय ऐनत ानसक उपन्यासकार  ैं। ककशोरीलाल गोस्िामी के ‘तारा’ ि 

‘क्षात्रकुलकमनलिी’, ‘सलु्ताि रनजया बेगम’ ि ‘रिंगम ल में  ला ल’ और ‘लखिऊ की कब्र’ ि 

‘शा ी म लसरा’ इस काल के चर्चथत ऐनत ानसक उपन्यास  ैं। गिंगाप्रसाद गुप्त के ऐनत ानसक 

उपन्यासों में ‘िूरज ािं’, ‘कुमारहसिं  सेिापनत’ और ‘ ्मीर’ उल्लखेिीय  ैं तो जयराम प्रसाद गुप्त 

के ‘काश्मीर पति’, ‘ििाबी पररस्ताि’ ि ‘िानजद अली शा ’, ‘मल्का चााँद बीबी’ आकद प्रनसद्ध 

 ैं। इस युग के सशि ऐनत ानसक उपन्यासकार  ैं ककशोरीलाल गोस्िामी। “उपन्यास-रचिा में 

इिका उद्देश्य प्रमे का निज्ञाि प्रस्तुत करिा र्ा। इसनलए इिके िारा रनचत ऐनत ानसक 

उपन्यासों के कर्ािक भी प्रेम की निनिधता एििं र स्यमयता के इदथ-नगदथ घमूते र त े ैं। इिके 

ऐनत ानसक उपन्यासों में इनत ास-स्मत सामानजक, राजिीनतक एििं सािंस्कृनतक नस्र्नतयों का 

नचत्रण ि ीं हुआ   ैतर्ा अिेक स्र्लों पर कालदोष भी आ गया  ।ै” (सिं. िगेंद्र, ह िंदी सान त्य 

का इनत ास, पृ. 499) 

 इस काल के सामानजक उपन्यासकारों में लज्जाराम शमाथ (आदशथ दिंपनत, आदशथ ह िंद)ू, 

ककशोरीलाल गोस्िामी (लीलािती ि आदशथ सती, चपला ि िव्य समाज, पुिजथन्म ि सौनतया 
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डा ), अयोध्याहसिं  उपाध्याय (अधनखला फूल), रानधकारमण प्रसाद (ििजीिि ि प्रेमल री) 

आकद उल्लखेिीय  ैं। इस युग के सामानजक उपन्यासों में सुधारिादी जीिि दनृि प्रधाि  ।ै  

 नििेदी युगीि उपन्यासों की परिंपरा िे आगे चलकर प्रेमचिंद की उपन्यास रचिा के नलए 

पृष्ठभूनम प्रस्तुत की। सामानजक उपन्यासों का लक्ष्य समाज सुधार र्ा। प्रमेचिंद िे भी इसी उद्देश्य 

से प्रेररत  ोकर उपन्यास नलखिे लगे। उिके उपन्यास ‘प्रेमा’ (1907), ‘रूठी रािी’ (1907) और 

‘सेिादसि’ (1918) इसी युग में प्रकानशत हुए।    

बोध प्रश्न  

 नििेदी युगीि प्रमुख ऐनत ासक रचिाकरों के िाम बताइए।  

 नििेदी युगीि सामानजक उपन्यासों का प्रमखु लक्ष्य क्या र्ा?  

 नििेदी काल के गद्य सान त्य में अिंतर्िथन त चेतिा क्या र्ी?  

 नििेदी काल के गद्य लेखकों का प्रधाि लक्ष्य क्या र्ा?  

 प्रिृनत्त के आधार पर नििेदी काल के उपन्यासों को ककस प्रकार बााँर्ा जा सकता  ै?  

 जासूसी उपन्यासों के प्रितथक कौि  ैं?  

3.3.4 प्रमेचिंद का आगमि और योगदाि  

 ह िंदी उपन्यास सान त्य के सिंदभथ में छायािाद यगु को प्रेमचिंद युग क ा जाता   ैक्योंकक 

‘सेिासदि’ का प्रकाशि ह िंदी उपन्यास क्षते्र में एक म त्िपूणथ घर्िा र्ी। नििेदी युग के 

उपन्यासों में अजीबोगरीब घर्िाओं के िारा पाठकों में कुतू ल पैदा ककया जाता र्ा। यर्ार्थ को 

अनभव्यि करि ेके नलए साधि ि ीं नमले। अतः ह िंदी सान त्य के क्षेत्र में प्रेमचिंद के आगमि स े

उपन्यास निधा सशि रूप स ेनिकनसत  ोिे लगा। प्रेमचिंद िे भारतीय जिता की समस्याओं को 

समझकर उन् ें उपन्यास के माध्यम स ेअनभव्यि ककया। इसीनलए उिके उपन्यास आम जिता 

की व्यर्ा-कर्ा को उजागर करते  ैं। प्रेमचिंद पर म ात्मा गािंधी का प्रभाि कदखाई दतेा  ।ै 

उन् ोंिे म ात्मा गािंधी की पुकार पर सरकारी िौकरी तक छोड़ दी।  

प्रेमचिंद के सिंदभथ में  जारी प्रसाद नििेदी िे कुछ रोचक तथ्यों को उजागर ककया। अपिी 

पुस्तक ‘ह िंदी सान त्य : उद्भि और निकास’ में उन् ोंिे स्पि ककया कक प्रेमचिंद अपिे आपको सदा 

मजदरू समझते र्े। प्रमेचिंद क ा करत ेर् े- "मैं मजदरू हूाँ, मजदरूी के नबिा मुझे भोजि करि ेका 

अनधकार ि ीं।” इसका य  अर्थ ि ीं कक “उन् ें मजदरूी करिा लानजमी र्ा, बनल्क इसनलए कक 

उिके कदमाग में क िे लायक इतिी बातें आपस में धक्का-मुक्की करके निकलिा चा ती र्ीं कक ि े

उन् ें प्रकर् ककए नबिा र  ि ीं सकते र्।े उिके हृदय में इतिी िेदिाएाँ, इतिे निद्रो  भाि और 

इतिी नचिगाररयााँ भरी र्ीं कक उन् ें स् ाल ि ीं सकते र्े। उिका हृदय अगर इन् ें प्रकर् ि कर 

दतेा तो िे शायद प ले  ी बिंधि तोड़ दतेे।” (ह िंदी सान त्य : उद्भि और निकास, पृ. 228)।  

 प्रेमचिंद का व्यनित्ि सरल र्ा। ि ेधार्मथक आडिंबरों को ढोंग समझते र्े। उिकी दनृि में 

मिुष्यता सबस ेिेष्ठ  ।ै िे पददनलत, निस्स ाय, निरी , अपमानित और शोनषत जिता की 

आिाज र्े। पाठकों को स ज रूप स ेझोंपनड़यों से लेकर म लों तक, छोरे्-छोरे् खोमचेिालों स े

लेकर उच्च पद पर आसीि व्यनियों तक ल ेजािे की कला प्रेमचिंद में निद्यमाि र्ी।  
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प्रेमचिंद का अपिा एक निजी जीिि दशथि र्ा। िे य  मािते र्े कक यकद गरीब इिंसाि या 

आम आदमी य  अिुभि कर सकें  कक सिंसार की कोई भी शनि उन् ें ि ीं दबा सकती तो िे 

निश्चय  ी अजेय  ोंगे। इसके नलए तो बस उन् ें अपिे भीतर की शनि को प चाििा  ोगा। 

बा री बिंधि को िे दो प्रकार के मािते र्े। एक का िाम सिंस्कृनत   ैतो दसूरे का सिंपनत्त। एक का 

िा क धमथ   ै तो दसूरे का राजिीनत। प्रेमचिंद इि दोिों को मिुष्यता के बाधक मािते र्े। 

इसीनलए उन् ोंिे ‘गोदाि’ में मे ता के मुख से क लिाया   ैकक “मैं भूत की हचिंता ि ीं करता, 

भनिष्य की परिा  ि ीं करता। भनिष्य की हचिंता  में कायर बिा दतेी  ैं। भूत का भार  मारी 

कमर तोड़ दतेा  ।ै  ममें जीिि शनि इतिी कम   ै कक भूत और भनिष्य में फैला दिेे स ेि  

क्षीण  ो जाती  ।ै  म व्यर्थ का भार अपिे ऊपर लादकर रूकढ़यों और निश्वासों तर्ा इनत ासों 

के मलबे के िीचे दबे पड़ े ैं। उठिे का िाम ि ीं लतेे।” (गोदाि, पृ. 179) 
 प्रेमचिंद के अिुसार प्रेम मािनसक गिंदगी को दरू करके सिंघषथ करि ेकी शनि प्रधाि करता 

 ।ै जब प्रमेचिंद के पात्र प्रमे करिे लगते  ैं तो ि ेसिेा की ओर अग्रसर  ोते  ैं तर्ा अपिा सिथस्ि 

त्याग दतेे  ैं क्योंकक ज ााँ सेिा और त्याग ि ीं, ि ााँ प्रेम भी ि ीं। प्रेमचिंद िे आरिंभ में 

आदशथिादी उपन्यासों का सृजि ककया। लेककि धीरे-धीरे ि ेयर्ार्थ की ओर मुड़।े उिके लखेि को 

‘आदशोन्मुख यर्ार्थिाद’ के िाम स े जािा जाता  ।ै ‘सेिासदि’ (1918), ‘प्रेमािम’ (1921), 

‘रिंगभूनम’ (1925), ‘कायाकल्प’ (1926), ‘निमथला’ (1927), ‘गबि’ (1931), ‘कमथभूनम’ (1932) 

और ‘गोदाि’ (1936) उिके प्रनसद्ध उपन्यास  ैं। उिका अधूरा उपन्यास   ै‘मिंगलसूत्र’ (1936)।  

 भाषा और नशल्प की दनृि स ेप्रेमचिंद िे उपन्यास सान त्य को निनशि स्तर पर पहुाँचाया। 

उिके उपन्यासों की भाषा बोलचाल की भाषा (ह िंदसु्तािी)  ।ै पात्रों एििं पररिेश के अिुरूप 

उिके उपन्यासों में भाषा िैनिध्य को दखेा जा सकता  ।ै  

बोध प्रश्न 

 प्रेमचिंद के उपन्यासों में क्या पाया जाता  ?ै  

 प्रेमचिंद के अिुसार मिुष्य के बा री बिंधि क्या  ?ै  

 प्रेमचिंद का व्यनित्ि कैसा र्ा?  

 प्रेमचिंद के लेखि को ककस िाम से जािा जाता  ?ै  

 प्रेमचिंद का अधरूा उपन्यास कौि-सा  ?ै                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     

3.3.5 प्रमेचिंद यगुीि उपन्यास  

 प्रेमचिंद युगीि लेखकों की सिंख्या बहुत ज्यादा  ।ै लेककि य ााँ कुछ प्रमुख उपन्यासकारों 

और उिके उपन्यासों की चचाथ करेंगे। निश्विंभरिार् शमाथ ‘कौनशक’ िे प्रेमचिंद का अिुकरण करत े

हुए ‘मााँ’ और ‘नभखाररणी’ शीषथक उपन्यास नलख।े प्रेमचिंद के अिुकरणकताथओं में चतुरसेि 

शास्त्री और प्रतापिारायण िीिास्ति प्रमुख  ैं। चतुरसेि शास्त्री िे ‘हृदय की परख’ (1918), 

‘हृदय की प्यास’ (1932), ‘अमर अनभलाषा’ (1932) और ‘आत्मदा ’ (1937) शीषथक उपन्यासों 

की रचिा की। ‘निदा’ (1929) और ‘निजय’ (1937) प्रतापिारायण िीिास्ति के आदशथिादी 

उपन्यास  ैं। ‘निदा’ में उच्च िगीय समाज का नचत्रण   ैतो ‘निजय’ में निधिा समस्या का नचत्रण 

 ।ै  
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 नशिपूजि स ाय का ‘द ेाती दनुिया’ (1926) शीषथक उपन्यास रूकढ़ को तोड़िे की कदशा 

में सा नसक कदम र्ा। बेचि शमाथ ‘उग्र’ िे ‘चिंद  सीिों के खतूत’ (1927), ‘कदल्ली का दलाल’ 

(1927), ‘बुधुआ की बरे्ी’ (1928), ‘शराबी’ (1930) आकद उपन्यासों में समाज की बुराइयों को 

प्रस्तुत ककया र्ा। ऋषभचरण जैि भी उग्र की भााँनत समाज के िर्जथत निषयों पर कलम चलाई। 

उन् ोंिे ‘कदल्ली का कलिंक’, ‘कदल्ली का व्यनभचार’, ‘िेश्यापुत्र’ आकद उपन्यासों की रचिा की।  

 प्रेमचिंद के समकालीिों में जयशिंकर प्रसाद प्रनसद्ध र् ेक्योंकक उन् ोिें कनिता और िार्क 

के सार्-सार् ‘किं काल’ (1929) और ‘नततली’ (1934) की रचिा िारा उपन्यासकार के रूप में 

अपिा एक निजी स्र्ाि अर्जथत कर चुके र्।े ज ााँ ‘नततली’ ग्रामीण और कृषक जीिि को 

उजागर करता   ैि ीं ‘किं काल’ के पात्र असामान्य  ैं। ि ेअसामान्य मिोनिज्ञाि के नसद्धािंतों के 

अिुरूप पात्रों को गढ़ लतेे र्े। लेककि उपन्यासकार के रूप में सफल ि ीं  ो पाए क्योंकक उिकी 

भाषा उपन्यास रचिा के अिुरूप ि ीं र्ी बनल्क ि  जरूरत स ेज्यादा आडिंबर युि र्ी।  

 ‘परख’, ‘सुिीता’ और ‘त्यागपत्र’ जैिेंद्र के प्रमखु उपन्यास  ैं। उिके उपन्यासों की क ािी 

अनधकतर पररिार के इदथ-नगदथ घूमती  ।ै जैिेंद्र अपिे पात्रों को प लेी बिाकर छोड़ दतेे र्।े 

उन् ोंिे ह िंदी उपन्यास को िई भाषा और िया नशल्प प्रधाि ककया। उिकी भाषा स्िगत आलाप 

(खुद से बात करिा)  ।ै   

 इस युग के अन्य उपन्यासकारों में भगिती चरण िमाथ (नचत्रलेखा, 1934), रानधकारमण 

प्रसाद (राम-र ीम, 1937), नसयाराम शरण गुप्त (गोद, 1932), भगितीप्रसाद िाजपेयी 

(प्रेमपर्, अिार् पत्नी), िृिंदािि लाल िमाथ (सिंगम, कुिं डलीचक्र), राहुल सािंकृत्यायि (शैताि की 

आाँख, सोिे की ढाल), सूयथकािंत नत्रपाठी निराला (अप्सरा, अलका, प्रभािती, निरूपमा) आकद 

उल्लखेिीय  ैं। इि लखेकों िे परिती लेखकों के नलए मागथदशथि ककया।               

बोध प्रश्न  

 जयशिंकर प्रसाद सफल उपन्यासकार क्यों ि ीं बि सके?  

 जैिेंद्र की भाषा ककस प्रकार की  ?ै  

 प्रेमचिंद युगीि प्रमुख रचिाकारों का िाम बताइए।   

3.3.6 प्रमेचिंदोत्तर उपन्यास : प्रगनतिाद काल   

 प्रेमचिंदोत्तर युग ह िंदी गद्य के सिांगीण उन्ननत का युग  ।ै इस यगु में भारत िे 

पराधीिता की बनड़यों को तोड़कर स्िाधीिता की सुखद सााँस ली। ‘शेखर : एक जीििी’ (अजे्ञय) 

के प्रकाशि के सार्-सार् ह िंदी उपन्यास की कदशा में िया मोड़ा आया। कुछ आलोचकों िे इसकी 

प्रशिंसा की तो कुछ आलोचकों िे इस ेअसिंबद्ध मािा। कुछ भी  ो कर्ा, नशल्प और भाषा की दनृि 

से य  परिंपरा स े र्कर एक िया प्रयोग र्ा। इसे  ी आज आधुनिकता की सिंज्ञा दी जाती  ।ै 

“इसका मलू मन्तव्य   ै- स्ितिंत्रता की खोज। य  खोज अपिे को सबसे कार् कर ि ीं की गई  ,ै 

बनल्क अन्य सिंदभों में, यािी माििीय पररनस्र्नतयों के बीच की गई  ।ै उसकी तलाश में शखेर 

अिेक प्रकार के आिंतररक सिंघषों स े जूझता और भीतरी तिािों स े गुजरता  ै, ककिं तु अपिे 

निषेधात्मक रोमेंरर्क निद्रो  को लेकर ि  बन मुथखी ि ीं  ो पाता। फलस्िरूप सारा सिंघषथ 
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मौनखक  ोकर र  जाता  ,ै कक्रया (एक्र्) में ि ीं बदलता।” (सिं. िगेंद्र, ह िंदी सान त्य का 

इनत ास, पृ. 689)।  

 प्रेमचिंदोत्तर युगीि उपन्यासों को ऐनत ानसक, व्यनििादी, मािितािादी, प्रकृतिादी, 
मिोनिश्लेषणिादी, यर्ार्थिादी, स्िच्छिंदतािादी, सामानजक और आिंचनलक िगों में रखा जा 

सकता  ।ै इिके अनतररि कई उपन्यासों को आधुनिकता और जििाद के कें द्र में रखा जा सकता 

 ।ै यद्यनप इस युग के उपन्यासों को एक निनश्चत प्रिृनत्त के अिंतगथत रखिा करठि   ै लेककि 

उपयुथि िगीकरण म ज अध्ययि की सुनिधा के नलए ककया जाता  ।ै  

सामानजक उपन्यासकारों में भगिती चरण िमाथ (नचत्रलेखा, रे्ढ़ े मेढ़े रास्ते, आनखरी 

दााँि, भलूे नबसरे नचत्र, रेखा, सीधी सच्ची बातें तर्ा सबह िं िचाित राम गोसाईं), भगिती 

प्रसाद िाजपेयी (रू्र्ा र्ी सरे्, चलते-चलते, निश्वास का बल, सपिा नबक गया), अमृतलाल 

िागर (बूाँद और समुद्र), उदयशिंकर भट्ट (शेष-अशेष), नसयाराम शरण गुप्त (गोद, अिंनतम 

आकािंक्षा), निश्विंभरिार् शमाथ ‘कौनशक’, सेठ गोहबिंददास तर्ा निष्ण ुप्रभाकर (निनशकािंत, तर् के 

बिंधि), यशपाल (कदव्या, दादा कामरेड, झूठा सच) प्रमुख  ैं। उपन्यासकार के रूप में भगिती 

चरण िमाथ को प्रनतनष्ठत करिे िाला उपन्यास ‘नचत्रलेखा’ पाप और पुण्य की समस्या को 

िार्कीय शैली में उपनस्र्त करता  ।ै    

मिोनिश्लेषणिादी उपन्यासों में व्यनि के बाह्य सिंघषथ के स्र्ाि पर आिंतररक सिंघषथ पर 

अनधक बल कदया जाता  ।ै इस िगथ के उपन्यासकारों में जैिेंद्र का िाम अग्रपिंनि में नलया जाता 

 ।ै इिके अनतररि अजे्ञय (शखेर : एक जीििी, िदी के िीप), इलाचिंद्र जोशी (घणृामयी, 

मुनिपर्, सुब  के भूले, ज ाज के पिंछी, नििाथनसत), दिेराज (पर् की खोज, बा र-भीतर, रोड़ े

और पत्र्र, अजय की डायरी), धमथिीर भारती (गुिा ों का दिेता, सूरज का सातिााँ घोड़ा), 

प्रभाकर माचिे (परिंतु, सााँचा), िरेश मे ता (डूबते मस्तूल), भरत भूषण अग्रिाल (लौर्ती ल रों 

की बााँसुरी), निमथल िमाथ (िे कदि) आकद प्रमुख उपन्यासकार  ैं।  

इस युग में ऐनत ानसक उपन्यासों के दौर में इनत ास सिंबिंधी एक िया दनृिकोण सामिे 

आया। इस िेणी के उपन्यासकारों में िृिंदाििलाल िमाथ (झािंसी की रािी, कचिार, मृगियिी, 

अन ल्याबाई),  जारीप्रसाद नििेदी (बाणभट्ट की आत्मकर्ा, चारुचिंद्रलेख, पुििथिा, अिमदास 

का पोर्ा), राहुल सािंकृत्यायि (हसिं  सेिापनत), रिंगेय राघि (मुदों का र्ीला) आकद उल्लेखिीय 

 ैं।  

ग्रामािंचल के उपन्यासों को आिंचनलक क कर सीनमत कर कदया जाता  ।ै फणीश्वरिार् 

रेणु (मलैा आिंचल), िागाजुथि (बलचिमा), उदयशिंकर भट्ट (सागर, ल रें और मिुष्य), रामदरश 

नमि (पािी का प्राचीर, जल रू्र्ता हुआ, सखूता हुआ तालाब), न मािंशु िीिास्ति (रर् के 

पन ए), राजेंद्र अिस्र्ी (जिंगल के फूल), नििेकी राय (बबूल), सनच्चदाििंद धूमकेतु (मार्ी की 

म क) इस िेणी के उल्लखेिीय उपन्यासकार  ैं।  

इस युग में मन्मर्िार् गुप्त, भरैिप्रसाद गुप्त, अमृतराय, लक्ष्मीिारायण लाल, राजेंद्र 

यादि आकद अिेक उपन्यासकार सामिे आए।              
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बोध प्रश्न  

 ‘शेखर : एक जीििी’ का मूल मन्तव्य क्या  ?ै  

 प्रेमचिंदोत्तर युग के कुछ प्रमुख उपन्यासकारों और उिके उपन्यासों का िाम बताइए।   

 मिोनिश्लेषणिादी उपन्यासों में ककस पर बल कदया जाता  ?ै    

3.3.7 प्रमेचिंदोत्तर उपन्यास : प्रयोगिाद काल 

 ह िंदी सान त्य में प्रयोगिाद िस्तुतः आधुनिक निचारधारा  ।ै प्रगनतिाद के जििादी 

दनृिकोण को निरोध करिे की दनृि से य  सामिे आया। िए प्रतीकों, िए उपमािों एििं ििीि 

हबिंबों के प्रयोग उपन्यासों में भी  ोिे लगे। प्रगनतिाद काल में जैिेंद्र और अजे्ञय िे प्रयोगों में 

क ािी और चररत्र का पूरा ध्याि रखा। लेककि इस दौर में “क ािी का तत्ि क्षीण  ो गया, 

नजसस े कर्ािक का पुरािा रूप निघरर्त  ो गया तर्ा अपिे कक्रयाशील के प्रनत सचेत एििं 

तराशे हुए पात्र ि ीं र  गए।” (सिं. िगेंद्र, ह िंदी सान त्य का इनत ास, पृ. 699)। इस दौर में 

उपन्यासों में िए नशल्प दखेिे को नमला। नशिप्रसाद नमि ‘रुद्र’ (ब ती गिंगा), नगररधर गोपाल 

(चााँदिी रात के खिंड र), सिेश्वर दयाल सक्सेिा (सोया हुआ जल) के उपन्यास इसी िेणी के  ैं।       

 इि उपन्यासों के अनतररि आधुनिकता बोध के उपन्यास सामिे आए। “आस्र्ा ीि 

समाज, अनिश्चय की नस्र्नत में लर्के हुए इिंसाि और आत्मनििाथसि की अनभव्यनि दिेे की प ल 

मो ि राकेश िे अपिे उपन्यास ‘अिंधरेे बिंद कमरे’ (1961) में की। इसके अिुसार प्रेम कोई 

शासिात उदात्त मूल्य ि ीं र  गया, िैयनिक म त्िाकािंक्षाएाँ और आधुनिक जीिि की 

सफलताएाँ प्रेम की आिंतररक नििशता में दरारें पदैा कर दतेी  ैं।” (सिं. िगेंद्र, ह िंदी सान त्य का 

इनत ास, पृ. 700)। ‘िे कदि’ (निमथल िमाथ), ‘मछली मर गई’ (राजकमल चौधरी), ‘दसूरी बार’ 

(िीकािंत िमाथ), ‘एक पनत के िोट्स’ (म ेंद्र भल्ला), ‘डाक बिंगला’ (कमलशे्वर), ‘अपिे स ेअलग’ 

(गिंगा प्रसाद निमल), ‘पचपि खिंबे लाल दीिारें’ (उषा नप्रयिंिदा) आकद उल्लेखिीय  ैं।    

 स्ितिंत्रता के बाद नस्र्नतयााँ बदलीं। बदलते सामानजक नस्र्नतयों तर्ा पररणामस्िरूप 

उत्पन्न सामानजक समस्याओं को लेकर उपन्यास नलख े जािे लगे। उपन्यास एक ऐसी सशि 

सान नत्यक निधा बि चुका   ै नजसमें समाज की तमाम पररनस्र्नतयों को दखेा जा सकता  ।ै 

छात्रो! स्िातिंत्र्योत्तर उपन्यासों के बारे में आप अगली इकाई में अध्ययि करेंगे।        

बोध प्रश्न  

 प्रयोगिाद काल के उपन्यासों की क्या निशेषता   ै 

 प्रयोगिाद काल के कुछ प्रमुख उपन्यासों और उपन्यासकारों के िाम बताइए।  

3.4 पाठ सार  

छात्रो! आपिे इस इकाई में स्ितिंत्रापूिथ ह िंदी उपन्यासों का अध्ययि कर चुके  ैं। आप 

समझ  ी चुके  ोंगे कक प्रारिंनभक उपन्यास का कालखिंड 1877 स े1918 तक मािा जाता  ।ै 

ह िंदी सान त्य के प ले उपन्यास के सिंबिंध काफी मतभेद  ैं। आचायथ रामचिंद्र शुक्ल के अिुसार 

लाला िीनििासदास कृत ‘परीक्षा गुरु’ (1882) ह िंदी का प ला मौनलक उपन्यास  ।ै इसमें 

सािंस्कृनतक और जातीय सिंघषथ का नचत्रण  ।ै  
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भारतेंद ुऔर नििेदी युग के उपन्यासों में सधुारिादी चेतिा को प्रमुख रूप स ेदखेा जा 

सकता  ।ै इस युग में अिेक उपन्यासकारों िे ऐनत ानसक उपन्यास नलखकर ह िंदी उपन्यास 

निधा को आगे बढ़ािे में म त्िपूणथ भूनमका निभाई। प्रेमचिंद युग में ह िंदी उपन्यासों में अिेक 

आयाम सामिे आए। िस्तुतः प्रेमचिंद िे भारतीय जिता की समस्याओं को समझकर उन् ें 

उपन्यासों के माध्यम स ेअनभव्यि ककया। अतः उिके उपन्यास आम जिता की व्यर्ा-कर्ा को 

उजागर करिे में सफल  ैं। इस युग में अिेक सान त्यकारों िे आम जिता की पीड़ा को पाठकों के 

समक्ष रखा। प्रेमचिंदोत्तर उपन्यासों में िए प्रतीकों, िए उपमािों और ििीि हबिंबों के प्रयोग  ोिे 

लगे। भाषा और नशल्प की दनृि स ेििीि प्रयोग  ोिे लगे।        

3.5 पाठ की उपलनधधयााँ    

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. उन्नीसिीं सदी के उत्तराधथ में ह िंदी उपन्यासों की परिंपरा का प्रारिंभ हुआ। इसका जन्म 

सुधारिादी आिंदोलि और पुिरुत्र्ाि कालीि नस्र्नतयों के कारण मािा जाता  ।ै    

2. ह िंदी का प ला मौनलक उपन्यास   ैलाला िीनििासदास कृत ‘परीक्षा गुरु’ (1882)।  
3. बालकृष्ण भट्ट कृत ‘िूति ब्रह्मचारी’ को प्रर्म ऐनत ानसक उपन्यास मािा जाता  ।ै  

4. भारतेंद ुयुग ह िंदी उपन्यास सान त्य का उद्भि काल  ।ै इस युग के अनधकािंश उपन्यासों में 

समाज सधुार की भाििा को दखेा जा सकता  ।ै ये उद्दशे्यपरक उपन्यास  ैं।     

5. भारतेंद ुयुग के उपन्यासों का प्रमखु लक्ष्य र्ा - सामानजक कुरीनतयों को सामिे लाकर उिका 

निरोध करिा तर्ा आदशथ समाज एििं पररिार की स्र्ापिा करिा।  

6. नििेदी युग में रनचत गद्य सान त्य के मलू में सािंस्कृनतक चेतिा और सुधारिादी जीिि दनृि 

 ।ै  

7. प्रमेचिंद िे भारतीय जिता की समस्याओं को समझकर उन् ें उपन्यास के माध्यम स ेअनभव्यि 

ककया  ।ै अतः उिके उपन्यास आम जिता की व्यर्ा-कर्ा को उजागर करते  ैं। 

8. प्रेमचिंदोत्तर युग ह िंदी गद्य की सिांगीण उन्ननत का युग  ।ै िए प्रतीकों, िए उपमािों और 

ििीि हबिंबों के प्रयोग उपन्यासों में भी  ोिे लगे।      

3.6 शधद सिंपदा   

1. अभ्युदय   = उन्ननत, उत्र्ाि   

2. उपजीव्य   = नजसके स ारे जीिि चले, आिय  

3. ऐनत ानसक  = इनत ास स ेसिंदर्भथत  

4. ऐयारी   = चालाकी, िशे बदलकर काम निकालिा   

5. कुरीनत   = समाज या व्यनि को  ानि पहुाँचािे िाली अिुनचत रीनत  

6. जासूसी   = गुप्तचरी  

7. नतनलस्मी   = अलौककक व्यि ार  
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8. रूकढ़   = परिंपरा, प्रर्ा   

9. सिंस्कृनत   = परिंपरा स ेचली आ र ी आचार-निचार  

10. सिांगीण   = जो सभी अिंगों स ेयुि  ो,  र दनृि स े र बात में   

3.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. भारतेंद ुयुगीि आरिंनभक उपन्यासों की मखु्य प्रिृनत्तयों पर प्रकाश डानलए।   

2. नििेदी युगीि उपन्यासों की प्रमुख निशेषताओं की चचाथ कीनजए।   

3. ह िंदी उपन्यास क्षेत्र में प्रेमचिंद के योगदाि को रेखािंककत कीनजए।  

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. ह िंदी के प्रर्म उपन्यास के सिंबिंध में प्रकाश डानलए।  

2. पे्रमचिंदोत्तर ह िंदी उपन्यासों की प्रमखु प्रिृनत्तयों पर प्रकाश डानलए।  

3. प्रमुख मिोनिश्लेषणिादी उपन्यासों की निशेषताओं को बताते हुए प्रमुख उपन्यासों का 

उल्लखे कीनजए।    

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. रामचिंद्र शुक्ल के अिुसार ह िंदी का प ला मौनलक उपन्यास कौि-सा  ?ै  ( ) 

   (अ) भाग्यिती     (आ) परीक्षा गुरु     (इ) िूति ब्रह्मचारी  (ई) दिेरािी जेठािी की क ािी    

2. ‘अद्भुत लाश’ उपन्यास के लेखक कौि  ैं?      ( )                

   (अ) दिेकीििंदि खत्री     (आ) भारतेंद ु ररश्चिंद्र     

   (इ) गोपालराम ग मरी     (ई) लाला िीनििास दास  

3. ‘काजर की कोठरी’ के लेखक कौि  ैं?       ( )                

   (अ) दिेकीििंदि खत्री     (आ) भारतेंद ु ररश्चिंद्र   

   (इ) गोपालराम ग मरी    (ई) म ािीर प्रसाद नििदे  

4. इिमें से एक जैिेंद्र का उपन्यास ि ीं  ?ै      ( ) 

    (अ) सुिीता   (आ) त्यागपत्र     (इ) परख   (ई) नचत्रलखेा  
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5. भगिती चरण िमाथ के ककस उपन्यास में पाप और पुण्य की समस्या पर प्रकाश डाला गया 

 ?ै            ( ) 

    (अ) भलूे नबसरे नचत्र  (आ) रे्ढ़-ेमेढ़े रास्ते    (इ) नचत्रलेखा   (ई) आनखरी दााँि   

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. भारतेंद ुिे ................  िाम के सिथप्रर्म सामानजक उपन्यास नलखा र्ा।        

2. नििेदी युग में रनचत गद्य सान त्य के मलू में ................ चेतिा  ।ै  

3. जाससूी उपन्यास के प्रितथक ..................  ैं।  
4. ‘शखेर : एक जीििी’ का मलू मन्तव्य ..........  ।ै 

5. मिोनिश्लेषणिादी उपन्यासों में व्यनि के ……………. पर अनधक बल कदया जाता  ।ै 

III. समुले कीनजए - 

1. लाला िीनििासदास   (अ) डादा कामरेड  

2.  जारीप्रसाद नििेदी (आ) िदी के िीप  

3.  अजे्ञय   (इ) पचपि खिंब ेलाल दीिारें 

4.  यशपाल    (ई)  बाणभट्ट की आत्मकर्ा  

5. उषा नप्रयिंिदा  (उ) परीक्षा गुरु 

3.8 पठिीय पसु्तकें   

1. ह िंदी सान त्य का इनत ास : रामचिंद्र शुक्ल  

2. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं. िगेंद्र  

3. ह िंदी सान त्य और सिंिेदिा का निकास : रामस्िरूप चतुिेदी 

4. ह िंदी सान त्य - उद्भि और निकास :  जारी प्रसाद नििेदी  
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 इकाई 4 : स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी उपन्यास 

रूपरेखा 

4.1 प्रस्ताििा 

4.2 उद्दशे्य 

4.3 मलू पाठ : स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी उपन्यास  

4.3.1 स्ितिंत्रता के बाद भारतीय समाज 

4.3.2 बदलता ग्रामीण पररिेश  

4.3.3 औद्योगीकरण का प्रभाि    
4.3.4 पिंचिषीय योजिाएाँ   

4.3.5 स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी उपन्यास  

4.3.5.1 सामानजक उपन्यास  

4.3.5.2 व्यनििादी उपन्यास  

4.3.5.3 मिोनिश्लेष्णिादी उपन्यास  

4.3.5.4 आिंचनलक उपन्यास  

4.3.5.5 नमर्कीय उपन्यास 

4.3.5.6 ऐनत ानसक उपन्यास  

4.3.5.7 अनस्तत्ििादी उपन्यास  

4.3.5.8  ानशयाकृत समाज से सिंबद्ध उपन्यास   

4.4 पाठ सार  

4.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

4.6 शधद सिंपदा  

4.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

4.8 पठिीय पुस्तकें   

4.1 प्रस्ताििा 

 छात्रो! आप य  जाि चुके  ैं कक स्िाधीिता आिंदोलि के कारण सिंपूणथ समाज में 

सामानजक और राजिैनतक उर्ल-पुर्ल मचा हुआ र्ा। ह िंदी सान त्यकारों िे उि तमाम 

पररनस्र्नतयों को आत्मसात ककया और सान त्य के माध्यम से उन् ें अनभव्यनि दी, जिता को 

जागरूक ककया और दशे की स्िाधीिता के नलए सिंघषथ करि े तुे उन् ें प्ररेरत ककया। उस समय 

जिता के पास एकमात्र उद्दशे्य र्ा स्ितिंत्रता। उस समय का तमाम सान त्य राष्ट्रीय मलू्यों स े

ओतप्रोत र्ा। लेककि स्ितिंत्रता प्राप्त करिे के बाद नस्र्नतयााँ बदलीं। जिता का मो भिंग हुआ। 

पररणामस्िरूप उदासीिता के लक्षण कदखाई दिेे लगे। अिसरिाकदता और लोभ की प्रिृनत्त 

मध्यिगथ में पिपिे लगी। शोषक और समाजनिरोधी तत्ि बढ़िे लगे। औद्योगीकरण और 

बाजारिाद के कारण सामानजक नस्र्नतयााँ बदलिे लगीं। निम्निगथ और मध्यिगथ बुरी तर  स े

नपसिे लगा। कुछ समुदाय  ानशये पर जीिि यापि करिे पर मजबूर  ो गए। अतः अिेक 
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सिंिेदिशील सान त्यकारों िे अपिी आिाज बलुिंद की। इस इकाई में आप स्ितिंत्रा के बाद उत्पन्न 

सामानजक नस्र्नतयों और उि नस्र्नतयों को उजागर करिे िाले उपन्यासों का सिंनक्षप्त पररचय 

प्राप्त करेंगे।           

4.2 उदे्दश्य 

छात्रो! आप इस इकाई में स्ितिंत्रता के बाद के ह िंदी उपन्यासों के बारे में पढ़िे जा र  े ैं। 

इस इकाई को पढ़िे के बाद आप - 

 स्ितिंत्रता के बाद भारत में उपन्न सामानजक नस्र्नतयों की जािकारी प्राप्त कर सकें गे। 

 समूचे पररिेश में जो बदलाि आया उसे समझ सकें गे।  

 औद्योगीकरण और उसका प्रभाि तर्ा निकास  तुे निर्मथत पिंचिषीय योजिाओं के बारे में 

बता सकें गे।  

 स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी उपन्यास और उिकी प्रिृनत्तयों के बारे में स्पि कर सकें गे।  

4.3 मूल पाठ : स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी उपन्यास  

 छात्रो! आप स्ितिंत्रतापूिथ उपन्यासों के बारे में अध्ययि कर  ी चुके  ैं। उस समय के कुछ 

प्रमुख उपन्यासकार स्िातिंत्र्योत्तर काल में भी सकक्रय र ें। स्िातिंत्र्योत्तर उपन्यासों के बारे में 

जािकारी प्राप्त करिे से प ले स्ितिंत्रता के बाद उत्पन्न सामानजक नस्र्नतयों के बारे में जाििा 

आिश्यक   ैक्योंकक उिका अिंकि सान त्य में  ोता  ।ै तो आइए, प ल े म स्ितिंत्रता के बाद 

भारतीय समाज में उत्पन्न नस्र्नतयों के बारे में जाि लें।    

 

4.3.1 स्ितिंत्रता के बाद भारतीय समाज 

स्िस्र् समाज का निमाथण तभी सिंभि  ोगा जब ककसी प्रकार की निषमता, करु्ता और 

भेदभाि ि  ो। ऐसा तभी सिंभि   ैजब  र िागररक को समाि सुनिधाएाँ प्राप्त  ोंगी। इसमें दो 

राय ि ीं कक स्ितिंत्रता प्राप्त करिे के बाद भारतीय समाज का निकास हुआ। 15 अगस्त, 1947 

में प्राप्त स्ितिंत्रता स ेसिंपणूथ दशे में खुशी की ल र दौड़ पड़ी। लेककि आजादी के बाद  में भारत-

पाक निभाजि के रूप में एक नबखरा हुआ भारत नमला नजसके बारे में कभी कल्पिा भी ि ीं की 

र्ी। निभाजि के बाद आशा र्ी कक भारत और पाककस्ताि के बीच दढ़ृ सिंबिंध स्र्ानपत  ोंगे 

लेककि ि  आज तक भी सपिा  ी बिकर र  गया। कफर भी सशि राजिैनतक िेता दशे की 

भागडोर सिंभाले। पर स्ितिंत्रता प्रानप्त के तुरिंत बाद म ात्मा गािंधी की  त्या से दशे को बड़ा 

झर्का लगा।  

निभाजि के बाद भारत को राष्ट्रीय और अिंतरराष्ट्रीय स्तर पर अपिा स्र्ाि बिािे के 

नलए प्रनतस्पधाथ के दौड़ में सिंघषथ करिा पड़ा। 26 जििरी, 1950 को भारतीय सिंनिधाि का 

निमाथण हुआ। इसके सार्  ी भारत को गणतिंत्र घोनषत ककया गया। जिता के मौनलक अनधकारों 

की व्यिस्र्ा की गई।  

गरीबी और आर्र्थक नपछड़पेि के रूप में स्ितिंत्रता प्रानप्त के बाद दशे के सामिे बड़ी 

समस्या खड़ी हुई। सामान्य जिता, ककसाि और मजदरूों की नस्र्नत बदतर  ोती गई। इस 
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समस्या को दरू करि े के नलए अिेक योजिाएाँ बिाई गईं। लेककि जमींदारी उन्मलूि स ेलेकर 

भूदाि आिंदोलि तक ककसी भी योजिा स ेजिता को निशेष लाभ ि ीं हुआ। तमाम सिंिैधानिक 

प्रािधािों के बािजूद जानत-पााँनत, ऊाँ च-िीच, छुआछूत आकद निषमताएाँ समाज में फैलिे लगीं। 

भारत-पाककस्ताि निभाजि के कारण ह िंद-ूमुनस्लम िमैिस्य बढ़ता  ी गया। निस्र्ापि और 

पुििाथस की समस्या के कारण सािंप्रदानयक नििषे भी पिपिे लगा। निभाजि और म ाँगाई से 

उत्पन्न बेरोजगारी के कारण आर्र्थक नस्र्नत बानधत हुई। पूाँजीिादी व्यिस्र्ा बढ़िे लगी। 

स्ितिंत्रता के बाद अििनत को रोकिे का सिंघषथ अनधक  ो गया। ककसाि आिंदोलिों को सरकार 

िारा कुचला गया। तेलिंगािा ककसाि आिंदोलि इसका ज्िलिंत उदा रण  ।ै जिता का समर्थि भी 

कम  ोता र्ा क्योंकक मध्यिगथ में य  भाििा पिपिे लगी कक स्ितिंत्रता के बाद सब कुछ ठीक  ो 

जाएगा। अतः सिंघषथ करिे की कोई जरूरत ि ीं। य ी प्रिृनत्त राजिैनतक तर्ा सान नत्यक क्षेत्र में 

भी कदखाई दिेे लगी।   

नितीय निश्व युद्ध की समानप्त के दो िषथ बाद दशे को आजादी नमली। उस समय नशनक्षत 

िगथ में अिसरिाकदता की प्रिृनत्त पिपिे लगी। इस प्रिृनत्त के कारण िे राजिीनत तर्ा समाज स े

निमुख  ोते गए। दसूरी ओर फानसस्र् शनियों का पराजय हुआ। रूस िे सा्यिादी व्यिस्र्ा को 

स्िीकार ककया। रूस की बढ़ती शनि स ेअमेररका को निशेष हचिंता हुई और उसिे शीत युद्ध का 

ऐलाि ककया। पररणामस्िरूप अनस्तत्ििादी चेतिा से प्रेररत आधुनिकतािादी सान त्य और 

नसद्धािंतों का प्रसार हुआ। भय, कुिं ठा, अकेलापि, अजिबीपि, सिंत्रास, निरर्थकता, मृत्युबोध आकद 

सान त्य में मखु्य रूप से उभरिे लगे। अपसिंस्कृनत के सार्-सार् मूल्य ीिता तेजी से पिपिे 

लगी।            

1975 की इमेजेंसी, शोषण और दमि के बािजूद जिता में आत्मानिश्वास बढ़िे लगा। 

शोनषत जिता में असिंतोष और आक्रोश बढ़िे लगा। भय दरू  ोिे लगा। पररणामस्िरूप सत्तातिंत्र 

का भय बढ़ता गया। अिेक सान नत्यक निधाओं में इसका अिंकि  ोिे लगा। बीसिीं सदी के 

अिंनतम दो दशकों अर्ाथत (1980-2000) में उपन्यास कें द्रीय निधा के रूप में निकनसत हुआ। 

इक्कीसिीं सदी में दनलत, स्त्री, आकदिासी, अल्पसिंख्यक, ककन्नर जैस े ानशयाकृत समुदाय पररनध 

से कें द्र की ओर आिे लगे। इि समुदायों पर खलुकर नलखा जािे लगा। सार्  ी अन्य प्रिृनत्तयों 

को लेकर गिंभीर उपन्यास नलख ेगए। छात्रो! आगे सिंनक्षप्त रूप में इि पर चचाथ करेंगे।        

बोध प्रश्न  

 स्ितिंत्रता के बाद दशे को झर्का क्यों लगा?  

 निस्र्ापि और पुििाथस की समस्या के कारण क्या पिपिे लगा? 

 बीसिीं सदी के अिंनतम दो दशकों के सान त्य में ककस प्रकार की प्रिृनत्तयााँ कदखाई दिेे लगीं? 

4.3.2 बदलता ग्रामीण पररिशे  

 आप जािते  ी  ैं कक भारत कृनष प्रधाि दशे  ।ै अतः गााँिों पर ध्याि दिेा आिश्यक  ।ै 

इसनलए म ात्मा गािंधी का ध्याि सबसे प ले गााँिों की ओर गया। उन् ोंिे दशे के नशनक्षत िगथ 

को गााँि के निकास और सधुार के नलए प्रेररत ककया। गााँिों के निकास के नलए अिेक योजिाएाँ 
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बिीं नजिके माध्यम स े गााँिों में नशक्षा का प्रसार हुआ। पिंचायत, स कारी बैंक, कृनष और 

नचककत्सा आकद क्षेत्रों का निकास  ोिे लगा।  

 कृनष निकास योजिाओं के अिंतगथत हसिंचाई साधिों के निकास, बागबािी, भूनम निकास, 

सूखे क्षेत्र निकास, िृक्षारोपण, मुगी पालि, भेड़ पालि, लघु उद्योग एििं खादी का निकास आकद 

के नलए आर्र्थक स ायता प्रदाि की गई। इसस ेग्रामीणों को रोजगार भी नमल सका। ग्रामोद्योग 

के क्षते्र में भी प्रगनत हुई। गााँिों के निकास में औद्योनगक और व्यापाररक सिंगठिों की भूनमका 

अग्रणी र ी। बाढ़ नियिंत्रण योजिा से ककसािों को रा त नमली। गााँिों में नबजली पहुाँची, अच्छी 

फसल उगिे लगी, पैदािार बढ़ती गई। अतः य  क ा जा सकता   ैकक स्ितिंत्रता के बाद कृनष 

और ग्राम उद्योग के क्षेत्र में निकास हुआ।  

बोध प्रश्न 

 ग्रामीण क्षेत्रों के निकास के नलए जो योजिाएाँ बिाई गईं उिसे क्या लाभ हुआ? 

4.3.3 औद्योगीकरण का प्रभाि    
 स्ितिंत्रता के बाद सामानजक और राजिैनतक पररनस्र्नतयों में बदलाि आिे लगा। दशे का 

िातािरण बदल गया। औद्योगीकरण के कारण  र क्षेत्र में उल्लखेिीय िृनद्ध हुई। इसके कारण 

दशे की अर्थ व्यिस्र्ा में भी िृनद्ध हुई। औद्योनगक क्षेत्र में भारत निश्व के सभी दशेों के सार् 

व्यापाररक सिंबिंध स्र्ानपत कर चुका र्ा। औद्योगीकरण के कारण अर्थव्यिस्र्ा का मुख्य कें द्र कृनष 

से  र्कर उद्योग की ओर पररिर्तथत  ोिे लगा। कचे्च माल को तकिीकी रूप स ेउपयोगी िस्तुओं 

में पररिर्तथत ककया जािे लगा। उत्पादि में िृनद्ध  ोिे के कारण रोजगार के अिसर भी बढ़िे 

लगे।  

 औद्योगीकरण का सिंबिंध उत्पादि की प्रकक्रया से  ।ै इस शधद का प्रयोग व्यापक एििं 

सिंकुनचत दो अर्ों में  ोता  ।ै व्यापक रूप में इसका अर्थ   ैकक दशे के सिंपणूथ आर्र्थक सिंरचिा को 

पररिर्तथत करिा। सिंकुनचत रूप में इसका अर्थ   ै निमाथण उद्योगों की स्र्ापिा एििं निकास 

करिा। दशे की अर्थव्यिस्र्ा पर औद्योगीकरण के प्रभाि को निम्ननलनखत आरेख के माध्यम स े

स्पि ककया जा सकता   ै-  
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बोध प्रश्न 

 औद्योगीकरण ककसे क ा जाता  ?ै 

 औद्योगीकरण के कारण दशे की अर्थ व्यिस्र्ा पर क्या प्रभाि  ो सकता  ?ै 

4.3.4 पिंचिषीय योजिाएाँ   

 भारत में पिंचिषीय योजिाओं की शुरूआत जिा रलाल िे रू के समय में  ी  ो गई र्ी। 

1951 में भारत की प ली पिंचिषीय योजिा शरुू की गई र्ी और 2017 की 12िीं पिंचिषीय 

योजिा अिंनतम र्ी।  रैोड-डोमर मॉडल पर आधाररत प्रर्म पिंचिषीय योजिा (1951-1956) 

का मुख्य ध्याि दशे के कृनष निकास पर र्ा। नितीय पिंचिषीय योजिा (1956-1961) का मुख्य 

लक्ष्य दशे के औद्योनगक निकास र्ा। तीसरी योजिा (1961-1966) का मुख्य लक्ष्य अर्थव्यिस्र्ा 

को गनतमाि और आत्मनिभथर बिािा र्ा। चौर्ी पिंचिषीय योजिा (1969-1974) का लक्ष्य 

नस्र्रता के सार् निकास और आत्मनिभथरता की नस्र्नत प्राप्त करिा र्ा। इस योजिा के दौराि 

अर्ाथत 1971 के चुिािों के दौराि इिंकदरा गािंधी िे ‘गरीबी  र्ाओ’ का िारा कदया र्ा। लेककि 

य  योजिा असफल र ी। पााँचिीं योजिा (1974-1979) में कृनष को प्रार्नमकता दी गई र्ी। 

इसके बाद उद्योग और कारखािों को। छठी योजिा (1980-1985) का मूल उद्देश्य गरीबी 

उन्मूलि और तकिीकी आत्मनिभथरता प्राप्त करिा र्ा। इस योजिा िे भारत में आर्र्थक 

उदारीकरण की शरुूआत की र्ी। इसी योजिा के समय िाबाडथ बैंक (1982) की स्र्ापिा हुई 

र्ी। सातिीं योजिा (1985-1990) के उद्देश्यों में आत्मनिभथर अर्थव्यिस्र्ा की स्र्ापिा और 

रोजगार के पयाथप्त अिसर पैदा करिा शानमल र्ा। आठिीं योजिा (1992-1997) में मािि 

सिंसाधि निकास जैस े रोजगार, नशक्षा और सािथजनिक स्िास्थ्य के निकास को सिोच्च 

प्रार्नमकता दी गई र्ी। दशे में उदारीकरण, निजीकरण और िैश्वीकरण की शुरूआत हुई र्ी। 

िौिीं योजिा (1997-2002) का मुख्य लक्ष्य र्ा न्याय और समािता के सार् निकास। दसिीं 

योजिा (2002-2007) का लक्ष्य अगल े10 िषों में भारत की प्रनत व्यनि आय को दगुिा करिा 



57 
 

र्ा। ग्यार िीं योजिा (2007-2012) का लक्ष्य तेज और अनधक समािेशी निकास र्ा। बार िीं 

योजिा (2012-2017) का उद्दशे्य गैर कृनष क्षते्र में 50 नमनलयि िए काम के अिसर पैदा करिा 

र्ा। भले  ी सरकार िे 2017 से पिंचिषीय योजिाएाँ बिािा बिंद कर कदया लेककि भारत के 

आर्र्थक निकास में इि योजिाओं का योगदाि अतुलिीय  ।ै  

बोध प्रश्न 

 पिंचिषीय योजिाओं का उद्देश्य क्या  ?ै 

4.3.5 स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी उपन्यास  

 स्ितिंत्रता के बाद भारतीय समाज में उत्पन्न सामानजक एििं राजिैनतक नस्र्नतयों का 

अिंकि ह िंदी उपन्यासों में  ोिे लगा। अध्ययि की सुनिधा  तुे स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी उपन्यासों को 

निम्ननलनखत रूप स ेनिभानजत ककया जा सकता   ै-  

4.3.5.1 सामानजक उपन्यास  

 समाज स ेली गई निषयिस्तु पर आधाररत उपन्यासों को सामानजक उपन्यास की सिंज्ञा 

दी जाती  ।ै आजादी स ेप ल ेसभी आिंदोलि समाज सुधार और दशे की आजादी पर कें कद्रत र्ीं। 

अतः सान त्य में भी इन् ीं का अिंकि  ोता र्ा। लेककि आजादी के बाद जिता की उदासीिता, 

सामानजक निसिंगनतयााँ, रूकढ़िादी मान्यताएाँ आकद सान त्य के माध्यम स ेअनभव्यि  ोिे लगे। 

भगिती प्रसाद िाजपेयी, उपेंद्रिार् अश्क, अमृतलाल िागर, यशपाल, रामेश्वर शुक्ल अिंचल, 

रािंगेय राघि, प्रमेचिंद आकद अिेक उपन्यासकार तत्कालीि सामाज का नचत्र प्रस्तुत करिे लगे।  

 िागाजुथि िे अपिे प्रनसद्ध उपन्यासों ‘रनतिार् की चाची’ (1949), ‘बलचिमा’ (1952), 

‘बाबा बरे्सरिार्’ (1954), ‘दखुमोचि’ (1956), ‘कुिं भीपाक’ (1960) आकद के माध्यम से ग्रामीण 

जीिि को कें द्र में रखकर स्िातिंत्र्योत्तर सामानजक एििं राजिीनतक पररदशृ्य को प्रस्तुत ककया। 

‘गिंगा मैया’ (भरैि प्रसाद गुप्त) शीषथक उपन्यास में ककसािों और जमींदारों के बीच का सिंघषथ 

अिंककत  ।ै गिंगा के कछार में सामून क खेती की योजिा बिती  ।ै मर्रू की खेत को जमींदारों स े

बचािे के नलए ककसाि एकजुर्  ोकर सिंघषथ करते  ैं। इस उपन्यास में निधिा पुिर्िथिा  को भी 

दशाथया गया  ।ै इसी प्रकार िृिंदािि लाल िमाथ के उपन्यास ‘अमर बले’ (1953) में जमींदारी 

उन्मूलि, स काररता आिंदोलि आकद का नचत्रण  ।ै ‘अलग-अलग िैतरणी’ (1967) में नशिप्रसाद 

हसिं  िे स्िातिंत्र्योत्तर गााँिों की िणथ व्यिस्र्ा पर आधाररत जानत प्रर्ा की निषमता का 

यर्ार्थपरक अिंकि ककया  ।ै ‘जल रू्र्ता हुआ’ में रामदरश नमि िे अपिे पात्र के माध्यम स ेय  

हचिंता व्यि की कक गााँि रू्र् र ा  ,ै मूल्य रू्र् र  े ैं, सत्य रू्र् र  े ैं, कोई ककसी का ि ीं, सब 

अकेल े ैं। रा ी मासूम रिा िे अपिे प्रनसद्ध उपन्यास ‘आधा गााँि’ (1966) में 1937-1952 तक 

के 15 िषों के काल खिंड में ह िंद-ूमुनस्लम और भारत-पाक निभाजि के कारण घरर्त घर्िाओं 

का ममथस्पशी अिंकि ककया  ।ै सािंप्रदानयक ज र को ‘झूठा सच’ (यशपाल), ‘तमस’ (भीष्म 

सा िी), ‘ज रबद्ध’ (अधदलु नबनस्मल्ला ) आकद उपन्यासों में भी नचनत्रत ककया गया  ।ै जगदीश 

चिंद्र का ‘धरती धि ि अपिा’, ‘घास गोदाम’, ‘मुट्ठी भर कािंकर’ आकद उपन्यासों में दनलत एििं 

निम्न िगीय ककसाि-मजदरू के यर्ार्थ को िई तर  से प्रस्तुत ककया गया  ।ै कृष्णा सोबती के 
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उपन्यास ‘हजिंदगीिामा’ में स्िाधीिता आिंदोलि की गनतनिनधयों के सार्-सार् स्ितिंत्रता प्रानप्त 

तक के पिंजाब की सामानजक  लचल और सािंस्कृनतक पररदशृ्य का अिंकि  ।ै  

 य  क ा जा सकता   ै कक स्िातिंत्र्योत्तर सामानजक उपन्यासों में तत्कालीि सामानजक 

निसिंगनतयााँ, जमींदारी उन्मूलि, ककसाि-मजदरू सिंघषथ, रू्र्ते नबखरते गााँि, बदलते मूल्य आकद 

का बखभूी नचत्रण ककया गया  ।ै      

बोध प्रश्न 

 सामानजक उपन्यास ककसे क ा जाता  ?ै 

 सामानजक उपन्यासों की निशेषताएाँ बताइए।  

4.3.5.2 व्यनििादी उपन्यास  

 स्ितिंत्रता के बाद सान त्य के कें द्र में व्यनि में आ गया। ध्याि स ेदखेा जाए तो य  स्पि 

 ोता   ैकक व्यनििादी उपन्यासों का िीगणेश प्रेमचिंद कालीि उपन्यासों में स्ितिंत्रता स ेप ल े

 ी  ो चुका र्ा लेककि स्ितिंत्रता के बाद जैिेंद्र, इलाचिंद्र जोशी, अजे्ञय, भगिती चरण िमाथ, 

िरेश मे ता आकद उपन्यासकारों के उपन्यासों में िैयनित्क चेतिा बखूबी मुखररत हुई। 

व्यनििादी उपन्यासों के पात्र अ िं कें कद्रत आत्मनिश्वासी  ोते  ैं। अतः जीिि, मृत्य,ु ईश्वर, प्रेम, 

नििा , समाज आकद स े सिंबिंनधत धारणाएाँ उिकी निजी अिुभिों से ओत-प्रोत  ोती  ैं। इि 

उपन्यासों में व्यनित्ि की म त्ता को रेखािंककत ककया जा सकता  ।ै  

व्यनििादी पात्रों के जीिि में व्याप्त निराशा के कारण ईश्वर, भाग्य और पुिजथन्म के प्रनत 

आस्र्ा उत्पन्न  ोता  ।ै ‘िदी के िीप’ (अजे्ञय) उपन्यास में रेखा िैिान क जीिि की यातिाओं से 

गुजरती  ।ै अतः उि करु् अिुभिों के आधार पर ि  भनिष्य के सपिे दखेिा व्यर्थ समझती   ै

तर्ा ितथमाि में  ी निश्वास रखती  ।ै ि  क्षण की अिुभूनत को  ी यर्ार्थ मािती  ।ै इसी 

प्रकार ‘डूबते मस्तूल’ (िरेश मे ता) की रिंजिा भी क्षण में  ी निश्वास रखती  ।ै रिंजिा के 

माध्यम से िरेश म ेता क ते  ैं कक ‘प्रत्येक क्षण का सत्य  ी सत्य   ैऔर पूरा जीिि इि छोरे्-

छोरे् सिंपणूथ खिंड सत्यों का यौनगक निस्तार फैलाि  ।ै’ ‘मुनिपर्’ (इलाचिंद्र जोशी), ‘व्यतीत’ 

(जैिेंद्र), ‘रेखा’ (भगिती चरण िमाथ), ‘रू्र्ा र्ी सरे्’ (भगिती प्रसाद िाजपेयी) आकद कुछ प्रमखु 

व्यनििादी उपन्यास  ैं।  

बोध प्रश्न 

 व्यनििादी उपन्यासों की निशेषताएाँ बताइए। 

 व्यनििादी पात्र कैसे प चाि सकते  ैं?  

4.3.5.3 मिोनिश्लषेणिादी उपन्यास  

 इस िगथ के उपन्यासों में पात्रों के चररत्र-नचत्रण का सूक्षम मिोिैज्ञानिक अध्ययि और 

निश्लेषण प्रस्तुत ककया जाता  ।ै इस तर  के उपन्यासों में सामानजक समस्याओं के सार्-सार् 

िैयनिक समस्या और व्यनि पर उिका प्रभाि तर्ा व्यनि के मािनसक अिंतििं का नचत्रण  ोता 

 ।ै व्यनि के जीिि में अतृप्त इच्छाओं एििं निराशाजिक भाििाओं के कारण कुिं ठाओं का जन्म 

 ोता  ।ै प्रेम, नििा  और यौि सिंबिंधों को लेकर समाज में जो रूढ़ मान्यताएाँ  ैं उि पर अिास्र्ा 

रखिे िाला व्यनि मािनसक सिंघषों से ग्रस्त  ोता  ।ै य  भी दखेा जा सकता   ै कक अतृप्त 
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िासिाएाँ उसे कुिं रठत और मािनसक रोगी बिा सकती  ैं। इि सभी प लओुं का नचत्रण उपन्यासों 

में हुआ  ।ै  

मिोिैज्ञानिक उपन्यासों में आधुनिक मािि की पररिर्तथत मान्यताओं एििं स्िच्छिंद प्रेम 

प्रिृनत्त का नचत्रण कदखाई दतेा  ।ै ‘शेखर : एक जीििी’ (अजे्ञय), ‘िदी के िीप’ (अजे्ञय), ‘अपिे 

अपिे अजिबी’ (अजे्ञय), ‘ज ाज का पिंछी’ (इलाचिंद्र जोशी), ‘सिंन्यासी’ (इलाचिंद्र जोशी), 
‘सुिीता’ (जैिेंद्र), ‘परख’ (जैिेंद्र), ‘त्यागपत्र’ (जैिेंद्र) आकद मिोनिश्लेषणिादी उपन्यासों के 

उदा रण  ैं।  

बोध प्रश्न 

 मािोनिश्लेषणिादी उपन्यासों की निशेषताएाँ बताइए। 

4.3.5.4 आिंचनलक उपन्यास  

 आिंचनलक उपन्यासों में िायक या िानयका ि ीं  ोते बनल्क पररिेश  ी िायक  ोता  ।ै 

ह िंदी में ‘अिंचल’ शधद का सीधा सा अर्थ   ैजिपद या क्षते्र जो अपिे आप में एक पूणथ भौगोनलक 

इकाई  ।ै अतः अिंचल निशेष के अपिे रीनत-ररिाज, सिंस्कार, जीिि प्रणाली, परिंपराएाँ और 

मान्यताएाँ आकद  ोती  ैं। आिंचनलक उपन्यासों का निषय क्षेत्र ग्राम एििं भारत के अज्ञात अिंचल 

 ोता  ।ै इि उपन्यासों के सिंबिंध में अपिा मत व्यि करते हुए रामदरश नमि िे क ा   ै कक 

“आिंचनलक उपन्यास तो अिंचल के समग्र जीिि का उपन्यास  ।ै उसका सिंबिंध जिपद स े ोता   ै

ऐसा ि ीं, ि  जिपद की  ी कर्ा  ।ै” फणीश्वरिार् रेणु का ‘मलैा आाँचल’, िागाजुथि का 

‘रनतिार् की चाची’, ‘िरुण के बेरे्’, रािंगेय राघि का ‘कब तक पुकारूाँ ’, नशिप्रसाद हसिं  का 

‘अलग-अलग िैतरणी’, नशिपूजि स ाय का ‘द ेाती दनुिया’ आकद प्रमुख आिंचनलक उपन्यास  ैं।          

बोध प्रश्न 

 आिंचनलक उपन्यासों की निशेषताएाँ बताइए। 

4.3.5.5 नमर्कीय उपन्यास 

 सान त्य और नमर्क एक-दसूरे के पूरक  ैं। यकद सान त्य को सभ्य मिुष्य का यर्ार्थ 

मािा जाए तो नमर्क आकदम मिुष्य का। नमर्क का धार्मथक कृत्यों स ेअरू्र् सिंबिंध  ोता  ।ै 

नमर्क शधद अिंगे्रजी के नमर् शधद के ह िंदी रूपािंतरण  ।ै सामान्य रूप स ेनमर् एक नमथ्या कर्ा 

  ै नजसकी सच्चाई की परीक्षा ि ीं की जा सकती। दिेी-दिेताओं, निश्व की उत्पनत्त तर्ा लोक 

निश्वासों आकद से इसका सिंबिंध  ोता  ।ै य  एक ऐसा निश्वास   ैनजसे नबिा तकथ  के स्िीकार कर 

नलया जाता  ।ै        

 नमर्कीय उपन्यासों की कर्ा ‘रामायण’ और ‘म ाभारत’ आकद पर आधाररत  ोती  ैं। 

इि उपन्यासों की निशेषता य   ोती   ैकक नमर्कीय चररत्र ितथमाि सिंदभों को अनभव्यि करत े

 ैं। ितथमाि सिंदभथ को व्यि करिे के कारण य ेउपन्यास प्रासिंनगक बि जाते  ैं।  जारी प्रसाद 

नििदेी के उपन्यासों (बाणभट्ट की आत्मकर्ा, चारुचिंद्रलेख, पुििथिा आकद) में नमर्कों, आद्य 

हबिंबों के माध्यम स ेकर्ा को आगे बढ़ाया गया  ।ै    

 िरेंद्र को ली के ‘दीक्षा’, ‘अिसर’, ‘सिंघषथ की ओर’ आकद उपन्यासों में रामकर्ा को 

आधुनिक पररप्रेक्षय में प्रस्तुत ककया गया  ।ै इिमें लौककक स्तर पर राक्षस पूाँजीपनत िगथ का 
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प्रनतनिनध   ैतो राम एििं िािर सेिा मजदरू िगथ का। भगिाि हसिं  िे ‘अपिे अपिे राम’ में राम 

के सिंबिंध में एक िया दनृिकोण प्रस्तुत ककया  ।ै प्रणि कुमार ििंद्योपाध्याय िे ‘पदानतक’ उपन्यास 

में राम को माििीय कर्ा भूनम पर प्रनतनष्ठत कर परिंपरा और आधुनिकता के बीच समन्िय पर 

बल कदया  ।ै मृदलुा नसन् ा के उपन्यास ‘पररतप्त लिंकेश्वरी’, ‘सीता पुनि बोली’ आकद भी 

नमर्कीय उपन्यास  ी  ैं।      

बोध प्रश्न  

 नमर्क ककसे क ा जाता  ?ै  

 नमर्कीय उपन्यासों की क्या निशेषता  ?ै  

4.3.5.6 ऐनत ानसक उपन्यास  

 इनत ास और सान त्य दोिों की अपिी-अपिी सीमाएाँ  ोती  ैं। इनत ास में तथ्यों का 

म त्िपूणथ स्र्ाि  ोता  ।ै जबकक ऐनत ानसक उपन्यासों में इनत ास के तथ्यों को ग्र ण ककया 

जाता   ैऔर कर्ा की रोचकता बिाए रखिे के नलए कल्पिा का भी स ारा नलया जाता  ।ै 

ह िंदी के ऐनत ानसक उपन्यासों में दशेभनि का स्िर प्रधाि  ।ै ह िंदी में दो प्रकार के ऐनत ानसक 

उपन्यास नलख ेगए  ैं - कल्पिा प्रधाि ऐनत ानसक उपन्यास और इनत ास प्रधाि ऐनत ानसक 

उपन्यास।  

कल्पिा प्रधाि ऐनत ानसक उपन्यासों में इनत ास का आधार कम मात्रा में  ोता  ।ै 

क ीं-क ीं तो ऐनत ानसक पात्रों का केिल िामोल्लखे ककया जाता  ै, क ीं-क ीं पररिेश 

ऐनत ानसक  ोता   ैतो घर्िाएाँ और पात्र काल्पनिक। आचायथ चतुरसेि शास्त्री का ‘िैशाली की 

िगरिध’ू, ‘ियिं रक्षाम’, राहुल सािंकृत्यायि का ‘हसिं  सेिापनत’, िृिंदाििलाल िमाथ का ‘कचिार’ 

और ‘रू्रे् कााँरे्’ आकद कल्पिा आधाररत ऐनत ानसक उपन्यास  ैं।   

इनत ास प्रधाि उपन्यासों में कल्पिा की अपके्षा ऐनत ानसक तथ्यों पर िोर कदया जाता 

 ।ै िृिंदाििलाल िमाथ के ‘झााँसी की रािी लक्ष्मीबाई’, ‘अ ल्याबाई’, ‘माधिजी हसिंनधया’, 

सत्यकेतु निद्यालिंकार के ‘आचायथ निष्णुगुप्त चाणक्य’ आकद इसी िेणी के उपन्यास  ैं।  

बोध प्रश्न  

 ऐनत ानसक उपन्यासों की क्या निशेषता  ?ै   

 इनत ास और कल्पिा प्रधाि ऐनत ानसक उपन्यासों में क्या अिंतर  ?ै  

4.3.5.7 अनस्तत्ििादी उपन्यास  

 अनस्तत्ििादी दशथि में मतृ्यु स ेसाक्षात्कार म त्िपूणथ हबिंद ु ।ै मृत्यु की आशिंका स ेउत्पन्न 

भय, सिंत्रास, निराशा और पीड़ा इसके मुख्य तत्ि  ैं। दखु की पररनस्र्नतयों में व्यनि को उसके 

अनस्तत्ि का बोध  ोता  ।ै इससे स्िार्थ भाििा का निकास  ोता  ।ै ऐसा भी दखेा जाता   ैकक 

स्िार्थ प्रिृनत्त में नलप्त व्यनि अपिे अनस्तत्ि की रक्षा  तुे पर-पीड़ि में सुख अिुभि करता  ।ै 

ऐसे व्यनियों में  र क्षण म त्िूणथ  ोता  ।ै निराश की नस्र्नत में मिुष्य ईश्वर, जीिि, मृत्य,ु 

स्िगथ, िरक आकद निषयों पर नजज्ञासा व्यि करता  ।ै  

 अजे्ञय का उपन्यास ‘अपिे अपिे अजिबी’ अनस्तत्ििादी धारा का एक प्रमुख उपन्यास 

 ।ै उषा नप्रयिंिदा के उपन्यास ‘रुकोगे ि ीं रानधका’ तर्ा ‘पचपि खिंभे लाल दीिारें’, सरेुश 
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नसन् ा के ‘एक और अजिबी’ आकद में स्त्री के अनस्तत्ि की सोचिीय नस्र्नत का अिंकि  ।ै व्यनि 

अपिे िैयनिक अिुभूनतयों को म त्िपूणथ और सार्थक मािता   ैऔर ि  अपिे अनस्तत्ि को 

अक्षुण्ण बिाए रखिा चा ता  ।ै अत्यिंत नििशता की नस्र्नत में ि  समझौया करि े के नलए 

बाध्य  ोता  ।ै स्िार्थ और अ िं में नलप्त आधुनिक मािि निराशामय जीिि जीता हुआ अनस्तत्ि 

के प्रनत सचेत र ता  ।ै                   

बोध प्रश्न  

 अनस्तत्ििादी दशथि के मखु्य तत्ि क्या  ैं?  

4.3.5.8  ानशयाकृत समाज स ेसिंबद्ध उपन्यास   

  ानशयाकरण का अर्थ   ैककसी व्यनि या समुदाय को  ानशये पर या ककिारे पर ढकेल 

दिेा। ये यनि या समुदाय मुख्यधारा स ेकरे् हुए र त े ैं। य ेगरीब और कमजोर  ोते  ैं। अतः 

इन् ें  ीि दनृि स ेभी दखेा जाता  ।ै आधुनिकता और उत्तर आधुनिकता के कारण आज अिेक 

ऐसे समुदाय सान त्य के कें द्र में आ चुके  ैं जो आज तक  ानशये पर र्।े उिमें स ेप्रमुख  ैं स्त्री, 

दनलत, आकदिासी, अल्पसिंख्यक, ककन्नर और िृद्ध। य ेसमुदाय सकदयों स ेशोनषत र्े। नशक्षा के 

कारण इिमें चेतिा जगी। असिंतोष के कारण उिके भीतर आक्रोश की भाििा जागिे लगी। 

पररणामस्िरूप समय के सार्-सार् अपिे मूलभतू माििानधकारों के नलए, अपिी अनस्मता एििं 

अनस्तत्ि के नलए य ेसिंघषथ करि ेलगे। य  सिंघषथ सान त्य के क्षते्र में निमशथ के िाम स ेसामिे 

आया। अिेक सिंिेदिशील सान त्यकारों िे इि समुदायों के प्रनत स ािुभूनत व्यि करते हुए 

सान त्य सृजि ककया और इि समुदायों के दखु-ददथ को अनभव्यि ककया। स्त्रीिादी सान त्यकार 

और दनलत सान त्यकार स ािुभूनत के लखेि को ि ीं मािते। उिके अिुसार स्िािुभूनत का 

सान त्य  ी स्त्री और दनलत सान त्य  ।ै लेककि इस सच स ेमुाँ  ि ीं मोड़ा जा सकता  ै कक 

स ािुभूनतपरक सान त्य भी म त्िपूणथ  ।ै  

स्त्री निमशथ की दनृि स ेमदृलुा गगथ के उपन्यास ‘कठगुलाब’, ‘नछतकोबरा’, ‘नमलजुल मि’, 

नचत्रा मुद्गल का ‘आाँिा’, मतै्रेयी पषु्पा का ‘इदन्नम’, ‘अल्मा कबूतरी’, ‘चाक’, प्रभा खेताि का 

‘नछन्नमस्ता’, कृष्णा सोबती का ‘सूरजमखुी अिंधेरे में’, िानसरा शमाथ का ‘शाल्मली’, ‘ठीकरे की 

मिंगिी’, अिानमका का ‘आईिा साि’, सूयथबाला का ‘यानमिी कर्ा’ आकद उल्लखेिीय  ैं। दनलत 

निमशथ की दनृि स ेजयप्रकाश कदथम का ‘छप्पर’, ओमप्रकाश िाल्मीकक का ‘जूठि’ उल्लेखिीय   ै

तो अल्पसिंख्यक निमशथ की दनृि स े रा ी मासूम रिा का ‘आधा गााँि’, अििर स ुलै का 

‘प चाि’, मिंजूर ए तेशाम का ‘सखूा बरगद’। सिंजीि का ‘जिंगल ज ााँ शरुू  ोता  ’ै, ‘पााँि तल े

दबू’, ‘फािंस’, मधुकर हसिं  का ‘बाजात अि द ढोल’, मतै्रेयी पुष्पा का ‘झूलािर्’ आकद में 

आकदिानसयों का सिंघषथ   ैतो ‘समय सरगम’ (कृष्णा सोबती), ‘नगलीगड़ू’ (नचत्रा मुद्गल), ‘उस 

नचनड़या का िाम’ (पिंकज नबि), ‘रे ि पर रग्घू’ (काशीिार् हसिं ), ‘दौड़’ (ममता कानलया), 

‘पत्र्र और पािी’ (रिींद्र िमाथ), ‘िसीयत’ (सरूज हसिं  िेगी) आकद में िृद्धों की व्यर्ा-कर्ा का 

अिंकि हुआ  ।ै ‘यमदीप’ (िीरजा माधि), ‘गुलाम मिंडी’ (निमथला भुरानडया), ‘ककन्नर कर्ा’ (म ेंद्र 

भीष्म), ‘मैं पायल’ (म ेंद्र भीषम), ‘तीसरी ताली’ (प्रदीप सौरभ), ‘पोस्र् बॉक्स ििंबर 203 िाला 

सोपारा’ (नचत्रा मुद्गल), ‘हििंदगी 50-50’ (भगििंत अिमोल), ‘मैं भी औरत हूाँ’ (अिसूया त्यागी), 
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‘अनस्तत्ि की तलाश में नसमरि’ (मोनिका दिेी) आकद उपन्यास ककन्नरों के जीिि और उिके 

सिंघषथ को व्यि करती  ैं।        

बोध प्रश्न  

  ानशयाकरण का क्या अर्थ  ?ै 

4.4 पाठ सार  

छात्रो! आप इस इकाई को पढ़िे के बाद स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी उपन्यासों के बारे में अपिा 

निचार व्यि करि ेमें सक्षम  ोंगे। आपिे स्ितिंत्रता के बाद के भारतीय समाज की सामानजक 

और राजिैनतक पररनस्र्नतयों स े भी पररनचत  ो चुके  ैं। आजादी के बाद नस्र्नतयााँ बदलीं। 

जिता का मो भिंग हुआ। स्िार्ी िेताओं के कारण जिता बुरी तर  से नपसिे लगी। आजादी के 

बाद  में भारत-पाक निभाजि के रूप में एक नबखरा हुआ भारत नमला नजसके बारे में कभी 

कल्पिा भी ि ीं की र्ी। निभाजि के बाद आशा र्ी कक भारत और पाककस्ताि के बीच दढ़ृ 

सिंबिंध स्र्ानपत  ोंगे लेककि ऐसा कुछ ि ीं  ो पाया। इतिा  ी ि ीं औद्योगीकरण के कारण 

ग्रामीण और श री पररिेश में बदलाि िजर आिे लगा। सारा भारत बाजार में बदल गया। 

सरकार िे भारत के निकास के नलए पिंचिषीय योजिाएाँ बिाईं। सिंिेदिशील सान त्यकारों िे 

उपन्यासों के माध्यम से इि पररनस्र्नतयों को बखूबी नचनत्रत ककया  ।ै पररणामस्िरूप 

स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी उपन्यासों को अध्ययि की सुनिधा  तुे सामानजक, ऐनत ानसक, नमर्कीय, 

व्यनििादी, मिोनिश्लेषणिादी, आिंचनलक, अनस्तत्ििादी और  ानशयाकृत समाज से सिंबद्ध 

उपन्यासों के रूप में निभानजत ककया जाता  ।ै य  निभाजि कथ्य के अिुरूप  ।ै छात्रो! इस 

इकाई में सूत्र रूप में इि तथ्यों की ओर सिंकेत मात्र ककया गया  ।ै       

4.5 पाठ की उपलनधधयााँ    

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. आजादी के बाद  में भारत-पाक निभाजि के रूप में एक नबखरा हुआ भारत नमला।  

2. निस्र्ापि और पुििाथस की समस्या के कारण सािंप्रदानयक नििषे पिपिे लगा। इसका अिंकि 

अिेक उपन्यासों में हुआ।  

3. भारतीय समाज में जानत-पााँनत, ऊाँ च-िीच, छुआछूत आकद निषमताएाँ फैलिे लगीं। 

स्िातिंत्र्योत्तर उपन्यासकारों िे इिका नचत्रण ककया और पाठकों को चेताया।  

4. भय, कुिं ठा, अकेलापि, अजिबीपि, सिंत्रास, निरर्थकता, मृत्युबोध आकद सान त्य में मुख्य रूप 

से उभरिे लगे।  

5. भारतीय समाज में अपसिंस्कृनत के सार्-सार् जो मलू्य ीिता तेजी से पिपिे लगी उस पर 

भी उपन्यासकारों िे अपिा ध्याि कें कद्रत ककया।        

6. आजादी के बाद जिता की उदासीिता, सामानजक निसिंगनतयााँ, रूकढ़िादी मान्यताएाँ आकद 

सामानजक उपन्यासों के माध्यम से अनभव्यि  ोिे लगीं।  

7. व्यनििादी उपन्यासों के पात्र अ िं कें कद्रत आत्मनिश्वासी  ोते  ैं। अतः जीिि, मृत्य,ु ईश्वर, 

प्रेम, नििा , समाज आकद स ेसिंबिंनधत धारणाएाँ उिकी निजी अिुभिों स ेओत-प्रोत  ोती  ैं। 
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8. मिोनिश्लेषणिादी उपन्यासों में सामानजक समस्याओं के सार्-सार् िैयनिक समस्या और 

व्यनि पर उिका प्रभाि तर्ा व्यनि के मािनसक अिंतििं का नचत्रण  ोता  ।ै 

9. आिंचनलक उपन्यासों में पररिेश  ी िायक  ोता  ।ै 

10. नमर्कीय उपन्यासों की कर्ा रामायण और म ाभारत आकद पर आधाररत  ोती  ैं। 

12. ह िंदी के ऐनत ानसक उपन्यासों में दशेभनि का स्िर प्रधाि  ।ै 

13. स्त्री, दनलत, अल्पसिंख्यक, आकदिासी, िृद्ध और ककन्नर जैसे समुदाय सान त्य के कें द्र में आ 

चुके  ैं।   

4.6 शधद सिंपदा   

1. अपसिंस्कृनत              = ऐसा आचार या पद्धनत जो उच्च या िेष्ठ मलू्यों के निरुद्ध  ो, 

अिुनचत सिंस्कृनत  

2. अल्पसिंख्यक     = कम जिसिंख्या िाला समुदाय 

3. अिसरिाकदता    = मौकापरस्ती      

4. अनस्तत्ििाद                 = सान त्य-कला आकद में व्यिहृत एक निशषे दाशथनिक नसद्धािंत जो 

मिुष्य के अनस्तत्ि को आकनस्मक उपज मािता  ,ै क्षण को 

म त्ि दतेा   ैऔर मृत्यु, सिंत्रास, कुिं ठा आकद के भीतर से  ी 

उसके स ी अर्थ की तलाश करता  ।ै    

5. उदासीिता    = नखन्नता   

6. औद्योगीकरण   = व्यिस्र्ा को उद्योग प्रधाि बिािे की प्रकक्रया  

7. ककन्नर                         = दिेलोक का एक दिेता जो एक प्रकार का गायक र्ा और उसका 

मुिं  घोड़ ेके समाि  ोता र्ा। ितथमाि समय में न जड़ा के नलए 

नशिोनि  

8. चेतिा               = ज्ञाि, बुनद्ध   

9. प्रनतस्पधाथ               = प्रनतयोनगता  

10. बाजारिाद                  = ि  मत या निचारधारा नजसमें जीिि स ेसिंबिंनधत  र िस्तु का  

मूल्यािंकि केिल व्यनिगत लाभ या मुिाफे की दनृि स े ी ककया 

जाता   ै     

11. नमर्क                     = लोक काल्पनिक कर्ािक, पौरानणक कर्ा  

12. निसिंगनत               = सिंगनत का अभाि, समकालीि जीिि की ि  नस्र्नत ज ााँ प्रत्येक     

मूल्य या धारणा का ठीक उलर्ा रूप कदखाई पड़ता   ै  

13. निस्र्ापि                 = ककसी स्र्ाि से बलपूिथक  र्ािा   
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14. िैमिस्य                 = मिमुर्ाि  

15. सिंत्रास                 = तीव्र िेदिा  

16. सािंप्रदानयक नििषे      = धमथ के िाम पर शत्रतुा  

17. सा्यिादी         = सा्यिाद का पक्षधर या समर्थक, माक्सथिादी   

18.  ानशया                  = अिंनतम ककिारा    

4.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. स्ितिंत्रता के बाद भारत में उत्पन्न सामानजक नस्र्नतयों पर प्रकाश डानलए।  

2. सामानजक उपन्यास ककसे क ते  ैं? उदा रण दकेर स्पि कीनजए।    

3. नमर्कीय और ऐनत ानसक उपन्यासों स ेक्या अनभप्राय  ?ै 

4. दशे के निकास में पिंचिषीय योजिाएाँ ककस प्रकार स ायक  ैं? इस पर प्रकाश डानलए।  

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. स्ितिंत्रता के बाद ग्रामीण क्षेत्रों में आए हुए बदलािों के बारे में चचाथ कीनजए।  

2. औद्योगीकरण स े क्या अनभप्राय  ?ै दशे की अर्थ व्यिस्र्ा को ि  ककस रूप स े प्रभानित 

करता  ?ै स्पि कीनजए।  

3. व्यनििादी उपन्यासों की निशेषताओं पर प्रकाश डानलए। 

4. मिोनिश्लेषणिादी उपन्यासों की निशेषताओं की चचाथ कीनजए।  

5.  ानशयाकरण स े क्या अनभप्राय  ?ै  ानशयाकृत समाज स े सिंबिंनधत उपन्यासों पर प्रकाश 

डानलए। 

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए -  

1. इमेजेंसी की घोषणा कब हुई?       ( ) 

     (अ) 1985  (आ) 1975     (इ) 1995   (ई) 1980  

2. अनस्तत्ििादी धारा का प्रमुख उपन्यास कौि सा  ?ै     ( )                

    (अ) यमदीप (आ) मलैा अिंचल   (इ) कठगुलाब         (ई) अपिे अपिे अजिबी 
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3. ‘झािंसी की रािी लक्ष्मीबाई’ के लखेक कौि  ैं?      ( )                

    (अ) चतुरसेि शास्त्री     (आ) िृिंदाििलाल िमाथ     

    (इ) ओमप्रकाश िाल्मीकक     (ई) राहुल सािंकृत्यायि   

4. इिमें कौि सा उपन्यास आिंचनलक उपन्यास ि ीं  ?ै    ( ) 

    (अ) अलग अलग िैतरणी  (आ) द ेाती दनुिया    (इ) कब तक पुकारूाँ  (ई) ियिं रक्षाम   

5. सािंप्रदानयक िैमिस्य को नचनत्रत करिे िाला उपन्यास कौि सा  ?ै  ( ) 

    (अ) तमस    (आ) रू्र्ा र्ी सेर्     (इ) जूठि  (ई) िदी के िीप  

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. दखु की पररनस्र्नतयों में व्यनि को उसके ............ का बोध  ोता  ।ै         

2. ह िंदी के ऐनत ानसक उपन्यासों का प्रधाि स्िर ................   ै।  

3. .................. ककसी व्यनि को कुिं रठत और मानसक रोगी बिा सकती  ।ै 

4. दिेी-दिेताओं, निश्व की उत्पनत्त तर्ा लोक निश्वासों स े.......... का सिंबिंध  ोता  ।ै 

5. नमर्कीय चररत्र ……………. सिंदभों को अनभव्यि करते  ैं। 

III. समुले कीनजए - 

1. म ेंद्र भीष्म    (अ) दीक्षा   

2. मृदलुा नसन् ा   (आ) अपिे अपिे राम 

3.  िरेंद्र को ली   (इ) जल रू्र्ता हुआ  

4. भगिाि हसिं    (ई)  मैं पायल  

5. रामदरश नमि   (ई) पररतप्त लिंकेश्वरी 

 

4.8 पठिीय पसु्तकें   

1. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं. िगेंद्र  

2. ह िंदी उपन्यास की प्रिृनत्तयााँ : शनशभूषण हसिंघल 

3. स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी उपन्यास सान त्य में जीिि दशथि : सुनमत्रा त्यागी   

4. स्िातिंत्र्योत्तर भारतीय सान त्य के सामानजक सरोकार :  मेलता राठौर  

5. उपन्यास, भाषा और स्िातिंत्र्य चेतिा : पूर्णथमा शमाथ  
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इकाई 5 : जिैेंद्र : एक पररचय  

रूपरेखा 

5.1 प्रस्ताििा 

5.2 उद्दशे्य 

5.3 मलू पाठ : जैिेंद्र : एक पररचय 

5.3.1 जीिि पररचय  

5.3.2 रचिा यात्रा 

5.3.3 रचिाओं का पररचय 

5.3.4 ह िंदी सान त्य में स्र्ाि एििं म त्ि  

5.4 पाठ सार  

5.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

5.6 शधद सिंपदा  

5.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

5.8 पठिीय पुस्तकें   

5.1 प्रस्ताििा  

नप्रय छात्रो! आप उपन्यास सम्रार् प्रेमचिंद स ेपररनचत ि  ों य   ो  ी ि ीं सकता। ह िंदी 

उपन्यास सान त्य के निकास-क्रम में उपन्यासकार लाला िीनििास दास (परीक्षा गुरु) के बाद 

प्रेमचिंद का जो स्र्ाि  ,ै प्रेमचिंद के पश्चात ि ी स्र्ाि जैिेंद्र कुमार का  ।ै इस इकाई में आप 

प्रेमचिंद के समकालीि और उिके पश्चात ह िंदी कर्ाकार के रूप में अपिी अलग प चाि बिािे 

िाले एक प्रमुख व्यनित्ि का पररचय प्राप्त करेंगे।  

प्रेमचिंदोत्तर उपन्यासकारों में जैिेंद्र कुमार का निनशि स्र्ाि  ।ै छायािादोत्तर काल के 

कर्ा सान त्य का पररदशृ्य जैिेंद्र कुमार स े निर्मथत  ोिा शुरू  ोता  ।ै ि े प्रमेचिंद के नमत्र, 

स योगी और नशष्य जैसे  ैं। पर अपिी सिंिेदिा और भाषा प्रयोग में प्रमेचिंद से आगे निकलते 

प्रतीत  ोते  ैं। ि ेह िंदी सान त्य के उि नगिे चुिे सान त्यकारों में से एक  ैं जो मलूतः पनश्चमी 

उत्तर प्रदशे अर्ाथत ठेठ ह िंदी प्रदशे से आते  ैं।  

जैिेंद्र को ह िंदी उपन्यास और कर्ा-सान त्य के इनत ास में मिोनिश्लेषणात्मक परिंपरा के 

प्रितथक के रूप में प्रनतष्ठा प्राप्त  ।ै एक क ािीकार के रूप में ‘अपिे पर् के अिूठे अन्िेषक’ और 

‘ह िंदी कर्ा सान त्य के गोकी’ जैिेंद्र कुमार की उपलनधधयााँ अिेक  ैं। आपको इिके जीिि और 

कृनतत्ि से पररचय प्राप्त करते समय इिकी सादगी, स जता और निित्ता पर गिथ करि ेको मि 

चा गेा।  

5.2 उदे्दश्य  

आपको इस इकाई के शीषथक स े ी सिंकेत नमल गया  ोगा कक य  जैिेंद्र कुमार के पररचय 

से सिंबिंनधत  ।ै इस इकाई के अध्ययि के उपरािंत आप -  



67 
 

 जैिेंद्र कुमार के व्यनित्ि और कृनतत्ि स ेपररचय प्राप्त करेंगे।  

 जैिेंद्र की प्रमुख रचिाओं के बारे में जाि सकें गे।  

 जैिेंद्र कुमार के सिंपूणथ रचिा सिंसार को दखे सकें गे।  

 ह िंदी कर्ा सान त्य को उिकी दिे का स्ियिं आकलि कर सकें गे। 

5.3 मूल पाठ : जिैेंद्र : एक पररचय  

5.3.1 जीिि पररचय  

जैिेंद्र कुमार का जन्म 2 जििरी, 1905 ईस्िी को अलीगढ़ (उत्तर प्रदशे) नजल े के 

कौनड़यागिंज कस्बे में हुआ र्ा। इिकी माता का िाम रामदिेी बाई और नपता का िाम प्यारे 

लाल र्ा। सकर्-चतुर्ी के कदि जन्म लेिे के कारण मााँ िे ‘सकरु्आ’ िाम धर कदया ककिं तु नपता िे 

पुत्र के तेजोदीप्त प्रसन्न मखु को दखेकर िाम रखा - आििंदीलाल।  

जैिेंद्र िे बचपि स े ी सिंघषथ का जीिि नजया। दो िषथ के र्े कक नपता की मृत्यु  ो गई। 

उिके मामा (जो बाद में सुप्रनसद्ध दशेभि म ात्मा भगिािदीि के िाम स ेनिख्यात हुए) उिकी 

मााँ को अपिे सार् ले गए, ज ााँ िे रेलि ेकी िौकरी करत ेर्े। लेककि दो साल बाद  ी उन् ोंिे 

स्ियिं सब कुछ छोड़ सिंन्यास ले नलया। सिंघषथशील मााँ िे अपिे बल-बूते पर जैिेंद्र को पाला-

पोसा। मााँ का सिंघषथ और मामा का सिंन्यास जैिेंद्र की चेतिा में सदा के नलए बस गए। य  चेतिा 

उिके जीिि और लेखि दोिों में सिथत्र कदखाई दतेी  ।ै जैिेंद्र की दो ब िें र्ी। बड़ी ब ि जीिि 

भर अनििान त र ीं ।  

15 िषथ की आय ुतक ि ेय ी ि ीं समझ पाए कक मामा भगिािदीि उिके नपता ि ीं, मााँ 

के भाई  ैं। आप अब समझ  ी गए  ोंगे कक जैिेंद्र कुमार िाम तो बहुत बाद में पड़ा, जन्म का 

िाम तो आििंदीलाल र्ा। इिके मामा िे  नस्तिापुर में एक गुरुकुल की स्र्ापिा की र्ी। ि ीं 

जैिेंद्र की प्रारिंनभक नशक्षा दीक्षा भी हुई। य ीं य  िया िामकरण भी हुआ। सि 1912 में उन् ोंिे 

गुरुकुल छोड़ कदया। प्राइिेर् रूप से दसिीं की परीक्षा दिेे के नलए नबजिौर आ गए ककिं तु परीक्षा 

िे 1919 में पिंजाब स े ी द ेसके।  

उच्च नशक्षा काशी ह िंद ूनिश्व निद्यालय में प्रारिंभ हुई। 1921 में उन् ोंिे निश्वनिद्यालय की 

पढ़ाई छोड़कर गािंधी जी के िारा चलाए जा र  ेअिंगे्रजी शासि के निरोध में अस योग आिंदोलि 

में भाग लेिे के उद्देश्य स ेकदल्ली आ गए। कुछ समय के नलए ि ेलाला लाजपत राय के ‘नतलक 

स्कूल ऑफ पॉनलरर्क्स’ में भती हुए। कफर उस ेभी छोड़कर सान त्य सिेा में रम गए। 1921 स े

1923 के बीच कुछ व्यापार, कफर िागपुर में राजिीनतक पत्रों के सिंिाददाता के रूप में कायथ और 

नगरफ्तारी के बाद कदल्ली लौर् कर लेखि कायथ में  ी मि लगािे का प्रयत्न ककया। कुछ कदि 

कलकत्ता में भी नबताए पर बात ि ीं बिी।  

युिा जैिेंद्र के सामिे अपिे भनिष्य के कमथ क्षेत्र चुििे की समस्या र ी क्योंकक दशे भर में 

गािंधी जी के िेतृत्ि में स्ितिंत्रता के नलए आिंदोलि चलाए जा र  ेर्े। िे कुल नमलाकर तीि बार 

जेल भी गए। जैिेंद्र कुमार िे अपिे जीिि सिंघषथ का िणथि करत ेहुए नलखा  ,ै “मैं दनुिया में आ 

पड़ा। पर दनुिया में मेरी ककसी तर  की जाि प चाि ि र्ी। समिंदर की ल रों पर नतिका 
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तैरता   ैक्योंकक  ल्का  ोता  ।ै मुझमें भी क ीं ककसी तर  का िजि ि ीं र्ा और बरसों ल रों 

पर मैं इधर-उधर उतराया ककया।” 

कमथनिष्ठा और ईमािदारी का गुण उन् ें दाय में नमला र्ा। कोई काम छोर्ा बड़ा ि ीं 

 ोता। इसनलए जैिेंद्र िे जीिि में स्र्ा्प-फ़रोशी और कपड़ों की फेरी लगाई और गााँिों की पैंठ 

में जाकर कपड़ा बेचा। र्क- ार कर इन् ोंिे लखेि कायथ को  ी अपिा काम माि नलया। जैिेंद्र 

कुमार का जीिि नजतिा सरल, स ज और सादा र्ा, िे भीतर से उतिे  ी ग रे र्े। प्रेमचिंद िे 

नलखा  ,ै ‘उिमें साधारण सी बात को भी कुछ इस ढिंग से क िे की शनि   ैजो तुरिंत आकर्षथत 

करती  ।ै उिकी भाषा में एक खास प्रकार की लोच  ,ै एक खास अिंदाज  ।ै’ आप क  सकते  ैं 

कक जैिेंद्र कुमार में एक आम आदमी, साधारण गृ स्र्, मार्मथक लखेक और सघि निचारक का 

अद्भुत समन्िय  ।ै िे आनस्तक भी र्े और जैि भी। उिका म ात्मा गािंधी, जिा रलाल िे रू, 

राजेंद्र प्रसाद, नििोबा भािे, राधाकृष्णि, जयप्रकाश िारायण, इिंकदरा गािंधी, राजीि गािंधी 

आकद िेताओं स ेसीधा सिंिाद र ा। ककिं तु य  सिंिाद राष्ट्रीय न तों की खानतर र्ा, निजी स्िार्ों के 

नलए कदानप ि ीं। गािंधी पर उिकी आस्र्ा सदा र ी। लेककि उन् ोंिे गािंधी र्ोपी कभी ि प िी। 

स्ितिंत्रता आिंदोलि में सत्याग्र ी अिश्य बिे, जेल भी गए ककिं तु आजादी के बाद राजिीनत ि की। 

इमेजेंसी के समय इिंकदरा गािंधी स ेदो रू्क क  कदया कक य  गलत   ैऔर इसे तुरिंत िानपस लेिा 

चान ए। जैिेंद्र कुमार िे एक लखेक और सान त्यकार के दानयत्ि को बख़बूी निभाया।   

जैिेंद्र कुमार की कुल रचिाओं की सिंख्या 57 बताई जाती   ैनजसमें स ेमौनलक उपन्यास 

12  ैं। 1927 में उन् ोंिे एक क ािी नलखी। ‘खेल’ िामक य  क ािी ‘निशाल भारत’ में 

प्रकानशत  ोकर बहुत लोकनप्रय हुई। 1929 में ‘परख’ उपन्यास के नलए ह िंदसु्तािी अकादमी 

पुरस्कार, 1966 में लघ ुउपन्यास ‘मुनिबोध’ के नलए सान त्य अकादमी पुरस्कार स ेस्मानित 

ककया गया। भारत सरकार िे 1971 में उन् ें पद्म भूषण स ेभी स्मानित ककया। 1985 में उन् ें 

उत्तर प्रदशे ह िंदी सिंस्र्ाि का सिोच्च स्माि ‘भारत भारती’ नमला नजसे प्रदाि करते हुए  

तत्कालीि प्रधािमिंत्री राजीि गािंधी िे अपिे ििव्य में जैिेंद्र कुमार को ‘आत्मा का नशल्पी’ 

क ा। स ी रोजगार की ऊ ापो  के सार्-सार् लखेि करत-ेकरते स ज और सरल जीिि 

नबताकर जैिेंद्र कुमार िे 24 कदसिंबर, 1988 को अिंनतम सााँस ली। लेखक की तर  नजए और 

लेखक की तर  मरे। ककसी का कोई अिुग्र  कभी स्िीकार ि ककया। निष्णु खरे िे उिके निधि 

पर अपिे सिंपादकीय में नलखा र्ा, “भारतीय म ालेखि में िे व्यास के ज्यादा समीप  ैं, 

िानल्मकक के कम; कबीर ज्यादा  ैं, सरू-तुलसी कम; गानलब-मीर ज्यादा  ैं, इकबाल-फ़ैि कम। 

उन् ीं की शैली में नजसकी सिंक्रामकता घातक  ,ै िे जैिेंद्र ज्यादा  ैं, प्रेमचिंद कम।” अपिी अलग 

प चाि बिाकर जैिेंद्र कुमार ह िंदी कर्ा-सान त्य के अमर  स्ताक्षर बिे ।  

बोध प्रश्न   

 जैिेंद्र कुमार का बचपि का िाम क्या र्ा और उिका य  दसूरा िाम कैस ेपड़ा?  

 जैिेंद्र कुमार के लालि-पालि  में उिके मामा का योगदाि क्या र ा?  

 जैिेंद्र कुमार को आजीनिका के नलए क्या-क्या करिा पड़ा?  
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5.3.2 रचिा यात्रा  

जैिेंद्र कुमार िे अपिी उिथर लेखिी से प्रचुर लेखि कर अपिे पाठकों को लीक से  र्कर 

कृनतयााँ दीं। उन् ोंिे नघसी नपर्ी िैनतकता और सिंकीणथता स े अपिे पाठकों को उबारकर उन् ें 

आत्महचिंति और आत्मािलोकि का अिसर कदया। डॉ. िगेंद्र के शधदों में, “ह िंदी उपन्यास के क्षते्र 

में जैिेंद्र िे एक प लेी के रूप में पदापथण ककया। पाठक को नघसी नपर्ी एििं सिंकीणथ िैनतकता स े

निकालकर मलू िैनतकता तक पहुाँचािे िाले ग ि आत्म-हचिंति की ओर सिथप्रर्म उन् ोंिे  ी 

प्रिृत्त ककया।”  

ह िंदी सान त्य में उिका आनिभाथि कर्ाकार के रूप में हुआ। ‘परख’ और ‘सुिीता’ 

उपन्यासों िे उन् ें प्रेमचिंदोत्तर उपन्यासकारों का नसरमौर बिाया और पत्र-पनत्रकाओं में 

प्रकानशत क ानियों िे आम लोगों का ध्याि आकृि ककया। उिका कर्ा सान त्य समाज स े

निद्रो  का पररचायक बिकर उभरा।  

जैिेंद्र कुमार िे उपन्यास-क्षेत्र में एक िई शलैी का सतू्रपात ककया। उन् ोंिे अपिी 

रचिाओं के िारा अपिे युग की मिोिैज्ञानिक, सामानजक, सािंस्कृनतक, आर्र्थक, राजिीनतक 

समस्याओं को अपिे सुहचिंनतत दनृिकोण से दखेा तर्ा उिका समाधाि भी अपिे  ी हचिंति एििं 

अिुभि के अिुसार ककया  ।ै उन् ोंिे इसके नलए जो सााँचा तैयार ककया उस े ‘जैिेंद्रीय सााँचा’ 

क ा जा सकता   ैनजसका तािा बािा जैि सिंप्रदाय के योजक नसद्धािंत, गािंधीिादी आत्मपीड़ि 

दशथि, ििीि समयािुकूल सामानजक िैनतकता और पररितथिशील सामानजक सािंस्कृनतक चेतिा 

के मेल स े बिाया गया  ।ै जैिेंद्र कुमार की क ानियों और उपन्यासों में िर्णथत सामानजक, 

आर्र्थक, राजिीनतक और मिोिैज्ञानिक समस्याओं का आधार पारिंपररक   ै ककिं तु उिका 

समाधाि एकदम ििीि  ।ै इस ििीिता को ‘जैिेंद्रीय समाधाि’ क ा जा सकता  ।ै  

जैिेंद्र कुमार के सान नत्यक व्यनित्ि के निमाथण में तत्कालीि पररनस्र्नतयों का प्रभाि तो 

  ै ी, उिकी अपिी मौनलकता और हचिंति भी पृष्ठभूनम में  ।ै स्त्री-सशिीकरण को रेखािंककत 

करते हुए जैिेंद्र िारी और पुरुष की अपणूथता और पारस्पररकता की भाििा को इिके सिंघषथ का 

कारण समझते  ैं। िई तेिर, िई भाषा, िई सोच और िए रूप निधाि के सार् निचारशीलता 

को लकेर जैिेंद्र कुमार िे अपिे प ल ेतीि उपन्यासों ‘परख’, ’सुिीता’ और ‘त्यागपत्र’ स ेधूम 

मचा कर रख दी र्ी।  

जैिेंद्र की रचिाओं में उिका जीिि दशथि व्याप्त  ।ै ि ेईश्वर की अखिंड सत्ता में निश्वास 

रखते  ैं। मिुष्य को समाज के सार् अिुकूलि करिे की कोनशश करिी चान ए। िे जैि दशथि के 

अनस्त-आनस्तकिाद में भी निश्वास करते  ैं। उिकी कमथ फल में भी ग री आस्र्ा र्ी। उिके 

जीिि दशथि में जीिि के प्रनत ग री आस्र्ा और उसकी र स्यमयता पर बल  ।ै उिके अिुसार 

आत्मव्यर्ा और अह िंसा एक  ी नसके्क के दो प ल ू  ैं। ि े सबके प्रनत प्रमे और स ािुभूनत को 

अनििायथ मािते  ैं। उिके मतािुसार व्यनि त्याग और कि स ि के िारा दसूरों को स ी मागथ 

पर ला सकता  ।ै गािंधीिादी जीिि-दशथि की छाप भी उिकी रचिाओं में  ।ै ि ेप्रत्येक ििव्य 

को सूक्ष्म नििेचि करके  ी प्रस्तुत करते  ैं। िे अपिे-लेखि के कें द्र में मिुष्य-मात्र का न त रखते 

 ैं।   



70 
 

बोध प्रश्न   

 जैिेंद्र कुमार को ‘प लेी’ क्यों क ा गया  ?ै  

 जैिेंद्र के उपन्यासों की प ल ेप ल प्रनसनद्ध का सबसे बड़ा कारण क्या र ा  ोगा?  

5.3.3 रचिाओं का पररचय  

1921 में जैिेंद्र का क ािी सिंग्र  ‘फााँसी’ प्रकानशत हुआ और इसकी सफलता के उपरािंत 

उिका प्रनसद्ध उपन्यास ‘परख’ भी आया। इि पसु्तकों िे ह िंदी को प्रेमचिंद सरीखा एक सिंपणूथ 

कर्ाकार प्रदाि ककया। इस उपन्यास में बाल-निधिा के पाखिंड पर प्र ार ककया गया  ।ै 

सत्यधि, कट्टो, नब ारी और गररमा िामक पात्रों के चररत्र पर आधाररत य  मिौिैज्ञानिक 

उपन्यास निधिा नििा  की कर्ा बड़ी िार्कीय और अनिश्वसिीय ढिंग स ेक ता  ।ै आदशथिाद 

कर्ा पर  ािी  ।ै सत्यधि आदशथिाकदता में निधिा कट्टो से प्रेम तो कर बठैता  ,ै पर उसे अपिी 

पत्नी ि ीं बिा पाता। सत्यधि के प्रमे की परख  ोती   ैऔर ि  खोर्ा नसद्ध  ोता  ।ै  

1935 में जैिेंद्र का दसूरा उपन्यास ‘सुिीता’ आया। उपन्यास का िायक  ररप्रसन्न एक 

राष्ट्रीय कायथकताथ  ।ै ि  अपिे नमत्र िीकािंत के य ााँ र ता   ैऔर धीरे-धीरे ि  सुिीता से प्रेम 

करिे लग जाता  ।ै पर ‘सुिीता’ के चररत्रों की मािनसक अनस्र्रता और कालािंतर में  ररप्रसन्न 

का सुिीता को घर लौर्कर  मेशा के नलए चला जािा निरुद्देश्य सा लगता  ।ै  

जैिेंद्र की तीसरी कृनत ‘त्यागपत्र’ का  प्रकाशि 1937 में हुआ। मृणाल िामक भाग्य ीिा 

युिती के जीिि पर आधाररत इस कर्ा में भतीजा प्रमोद अपिी बुआ मृणाल के मि की पीड़ा 

को समझता  ।ै कर्ािायक मृणाल की अििरत पीड़ा और तदपुरािंत मृत्यु स ेदखुी  ोकर ि  

िौकरी से त्यागपत्र दकेर दनुिया से निरि  ो जाता  ।ै  

1939 में प्रकानशत उपन्यास ‘कल्याणी’ में नििा  और डाक्र्री, पत्नीत्ि और निजत्ि का 

परस्पर सिंघषथ की क ािी  ।ै आत्मकर्ात्मक शलैी में नलखा गया य  उपन्यास अपिे पररनचतों 

की जीििकर्ा को समरे्ते हुए डॉ. िीमती कल्याणी असरािी के आज की गृ णी बििे की 

समस्या को कर्ारूप दतेा  ।ै 

‘सुखदा’ (1953) उपन्यास की िानयका सुखदा िैचाररक असमािताओं के कारण अपिे 

पनत से खुश ि ीं र ती और लाल की ओर आकर्षथत  ो जाती  ।ै ‘व्यतीत’ (1953) भी सखुदा के 

समाि आत्मचररतात्मक उपन्यास  ।ै उलझी हुई कर्ा के पात्र जयिंत, अनिता, चिंद्री, पुरी आकद 

कठपुतनलयों की तर  व्यि ार करत े ैं। ‘जयिधथि’ (1956) एक डायरीिुमा उपन्यास  ।ै  

जैिेंद्र के उपन्यासों की निशेषताएाँ  ैं - दाशथनिक और आध्यानत्मक तत्िों का समािेश, 

पात्र बाह्य िातािरण और पररनस्र्नतयों स ेअप्रभानित, चररत्रों की भरमार ि ीं, िारी पात्रों के 

व्यि ार का मिोिैज्ञानिक नचत्रण और घर्िाओं की सिंघर्िाओं पर बहुत कम बल आकद। जैिेंद्र 

िे अपिे प्रायः सभी उपन्यास उत्तमपुरुषात्मक या आत्मपुरुषात्मक रूप से डायरी शैली में नलख े

 ैं। ‘ह िंदी उपन्यास सान त्य’ में गोपाल राय का कर्ि   ै कक जैिेंद्र कुमार के उपन्यासों की 

क ािी अनधकतर एक पररिार की क ािी  ोती   ै और ि े श र की गली और कोठरी की 

सभ्यता में  ी नसमर् कर व्यनि पात्रों की मािनसक ग राइयों में प्रिेश करिे की कोनशश करत े

 ैं। उिके पात्र बिे बिाए सामानजक नियमों को स्िीकार कर उिमें अपिा जीिि नबतािे की 
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चेिा ि ीं करत,े अनपतु उि नियमों को चुिौती दतेे  ैं। य  चुिौती उिकी िानयकाओं से आती   ै

जो उिकी लगभग सभी रचिाओं में मुख्य पात्र भी  ैं।  

एक क ािीकार के रूप में भी जैिेंद्र कुमार अप्रनतम  ैं। छायािाद के पश्चात कर्ा 

सान त्य के पररदशृ्य के निमाथण में उिकी भूनमका उल्लेखिीय  ।ै उिकी ‘फााँसी’ (1929), 

‘िातायि’ (1930), ‘िीलम दशे की राजकन्या’ (1933), ‘एक रात’ (1934), ‘दो नचनड़यााँ’ 

(1935), ‘पाजेब’ (1942), ‘जयसनन्ध’ (1949) आकद निनिध क ानियााँ ‘जैिेंद्र की क ानियााँ’ 

शीषथक स ेसात भागों में प्रकानशत  ैं। इिमें स ेप ल ेभाग में राष्ट्रीय और क्रािंनतकारी, दसूरे में 

बाल मिोनिज्ञाि, तीसरे में दाशथनिक और प्रतीकात्मक, चौर् ेमें प्रेम और नििा  सिंबिंधी, पााँचिें 

में प्रेम के निनिध रूपों की क ानियााँ, छठे में सामानजक और सातिें में अन्य क ानियााँ  ैं। 

आलोचकों का मत   ै कक उन् ोंिे क ािी को ‘घर्िा’ के स्तर से उठाकर ‘चररत्र’ और 

‘मिोिैज्ञानिक सत्य’ पर लािे का प्रयास  ककया। उन् ोंिे कर्ािस्तु को सामानजक धरातल स े

समेर्कर व्यनिगत और मिोिैज्ञानिक भूनमका पर प्रनतनष्ठत ककया।  

जैिेंद्र िे क ािी को एक सीधी रेखा में बढ़ािे के स्र्ाि पर इसे एक िया मोड़ कदया। इस 

मोड़ स ेआरिंभ  ोिे िाली क ािी अपिी चेतिा और सिंरचिा दोिों में िई र्ी। ि ेक ीं भी य  

आभास ि ीं  ोिे दतेे कक ि े ककसी मिोिैज्ञानिक नसद्धािंत के स ारे आिंतररक सत्य की प चाि 

उभार र  े ैं। ि ेतो आसपास के जािे प चािे पात्रों में मूतथ सत्य को बहुत स ज भाि स ेपकड़ 

लेते  ैं और उतिी  ी स जता से उसे शधदों के स ारे अनभव्यि भी कर दतेे  ैं।  

निबिंधकार, अिुिादक और सिंपादक के रूप में भी इिकी उपलनधधयााँ उल्लेखिीय  ैं। 

यात्रा सिंस्मरण (मेरे भर्काि आकद), निचार पुस्तकें  (सान त्य और सिंस्कृनत आकद) एक दजथि से 

अनधक िार्क, बाल सान त्य, स  लखेि ( ऋषभ चरण जैि के सार्) आकद भी आपिे खूब नलख े

 ैं। निबिंधकार के रूप में जैिेंद्र का निचाराधीि निषयों के व्यापक क्षेत्र में सान त्य, समाज, धमथ, 

दशथि आकद से जुड़ ेप्रश्नों का हचिंति और निश्लेषण ककया गया  ।ै जैिेंद्र की दनृि में मािि और 

माििता कें द्र में  ैं नजसे िे गािंधीिादी हचिंति के आलोक में दखेते परखते  ैं। ज ााँ एक ओर उिके 

ग्यार -बार  उपन्यास और दस क ािी सिंग्र  प्रकानशत हुए, ि ीं उिके निबिंध और आलोचिा 

सिंग्र  भी निचारणीय  ैं। इि अिेक पुस्तकों के लखेक के रूप में जैिेंद्र एक गिंभीर हचिंतक के रूप 

में  मारे सामिे आते  ैं। इिके निबिंधों के निषय सान त्य, समाज, राजिीनत, धमथ, सिंस्कृनत तर्ा 

दशथि आकद  ैं।  

सुरेश नसन् ा िे ‘ह िंदी उपन्यास : उद्भि और निकास’ में स ी क ा   ैकक “जैिेंद्र िे व्यनि 

की अतल ग राई में पैठ कर उसकी आिंतररक प्रिृनत्तयों को स्पि कर उसके सिंघषथ को समाप्त कर 

दनुिधा में पड़ ेमि को एक निनश्चत कदशा दिेे का प्रयास ककया  ।ै” ि ेअपिे समस्त लखेि में 

ककन् ीं प्रश्नों के उत्तर खोजते प्रतीत  ोते  ैं। िे प्रश्नों को र्ालते ि ीं बनल्क उिके स ारे अपिी 

दनृि और अिुभूनत को पररष्कृत भी करते  ैं। उिके व्यनित्ि और लखेकीय स्िभाि की य  

निशेषता र ी   ै कक ि ेसदा जीिि और जगत के र स्यपूणथ प्रश्नों से उलझते र े, उिके उत्तर 

खोजते र ।े इसी कारण िे हचिंतक कर्ाकार क  ेजाते  ैं। क िा ि  ोगा कक जैिेंद्र का निचारक 

और हचिंतक रूप उिके कर्ाकार रूप से ककसी भी तर  कम ि ीं  ।ै  
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बोध प्रश्न  

 जैिेंद्र कुमार के प्रर्म उपन्यास ‘परख’ में ककस समस्या को उठाया गया  ?ै  

 कर्ाकार के रूप में जैिेंद्र कुमार की सबस ेबड़ी प चाि क्या  ?ै  

5.3.4 ह िंदी सान त्य में स्र्ाि एििं म त्ि  

आपिे लक्ष्य ककया  ोगा कक जैिेंद्र के उपन्यासों के कर्ािक प्रायः ‘स्त्री’ कें कद्रत  ।ै उन् ोंिे  

अपिे िारी पात्रों के चररत्र नचत्रण में सूक्ष्म मिोिैज्ञानिक दनृि का पररचय कदया  ।ै स्त्री के 

निनिध रूपों, उिकी समस्याओं और प्रनतकक्रयाओं का निश्वसिीय अिंकि ककया  ।ै उन् ोंिे अपिी 

रचिाओं में पनत-धमथ और पत्नी-धमथ दोिों को  ी चुिौती दी  ।ै पे्रमचिंद के अिुपूरक और उिके 

िारा ‘भारत का गोकी’ क  ेगए जैिेंद्र कुमार िे ह िंदी कर्ा सान त्य को िई पारदशी भाषा  ी 

प्रदाि ि ीं की बनल्क नशल्प और कथ्य की ऐसी अिूठी भिंनगमा भी दी नजसका पूणथ पररपाक 

‘अजे्ञय’ (जैिेंद्र कुमार का  ी कदया हुआ िाम) के कर्ा लेखि में हुआ।  

जैिेंद्र कुमार िे प्रेमचिंद की कर्ा-परिंपरा को आगे बढ़ाते हुए एक िई रा  चुिी। उन् ोंिे 

प्रेमचिंद के िारा समर्र्थत सामानजक यर्ार्थ के मागथ को ि ीं अपिाया क्योंकक िे इसकी सीमाओं 

स ेबखूबी पररनचत  ो गए र्।े इसनलए ि ेप्रेमचिंद के निलोम ि ीं अनपतु पूरक बिकर आगे आए। 

अपिी कर्ा िैनतकता को उन् ोंिे और भी अनधक सूक्ष्म और मिोिैज्ञानिक बिाया। काम और 

पररिार के सिंबिंध को अिूठे ढिंग से प्रस्तुत करते हुए मृणानलिी जैसी  ाड़-मािंस की जीती जागती 

नस्त्रयााँ प्रस्तुत कीं जो अपिी द े का निणथय स्ियिं करिे को अपिा अनधकार मािती  ैं।  

स्त्री सशिीकरण, िारी-निमशथ और फेनमनिज़्म स ेप्रभानित ितथमाि में जैिेंद्र के निचार 

आपको परिंपरािादी प्रतीत  ोंगे। जैस ेजैिेंद्र का य  कर्ि, “अभानगिी   ैि  जो स्त्री राजिीनत 

में आती   ैया उसका निचार भी करती  ।ै राजिीनत करे ि  स्त्री नजसके पास पुरुष ि  ो।” 

आपको अजूबा लगेगा। जैिेंद्र कुमार स्त्री मि के नचतेरे  ोिे पर भी उसके मि की सिंपूणथ र्ा  ि 

ले सके। िे स्त्री की स्ितिंत्रता को सीमा में रखते हुए आदशथ स्त्री की कल्पिा को कोई ठोस आकार 

ि द ेसके।  

नप्रय छात्रो, आपको अपिे अध्ययि में धैयथ पूिथक दखेिा  ोगा कक जैिेंद्र अपिे स्त्री-निमशथ 

में क ााँ तक स्त्री के पक्षकार और क ााँ पुरुषिादी मािनसकता रखते प्रतीत  ोते  ैं। आपको लखेक 

के पाठ स ेअलग भी यकद अपिा कोई समसामनयक पाठ इि उपन्यासों और क ानियों में कदखाई 

द े तो उसका सिंज्ञाि लें। लेखकीय मिंतव्य स े अलग आपका यकद कोई मत   ै तो उसे अिश्य 

नचननित करें। आपको याद रखिा  ोगा कक अपिे प ल ेउपन्यास ‘परख’ में  ी जैिेंद्र कुमार िे 

पाठकों को सिंबोनधत करते हुए नलख कदया र्ा, “मैंिे जग -जग  क ािी में तार की कनड़यााँ तोड़ 

दी  ैं। ि ााँ पाठकों को र्ोड़ा कूदिा पड़ता  ।ै और मैं समझता हूाँ, पाठक के नलए र्ोड़ा अभ्यास 

िािंछिीय  ोता  ,ै अच्छा  ी लगता  ।ै” इसनलए आप भी जैिेंद्र कुमार की रचिाओं को पढ़ते 

समय य  ध्याि रखें कक जैिेंद्र में कर्ा के प्रनत उदासीिता अिश्य   ैककिं तु उन् ोंिे इसकी कमी 

दशृ्यात्मकता से पूरी की  ।ै घर्िाएाँ स्ियिं बोलिे लगती  ैं और कर्ाएाँ िार्क के समाि बोलिे 

लग जाते  ैं। य ी कारण   ैकक आपको पाठक के रूप में सदा जागरूक र िा  ोगा।  



73 
 

नप्रय छात्रो! आपको य  स्मरण रखिा  ोगा कक जैिेंद्र का योगदाि ह िंदी गद्य के निमाथण 

में भी बहुत म त्िपूणथ  ।ै भाषा के स्तर पर उिके िारा की गई िक्काशी िे ह िंदी को िई रिािी 

दी। उन् ोंिे ह िंदी को एक पारदशी भाषा और भिंनगमा दी, एक िया तेिर कदया, एक िया 

‘हसिंरे्क्स’ कदया। जैिेंद्र का गद्य ि  ोता तो अजे्ञय का पररष्कृत गद्य सिंभि ि  ोता। अजे्ञय िे एक 

बार क ा र्ा कक आज के ह िंदी आख्यािकारों और निशेषतः क ािीकारों में सबसे अनधक 

रे्किकल जैिेंद्र  ैं। 

जैिेंद्र िे कर्ा-भाषा को िणथि के प्रार्नमक स्तर स ेऊपर उठाया। रामस्िरूप चतुिेदी िे 

जैिेंद्र की कर्ा-भाषा में ‘िणथि ि करके िणथि को व्यिंनजत करिे की क्षमता’ को रेखािंककत ककया 

 ।ै उदा रण के नलए, जैिेंद्र कुमार िे ठेठ खड़ी बोली क्षेत्र की भाषा में निरी -स ेकदखिे िाले 

अव्ययों (तो, भी, और, कक) का ऐसा प्रयोग ककया नजसका इसस ेप ल ेककसी िे ऐस ेप्रयोग ि ीं 

ककया र्ा। िे िए शधद गढ़िे में अपिी कुशाग्र बुनद्ध का पररचय दतेे  ैं। कुछ शधद जैसे - असुधायथ, 

आशाशील आकद प ल ेकभी प्रयोग में ि आए र् ेऔर उिके प्रयोग स ेइि शधदों िे िई अर्थित्ता 

को प्रस्तुत ककया। िे िाक्य गठि में भी उदारता बरतते ििर आते  ैं, जैसे- “पर सबको सिंतुि 

कर पाऊाँ  ऐसा मुझसे ि ीं बिता। बरसों ल रों पर मैं इधर-उधर उतराया ककया।”  

जैिेंद्र कुमार तत्सम शधदों के सार् तद्भि और उदूथ शधदों का स ज प्रयोग करते  ैं, जैसे - 

तत्सम - पररनमत, आमिंत्रण, आग्र  आकद; तद्भि - धीरज; उदूथ शधद - कफजूल,  रि, दरकार। 

अाँगे्रजी शधद - पािर, पचेहजिंग पािर, मिी बैग। सिंिादों का प्रयोग करके अपिी भाषा-शैली को 

रोचक बिा दतेे  ैं। उदा रण के नलए -  

सुिीता : तुम क्या चा ते  ो  री बाबू !  

 ररप्रसन्न : क्या चा ता हूाँ? तुम पूछोगी क्या चा ता हूाँ, तुमको चा ता हूाँ, समूची 

तुमको चा ता हूाँ !  

िक्रोनि का प्रयोग करिा कोई उिस ेसीखे, जैस-े ‘कदल बस्तगी की क ािी चान ए तो 

 रर्ए मुझे ि सताइए’ (सोच निचार, पृ. 46)। भाषा को बा री सजािर् से दरू करते हुए उसका 

निपर् प्रयोग करते दखेकर अशोक िाजपेयी िे उन् ें ‘शधद के सिंकोच का कर्ाकार’ क ा र्ा। 

शधदों को समझ बूझकर करीिे स ेसजाकर नमतव्यता और ककफायतसारी स ेप्रयोग करते हुए 

जैिेंद्र िे एक ऐस ेकर्ा सिंसार की रचिा की नजसका कोई जोड़ ि ीं।  

बोध प्रश्न 

 ‘स्त्री कें कद्रत’ रचिा से आप क्या समझते  ैं? एक उदा रण दीनजए।  

 ‘िणथि ि करके िणथि को व्यिंनजत करिे की क्षमता’ - इस िाक्यािंश को स्पि कीनजए।  

 ‘प्रेमचिंद का निलोम ि ीं पूरक’ क िे से क्या तात्पयथ  ?ै  

5.4 पाठ सार  

ह िंदी सान त्य के इनत ास में प्रेमचिंद के पश्चात जैिेंद्र कुमार उपन्यासकार और 

क ािीकार के रूप में निख्यात  ोिे िाल ेसान त्यकारों में प्रमुख स्र्ाि रखते  ैं। खड़ी बोली 
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ह िंदी के क्षेत्र में कोनड़यागिंज (अलीगढ़) िामक गााँि में इिका जन्म 2 जििरी सि 1908 को  

हुआ र्ा। बचपि का िाम आििंदीलाल र्ा और  नस्तिापुर के गुरुकुल में जैिेंद्र कुमार िाम 

नमला। उच्च नशक्षा काशी ह िंद ूनिश्वनिद्यालय से लेकर आजीनिका की खोज की और कोई खास 

सफलता ि नमलिे पर केिल मनसजीिी लखेक  ोकर र  गए। 

 उपन्यास, क ािी, निबिंध, आलोचिा, अिुिाद आकद निनभन्न निधाओं और क्षेत्रों में 

अििरत लेखि करके 57 मौनलक ग्रिंर्ों की रचिा की और ह िंदी उपन्यास के इनत ास में 

मिोनिश्लेषणात्मक परिंपरा के प्रितथक के रूप में मान्य हुए। 24 कदसिंबर, 1988 को इस म ाि 

कर्ाकार का निधि हुआ। 

निश्व सान त्य में प्रमेचिंद के सान त्य स ेसार् सदा जैिेंद्र कुमार के लेखि का नजक्र ककया 

जाता र गेा। अपिे उपन्यासों और क ानियों के िारा व्यनि की प्रनतष्ठा, व्यनि और समाज के 

पारस्पररक सिंबिंध की िई व्याख्या और स्त्री के मिोनिज्ञाि की परख करते हुए ‘आत्मपीड़ा’ का 

दशथि प्रस्तुत ककया  ।ै रचकर जैिेंद्र कुमार िे ह िंदी सान त्य के अनमर्  स्ताक्षरों में अपिा िाम 

अिंककत कराया  ।ै  

जैिेंद्र और प्रमेचिंद को एक दसूरे का पूरक, निलोम ि ीं, मािकर और उन् ें सार्-सार् 

रखकर  ी एक दसूरे के व्यनित्ि और कृनतत्ि को ठीक प्रकार स ेसमझा जा सकता  ।ै प्रमेचिंद में 

िारी शनि और स्त्री पुरुष के प्रेम सिंबिंधों की उपनस्र्नत िगण्य  ।ै जैिेंद्र िे इस अभाि की पूर्तथ 

की। उन् ोंिे अपिे कर्ा सान त्य में  ाड-मािंस की जीती जागती ऐसी स्त्री पात्रों को प्रस्तुत ककया  

जो अपिी द े और मि पर  ी ि ीं अपिी स्ितिंत्र निणथय क्षमता पर भी परूा अनधकार और 

भरोसा रखती  ैं।  

जैिेंद्र का एक म त्िपूणथ योगदाि ह िंदी गद्य को तराशिे का भी  ।ै भाषा के स्तर पर 

उन् ोंिे अिेक प्रयोग ककए। रिींद्र कानलया (िागर्थ, फरिरी-2005) के शधदों में - “जैिेंद्र िे ह िंदी 

को एक पारदशी भाषा और भिंनगमा दी, एक िया तेिर कदया। एक िया ‘हसिंरे्क्स’ कदया। जैिेंद्र 

का गद्य ि  ोता तो अजे्ञय का गद्य सिंभि ि  ोता। आज के ह िंदी गद्य पर जैिेंद्र की अनमर् छाप 

 ।ै” 

5.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. जैिेंद्र को ह िंदी उपन्यास और कर्ा-सान त्य के इनत ास में मिोनिश्लेषणात्मक परिंपरा का  

प्रितथक मािा जाता  ।ै 

2. एक क ािीकार के रूप में जैिेंद्र ‘अपिे पर् के अिूठे अन्िेषक’  ैं।  

3. जैिेंद्र के व्यनित्ि और लखेकीय स्िभाि की य  निशेषता   ैकक ि ेसदा जीिि और जगत के 

र स्यपूणथ प्रश्नों से उलझते र ,े उिके उत्तर खोजते र ।े इसी कारण िे ‘हचिंतक कर्ाकार’ क  े

जाते  ैं। 

4. जैिेंद्र की दनृि में मािि और माििता कें द्र में  ैं, नजस ेि ेगािंधीिादी हचिंति के आलोक में 

दखेते परखते  ैं। 
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5. जैिेंद्र को प्रेमचिंद का परूक क ा जा सकता  ।ै क्योंकक प्रेमचिंद में िारी शनि और स्त्री पुरुष 

के प्रेम सिंबिंधों की उपनस्र्नत िगण्य  ।ै जैिेंद्र िे इस अभाि की पूर्तथ की। उन् ोंिे अपिे कर्ा 

सान त्य में  ाड-मािंस के जीते-जागते ऐसे स्त्री-पात्रों को प्रस्तुत ककया जो अपिी द े और मि 

पर  ी ि ीं, अपिी स्ितिंत्र निणथय क्षमता पर भी पूरा अनधकार और भरोसा रखते  ैं। 

6. जैिेंद्र िे कर्ा-भाषा को िणथि के प्रार्नमक स्तर स ेऊपर उठा कर ‘िणथि को व्यिंनजत करिे 

की क्षमता’ का निकास ककया।   

7. जैिेंद्र के म त्ि का अिुमाि इस तथ्य के आधार पर स ज  ी ककया जा सकता   ैकक स्ियिं 

प्रेमचिंद िे उन् ें ‘भारत का गोकी’ क ा  ।ै 

5.6 शधद सिंपदा  

1. आनिभाथि   = प्रकर्  ोिा, उत्पनत्त  

2. ऊ ा-पो     = अनिश्चय की नस्र्नत में मि में उत्पन्न  ोिे िाला तकथ -नितकथ  या  

   निचार  

3. ठेठ    = जो नबलकुल मूल रूप में  ो  

4. तेजोदीप्त    = चमकदार  

5. पररदशृ्य    = चारों ओर कदखिे िाला दशृ्य  

6. पाखिंड   = आडिंबर, ढकोसला  

7. प्रितथक   = प्रितथ करि ेिाला, प्रनतष्ठा करिे िाला, ककसी नमशि को आरिंभ   

   करिे या करािे िाला।  

8. मनसजीिी    = लखेक, पत्रकार  

9. नमतव्ययता   = ककफ़ायती  

10. सूत्रपात   = कायथ का आरिंभ  

11. स्र्ा्प-फ़रोशी  = रर्कर् (रसीदी) बेचिे िाला  

5.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. जैिेंद्र कुमार के सिंघषथपूणथ जीिि का पररचय दतेे हुए उस जीिि का उिके लखेि पर प्रभाि 

को रेखािंककत कीनजए। 

2. “अपिी रचिाओं में जैिेंद्र कुमार अपिे जीिि प्रसिंगों को आधार बिाते  ैं।” इस कर्ि की 

समीक्षा कीनजए।  
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3.  कर्ाकार के रूप में जैिेंद्र कुमार के व्यनित्ि और कृनतत्ि पर प्रकाश डानलए।  

4. ह िंदी कर्ा सान त्य के निकास में जैिेंद्र कुमार के योगदाि पर सिंतुनलत दनृि स े निचार 

कीनजए।  

5. जैिेंद्र के रचे हुए पात्रों की प्रमखु निशेषताएाँ क्या  ैं?  

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. ‘जैिेंद्रीय सााँचा’ के नसद्धािंत को अपिे शधदों में प्रस्तुत कीनजए।  

2.  ‘जैिेंद्रीय समाधाि’ क्या  ?ै  

3. जैिेंद्र के उपन्यासों की निशेषताओं का आकलि करते हुए उिके उपन्यासकार रूप को 

उद्घारर्त कीनजए।  

4. क ािीकार के रूप में जैिेंद्र कुमार की स जतापूणथ लेखि शैली की नििचेिा कीनजए।  

5. जैिेंद्र कुमार के जीिि-दशथि पर निचार व्यि कीनजए।  

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. जैिेंद्र कुमार के मामा का िाम र्ा –       ( ) 

     क) िीनििास दास     ख) प्यारे लाल   ग) भगिािदीि   घ) आििंदीलाल  

2. जैिेंद्र कुमार िे आजीनिका के नलए य  कभी ि ककया-     ( ) 

     क) स्कूल-मास्र्री  ख) पत्रकाररता  ग) फेरी लगािा  घ) लेखि कायथ  

3. ककस उपन्यास में ‘बाल निधिा’ की समस्या को उठाया गया  ?ै   ( ) 

     क) कल्याणी    ख) परख    ग) सुिीता    घ) त्यागपत्र  

4. जैिेंद्र कुमार इिमें से क्या ि ीं क  ेजाते?      ( ) 

    क) अपिे पर् के अिूठे अन्िेषक    ख) ह िंदी कर्ा सान त्य के प्रेमचिंद  

    ग) आत्मा का नशल्पी     घ) शधद के सिंकोच का कर्ाकार  

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. …………. एक डायरीिुमा उपन्यास  ।ै   

2. जैिेंद्र कुमार …………. के प्रितथक मािे जाते  ैं।  

3. जैिेंद्र कुमार के उपन्यासों के कर्ािक प्रायः …………. कें कद्रत  ैं।  

4. जैिेंद्र कुमार िे क ािी को …… के स्तर से उठाकर ……… और …………. पर लािे का 

प्रयास  ककया।  
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III. समुले कीनजए  

 1. प्रर्म उपन्यास  (अ) सत्यधि  

 2. मुनिबोध   (आ) परख  

 3. उपन्यास का पात्र  (इ) आत्मा का नशल्पी  

 4. जैिेंद्र कुमार                 (ई) उपन्यास                                                           

5.8 पठिीय पसु्तकें    

1. जैिेंद्र : सान त्य और समीक्षा : रामरति भर्िागर  

2. अिासि आनस्तक : ज्योनतष जोशी  

3. उपन्यासकार जैिेंद्र - मूल्यािंकि और मूल्यािंकि : मिमो ि स गल   
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इकाई 6 : ‘त्यागपत्र’ (जिैेंद्र) : कर्ासार  

रूपरेखा 

6.1 प्रस्ताििा 

6.2 उद्दशे्य 

6.3 मलू पाठ : ‘त्यागपत्र’ (जैिेंद्र) : कर्ासार  

6.4 पाठ सार  

6.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

6.6 शधद सिंपदा  

6.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

6.8 पठिीय पुस्तकें   

6.1 प्रस्ताििा  

नप्रय छात्रो! जैसा कक अब आप जाि चुके  ैं ‘त्यागपत्र’ जैिेंद्र कुमार की तीसरी 

औपन्यानसक कृनत   ैऔर इसका प्रकाशि 1937 में हुआ र्ा। प्रकाशक र् े- प्रनसद्ध सान त्यकार 

िार्ू राम प्रेमी (ह िंदी-ग्रिंर् रत्नाकर कायाथलय, बिंबई) और इसे उन् ोंिे ‘मौनलक सामानजक 

उपन्यास’ क ा र्ा। सिा रुपय ेकीमत में सिा सौ स ेभी कम पृष्ठों का य  उपन्यास आज ह िंदी के 

कालजयी उपन्यासों में स ेएक  ।ै  

‘त्यागपत्र’ मृणाल िामक भाग्य ीिा की मार्मथक क ािी  ।ै प्रर्म पुरुष के रूप में क ी 

गई य  कर्ा पाठक को भाि-निभोर करके रख दतेी  ।ै जैिेंद्र कुमार िे अपिे अन्य उपन्यासों की 

भााँनत इस उपन्यास में भी दो-चार घर्िाओं के बल पर िारी जीिि के एक खिंड का ि ीं सिंपूणथ 

जीिि का हृदयनिदारक नचत्रण प्रस्तुत ककया  ।ै  

इस उपन्यास की कर्ा समस्त िारी जानत की दखुद नियनत को प्रस्तुत करती  ।ै समाज 

के अन्यायपूणथ और निमथम िैनतक निधाि पर भी य ााँ तीखी रर्प्पणी  ।ै इस उपन्यास की य ााँ 

प्रस्तुत कर्ािस्तु आपको बहुत कुछ निचार करि ेको नििश कर दगेी। य  क ािी मृणाल-कें कद्रत 

  ैककिं तु बहुत से पाठक इसे केिल प्रमोद के दनृिकोण स ेपढ़ते और समझते  ैं। मरेा आपसे आग्र  

 ोगा कक आप इस कृनत को मृणाल के िजररए से भी पढ़ें। मृणाल  ी क्यों?  र उस पात्र के 

िजररए से पढ़ें जो इसमें आता  ।ै और  ााँ, पाप और पुण्य की अपिी पररभाषा की इस उपन्यास 

में बताई गई पररभाषा से तुलिा करके दखेें।  

6.2 उदे्दश्य   

इस इकाई के अध्ययि के बाद आप - 

 ‘त्यागपत्र’ उपन्यास के कर्ािक के प्रमुख हबिंदओुं से पररनचत  ो सकें गे।  

 उपन्यास के प्रमखु पात्रों और उिके पारस्पररक सिंबिंध को जाि सकें गे।  

 घर्िाओं और प्रसिंगों के आधार पर उिका नििेचि कर सकें गे।  

 ‘त्यागपत्र’ शीषथक के निनिध निन तार्ों स ेअिगत  ो सकें गे ।  
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6.3 मूल पाठ : ‘त्यागपत्र’ (जिैेंद्र) : कर्ासार   

नप्रय छात्रो! सिथप्रर्म  म इस उपन्यास की कर्ा अनत सिंक्षेप में पढ़ लेंगे। कफर इसका 

नसलनसलेिार पाठ  ोगा। इस कर्ा का प्रारिंभ अिंत स े  ोता  ।ै परूा उपन्यास आत्मकर्ात्मक 

शैली में नलखा गया  ।ै जनस्र्स एम दयाल अपिे पद स ेत्यागपत्र द ेदेते  ैं। क्यों? य ी क ािी   ै

जो एम दयाल के बचपि स ेप्रारिंभ  ोती  ।ै बचपि में ि  प्रमोद  ।ै प्रमोद की बुआ (प्रमोद के 

नपता की ब ि) के जीिि के य  ददथ भरी क ािी  ।ै िास्ति में य  कर्ा उसी के दखु ददथ स े

शुरू  ोकर उसी के अिंत के सार् समाप्त  ोती  ।ै  

मृणाल के माता-नपता का द ेािंत  ो गया  ,ै इसनलए उसके लालि-पालि और सिंरक्षण 

का स्िाभानिक दानयत्ि उसके बड़ ेभाई का  ।ै भाई-भाभी के कठोर नियिंत्रण को बहुत ध्याि 

और हचिंता से उसका पााँच िषथ का भतीजा प्रमोद दखेता र ता  ।ै पढ़ाई करते समय प्रमोद की 

बुआ मृणाल का प्रेम उसकी स लेी शीला के भाई स े ो जाता  ।ै य  र स्य खुलिे पर प ल ेतो 

ि  निदथयतापूिथक पीर्ी जाती   ैऔर कफर प्रमोद के माता नपता िारा एक ियस्क निधुर के सार् 

जबरि उसका नििा  कर कदया जाता  ।ै एक कदि मृणाल निश्छलतापूिथक अपिे नििा  पूिथ के 

प्रेमी के तभी आए पत्र की चचाथ अपिे पनत से कर दतेी  ।ै ि  क्रोनधत  ो जाता   ैऔर मृणाल 

को मारपीर् कर अपिे घर स ेनिकाल दसूरे अलग कमरे में ला पर्कता  ।ै कफर कभी उसकी सुध 

भी ि ीं लेता  ।ै  

मृणाल को नििश  ोकर एक अिजाि कोयला बेचिेिाले का आिय स्िीकार कर लेिा 

पड़ता  ।ै कोयलेिाला मणृाल के रूप का लोभी अिश्य   ैककिं तु अपिे पररिार, समाज और उिके 

बारे में लापरिा   ोकर तब आता   ैजब मृणाल को िास्ति में अन्न-जल के भी लाले  ैं। उसके 

सार् र त ेि  गभथिती  ो जाती  ।ै एक कदि ि  कोयल ेिाला भी उससे उकताकर और उस े 

बदजात व्यनभचाररणी मािकर त्याग दतेा  ।ै प्रमोद उसे घर ले जािा चा ता   ैककिं तु ि  मिा 

कर दतेी  ।ै मृणाल अस्पताल में एक बच्ची को जन्म दतेी  ।ै बच्ची दस म ीिे बाद  ी कुछ रोग स े

और कुछ भूख स ेमर जाती  ।ै कुछ िषों के बाद राजििंकदिी िामक सिथगुणसिंपन्न कन्या स ेप्रमोद 

का नििा  सिंबिंध बिते-बिते इसनलए रू्र् जाता   ैक्योंकक प्रमोद राजििंकदिी के घर में बच्चों को 

पढ़ािे िाली स्त्री को प चािकर सबको बता दतेा   ैकक य  स्त्री उसकी बुआ मृणाल  ।ै बुआ का 

ि  काम छूर् जाता  ,ै स्कूल की िौकरी चली जाती  ।ै कफर ि  समाज की ‘जूठि’ क  ेजािे 

लोगों के बीच जा बसती  ।ै  

मृणाल समाज के निम्निगीय लोगों के बीच जीिि व्यतीत करती   ैऔर कई बीमाररयों 

से ग्रनसत  ो जाती  ।ै मायके के नबलकुल स्न े रन त, रूकढ़िादी और उदासीि पररिार िारा 

उसके प्रेम का अस्िीकार, एक द ुाजू और प्रौढ़ व्यनि से उसकी इच्छा के निरुद्ध नििा , पनत का 

शिंकाल ुकठोर स्िभाि और उसके िारा मृणाल का शारीररक पीड़ि और शोषण और अिंततः घर 

से निष्कासि, य  सब उसके सार्  ोता   ैऔर इसके जिाब में ि  आत्म त्या ि कर ऐसी 

जीिि-पद्धनत अपिाती  ,ै जो समाज के मखु पर तमाचा  ।ै कुछ िषों के बाद सािंसाररक किों 

को ककसी प्रकार स ेझेलते हुए एक कदि उसकी मृत्यु  ो जाती  ।ै इस दखु से दखुी  ोकर प्रमोद 
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अपिी जजी से त्यागपत्र दकेर सिंसार से निरि  ो जाता  ।ै एम. दयाल जजी छोड़ दतेे  ैं। य  

‘त्यागपत्र’  ।ै क्यों? ि ेदसूरों के नलए र िा ि सीख पाए पर इतिा निश्चय कर सके  ैं कक उतिी 

 ी स्िल्पता से र ेंगे नजतिा अनििायथ  ोगा।  

बोध प्रश्न  

 मृणाल के भतीजे के बचपि और बड़ े ोिे पर क्या क्या िाम र्े?  

 स लेी के भाई स ेप्रेम करिे का क्या पररणाम  ोता  ?ै  

 मृणाल का पनत उसस ेदवु्यथि ार क्यों करता  ?ै मृणाल इसका क्या उत्तर दतेी  ?ै  

 कोयले िाला मृणाल के नलए आियदाता और कि का कारण दोिों  ,ै कैस?े  

 राजििंदिी से प्रमोद का सिंबिंध क्यों रू्र्ा?  

 बच्चों को पढ़ािे का काम छूर् जािे के बाद मृणाल िे क ााँ शरण ली? ि ााँ उसका जीिि कैसा 

र्ा?  

छात्रो! अब  म उपन्यास के दो म त्िपूणथ उद्धरणों (आकद और अिंत) के सार् इस कर्ा की 

ग राई में उतरेंगे। य  आप ध्याि रखें कक कोष्ठक में दी गई पृष्ठ सिंख्या इस पुस्तक के प्रर्म 

सिंस्करण की  ।ै आज तक ि जािे इस उपन्यास के ककतिे सिंस्करण निकाल ेजा चुके  ैं। उपन्यास 

का आरिंभ कुछ इस प्रकार स े  ोता  -ै  

ि ीं भाई। पाप-पुण्य की समीक्षा मुझस ेि  ोगी। जज हूाँ, कािूि की तराजू की मयाथदा 

जािता हूाँ। पर उस तराजू की जरूरत को भी जािता हूाँ। इसनलए क ता हूाँ कक नजिके ऊपर राई-

रत्ती िाप जोखकर पापी क कर व्यिस्र्ा दिेे का दानयत्ि  ,ै ि ेअपिी जािें। मेरे बस का ि  

काम ि ीं  ।ै मरेी बुआ पानपष्ठा ि ीं र्ीं, य  भी क िेिाला मैं कौि हूाँ? पर आज मरेा जी अकेल े

में उन् ीं के नलए चार आाँसू ब ाता  ।ै मैंिे अपिे चारों ओर तर -तर  की प्रनतष्ठा की बाड़ खड़ी 

करके खूब मजबूत जमा ली  ।ै कोई अपिाद उसको पारकर मुझ तक ि ीं आ सकता। पर उि 

बुआ की याद मुझे अब चैि लेिे दगेी? उिके मरिे की खबर अभी पाकर बैठा हूाँ। मुझको ि ीं 

मालूम ि  कैस ेमरीं? घलु-घुल कर मरीं, इतिा तो जािता हूाँ (पृ. 1)। 

और अिंत  ोता   ै-  

बुआ, तुम गईं। तु् ारे जीते जी मैं रा  पर ि आया। अब सुिो, मैं य  जजी छोड़ता हूाँ। 

जगत का आरिंभ-समारिंभ  ी छोड़ दूाँगा। औरों के नलए र िा तो शायद िए नसरे से मुझसे सीखा 

ि जाय। आदतें पक गई  ैं। पर अपिे नलए तो उतिी  ी स्िल्पता स ेरहूाँगा नजतिा अनििायथ 

 ोगा। य  िचि दतेा हूाँ। भगिाि, तुम मेरी बात सुिते  ो। िसैे चा  ेि भी दो, पर िचि तोड़ूाँ 

तो मुझे िरक अिश्य  ी दिेा। पुिश्च - इसी के सार् स ी करता हूाँ कक जजी से अपिा त्याग-पत्र 

मैंिे दानखल कर कदया  ।ै (पृ. 112)  

बोध प्रश्न  

 उपरोि पिंनियों के ििा का पररचय क्या  ?ै  

 ि  ककसके जीिि के बारे में क  र ा  ?ै उस ेक्या हुआ  ?ै  

 ‘मेरी बुआ पानपष्ठा ि ीं र्ीं’ इस कर्ि का अर्थ क्या  ?ै 

 दसूरे अिुच्छेद में कौि ककसको कब सिंबोनधत कर र ा   ैऔर क्यों?  
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 आदतें पक जािे का क्या तात्पयथ  ?ै इसमें ककस ओर सिंकेत  ?ै  

 ‘त्यागपत्र’ के कई अर्थ य ााँ  ैं, कम से कम दो अर्थ स्पि कीनजए।  

‘त्यागपत्र’ ह िंदी के अिोखे उपन्यासों में स ेएक  ।ै जब य ााँ कोई कर्ा ि ीं   ैतो सीधा 

कर्ािक क ााँ स े ोगा? घर्िाएाँ  ैं जो कुछ पात्रों के जीिि में घर्ती  ैं। ‘घर्िाएाँ  ोती  ैं,  ोकर 

चली जाती  ैं। मृणाल पानपष्ठा र्ी या ि ीं, इसका फ़ैसला न्यायाधीश एम दयाल भी ि ीं कर 

पाते। मृणाल के प ाड़ से जीिि की य ी तो छोर्ी सी कर्ा  ।ै अब कर्ा कुछ नसलनसलेिार 

समझते  ैं।  

युिा मृणाल अपिे माता नपता के द ेािंत के बाद अपिे भाई-भाभी और भतीजे प्रमोद के 

सार् र ती  ,ै “स्िभाि से  ाँसमखु और निििं। जब ि  ठ ाका मारकर  ाँसती तो प्रमोद को 

क ािी की पररयों का ध्याि   ो आता। रूप का आलम य  कक ऐसा रूप कब ककसको निधाता 

दतेा  ।ै” इसी दौर में उसके जीिि में एक प्रेमी आ जाता  ।ै ि  अपिी स लेी शीला के भाई स े

प्रेम करि ेलगती  ।ै कफर तो ि  मािो आकाश में पिंछी की तर  उड़िा चा ती  ।ै “मैं ि ीं बुआ 

 ोिा चा ती। बुआ! छी! दखे, नचनड़यााँ ककतिी ऊाँ ची उड़ जाती  ैं। मैं नचनड़या  ोिा चा ती हूाँ।”  

प्रेम मृणाल को बदल कर रख दतेा  ।ै ि  अपिी स लेी के घर दरे तक रुकिे लगती  ।ै 

एक कदि तो इतिी दरे  ो जाती   ैकक िौकर भेजकर उस ेबुलिािा पड़ता  ।ै भेद खलु जाता  ।ै 

मृणाल की भाभी उसकी नपर्ाई बहुत निमथमता से करती  ।ै प्रमोद क ता  ै, “ि  कदि र्ा कक 

कफर बुआ की  ाँसी मैंिे ि ीं दखेी ...बुआ का उसी कदि स ेपढ़िा छूर् गया र्ा।” इतिा  ी ि ीं, 

इसके कुछ समय बाद उसका नििा  भी उसस ेउम्र में बहुत बड़ ेएक निधुर व्यनि स ेकर कदया 

गया। मृणाल का प्रेम करिा क्या कोई इतिा बड़ा अपराध र्ा? “नििा  से प ल ेबुआ कई घिंरे् 

अपिी छाती से मुझे नचपकाए बहुत-बहुत रोती र ीं।” नचनड़या  ोिे का सपिा समाप्त  ो गया। 

ि  प्रमोद स ेक ती  ,ै “तेरी बुआ तो मर गई। तू उसे अब कभी याद मत कररयो।” नििा  को 

निभािे की भरसक कोनशश करती  ,ै “धया  के बाद मैंिे बहुत सोचा, बहुत सोचा। सोचकर अिंत 

में य ी पाया कक मैं छल ि ीं कर सकती। छल पाप  ।ै हुआ, जो हुआ, धया ता को पनतव्रता 

 ोिा चान ए।” ि  पूरी ईमािदारी के सार् अपिे पनत के सामिे अपिे प्रेमी के खत और उसके 

उत्तर में नलख ेगए अपिे खत को रख दतेी  ।ै ककिं तु पनत उसके इस कायथ में उसकी सच्चाई ि ीं 

दखेता। उसका पाप दखेता  ।ै य ी ि  घर्िा   ैजो मृणाल के जीिि को कफर बदल कर दतेी  ।ै   

बोध प्रश्न  

 ‘मृणाल बुआ ि ीं नचनड़या  ोिा चा ती  ’ै इसका अर्थ क्या  ?ै  

 मृणाल के पत्रों को दखेकर उसके पनत की क्या प्रनतकक्रया र्ी?  

मृणाल का पनत उसे त्याग दतेा  ।ै श र के ककसी गिंद ेइलाके में ि  एक कोठरी में जा 

र ती  ।ै उि दो पत्रों में ऐसा कुछ भी ि र्ा नजसके नलए कोई पनत अपिी पत्नी को इतिा बड़ा 

दिंड द।े पर इस समाज में घर पुरुष का  ोता  ै। ि  घर का  मानलक  बिकर अपिी गृन णी को 

 ी निकाल बा र करता  ।ै मृणाल प्रमोद स ेक ती  ,ै “तू जािता  ,ै पनत का घर क्या  ोता  ?ै 

स्िगथ  ोता  ।ै जािता   ैस्िगथ क्या  ोता  ?ै स्िगथ बड़ ेआराम की जग    ै... ि ााँ दिेता र त े
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 ैं।” पनत िे अपिी पत्नी पर चररत्र ीि  ोिे का आरोप लगाया। पत्नी के उत्तर ि ीं कदया। अपिा 

धमथ  निभाया। “ि ेमुझे दखेिा ि ीं चा ते, य  जािकर मैंिे उिकी आाँखों के आगे स े र् जािा 

स्िीकार कर नलया।” पनत िारा निकाल कदये जािे पर उसका सिंबिंध एक कोयले िाले के सार् 

 ोता  ।ै कोयले िाले की स ायता और आसरा ि  उस पर दया करके स्िीकार करती  ।ै इस 

‘करुणा’ के कारण  ी उसिे उस कोयलेिाल े ो अपिी द े सौंप दी।  

मृणाल जैसी समझदार से य  क्या  ो गया? पररणाम ि ी  ोता   ैजो  ो सकता  ।ै ि  

कोयले िाले का गभथ नलए  ।ै ककसी तर  पता मालूम करके प्रमोद बुआ से नमलिे जाता  ।ै ि  

उसको कोयल े िाले स े छुड़ाकर अपिे सार् ले जािा चा ता  ।ै “मैं बस एक बदजात 

व्यनभचाररणी स्त्री हूाँ।” “जरूर ले चलेगा तो सुि। मैं ि ीं  जाऊाँ गी, मैं ि ीं जा सकती। तुम 

मुझको ि ीं जािते  ो। मैं पनत के घर को छोड़ कर आ गई हूाँ। पनत  ै, पर दसूरे पुरुष के आसरे 

र  र ी हूाँ। ...नजिके स ारे मैं बची, उन् ीं को छोड़ दिेे की मुझस े क ते  ो? मैं ि ीं छोड़ 

सकती। पानपिी  ो सकती हूाँ, पर उसके ऊपर क्या अकृतज्ञ भी बिूाँ, ि ीं।”  

बोध प्रश्न  

 “स्िगथ बड़ ेआराम की जग   ।ै ि ााँ दिेता र ते  ैं।” निन तार्थ स्पि कीनजए।  

 मृणाल कोयल ेिाल ेको छोड़कर अपिे भतीजे के सार् क्यों ि ीं गई?  

प्रमोद लौर् आता  ।ै उस ेपता चल चुका   ैकक उसकी बुआ उसकी ि ीं सिुिे िाली। ि  

आत्मव्यर्ा के िारा स्ियिं को शुद्ध करिे में लगी   ैशायद। हजिंदगी ब ती चली जाती  ।ै प्रमोद 

खोज खबर लेता   ै तो पता चलता कक कोयल ेिाला कब का भाग खड़ा हुआ  ।ै प्रमोद के ररश्ते 

की बात कफर चलती   ैतो ि  राजििंकदिी िामक लड़की के घर जाता  ।ै राजििंकदिी के घर में  

एक स्त्री बच्चों को ट्यूशि पढ़ा र ी  ।ै ि  मृणाल  ।ै प्रमोद अपिी बुआ को प चाि लेता  ।ै ि  

अपिी बुआ से नमलिे उसके घर जाता   ैज ााँ उसे मृणाल िारा  बताया जाता  ै कक मृणाल और 

कोयले िाल ेकी सिंताि कुछ बीमारी से और कुछ भूख स ेमर गई  ।ै प्रमोद को पता चलता   ैकक 

मृणाल भर्कते भर्कत ेय ााँ आकर अब इस स्र्ाि पर स्कूल में पढ़ाती   ैऔर घर-घर जाकर 

ट्यूशि भी पढ़ा दतेी  ।ै प्रमोद अपिी  ोिे िाली ससरुाल िालों को बता दतेा   ै कक य  

मास्र्रिी उसकी बुआ  ।ै उसके ससुर को तो ि ीं पर  ोिे िाली सास को इस पर एतराज  ोता 

  ैऔर ररश्ता बििे स ेप ल े ी रू्र् जाता  ।ै मणृाल को भी इस कारण अपिी ट्यूशि  ी ि ीं 

िौकरी भी गिंिािी पड़ती  ।ै  

बोध प्रश्न  

 प्रमोद का राजििंकदिी से ररश्ता बििे से प ले की क्यों रू्र् गया। इसका नज्मेदार कौि र्ा?  

 इस प्रसिंग से समाज की ककस मािनसकता की ओर सिंकेत  ?ै  

बहुत  ो गया। क ािी को और ककतिा बढ़ाया जा सकता  ।ै जैिेंद्र कुमार िे मृणाल की 

क ािी को और आगे ि ीं बढ़ाया। “घर्िाएाँ  ोती  ैं,  ोकर चली जाती  ैं।  म जीते  ैं, और 

जीते जीते एक रोज मर जाते  ैं।” ि ााँ स ेछूर् कर मणृाल उि लोगों के बीच जा बसती   ैजो 

समाज की जूठि क  ेजाते  ैं। प्रमोद मणृाल स ेपत्र व्यि ार करता   ैतो मृणाल उस ेय ी क ती 

 ,ै ‘तुम ि आिा।’ कफर भी ि  जाता  ।ै ि  बीमार  ोती   ैकफर भी सार् ि ीं आती। समय 
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अपिी गनत स ेबीतता चला जाता  ।ै और कई िषों बाद उसकी मृत्य ुका समाचार आता  ।ै कैस े

मर गई? जाििे की कोई जरूरत ि ीं  ।ै “बुआ तुम गईं। तु् ारे जीते जी मैं रा  पर ि आया। 

अब सुिो, मैं य  जजी छोड़ता हूाँ।” बालक प्रमोद अब जज एम, दयाल  ैं। िे जजी स ेअपिा 

त्यागपत्र दानखल कर दतेे  ैं। य ी उिका त्यागपत्र  ।ै त्यागपत्र और भी  ैं। और कई  ैं?  ैं, िा।  

बोध प्रश्न  

 ‘समाज की जूठि’ स ेककि लोगों की ओर सिंकेत  ?ै  

 जैिेंद्र कुमार िे क ािी को ओर आगे ि ीं बढ़ाया? क्यों?  

 ‘त्यागपत्र’ दकेर जज सा ब ककस बात का पश्चाताप और प्रायनश्चत करते  ैं?  

नििचेिात्मक रर्प्पणी  

 पे्रमचिंद के बाद अर्िा छायािादोत्तर काल के ह िंदी कर्ा सान त्य की दशा और कदशा के 

निधाथरण का िेय बड़ी  द तक जैिेंद्र कुमार को जाता  ।ै िे कर्ा सम्रार् प्रेमचिंद के सार्ी भी र् े

और नशष्य भी। लेककि उन् ोंिे प्रमेचिंद का अिंधािुकरण ि करके अपिी अलग लीक बिाई। 

कर्ािक और भाषा दोिों के  ी चयि के नल ाज से उिके उपन्यास ‘त्यागपत्र’ को मील का 

पत्र्र मािा जाता  ।ै डॉ. रामस्िरूप चतुिेदी मािते  ैं कक जैिेंद्र ि  प ले रचिाकार  ैं 

नजन् ोंिे उपन्यास की भाषा को िणथि के प्रार्नमक स्तर से ऊपर उठाया। इसके प्रमाण के रूप में 

उन् ोंिे ‘त्यागपत्र’ के आरिंनभक अिंश को उद्धृत ककया  ,ै जो इस प्रकार   ै-  

“ म लोगों का असली घर पछााँ  की ओर र्ा। नपता प्रनतष्ठा िाले र् ेऔर माता 

अत्यिंत कुशल गृन णी र्ीं। जैसी कुशल र्ीं िसैी कोमल भी  ोतीं तो -? पर ि ीं, 

उस ‘तो -?’ के, मुाँ  में ि ीं बढ़िा  ोगा। बढ़े, कक गए। कफर तो सारी क ािी उस 

मुाँ  में निगल कर समा जाएगी और उसमें स ेनिकलिा भी िसीब ि  ोगा।” 

  डॉ. चतुिेदी िे ‘त्यागपत्र’ में अपिाई गई कर्ा प्रस्तुत करिे की शलैी को अत्यिंत स ज 

मािा  ।ै उन् ीं के शधदों में -  

“कर्ा-में-कर्ा के चक्र िाले ‘पिंचतिंत्र’ और ‘न तोपदशे’ के दशे में िणथि करिे और 

क ािी क िे पर ऐसा स ज और अिार्कीय सिंयम प ली बार दखेिे में आता  ।ै 

इि दो-तीि िाक्यों में एक ओर उपन्यासकार का रचिा-सूत्र नछपा हुआ  ,ै पर 

ि  गौण  ।ै मुख्य  ,ै िणथि ि करके िणथि को व्यिंनजत कर दिेे की क्षमता। और 

तब इस रचिा-निधाि के नलए स्िाभानिक   ैकक य ााँ छोरे् और निरी -से कदखते 

अव्यय-प्रयोगों (तो, भी, और, कक) का म त्ि बढ़ जाए। ‘िसैी कोमल भी  ोतीं 

तो?’ में ‘भी’ और ‘तो’ म ज बलार्थक स ेअनधक रचिात्मक गुणित्ता रखते  ैं।” 

(ह िंदी सान त्य और सिंिदेिा का निकास, पृ. 210)     

 नप्रय छात्रो! ह िंदी के उपन्यासकार आरिंभ से  ी भारतीय समाज में नस्त्रयों की दशा को 

लेकर हचिंनतत और जागरूक र  े ैं। ह िंदी का प ला उपन्यास ‘दिेरािी जेठािी की क ािी’  ो 

अर्िा प्रमेचिंद के ‘सेिा सदि’ और ‘निमथला’ जैस ेउपन्यास  ों, नबिा ककसी प्रकार की िारेबाजी 

के इिमें पुरुषिादी भारतीय समाज की रूकढ़यों का खलुासा ककया गया  ।ै जैिेंद्र इिस े एक 
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कदम आगे बढ़े हुए  ैं। क्योंकक िे यर्ार्थ के ऊपर ककसी आदशथ का आिरण ि ीं चढ़ाते। बनल्क 

य ााँ तक इशारा करते  ैं कक खोखले आदशथिाद को ओढ़े र िे के कारण भी ‘त्यागपत्र’ की 

िानयका मृणाल जैसी नस्त्रयााँ आजीिि उत्पीड़ि, शोषण और दमि की नशकार बिती र ती  ैं।  

 दरअसल जैिेंद्र िे इस उपन्यास में मणृाल की व्यर्ा-कर्ा के ब ािे नपछली शताधदी की 

भारतीय स्त्री की समस्याओं को व्यापक धरातल पर उकेरा  ।ै आलोचकों िे इस ओर भी ध्याि 

कदलाया   ैकक ‘त्यागपत्र’ में तीि प्रकार की पाररिाररक सिंरचिा और उसमें स्त्री की दशा दशाथई 

गई   ै- सिंयिु पररिार, एकल पररिार तर्ा सा चयथ पररिार। मृणाल के माध्यम से लखेक िे 

सिंयुि पररिार में स्त्री को आदशथ गृन णी बिाए जािे की समस्या, प्रमे तर्ा उसके दमि की 

समस्या, जीिि सार्ी ि चुििे की समस्या उठाई  ।ै एकल पररिार मणृाल का ससुराल  ,ै ज ााँ 

ि  पनतव्रता पत्नी का धमथ निभाती  ।ै ि  सच बोलती   ैऔर सच बोलिे पर समस्या उत्पन्न 

 ोती   ै - उसके शोषण की और उसके पररत्याग की। सा चयथ पररिार ि  पररिार   ैज ााँ 

पररत्यिा  ोकर मणृाल कोयल े िाल े के सार् सा चयथ स्िीकार करती  ,ै ज ााँ उसे आर्र्थक 

समस्या और सामानजक दबाि का सामिा करिा पड़ता  ।ै डॉ. रामदरश नमि के शधदों में  

“त्यागपत्र का प्रमखु सिंदभथ मिोिैज्ञानिक  ,ै ककिं तु उसका एक सामानजक सिंदभथ भी  ।ै 

लेखक क ीं सीधे ढिंग से, क ीं व्यिंग्यात्मक ढिंग स ेसामानजक जीिि की निसिंगनतयााँ  

भी उद्घारर्त चलता  ।ै य  बात और   ैकक ि  उि निसिंगनतयों के प्रनत निद्रो ात्मक 

रुख ि अनख्तयार करके, उिके प्रनत समपथण का भाि रखता   ै ताकक उसके 

यातिािादी दशथि का नििाथ   ो सके। ... इसके अनतररि लेखक प्रमोद के 

आत्मालोचि के माध्यम स े सभ्य समाज की निसिंगनतयों को उकेरता  ।ै” (ह िंदी 

उपन्यास : एक अिंतयाथत्रा, पृ. 96)      

बोध प्रश्न  

 ‘त्यागपत्र’ में अपिाई गई शैली ककस प्रकार की  ?ै 

 जैिेंद्र मृणाल के माध्यम से क्या निरूनपत ककया  ?ै 

 जैिेंद्र के सिंबिंध में रामस्िरूप चतुिेदी िे क्या क ा?    

6.4 पाठ सार 

ह िंदी के प्रनसद्ध उपन्यासकार जैिेंद्र कुमार का उपन्यास त्यागपत्र मृणाल िामक स्त्री की 

जीिि की दखुभरी क ािी  ।ै क ािी सामानजक   ै ककिं तु आधार मिोिैज्ञानिक  ।ै क ािी में 

पात्रों की सिंख्या सीनमत  ।ै मृणाल और उसका भतीजा प्रमोद (जज एम दयाल) ये दो प्रमुख 

पात्र  ैं। अन्य गौण पात्र   ै- मृणाल की स लेी - शीला और उसका भाई, मृणाल का अधेड़ पनत, 

मृणाल को अपिे घर में रखिे िाला कोयले िाला, मृणाल के भाई-भाभी आकद। कर्ा इस प्रकार 

  ै-  

मृणाल नखलती कली सी सुिंदर और स्ितिंत्र निचारों िाली लड़की  ।ै उसके माता नपता 

का द ेािंत  ो चुका   ैऔर ि  अपिे भाई और भाभी और उिके पुत्र प्रमोद के सार् र ती  ।ै 

प्रमोद की मााँ मृणाल को कठोर अिुशासि में रखती  ।ै मणृाल अपिी स लेी के घर आती जाती 
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  ैऔर ि ााँ उसके डाक्र्री पढ़ र  ेभाई से प्रमे करि ेलगती  ।ै भाभी को जब इसका पता 

चलता   ैतो य  मृणाल को बहुत मारती  ।ै भाभी और भाई नमलकर कुछ म ीिों में  ी मृणाल 

का नििा  एक अधेड़ उम्र के निधुर के सार् जबरि कर दतेे  ैं।  

मृणाल नबिा ककसी निरोध के सामानजक मान्यताओं का पालि करत ेहुए पनत के सार् 

र िे लगती  ।ै य  सोचकर कक उस ेअपिे पनत स ेअपिे नििा -पूिथ के प्रेम को अपिे पनत स े

ि ीं छुपािा चान ए, ि  अपिे पनत को अपिा और अपिे प्रमेी के पत्र कदखाकर सब कुछ सच 

सच बता दतेी  ।ै य  जािकर ि  मृणाल को क्षमा करिे के स्र्ाि पर उसे घर से निकालकर 

एक यातिाभरी कोठरी में डाल दतेा  ।ै अपिे भाई भाभी स ेउस ेआिय की कोई उ्मीद ि ीं 

 ।ै ि   ारकर एक कोयले िाल ेका प्रस्ताि स्िीकार कर लेती  ।ै उसके सार् र िे लगती  ।ै 

ि  भी इस प्रकार सामानजक बिंधिों का पररत्याग कर दतेी  ।ै ि  कोयले िाला भी कुछ कदि 

उसके सार् र कर और उसके गभथ में अपिा बच्चा छोड़कर भाग खड़ा  ोता  ।ै ि  घर का 

सामाि भी ल ेजाता  ।ै  

गभथिती मृणाल नमशि अस्पताल में एक कन्या को जन्म दतेी  ।ै य  कन्या भी कुछ 

म ीिों बाद कुछ भूख और कुछ बीमारी से मर जाती  ।ै मृणाल दखुी  ोकर आत्म त्या ि ीं 

करती। ि  एक स्कूल में जाकर बच्चों को पढ़ािे लगती  ।ै घर-घर जाकर बच्चों को ट्यूशि भी 

पढ़ािे लगती  ।ै प्रमोद एक बार तो अपिी बुआ से तब नमलता   ैजब ि  कोयल ेिाल ेके सार् 

र ती  ।ै पर मृणाल प्रमोद का प्रस्ताि मािकर उसके सार् घर िानपस ि ीं जाती। प्रमोद के 

ररश्ते की बात चलती  ।ै ि  लड़की दखेिे जाता   ैउस लड़की के घर में मृणाल बच्चों को पढ़ाती 

 ।ै प्रमोद उस पररिार को साफ-साफ बता दतेा   ैकक उिके य ााँ ट्यूशि पढ़ािे िाली मन ला 

उसकी बुआ  ।ै इस बात को सुिकर लड़की की मााँ ररश्ता ि ीं  ोिे दतेी।  

मृणाल का ट्यशूि और िौकरी दोिों छूर् जाते  ैं। उस ेअब समाज के तर्ाकनर्त सभ्य 

लोगों की बनस्तयों में र िे ि ीं कदया जाता। ि  एक गिंदी बस्ती में र िे लगती  ।ै ि  बस्ती 

अपरानधयों और चोर-उच्चकों की  ।ै प्रमोद ि ााँ भी जाता  ।ै पर मृणाल को िानपस ि ीं ला 

पाता। समय अपिी गनत स े बीतता जाता  ।ै मणृाल जीिि में सिंघषथ करती र ती  ।ै कुछ िषथ 

बाद प्रमोद को पता चलता   ैकक उसकी बुआ समाज के िारा कदये गए दखु स ते-स ते बीमारी 

और गरीबी के कारण चल बसी। प्रमोद जो उस समय एक प्रनतनष्ठत जज   ैऔर उसका िाम एम 

दयाल  ,ै ि  इस समाचार को सुिकर बहुत निराश और दखुी  ोता  ।ै उस े अपिे स्पूणथ 

जीिि की कर्ा याद आ जाती  ।ै उस ेअपिी बुआ की जीिि भर की पीड़ा का स्मरण  ो आता 

 ।ै पश्चाताप और प्रायनश्चत करिे के नलए ि  अपिे पद स ेत्यागपत्र द ेदतेा  ै। ि  य  प्रण भी 

करता   ैकक ि  अब सादा जीिि व्यतीत करेगा। समाज की रूकढ़यों में जकड़ ेर िे के कारण 

ि  भी अपिी बुआ की कोई मदद ि कर सका उसका दखु उसे सदा र ा।  

6.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. जैिेंद्र कुमार भारतीय समाज की निकृनतयों के यर्ार्थ को समझिे िाल ेउपन्यासकार  ैं।  
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2. ‘त्यागपत्र’ में उपन्यासकार िे रूकढ़ग्रस्त भारतीय समाज में स्त्री की  ीि दशा को उजागर 

ककया  ।ै  

3. ‘त्यागपत्र’ में उपन्यासकार िे िारी जीिि की समस्याओं को पाररिाररक सिंरचिा के आधार 

पर नचनत्रत ककया  ।ै  

4. स्त्री जानत की  ीि दशा का एक बड़ा कारण परुुष प्रधाि समाज िारा र्ोपी गई आचार 

सिंन ता  ।ै उपन्यासकार िे इस निडिंबिा को भी दशाथया   ै कक भारतीय स्त्री इस आचार 

सिंन ता को इस कदर ओढ़ लेती   ैकक उसका उल्लिंघि करिा उसे चररत्र  ीिता प्रतीत  ोता 

 ।ै  

5. नियनतिाद अर्िा भाग्यिाद भी भारतीय स्त्री की ि  बड़ी कमजोरी   ैनजसके कारण ि  

निरिंतर शोषण चक्र में फाँ सी र ती  ।ै मृणाल के माध्यम से लेखक िे इस नियनतिाद को भी 

अच्छी तर  उभारा  ।ै    

6.6 शधद सिंपदा   

1. जूठि    = खािे-पीिे से बची हुई जूठी िस्तु, अिनशि, समाज का ि  िगथ नजस े 

                                तर्ाकनर्त उच्च िगथ ‘िीच’ या ‘िीचा’ समझकर अपमानित करता  ।ै  

2. द ुाजू                  = कोई निधरु (निधिा भी) यकद दसूरा नििा  करता   ैतो उस ेद ुाजू 

क ते  ैं।  

3. नियनत        = भाग्य, नजसका  ोिा निनश्चत  ो, प्रारधध  

4. निमथम        = ममता रन त, निषु्ठर, कठोरता पूिथक ककया जािे िाला  

5. पश्चाताप        = पछतािा, दखु  

6. पानपष्ठा       = पाप करि ेिाली स्त्री, पर पुरुष के सार् सिंबिंध बिािे िाली स्त्री  

7. प्रायनश्चत              = पाप कमथ के फल, भोग से बचिे  तुे ककया जािेिाला शास्त्र निन त 

कमथ (जैस-ेदाि-व्रत करके प्रायनश्चत करिा)। ग्लानििश ककया गया 

कठोर आचरण। 

8. बदजात       = खोर्ा, िीच, कमीिा, बहुत बरुा  

9. बाड़                  = च ार कदिारी, बाड़ ऐसा निर्मथत ढािंचा  ोता   ैजो ककसी क्षेत्र को 

घेरकर बिंद कर, निशेषकर ककसी घर या अन्य भिि से बा र ककसी 

इलाके में। इस ेआमतौर पर खिंबों स ेबिाया जाता  ,ै नजिके बीच 

में तार, फटे्ट, जाल, सलाखें या अन्य रुकािर्ें लगाई जाती  ैं। 

9. निधुर       = नजस पुरुष की पत्नी मर गई  ो  
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10. व्यनभचाररणी        = (व्यनभचार: स्त्री पुरुष का अिुनचत सिंबिंध; बहुत  ी निकृि आचरण।) 

ि  स्त्री नजसका आचरण अिुनचत  ो ।  

11. स्िल्पता                = नमतव्ययता, र्ोड़ा खचथ, ककफायत  

6.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. ‘त्यागपत्र’ उपन्यास का कर्ासार अपिे शधदों में नलनखए।  

2. ‘त्यागपत्र’ उपन्यास की कर्ा को अपिे नमत्र को एक पत्र के रूप में नलनखए।  

3. “त्यागपत्र एक स्त्री के जीिि की दखुभरी क ािी  ।ै” उपन्यास की कर्ा के आधार पर इस 

कर्ि की सार्थकता पर निचार कीनजए।  

4. उपन्यास के कर्ािक के आधार पर इसके शीषथक ‘त्यागपत्र’ की सार्थकता नसद्ध कीनजए। 

5. “इतिे िषथ बीत जािे पर भी स्त्री निमशथ के धरातल पर य  उपन्यास सार्थक  ।ै” इस कर्ि के 

पक्ष-निपक्ष की समीक्षा कीनजए।  

6. कर्ािक के आधार पर मृणाल और प्रमोद के पारस्पररक सिंबिंध की नििेचिा कीनजए ।  

 

 

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1.  नििा  स ेपूिथ मृणाल अिंत ीि आकाश की नचनड़या र्ी और नििा  के बाद? क्यों?  

2.  प्रमोद के सार् ककस कारण मृणाल दोिों बार अपिे मायके िानपस ि ीं गई?  

3. इस कर्ा के आधार पर भारतीय समाज की रूकढ़िादी सामानजक और पाररिाररक 

मान्यताओं की समीक्षा कीनजए।  

4. उपन्यास के कर्ा सार के आधार पर निम्ननलनखत पर सिंनक्षप्त रर्प्पणी नलनखए –  

i) त्यागपत्र – िारी जीिि की दखुपूणथ कर्ा  

ii) पुरुष -िचथस्ि िाले समाज में स्त्री  

iii) पाप-पुण्य का प्रश्न और त्यागपत्र  

iv) जीिि की सार्थकता का प्रश्न और त्यागपत्र  
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खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. मृणाल की स लेी का िाम   ै–        ( ) 

(अ) नप्रयदर्शथिी   (आ) शीला    (इ) राजििंकदिी   (ई) मीिा  

2. जनस्र्स एम दयाल का बचपि का िाम   ै–      ( ) 

(अ) नििोद      (आ) प्रमोद     (इ) मिो र दयाल  (ई) इिमें से कोई ि ीं  

3. मृणाल को घर से निकाला –        ( ) 

(अ) उसकी भाभी िे   (आ) कोयल ेिाल ेिे   (इ) पनत िे       (ई) स्कूल के प्रधािाचायथ िे  

4. “ि ीं भाई। पाप –पुण्य की समीक्षा मुझस ेि  ोगी।” ककसिे क ा   ( ) 

(अ) लेखक िे   (आ) जज सा ब िे     (इ) शीला िे अपिे भाई स े   (ई) कोयले िाल ेिे  

5. “तू जािता  ,ै पनत का घर क्या  ोता  ?ै” मृणाल िे पूछा।    ( ) 

(अ) स्िगथ      (आ) ससुराल       (इ) िरक    (ई) आििंद भिि  

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. प्रमोद िे क ा, “मरेी बुआ ...........ि ीं र्ी।” 

2. मृणाल िे क ा, “मैं ि ीं ............ ि ीं  ोिा चा ती, मैं ............  ोिा चा ती हूाँ।” 

3. “प्रमोद, मैं ............. ि ीं कर सकती, .......... करिा पाप  ।ै” 

4. मैं बस एक ..........., .......... स्त्री हूाँ ।  

5. “जजी से मैंिे अपिा ..................दानखल कर कदया  ।ै”  

III. समुले कीनजए -  

1. पनत का शिंकाल ुकठोर स्िभाि             (अ)  मृणाल का शारीररक पीड़ि और शोषण  

2. एक द ुाजू और प्रौढ़ व्यनि स े             (आ) इच्छा के निरुद्ध नििा  

3. मायके के रूकढ़िादी पररिार िारा         (इ)  नििा  पूिथ प्रेम का अस्िीकार  

4. पश्चाताप और प्रायनश्चत करिे के नलए    (ई)  प्रमोद का त्यागपत्र 

6.8 पठिीय पसु्तकें   

1. त्यागपत्र : जैिेंद्र कुमार  

2. ह िंदी उपन्यास - एक अिंतयाथत्रा : रामदरश नमि  
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इकाई 7 : ‘त्यागपत्र’ (जिैेंद्र) : पात्र एििं चररत्र नचत्रण 

रूपरेखा 

7.1 प्रस्ताििा 

7.2 उद्दशे्य 

7.3 मलू पाठ : ‘त्यागपत्र’ (जैिेंद्र) : पात्र एििं चररत्र नचत्रण 

7.3.1 पात्र पररचय   

7.3.2 मखु्य पात्र मणृाल  

7.3.3 मृणाल का चररत्र नचत्रण  

7.3.4 प्रमोद का चररत्र नचत्रण  

7.4 पाठ सार  

7.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

7.6 शधद सिंपदा  

7.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

7.8 पठिीय पसु्तकें  

7.1 प्रस्ताििा  

नप्रय छात्रो! प्रेमचिंद के अनभन्न नमत्र और उिके समय स े ी उपन्यास और क ािी लखेि 

करके प्रनसद्ध हुए जैिेंद्र कुमार का प्रनतनिनध उपन्यास ‘त्यागपत्र’, निश्चय  ी ‘पुरुष-सत्ता के दगुथ-

िार पर स्त्री की दस्तक’ (रामेश्वर राय)  ।ै इसे असिंकदग्ध रूप से उिका सिथिेष्ठ उपन्यास मािा 

जा सकता  ।ै पात्रों और चररत्र नचत्रण की निलक्षणता के कारण इस उपन्यास की लोकनप्रयता 

आज भी कायम  ।ै इस उपन्यास में दो निपरीत निचारधाराओं का नचत्रण करते समय पात्रों को 

एक दसूरे से अलग-अलग धाराओं में ब ता कदखाया गया  ।ै प्रमोद और मृणाल जैसे दो मुख्य 

पात्रों के चररत्र नचत्रण के िारा समाज के तर्ाकनर्त शुक्ल और कृष्ण पक्षों का प्रकाशि करके 

उपन्यासकार िे भारतीय सामानजक व्यिस्र्ा में स्त्री के स्र्ाि को सुनिनश्चत करिे की चेिा की 

 ।ै इि दोिों पात्रों का इस उपन्यास के गौण पात्रों से सिंिाद कराकर  ी कर्ािक को आगे 

बढ़ाया गया  ।ै इि दोिों का परस्पर सिंबिंध और निरोधी निचार प्रिा  इस उपन्यास की जाि 

 ।ै इस इकाई में आप प्रमोद और मृणाल की मिोदशा के नचत्रण के सार्-सार्  ी अन्य पात्रों के 

उपन्यास के घर्िा क्रम में भी स्यक निचार निमशथ करेंगे। 

7.2 उदे्दश्य  

नप्रय छात्रो! आप जैिेंद्र कुमार के उपन्यास ‘त्यागपत्र’ के कर्ािक से भली-भााँनत पररनचत  ो 

चुके  ैं। इस इकाई में आप इस उपन्यास के प्रमुख और गौण पात्रों के निषय में पढ़ेंगे। ‘त्यागपत्र’ 

उपन्यास के पात्र और चररत्र-नचत्रण पर आधाररत इस इकाई के अध्ययि से आप -  

 उपन्यास के प्रमखु और गौण पात्रों का पररचय प्राप्त करेंगे।  

 इि पात्रों के चररत्र नचत्रण की बारीककयों को समझ सकें गे।  



90 
 

 कर्ािक की प्रमुख घर्िाओं के आधार पर पात्रों के पारस्पररक सिंबिंधों को समझ सकें गे।  

 चररत्र प्रधाि उपन्यास के रूप में ‘त्यागपत्र’ की निशेषताओं से अिगत  ो सकें गे।  

7.3 मूल पाठ : ‘त्यागपत्र’ (जिैेंद्र) : पात्र एििं चररत्र नचत्रण 

7.3.1 पात्र पररचय  

ह िंदी सान त्य के इनत ास में प्रेमचिंद के समय स ेउपन्यास और क ािी लेखि में अपिा 

अलग स्र्ाि बिािे िाले जैिेंद्र कुमार का प्रनतनिनध उपन्यास ‘त्यागपत्र’ एक चररत्र प्रधाि 

उपन्यास  ।ै िास्ति में य ााँ कोई ससुिंबद्ध कर्ािक ि ीं  ।ै कुछ पररनस्र्नतयााँ  ैं नजिमें इस 

उपन्यास के प्रमखु पात्र ‘मृणाल’ को इस प्रकार डाल कदया गया   ै कक उसका चररत्र स्ियिं 

निकनसत  ोता चला जाता  ।ै मृणाल का प्रमेी, भैया-भाभी, पनत आकद ऐसे पात्र ि ीं   ैनजन् ें 

जैिेंद्र िे चररत्र के रूप में निकनसत ककया  ो। िे केिल घर्िा क्रम को निकनसत करते  ैं और चल े

जाते  ैं। उिका कोई स्ितिंत्र और स्मरणीय व्यनित्ि ि ीं बि पाता। ‘ह िंदी उपन्यास कोश’ के 

लेखक डॉ. गोपाल राय के अिुसार जैिेंद्र कुमार के उपन्यासों की क ािी अनधकतर एक पररिार 

की क ािी  ोती   ैऔर िे ‘श र की गली और कोठरी की सभ्यता’ में  ी नसमर् कर व्यनि 

पात्रों की मािनसक ग राइयों में प्रिेश करि ेकी कोनशश करत े ैं। 1930-40 में समाज की हचिंता 

और उसके मािकों की हचिंता ककए नबिा नििा  और पररिार सिंस्र्ा के प्रनत प्रश्न उठािा स्ियिं में 

एक आिंदोलि स ेकम ि र्ा। य  काम इि पात्रों िे ककया।   

उपन्यास का कें द्रीय पात्र तो मृणाल  ी  ।ै मणृाल का भतीजा (जनस्र्स दयाल या प्रमोद) 

 ो या मृणाल से जुड़ ेअन्य पात्र - ये सभी आधुनिक िारी के मि की व्यर्ा को रेखािंककत करत े

प्रतीत  ोते  ैं। इि दो पात्रों के अनतररि शेष जो पात्र आए  ैं, िे केिल रेखानचत्र मात्र  ैं। यकद 

प ल े म इस उपन्यास के प्रमखु पात्रों के स्र्ाि पर गौण पात्रों को दखेते  ैं तो मृणाल के भाई- 

भाभी, मृणाल की बाल-सखा शीला और उसका डॉक्र्री में पढ़िे िाला तर्ा मृणाल से प्रमे करि े

िाला भाई, मृणाल का हृदय ीि अधेड़ पनत, स्िार्ी और स्त्री को िासिा के नलए उपयोग करि े

िाला कोयलेिाला, प्रमोद की मिंगेतर और उसके रूकढ़िादी माता-नपता आकद कदखाई दतेे  ैं।  

एक-एक करके य ेसभी अपिी-अपिी खोखली मान्यताओं और परिंपराओं को ढोिे िाल े ताश स े

लोग  ैं।  

सार्  ी कुछ अिाम स ेि ेलोग भी  ैं जो गिंदी बस्ती में र त े ैं और अभद्र क  ेजाते  ैं। ि े

समाज की ‘जूठि’ क  ेजािे िाल ेलोग ‘भद्र’ लोगों स ेकई गुिा बे तर  ैं। जैिेंद्र कुमार के िारा 

रनचत तर्ाकनर्त ‘उच्च’ समाज के पात्र और तर्ाकनर्त ‘निम्न’ समाज के पात्र एक दसूरे से नभन्न 

 ैं। भद्र लोग उसी प्राचीि पररपार्ी पर चलकर ‘लकीर के फकीर’ स ेकुछ अनधक ि ीं। ि ेजानत-

व्यिस्र्ा का अिुगमि, कुाँ िारेपि की रक्षा, माता-नपता की इच्छा के अिुसार नििा , पानतव्रत्य 

धमथ का पालि, सतीत्ि जीिि का नििाथ  आकद रूकढ़यों का पालि ककए जाते  ैं। यकद मृणाल 

जैसा कोई इि सड़-ेगले मूल्यों की उपेक्षा करता   ैतो समाज उसके निरोध में खड़ा  ो जाता  ।ै 

आपिे य  ध्याि कदया  ोगा कक समाज के ‘अभद्र’ क  ेजािे िाल ेइस िगथ में इि रूकढ़यों के 
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पालि की कोई बाध्यता ि ीं। ककिं तु उिके पररिशे में इिंसानियत पाई जाती  ।ै य  इिंसानियत 

‘भद्र’ समाज में ढूाँढ़िे स ेभी ि ीं नमल पाती।   

बोध प्रश्न  

 ’त्यागपत्र’ उपन्यास के प्रमुख और गौण पात्र कौि  ैं? अलग-अलग करके नलनखए।  

 भद्र (कुलीि) और अभद्र (निम्न) िगों के क्या अर्थ  ैं?  

 ‘भद्र’ क्या करके भद्र बिे र िे का ढोंग करते  ैं?  

7.3.2 मखु्य पात्र मणृाल  

‘त्यागपत्र’ (1937) िामक जैिेंद्र कुमार के इस उपन्यास में, जैसा कक आपिे ध्याि कदया 

 ोगा, कोई ससुिंबद्ध कर्ािक पकड़ में ि ीं आता। लगता   ैउपन्यासकार िे कुछ पररनस्र्नतयों 

का निमाथण ककया और उिमें इस कर्ा के प्रमखु पात्र ‘मृणाल’ को अपिे आप निकनसत  ोिे के 

नलए खलुा छोड़ कदया। पररनस्र्नतयााँ भी ऐसी कुछ अिूठी ि ीं और ि  ी कदानचत स्पि  ी  ैं। 

इस बात को ध्याि में रखते हुए  में सिथप्रर्म ‘मणृाल’ के चररत्र पर ध्याि दिेा  ोगा।  

उपन्यास के प्रारिंभ में  ी य  स्पि  ो जाता   ैकक मृणाल मााँ-बाप नि ीि एक कन्या   ै

नजसके लालि पालि का दानयत्ि उसके भाई बन ि का  ।ै प्रमोद मृणाल के भाई का पुत्र   ैऔर 

उसके प्रनत मृणाल का स ज और अगाध ममत्ि  ।ै प्रमोद उसके सखु-दखु का सार्ी  ।ै मृणाल 

 द-दजे की सुिंदर  ,ै प्रमोद के नपता अपिी बन ि की मोन िी सरूत पर रीझ-रीझ जाते  ैं और 

स्ियिं प्रमोद - “बुआ का तब का रूप सोचता हूाँ तो दिंग र  जाता हूाँ। ऐसा रूप कब ककसी को 

निधाता दतेा  ”ै (त्यागपत्र, पृ. 3)  

मृणाल अपिी स लेी शीला के भाई से प्रमे करती   ैपर य  प्रेम नििा  के रूप में ि ीं 

बदल जाता। माता-नपता की स्न े छाया से ििंनचत मृणाल भाई के घर घृनणत-उपेनक्षत जीिि 

नबताती  ।ै प्रेम की सुगबुगा र् का पता चलते  ी मृणाल के भाई की पत्नी उसे निमथमता स े

पीर्ती  ।ै इसके पश्चात ‘लोग क्या क ेंगे’ की सोचकर उसका नििा  एक बड़ी आयु िाले द ुाजू 

से  ोता  ।ै य  व्यनि ि तो उस ेप्रेम द ेपाता   ैऔर ि स्माि। उसे मि में अपिी पत्नी को 

लेकर एक भ्रम र ता  ।ै ि  उस ेदशु्चररत्र समझता  ।ै नििान त जीिि िरक तुल्य  ो जाता  ।ै 

पनत के घर में उसे कठोर व्यि ार और बेंतों की मार नमलती  ।ै ि  अपिे भाई - भािज के घर 

िापस आकर पनत-पररत्यिा का जीिि नबतािा चा ती   ैककिं तु िे उस ेमैके में रर्किे ि ीं दतेे। 

ि  नििश  ोकर कफर से अपिे ससरुाल में कि भोगिे लगती  ।ै और एक कदि ि  भाग खड़ी 

 ोती  ।ै ि ााँ से निकलकर ि  एक कोयल ेिाले को आत्मसमपथण कर दतेी  ।ैकोयल ेिाल ेका 

उसके प्रनत प्रेम केिल िासिा  ोता  ।ै ि  अपिा उल्लू सीधा करता   ैऔर एक कदि उसकी 

सारी कमाई लेकर भाग जाता   ैजबकक मृणाल उसके प्रनत एक प्रकार का पत्नीत्ि धमथ निभाती 

 ।ै क ीं पढ़ािे लगती  ।ै ि  जीिे के सभी प्रयत्न करती   ैककिं तु कोई ि कोई बाधा आती चली 

जाती  ।ै कफर ि  इस तर्ाकनर्त मयाथदानप्रय समाज को त्यागकर एक बदिाम बस्ती में र ि े

लग जाती  ।ै ि  जीिे का प्रयत्न करती   ैपर उसके जीिि में सखु ि ीं र ता।  

मृणाल की पीड़ा  ी उसके जीिि की एक तपस्या  ।ै उसकी समस्याएाँ सिंपूणथ िारी जगत 

की समस्याएाँ  ैं और उिका समाधाि सिंसार के नलए चुिौती  ।ै मिुष्य की सिंकीणथ मिोभाििा 
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और िारी का शोषण करते हुए उसे अपिी िासिा का साधि बिाए रखिे की इच्छा तर्ा 

अ िंकार जब तक र गेा तब तक मृणाल सरीख ेचररत्र अपिी िास्तनिक गररमा को प्राप्त ि  ो 

सकें गे। 

जैिेंद्र कुमार िे अपिे उपन्यास ‘त्यागपत्र’ में मणृाल का जो चररत्र प्रस्तुत ककया   ैिसैा 

चररत्र या उसके समाि नस्त्रयााँ  मारे समाज में असाधारण ि ीं  ैं। मृणाल के िैनतक पति में 

ककसका दोष   ैय  जाििा बहुत करठि  ।ै उसका नििा  उसकी मजी के बगैर हुआ। प्रेमचिंद के 

उपन्यास ‘सेिासदि’ की िानयका सुमि का नििा  भी ऐसे व्यनि स ेकराया गया र्ा जो उसके 

योग्य ि र्ा, पर उसका कारण आर्र्थक नििशता र्ी। य ााँ ऐसी कोई नििशता या गरीबी ि ीं। 

पुरुष के सिंद े करिे से समुि और मृणाल दोिों का पति हुआ। मृणाल िे अपिे पति को स्िेच्छा 

से स्िीकार ककया। उसिे कभी अच्छी नस्र्नत में अपिे को ले जािे का प्रयत्न भी ि ीं ककया।  

य  भी दखेा जा सकता   ैकक अनधकािंश नस्त्रयों के पति के कारण पुरुष  ोते  ैं। र्ामस 

 ाडी के उपन्यास ‘रे्स’ की िानयका ‘रे्स’ के जीिि में भी य ी हुआ। मृणाल के प्रनत उसके 

नििा  पूिथ के प्रेमी का प्रमे सच्चा  ोता तो उसकी कभी भी इतिी ददुथशा ि  ोती। शायद  ी पनत 

से नतरस्कृत  ोिे पर भी ि  सचे्च प्रेम के कारण समाज में प्रनतष्ठा और गौरि का उपभोग कर 

पाती।  ‘त्यागपत्र’ में मृणाल की आत्मकुिं ठा और उसका आत्मपीड़ि एक ऐसी मिोिृनत्त का सूचक 

  ै जो निद्रो  की आग को ि ीं स  सकती। मृणाल आत्मपीड़क व्यनित्ि का बेनमसाल 

सान नत्यक िमूिा  ।ै आत्मपीड़ा उसके नलए जीिि जीिे का एक मागथ  ी बि गया  ।ै  

मृणाल के माध्यम स ेजैिेंद्र िे पाप-पुण्य की जो व्याख्या की   ैि  भगिती चरण िमाथ के 

उपन्यास ‘नचत्रलेखा’ (1934) का स्मरण कदलाता  ।ै जैिेंद्र कुमार का माििा   ैकक ‘पीड़ा में  ी 

परमात्मा बसता  ।ै मेरे उपन्यास आत्मपीड़ि के साधि  ैं।’ प्रमोद के माध्यम स ेभी य ी हचिंता 

व्यि की गई  ,ै “मािि चलता जाता   ैऔर बूिंद-बूिंद इकट्ठा  ोकर उसके भीतर भरता जाता  ।ै 

ि ी सार  ।ै ि ी जमा हुआ ददथ मािि की मािसमनण  ।ै उसके प्रकाश में मािि का गनतपर् 

उज्ज्िल  ो।” 

ऐसा प्रतीत  ोता   ैकक जैिेंद्र कुमार के अिुसार नििा  स्त्री के नलए सामानजक बिंधि  ी 

ि ीं, आध्यानत्मक और आनत्मक बिंधि भी  ।ै ि  पुरुष को ति  ी ि ीं मि भी दकेर पूणथ  ोती 

 ,ै इसनलए मृणाल मि कदये नबिा प्रेम करते हुए स्ियिं को अपूणथ समझती चली जाती  ।ै उसके 

चररत्र में गिब का आकषथण और दढ़ृता  ।ै प ली ििर में ि  परिंपरागत लगती   ैपर गौर स े

दखेिे से उसकी मजबूती का पता चलता  ।ै ि  पररनस्र्नतयों का निरोध तो ि ीं करती ककिं तु 

उिके अिुकूल व्यि ार करिे लगती  ।ै उसकी ईमािदारी  ी उसका दगुुथण  ो जाती  ।ै ि  

पुरुषिादी समाज का खोखलापि उघाड दतेी  ।ै ि  पुरुषसत्तात्मक और नपतृसत्तात्मक मलू्यों के 

िजूद को िकार दतेी  ।ै ि  नचनड़या बि उड़ ि ीं पाती क्योंकक समाज उसके पर कार् डालता 

 ।ै पर ि  हपिंजरे में कैद भी  ोकर ि ीं र  पाती। उपन्यास की रे्क्स्र् में मृणाल मर जाती  ,ै 

ठीक िैस े ी जैस ेप्रेमचिंद के ‘गोदाि’ में  ोरी, ककिं तु पाठक के मि में उसके िारा भोगी गई ग री 

यातिा कभी ि ीं मरती। उसकी पीड़ा का नज्मेदार कौि  ?ै  
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बोध प्रश्न   

 मृणाल के चररत्र की चार निशेषताएाँ बताइए।  

 मृणाल की पीड़ा का नज्मेदार कौि  ?ै  

7.3.3 मणृाल का चररत्र नचत्रण  

मृणाल के चररत्र का मलू्यािंकि और इस औपन्यानसक पात्र का चररत्र नचत्रण इसी सिंदभथ 

में ककया जा सकता  ।ै ह िंदी उपन्यासों की िानयकाओं में उसका निनश्चत रूप स ेउल्लखेिीय 

स्र्ाि  ।ै मृणाल का निद्रो  समाज को तोड़िा फोड़िा, नििा  सिंस्र्ा का नतरस्कार और 

अिैनतकता की यातिा भोग र  े व्यनि का निद्रो    ै और उसका चररत्र पारिंपररक स्त्री-

िानयकाओं के समक्ष चुिौती बिकर खड़ा  ोता  ।ै पारिंपररक रूप से यकद मृणाल के चररत्र का 

निस्तृत निश्लेषण ककया जाए तो उसे निम्न हबिंदओुं के िारा प्रस्तुत ककया जा सकता  ।ै  

अपिूथ सुिंदरी  

मृणाल के सौंदयथ पर उपन्यास के प्रारिंभ में  ी जैिेंद्र कुमार िे अपिे एक मखु्य पात्र प्रमोद 

से क लिाया  ,ै ‘बुआ का तब का रूप सोचता हूाँ तो दिंग र  जाता हूाँ। एस रूप कब ककसको 

निधाता दतेा  ?ै नपताजी तो बुआ की मो िी सूरत पर रीझ रीझ जाते र्े। मुझे उसे दखेकर 

क ािी की पररयों का ध्याि  ो आता और मैं मखु भाि से बुआ की ओर आकृि  ो जाता।’ (पृ.3)   

चिंचल स्िभाि  

मृणाल के स्िभाि की चिंचलता पर प्रमोद बचपि से  ी कुबाथि  ।ै स्कूल में मृणाल अपिी 

मास्र्रिी को ‘छकाती’  ।ै ‘ठ ाका’ मारकर  ाँसती  ।ै ि  शैताि जरूर   ै पर शैतािी ि ीं 

करती, ि  तो दसूरों की शैतािी को अपिी क कर उिके बदले ‘दिंड’ प्राप्त करके खुश   ोती  ।ै 

ि  एक बार सचमुच का कसूर करके दखेिा चा ती  ।ै उसकी िर्खर् शीला स े दोस्ती का 

आधार य ी तो  ।ै पढ़िे में निशेष मि ि  ोिे पर भी स्कूल जािे और अपिी कॉपी ककताब को 

सजािे का उस ेनिशेष चाि र ा। प्रमोद अपिी बआु के नलए इसी नलए नलखता  ,ै ‘स्िभाि बड़ा 

 ाँसमखु र्ा और नििदं।’ नििदं तो इतिी कक पूनछये मत, “मैं बुआ ि ीं  ोिा चा ती। बुआ! छी! 

दखे नचनड़या ककतिी ऊिं ची उड़ जाती  ।ै मैं नचनड़या  ोिा चा ती हूाँ। उसके छोरे् छोरे् पिंख  ोते 

 ैं। पिंख खोल कर ि  आसमाि में नजधर चा  ेउड़ जाती  ।ै” (पृ. 9)। बस मााँ के सामिे सकुचाई 

र ती र्ी। पतिंग उड़ािे के प्रसिंग में मणृाल का य  क िा कक ‘चल रे, पतिंग स ेबालक नगर जाते 

 ैं’ उस मिोव्यर्ा की ओर सिंकेत करता   ैजैसे भीतर बस  िा  ो, और मि  ल्का फुल्का बस 

उड़ उड़ आिा चा ता  ो।” (पृ. 8)  

अिठूी प्रनेमका   

मृणाल अपिी स लेी के भाई से प्रेम करती  ।ै उसका प्रेम सोल िें सािि का अल् ड़ प्रेम 

र्ा। इसनलए तो ि  कभी नचनड़या बििा चा ती र्ी, कभी पतिंगों के पेंच दखेती और कभी कनत 

पतिंग को। प्रेम का भेद खुलिे पर उसकी बेददी स ेनपर्ाई  ोती  ,ै पर ि  उफ तक ि ीं करती। 

उसका नििा  कर कदया जाता   ैऔर ि  एक निधुर द ुजूे के सार् चली जाती  ।ै ईमािदार 

इतिी   ैकक अपिे नििा -पूिथ प्रेम के निषय में अपिे पनत को बता दतेी  ।ै प्रेमी से प्राप्त पत्र 
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और अपिे िारा नलखे गए उसके उत्तर को भी कदखा दतेी  ।ै पनत के िारा मृणाल का पररत्याग 

इसी कारण तो  ोता  ।ै “मृणाल का कौल झूठा ि ीं  ोता” ि  बोल दतेी   ैतो उसे निभाती  ।ै 

पनत िे छोड़ कदया तो भी उसिे उस ेअपिा ‘सत्य’ बताया अिश्य।    

सिंघषथशील जीिि   

मृणाल का समस्त जीिि सिंघषों का रोजिामचा  ।ै नपता और माता के प्रेम से 

बाल्यकाल में  ी ििंनचत  ो गई मृणाल िे अपिे भाई और भाभी का आसरा अिश्य प्राप्त ककया 

ककिं तु ममता उसे केिल अपिे भतीजे प्रमोद से नमली। उसिे अपिी भाभी िारा दी गई यातिाएाँ 

और प्रताड़िाएाँ भोगी। पनत िे पनतता क कर घर स े निकल जािे को मजबूर ककया। कोयल े

िाला भी अिंत में धोखा  ी दतेा   ैऔर जब ि  बदिाम बस्ती में जाती   ैतो कुछ कदि में  ी 

अपिे सेिा भाि स ेउिका आसरा पा जाती  ।ै पर र ती ि  सदा ऊ ापो  में  ी । उसकी इस 

मािनसकता के नलए जैिेंद्र कुमार के शधद  ैं, “ज्यों-ज्यों जािे का कदि आता उिकी निगा  कुछ 

बिंद सी  ोती जाती  ।ै जैसे सामिे उन् ें और कुछ ि ीं कदखता। एसी अपेनक्षत पूछती हुई सी 

निगा  स ेदखेती मािो प्रश्न रोककर भी उत्तर मािंगती  ो कक मैं कुछ चा ती हूाँ, पर अरे कोई 

बताएगा कक क्या?” 

छलिा के निरुद्ध  

चा  ेमृणाल के जीिि में ककतिे  ी कि क्यों ि आए कफर भी ि  सदा अपिे आप स ेऔर 

दसूरों स ेसत्यनिष्ठ र िा छाती  ।ै ि  समाज की बिी बिाई पररपार्ी को तोड़िा ि ीं चा ती। 

ि  जो निणथय लेती   ैउस पर रर्के र ती  ,ै “धया  के बाद मैंिे बहुत सोचा। सोचकर अिंत में 

य ी पाया कक मैं चल ि ीं कर सकती, छल पाप  ।ै हुआ जो हुआ, धया ता को पनतव्रता  ोिा 

चान ए।” क ािी के कें द्र में मृणाल के चररत्र की मूल चेतिा  ै - मैं समाज को तोड़िा-फोड़िा 

ि ीं चा ती हूाँ। समाज रू्र्ा तो कफर  म ककसके भीतर नबगड़ेंगे? इसनलए मैं इतिा  ी कर 

सकती हूाँ कक समाज से अलग  ोकर उसकी आकािंक्षाओं में स्ियिं  ी रू्र्ती रहूाँ।” अपिे निणथय पर 

जमे र िे और स्ितिंत्र निणथय लेिे के कारण मृणाल को जीिि पयंत दखु भोगिे पड़।े समाज िे 

उसस ेपग-पग पर बदले नलए ककिं तु ि  अपिे दढ़ृ निश्चय से र्स स ेमस ि ीं  ोती।  

स्त्री आदशथ पर आस्र्ा  

मृणाल के जीिि में जो भी बदलाि आए और ि  समाज की रूकढ़यों के कारण ककतिा 

भी कि पायी ककिं तु उसका स्त्री धमथ के प्रनत निश्वास अर्ल  ।ै ि  त्याग, दया, ममता, बनलदाि, 

िद्धा और निश्वास को स्त्री का धमथ मािती  ।ै ि  स्त्री-धमथ का यर्ासिंभि पालि करिा चा ती 

 ।ै जब उसका धया ता पनत उसे त्याग दतेा   ै तो ि  उसे अपिे पनत की आज्ञा मािकर 

शीरोधायथ करती  ।ै ि  अपिे पनत स े ककसी प्रकार की कोई आर्र्थक स ायता भी ि ीं लेिा 

चा ती क्योंकक ि  मािती  ,ै ‘नजसको ति कदया उसस ेपसैा कैस ेनलया जा सकता   ैय  मेरी 

समझ में ि ीं आता। धि दिेे की जरूरत मैं समझ सकती हूाँ। दाि स्त्री का धमथ   ैि ीं तो उसका 

और क्या धमथ?’ 
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आधनुिक और फेनमनिस्र् निचारधारा  

मृणाल आधुनिक और प्रगनतशील िारी   ै नजसिे िारी के परिंपरागत गृ स्र् स्िरूप के 

नमर्क को ध्िस्त ककया  ।ै ि  तर्ाकनर्त सभ्य समाज और अनभजात्य िगथ की पोल खोलकर 

रख दतेी  ।ै बदिाम बस्ती के सामान्य जि जीिि और जि-सामान्य को अपिे लाभ के नलए 

छोड़िा ि ीं चा ती। प्रमोद के समझािे पर क ती  ,ै ‘प्रमोद, तुमिे म ाभारत तो पढ़ा  ोगा। 

युनधनष्ठर जब स्िगथ गए तो कुत्त ेको ि ीं छोड़ा।... य  कुत्त ेि ीं  ैं और इिका मुझ पर बड़ा 

उपकार  ।ै” 

आलोचक निमथला जैि िे आधी शताधदी पूिथ क ा र्ा, “त्यागपत्र की मृणाल, भाग्य ीिा 

ि ीं, अपिे भनिष्य की स्ियिं नियिंता  ।ै उसका पररत्यि  ोिा भर पुरुष का अत्याचार  ,ै शेष 

सब उसका सोचा-समझा, करा-धरा  ।ै” मृणाल के चररत्र का दबुथल पक्ष य    ै कक ि  अपिे 

पनत से क  दतेी   ैकक आप चा ें तो मुझे अपिे से दरू कर सकते  ैं। पर बात इतिी सी ि ीं  ।ै 

ि  आत्मपीड़ा इसनलए स ती   ैकक समाज का भला  ोता र ।े मणृाल के चररत्र का मलू्यािंकि 

करिा आज भी करठि  ।ै ि  नशनक्षत  ,ै अपिा भला बरुा जािती  ।ै उसकी दगुथनत का एक 

कारण तो उस समय की सामानजक पररनस्र्नतयााँ  ैं।  

जैिेंद्र कुमार िे इस चररत्र के माध्यम से क ा कक मृणाल की दगुथनत का कारण पुरुष 

सत्तात्मक समाज  ।ै स्त्री का शोषण करिे िाले, उस ेअपिी िासिा और  िस का नशकार बिािे 

िाले यकद अिंदर स ेि ीं बदलेंगे तो कुछ ि ीं बदलेगा। ‘पर’ के नलए ‘स्ि’ का उत्सगथ करिे िाली 

मृणाल का ह िंदी सान त्य की अिूठी िानयकाओं में अपिा निनशि स्र्ाि  ।ै य  जैिेंद्र कुमार का 

अिूठा कारिामा   ै कक बहुत प्रामानणक ि  ोते हुए ि ेमृणाल के चररत्र को इतिी ग राई स े

रेखािंककत कर सके। य ी ि ीं उसके माध्यम स ेि ेकुछ सािथभौम प्रश्नों को भी उठा सके।  

बोध प्रश्न  

 मृणाल का निद्रो  ककस रूप में प्रकर्  ोता  ?ै  

 मृणाल के चररत्र की चार प्रमुख निशेषताएाँ क्या  ैं?  

7.3.4 प्रमोद का चररत्र नचत्रण  

परिंपरा और आधुनिकता के बीच जूझता चररत्र प्रधाि उपन्यास ‘त्यागपत्र’ मिुिादी 

न न्द ूव्यिस्र्ा पर बौखला र् और क्रोध पैदा करिे िाला उपन्यास  ।ै य  तर्ाकनर्त ‘भद्र 

समाज’ की खोखली, तकथ शून्य और अमाििीय मान्यताओं का कलात्मक भाषा शलैी में 

प्रस्तुतीकरण  ।ै जनस्र्स दयाल इि मान्यताओं का प्रनतनिनधत्ि करते प्रतीत  ोते  ैं। प्रमोद 

(जनस्र्स दयाल) इस उपन्यास का प्रमुख पुरुष पात्र  ।ै ि  इस उपन्यास की प्रमुख स्त्री पात्र 

मृणाल का भतीजा  ।ै प्रमोद एक प्रकार से उपन्यासकार का प्रनतनिनध  ।ै लगता   ैि  प्रमोद 

ि ीं स्ियिं लेखक  ।ै पर ि    ैबेचारा। जैिेंद्र के उपन्यासों के प्रमखु पात्र बड़ ेबेचारे कदखाई दतेे  

 ैं। कई बार इसी कारण उपन्यास के अिंत में पात्र  ार मािकर र  जाते  ैं। जैिेंद्र कुमार का य   

उपन्यास भी दाशथनिकता और हचिंति की प्रचुरता स ेआप्लानित  ैं। जैिेंद्र के मत में आत्म-पीड़ा 

िारा समाज को सधुारा जा सकता  ।ै गािंधीिादी अह िंसक और आत्मपीड़क निचारधारा की 
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छाप  ।ै निश्विंभर मािि िे जैिेंद्र के मूल दशथि को एक िाक्य में इस प्रकार व्यि ककया  ,ै ‘जो   ै

सो  ।ै’ इस दशथि का मखुर प्रििा प्रमोद  ।ै  

जैिेंद्र कुमार िे आत्मकर्ा की शलैी में प्रमोद को प्रस्तुत ककया  ।ै सर एम दयाल (जो 

प ल ेबालक प्रमोद र्ा) एक प्रािंत के चीफ जज  ैं और त्यागपत्र द ेदतेे  ैं। ‘त्यागपत्र’ दिेे का 

कारण   ैउिकी अपिी बुआ मृणाल नजिके नलए िे खुद कुछ ि कर पाए। इसी का पश्चाताप 

करिे के नलए उिका य  त्यागपत्र  ।ै पाप और पुण्य की समीक्षा ि कर पािे पर भी िे इतिा 

अिश्य क िा चा ते   ैं कक उिकी बुआ ‘पानपष्ठा’ ि ीं र्ीं। 

उपन्यास का िायक और मुख्य पुरुष-पात्र या िायक प्रमोद अपिी बुआ के मरिे की खबर 

सुिकर दखुी  ।ै उसकी बुआ (मृणाल) इस उपन्यास की िानयका  ।ै मृणाल की मृत्यु नजस 

पररनस्र्नत में हुई   ैि  समाज की दनृि से पाप मािा जाता   ैपरिंतु प्रमोद जज  ोते हुए भी उस े

पाप की सिंज्ञा ि ीं द ेपाता। इस प्रकार य  उपन्यासकार एक दखुी जीिि की ददथिाक क ािी 

 ।ै समग्रतः क ा जा सकता   ैकक जनस्र्स दयाल या क ें कक प्रमोद का चररत्र मृणाल के चररत्र 

में व्याप्त घिीभूत पीड़ा को और भी अनधक ग राई स ेरेखािंककत करता  ।ै  

प्रमोद इस उपन्यास का सूत्रधार  ,ै उपन्यासकार का प्रनतनिनध पात्र  ।ै लेखक का ध्येय 

उसके चररत्र को प्रस्तुत करिा ि र्ा। इसनलए उसके चररत्र का सिंपूणथ निकास ि करके उसकी 

पररकल्पिा मात्र प्रस्तुत की गई  ।ै प्रमोद के चररत्र में िार्कीयता अनधक   ैऔर स्िाभानिकता 

कम। उसके चररत्र में सिंयोग तत्िों की प्रधािता भी अनधक  ।ै आचायथ ििंददलुारे िाजपेयी िे 

प्रमोद और मृणाल के चररत्र का तुलिात्मक अध्ययि करके नलखा  ,ै “प्रमोद की उच्चानभलाषा, 

उसकी स ािुभूनतपूणथ आदशथिाकदता और जजी भी मृणाल की निद्रो ी ज्िाला और ज्योनत के 

समक्ष निष्प्राण और अर्थ ीि  ।ै मृणाल में समपथण और बनलदाि की पकुार  ,ै प्रमोद में एक 

र्ोर् ेगौरि का िरृ्ा सिंसार।”  

प्रमोद के चररत्र का निकास तो इस उपन्यास में पूरी तर  ि ीं  ो पाया   ै लेककि 

उपन्यासकार के िारा उसकी पररकल्पिा सार्थक ढिंग स ेहुई  ।ै प्रमोद के चररत्र में िार्कीयता 

अनधक  ।ै ि  बहुत स े प्रसिंगों में उसी प्रकार अनिश्वसिीय प्रतीत  ोता   ै जैस े मृणाल। ि  

मृणाल की स ायता करिे के नलए उन् ीं पररनस्र्नतयों में सामिे आता  ,ै नजिमें लखेक को कोई 

पते की बात क िी  ोती  ।ै उसके चररत्र में सिंयोग तत्िों की प्रधािता अनधक  ।ै  

पारिंपररक रूप स ेप्रमोद के चररत्र की निशेषताओं को निम्नित प्रस्तुत ककया जा सकता 

 -ै 

सिंपणूथ कर्ा का प्रत्यक्षदशी कर्ा-िाचक  

बालक प्रमोद और सर एम दयाल चीफ जनस्र्स जो बाद में अपिे पद स ेत्यागपत्र दकेर 

सिंन्यासी बिकर र  जाते  ैं इस कर्ा के मुखर दशथक  ैं। क िा ि  ोगा कक जैिेंद्र कुमार िे इस 

उपन्यास का तािा बािा अर्ाथत मणृाल की कर्ा को प्रमोद के माध्यम स ेबुिकर प्रस्तुत ककया 

 ।ै प्रमोद का अपिी बुआ मृणाल से प्रेम और बुआ का अपिी स लेी के भाई के प्रनत प्रेम, कफर 

अिमेल नििा , उिका गृ  त्याग और कोयलेिाले से सिंबिंध और अिंत में बदिाम बस्ती में आिास 

का प्रत्यक्षदशी र ा य  पात्र अिेक दनृियों से स्मरणीय  ।ै  
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तर्स्र् दशथक  

‘त्यागपत्र’ उपन्यास का प्रमखु पुरुष पात्र, उपन्यासकार का च तेा और उपन्यास का 

सूत्रधार कर्ािाचक एम.दयाल चीफ जनस्र्स  ।ै उिका  ी बाल्यकाल का िाम प्रमोद   ैप्रमोद 

इस कर्ा का सतू्रधार भर  ।ै ि  कुछ करता ि ीं  ,ै बस तर्स्र् र कर दखेता भर  ।ै उसके 

चररत्र में बचपि में बचपिा, ककशोरािस्र्ा में भािुकता और ियस्क  ोिे पर दाशथनिकता 

कदखाई दतेी  ।ै डॉ. िगेंद्र के शधदों में प्रमोद “अपिी बुआ मृणाल के बढ़ते हुए ददथ का तापमापक 

 ।ै” 

अनत-भािकु ककशोर  

‘त्यागपत्र’ उपन्यास में मृणाल और प्रमोद (बुआ और भतीजा) के व्यनिगत स्बन्धों में 

कई बार पाठक को कैशोयथ भािुकता कदखाई दतेी  ।ै मृणाल के ‘नबछुओं’ को पकड़कर नजद करके 

ि  क्या सिंकेत दतेा  ,ै समझ ि ीं आता? उिका व्यनिगत सिंबिंध राम रति भर्िागर के शधदों 

में “अिधै प्रमे का सिंबिंध   ैयद्यनप लखेक िे इसे नछपािे की पूरी चेिा की  ।ै इस प्रेम के आरिंभ में 

कैशोयथ की र स्यमयता अस्पिता और भािुक द्रानिकता  ।ै (जैिेंद्र - सान त्य और समीक्षा)। पढ़ 

नलखकर ि  जब बुआ के घर जाता   ैऔर कोयले िाले के सार् मृणाल को र ते दखेता   ैतो 

ि  अब बड़ा  ो जािे के कारण उसे स ारा दिेा चा ता  ।ै उस अिसर पर उस पुरािे रू्रे् फूरे् 

घर में झाड़ू लगाकर प्रमोद बता दिेा चा ता   ैकक ि  सार् निभािा चा ता   ैऔर उसके नलए 

प्रस्तुत  ।ै “मैं स ायता का मि लेकर आया र्ा” क कर ि  कुछ क िा चा ता  ,ै पर ‘प्रनतष्ठा’ 

की बात क कर उस ेमृणाल र्ाल दतेी  ।ै प्रेम की अिैधता के सार्  ी मृणाल का उच्चादशथ प्रमोद 

की भािुकता को नियिंनत्रत करके रखता  ।ै मृणाल-प्रमोद की मौि-नस्र्नत राधा-कृष्ण की नस्र्नत 

जैसी  ।ै क ा जािा चान ए कक बुआ के पत्नीत्ि और समाज-सेिा के सूक्ष्म भाि को भतीजे प्रमोद 

के कभी मौि और कभी मुखर ककिं तु र स्य-पूणथ सिंबिंध िे व्यर्थ कर कदया  ।ै यकद आप बहुत ध्याि 

से उपन्यास को पढ़ते  ैं तभी आप इस र स्य को भेद पा सकें गे। तभी आपको इस िायिी-सिंबिंध 

की व्यर्थता का आभास  ोगा। पाठक के मि में प्रश्न उठता   ैकक प्रमोद इस प्रकार स्ियिं को केिल 

छलता र ता  ।ै  

अनत भीरु  

प्रमोद हचिंतिशील अिश्य  ,ै पर   ैबहुत डरपोक और भीरु प्रकृनत का युिक। बचपि में 

अपिी मााँ से मृणाल को नपर्ते दखेता  ,ै कुछ ि ीं करता। ि  सच का पल्ला पकड़कर अपिे 

और अपिी बुआ के भाई-भतीजे िाले सिंबिंध को अपिी  ोिे िाली पत्नी के पररिार को बताता 

तो  ,ै पर क ीं ि क ीं उसका य  सा स कदखािर्ी लगता  ।ै ि  शायद मृणाल को कुछ सिंकेत 

दिेा चा ता   ैकक ि  अब भी ककसी की प्रतीक्षा में  ।ै लगता य  भी   ैकक प्रमोद बड़ा  ोकर 

भी ‘लोग क्या क ेंगे’ की ‘आिंतररक भीरुता’ को छोड़ ि ीं पाया।  

अध्ययि-शील 

मृणाल का मि पढ़ाई में कम लगता   ै ककिं तु प्रमोद आरिंभ से  ी पढ़ाकू  ।ै उसका मि 

चा  े ‘मृणाल’ में अर्का र ा ककिं तु ि  पढ़ नलखकर बी.ए. करता  ।ै (बी.ए. का इन्त ाि 

िजदीक र्ा और मैं पोजीशि लािा चा ता र्ा। बुआ की याद को को मि में ग री नबठािे स े
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बचिा चा ता र्ा। ... य  ख्याल तो चेतिा में बिंधा र्ा, नबखरा ि ीं र्ा।” कािूि पढ़ता  ।ै 

िकील और जज बिता  ।ै य  भी उल्लखेिीय   ैकक लेखक के अिुसार उन् ें इस उपन्यास की 

पािंडुनलनप अिंगे्रजी में आत्मकर्ा के रूप में प्राप्त हुई र्ी। इसस ेलखेक प्रमोद स ेरचिात्मक और 

सजथिात्मक व्यनित्ि को भी रेखािंककत करता  ।ै  

उपन्यास के अिंत तक आते-आते  मारी स ािुभूनत और प्रेम मृणाल के प्रनत नजतिा प्रगाढ़ 

 ो जाता  ,ै प्रमोद के प्रनत उतिी  ी झुिंझला र्  ोती  ।ै प्रमोद बुआ के प्रनत तब भी ‘प्रेम’ भाि 

रखता   ैऔर पाठक प्रमोद के मि की इस  ीिता को दखेकर य ी निचार करता र  जाता   ैकक 

“क्या उसमें बुआ के प्रनत क ीं ‘रनतभाि’ तो ि ीं  ?ै नििाि समीक्षकों का निचार   ै कक 

‘त्यागपत्र’ में प्रमोद के मि में जो व्यर्थता उभारी गई   ै(जो त्यागपत्र के मलू में  )ै उसे भी जैिेंद्र 

में  ी ढूिंढा जा सकता  ।ै” (राम रति भर्िागर)।  

बोध प्रश्न  

 प्रमोद के चररत्र की चार प्रमुख निशेषताएाँ नलनखए।  

 प्रमोद के माध्यम से लखेक क्या क िा चा ता  ?ै  

 प्रमोद के भीरुता और निडरता का एक-एक उदा रण खोजकर नलनखए।  

 ‘त्यागपत्र’ के प्रमोद और जैिेंद्र कुमार के जीिि और व्यनित्ि में क्या कुछ समािता  ?ै  

7.4 पाठ सार  

जैिेंद्र कुमार िारा नलनखत उपन्यास ‘त्यागपत्र’ के प्रमखु पात्र मृणाल और प्रमोद  ैं और 

गौण पात्रों में प्रमोद के माता नपता, मृणाल की स लेी शीला और उसका भाई, मृणाल का पनत 

और मृणाल को आसरा दिेे िाला कोयल ेिाला आकद  ।ै मृणाल अपूिथ सुिंदरी, चिंचल और प्रेमी 

स्िभाि की लड़की  ।ै ि  अपिी स लेी शीला के भाई स ेप्रेम करती र्ी और अपिी य  सच्चाई 

अपिे पनत से क  दतेी  ।ै उसकी य  बात उसको क ीं का ि ीं रखती। उसका सिंघषथशील 

व्यनित्ि और दसूरी ओर उसके भतीजे प्रमोद का अनिश्चल स्िभाि क ािी को आगे बढ़ाते  ैं। 

िास्ति में प्रमोद के चररत्र के माध्यम से जैिेंद्र कुमार जीिि, समाज और व्यनि के आपसी 

सिंबिंधों की व्याख्या करते  ैं। प्रमोद के व्यनित्ि और चररत्र को पढ़कर आपको कई बार 

झुिंझला र्  ोगी और कई बार आप मणृाल के चररत्र के अिेक प लुओं को जािकर नखन्नता 

 ोगी। उिके प्रनत पाठक का लगाि पैदा करिे में उपन्यासकार िे सफलता प्राप्त की  ।ै इस 

इकाई में अन्य गौण (मुख्य दो पात्रों के अनतररि पात्र) पात्र बस इतिे  ी  म त्िपूणथ  ैं नजतिे ि े

मृणाल और प्रमोद के चररत्र को उभारते  ैं। दखेा जाए तो चररत्र एक  ी   ैऔर ि  मृणाल का 

चररत्र   ैनजसे उद्घारर्त करिे के नलए ‘त्यागपत्र’ नलखा गया  ।ै  
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7.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. ‘त्यागपत्र’ के प्रमुख पात्र जैिेंद्र कुमार की इस मान्यता के अिुरूप  ैं कक ‘पीड़ा में  ी 

परमात्मा बसता  ।ै’ उिके अिुसार जीिि के अिुभिों स े जमा हुआ ददथ मािि की 

मािसमनण  ।ै  

2. ‘त्यागपत्र’ की िानयका मृणाल नििा  को स्त्री के नलए सामानजक बिंधि भर ि ीं, 

आध्यानत्मक और आनत्मक बिंधि भी मािती  ।ै इसीनलए ि  मि कदए  नबिा प्रेम करत ेहुए 

स्ियिं को अपूणथ समझती  ।ै  

3. प्रमोद के चररत्र के माध्यम स े जैिेंद्र िे जीिि, समाज और व्यनि के आपसी सिंबिंधों की 

व्याख्या की  ,ै जो पाठक को जड़ रूकढ़यों पर सोचिे को बाध्य करती  ।ै  

4. ‘त्यागपत्र’ एक चररत्र प्रधाि उपन्यास   ैऔर िानयका मृणाल का चररत्र इसके कें द्र में  ।ै  

7.6 शधद सिंपदा  

1. असिंकदग्ध  = सिंद े रन त, निनश्चत, पक्का  

2. आत्मकुिं ठा  = कुिं ठ+आ = कुिं ठा मतलब खीज, चीढ़ या निराशा, स्ियिं कुिं ठाग्रस्त  ोिा।  

3. आत्मपीड़ि  = स्ियिं को दखु पहुिंचािा  

4. ऊ ापो   = अनिश्चय की नस्र्नत में मि में उत्पन्न  ोिेिाला तकथ -नितकथ   

5. नििदं   = नबिा ककसी भय या डर के  

6. प्रताड़िा   = डााँर्-फर्कार, कि पहुाँचािे या सतािे की कक्रया। 

7.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।   

1. ‘त्यागपत्र’ उपन्यास के िारी पात्र मृणाल का चररत्र नचत्रण कीनजए।  

2. ‘त्यागपत्र’ उपन्यास के प्रमुख पुरुष पात्र प्रमोद का चररत्र नचत्रण प्रस्तुत कीनजए।  

3. ‘त्यागपत्र’ के गौण पात्र रूकढ़िादी और परिंपरागत  ैं - इस कर्ि पर निचार कीनजए।  

4. मृणाल-प्रमोद की नस्र्नत राधा कृष्ण की नस्र्नत जैसी  ।ै इस कर्ि के आधार पर उिके 

चररत्रों का मलू्यािंकि कीनजए।  

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. मृणाल के जीिि स ेक्या सिंदशे नमलता  ?ै  

2. ‘त्यागपत्र’ में कोयल ेिाले का व्यि ार मणृाल के प्रनत कैसा र ा?  
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3. प्रमोद िे जज के पद स ेत्यागपत्र क्यों कदया? इसस ेउसके चररत्र के बारे में क्या पता चलता 

 ?ै  

4. मृणाल अपिे आप को क्यों कि दतेी  ?ै  

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. मृणाल की स पाठी कौि र्ी?       ( ) 

       (अ) मीिा  (आ) शीला      (इ) प्रमोद        (ई) आििंदी  

2. एम दयाल और प्रमोद का आपस में क्या सिंबिंध  ?ै    ( ) 

        (अ) नपता-पुत्र    (आ) भाई-भाई    (इ) भािजा-भतीजा  (ई) इिमें से कोई ि ीं  

3. त्यागपत्र दिेे का क्या कारण र्ा?       ( ) 

        (अ) कुछ ि कर पािे की नििशता (आ) समाज का मृणाल के प्रनत दनृिकोण 

        (इ) मृणाल की मृत्यु                       (ई) ये सभी  

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. …………. और …………. त्यागपत्र उपन्यास के दो प्रमखु पात्र  ैं।  

2. मृणाल के प्रेम की खबर पाकर उसका नििा  …………. स ेकर कदया जाता  ।ै  

3. प्रमोद …………. के कारण अपिे पद स ेत्यागपत्र दतेा  ।ै  

4. त्यागपत्र उपन्यास का पात्र कुछ करता ि ीं  ,ै बस …………. की तर  दखेता र ता  ।ै  

5. “मेरी बुआ …………. ि ीं र्ी” एम दयाल िे त्यागपत्र दतेे हुए क ा।  
III. समुले कीनजए - 

1. प्रमोद       (अ) खोखली मान्यताओं को ढोिे िाली  

2. मृणाल  (आ) स्त्री को िासिा के नलए उपयोग करिे िाला स्िार्ी 

3. भाभी  (इ) लकीर के फकीर 

4. कोयले िाला (ई) पढ़िे में निशेष मि ि ीं 

5. भद्र लोग  (उ) अध्ययिशील 

7.8 पठिीय पुस्तकें   

1. त्यागपत्र : जैिेंद्र कुमार  

2. भारतीय सान त्य के निमाथता जैिेंद्र कुमार : गोहििंद नमि  

3. जैिेंद्र सान त्य और समीक्षा : राम रति भर्िागर  

4. ह िंदी सान त्य कोश भाग-2 : धीरेंद्र िमाथ  
5. जैिेंद्र के उपन्यासों का मिोिैज्ञानिक अध्ययि : दिेराज उपाध्याय 
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इकाई 8 : ‘त्यागपत्र’ (जैिेंद्र) : पररिशे एििं भाषा-शैली 

रूपरेखा 

8.1 प्रस्ताििा 

8.2 उद्दशे्य 

8.3 मलू पाठ : ‘त्यागपत्र’ (जैिेंद्र) : पररिशे एििं भाषा-शैली  

8.3.1 ‘त्यागपत्र’ : औपन्यानसक पररिेश  

8.3.2 ‘त्यागपत्र’ की निनभन्न अर्थ छनियााँ   

8.3.3 जैिेंद्र की भाषा-शैली  

8.3.4 नशल्प निधाि  

8.3.5 सिंिाद योजिा  

8.4 पाठ सार  

8.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

8.6 शधद सिंपदा  

8.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

8.8 पठिीय पुस्तकें  

8.1 प्रस्ताििा  

नपछली दो इकाइयों में आपिे मुख्य रूप स ेमिोिैज्ञानिक उपन्यासकार जैिेंद्र कुमार के 

व्यनित्ि और कृनतत्ि के बारे में पढ़ चुके  ैं। उिके 1937 में प्रकानशत उपन्यास ‘त्यागपत्र’ के 

कर्ािक, पात्र और चररत्र नचत्रण को भी आपिे दखेा और निचार ककया। य  भी स्पि  ो गया 

कक य  उपन्यास िस्तुतः चररत्र प्रधाि उपन्यास   ै नजसमें मणृाल का चररत्र कें द्र में  ।ै इसी 

चररत्र की कर्ा के समुनचत निकास के नलए प्रमोद को कर्ािाचक के रूप में उपनस्र्त ककया 

गया  ।ै कोई सुसिंबद्ध कर्ािक ि ीं  ,ै कफर भी कर्ा प्रिा , िणथि शैली और पररिशे के कारण 

उपन्यास अत्यिंत ममथस्पशी बि गया   ैऔर पाठक के मि पर उसका अनमर् प्रभाि पड़ता  ।ै  

जैिेंद्र िे छोरे् उपन्यास  ी नलख े ैं और ‘त्यागपत्र’ भी कलेिर में छोर्ा सा  ी  ।ै ककिं तु 

इसमें पररिेश का निस्तार ि  ोते हुए भी काल क्रम का समुनचत निस्तार  ।ै मृणाल के माध्यम 

से स्त्री जीिि के निनिध पक्षों को प्रकानशत करिे के नलए जैिेंद्र कुमार िे इमेजों, सूत्रों या सिंकेतों 

स ेकाम नलया  ।ै इसस ेपररिेश का कुछ तो निस्तार  ी हुआ  ।ै मािि जीिि की सिंपूणथ नियनत 

को इस उपन्यास का सिंनक्षप्त पररिेश प्रस्तुत करिे में समर्थ  ।ै इस इकाई में इि सब हबिंदओुं पर 

निस्तारपूिथक  निचार ककया जाएगा।  

8.2 उदे्दश्य  

नप्रय छात्रो! इस इकाई में आप जैिेंद्र कुमार िारा रनचत ‘त्यागपत्र’ उपन्यास के पररिेश और 

भाषा-शैली की निशेषताओं का निस्तार स ेकरेंगे। इस इकाई के अध्ययि के पश्चात आप -  

 उपन्यास के क्षते्र में पररिेश और भाषा-शैली के म त्ि को समझ सकें गे।  



102 
 

 इस उपन्यास के पररिेश पर निचार करते  हुए उसके म त्ि और सीमाओं को जाि सकें गे।  

 भाषा-शैली की दनृि से लेखक के भाषा-कौशल को रेखािंककत कर सकें गे।  

 पररिेश निमाथण में भाषा-शैली के योगदाि को जाि लेंगे।  

 ‘त्यागपत्र’ की निनभन्न अर्थ छनियों और उिके म त्ि को समझ लेंगे।  

8.3 मूल पाठ : ‘त्यागपत्र’ (जिैेंद्र) : पररिशे एििं भाषा-शैली  

8.3.1 ‘त्यागपत्र’ : औपन्यानसक पररिशे  

जैिेंद्र कुमार की उपन्यास-कला की सबस ेबड़ी निशेषता उिके उपन्यासों का लघुत्ि  ।ै 

िे प्रेमचिंद के समाि अिेक कर्ा-सूत्रों को लकेर ि ीं चलते। उिके पात्रों की सिंख्या प्रत्येक 

उपन्यास में सीनमत र ती  ।ै इस निशेषता के कारण कई बार इिके उपन्यासों में दबुोधता आ 

जाती  ।ै पाठक को क ािी के सूत्र खोजिे में कभी-कभी बहुत ध्याि रखिे की आिश्यकता  ोती 

 ।ै य  याद रखिे की बात   ैकक प्रारिंभ में उपन्यास ‘लघुकाय’  ी हुआ करते र्।े पिंनडत गौरी 

दत्त शमाथ का उपन्यास ‘दिेरािी जेठािी की क ािी’ (1870) आकार में अत्यिंत लघु  ।ै बिंगला के 

शरच्चिंद्र के उपन्यास भी कलेिर में लघु  ी र्।े  

जैिेंद्र कुमार के उपन्यासों की दसूरी सीमा उिमें प्राकृनतक नचत्रपर्ी का अभाि  ।ै उिके 

अनधकािंश उपन्यासों में  में ककसी भी प्राकृनतक दशृ्य की पृष्ठभूनम ि ीं नमलती। उिके उपन्यासों 

के पात्र िगरों और ग्रामों की तिंग गनलयों और गली कूाँ चों स ेबा र ि ीं जाते। रिींद्रिार् रै्गोर 

और शरतचिंद्र के बिंगला भाषा में नलख ेउपन्यासों के पाठ स ेप्रेररत  ोकर जैिेंद्र कुमार िे अपिे 

उपन्यासों में समाज के प्रनत निद्रो  का स्िर तो अिश्य करते  ैं ककिं तु अिंत में क ीं-क ीं ि े

समझौता करते कदखाई दतेे  ैं।  

‘त्यागपत्र’ एक छोरे् आकार का उपन्यास  ।ै इसे कोई लघु उपन्यास भी क  सकता  ।ै 

जैिेंद्र कुमार िे प्रेमचिंद के समय स े नलखिा शरुू ककया र्ा। 1929 में जब जैिेंद्र का प ला 

उपन्यास ‘परख’ प्रकानशत हुआ र्ा, तब प्रेमचिंद िे उसकी सकारात्मक समीक्षा की र्ी। पर जैिेंद्र 

िे अपिी रा  खुद बिाई, प्रेमचिंद के बिाए रास्ते पर िे ि ीं चले। कर्ा-सिंगठि, पात्र-योजिा 

और निषयिस्तु को जैिेंद्र िे प्रेमचिंद स ेअलग करके प्रस्तुत ककया। जैिेंद्र िे कर्ा की क्रमबद्धता 

को अनधक म त्ि ि ीं कदया। उिका क िा र्ा, “मैंिे जग -जग  क ािी के तार की कनड़यााँ 

तोड़ दी  ैं। ि ााँ पाठक को र्ोड़ा कूदिा पड़ता  ।ै क ीं एक साधारण भाि को िणथि स ेफुला 

कदया  ,ै क ीं लिंबा ररि छोड़ कदया  ।ै” उदा रण के नलए ‘त्यागपत्र’ में  बस इतिा भर बताया 

गया  ,ै “ म लोगों का असली घर पछााँ  की ओर र्ा। पर स्र्ाि का िाम ‘युि प्रािंत के इि-उि 

नजलों’ क  कर र्ाल कदया गया   ।ै  

जैिेंद्र कुमार िे अपिी कृनतयों में मिोिैज्ञानिकता, हचिंति और दशथि पर अनधक बल 

कदया  ।ै जैिेंद्र कुमार के उपन्यासों में नििरणात्मकता और कल्पिा-प्रधािता के सार्-सार् 

मिोिैज्ञानिक तत्ि की प्रचुरता  ।ै उिकी हचिंतिशीलता स े उन् ें अपिे उपन्यासों में सूक्ष्म-

कर्ािक सतू्रों और चररत्र निशेष के आिंतररक निश्लेषण को समनन्ित करिे में सफलता प्राप्त हुई 

 ।ै इन् ोंिे अपिे उपन्यासों में सामानजक एििं राजिीनतक समस्याओं का भी ग ि निश्लेषण 
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प्रस्तुत ककया  ।ै पाररिाररक समस्याओं का भी नचत्रण य ााँ हुआ  ।ै व्यनिगत चररत्रों की कुछ  

मिोिैज्ञानिक समस्याओं जैस ेिासिा, अ िं भाििा, अिचेति तर्ा अतृनप्त को प्रमखुता स ेइिके 

उपन्यासों में निश्लेनषत ककया गया  ।ै  

डॉ. गोपाल राय का क िा   ैकक जैिेंद्र कुमार ‘श र की गली और कोठरी की सभ्यता’ में 

 ी नसमर्कर व्यनि पात्रों की मािनसक ग राइयों में प्रिेश करिे की कोनशश करते  ैं। य  

कर्ाकार के सीनमत पररिेश पर सारगर्भथत रर्प्पणी  ।ै िे अपिे समय (1930-40) में स्त्री की 

स्ितिंत्रता का प्रश्न उठा र  ेर् ेजब सामानजक पररिेश उसके नलए तैयार ि र्ा। य  दखेा जा 

सकता   ैकक आज भी, अर्ाथत ‘त्यागपत्र’ के नलख ेजािे के 80-90 िषथ बाद भी, स्त्री की दशा में 

आमूलचूल पररितथि ि ीं  ो सका  ।ै उस समय लखेक िे प्रश्नों को अिुत्तररत छोड़ कदया र्ा, 

आज भी इिका उत्तर  मारे पास ि ीं  ।ै भनिष्य द्रिा की तर  लखेक अपिे समाज और 

पररिेश को प्रस्तुत करते हुए भी य  मािकर चलते  ैं कक स्त्री स्ितिंत्रता  ाल-कफल ाल दलुथभ   ै

और कभी इस पर गिंभीरता से निचार भी  ोगा और समाधाि भी निकलेंगे।  

‘त्यागपत्र’ की एक बड़ी सीमा उसका पररिेश भी  ।ै इस उपन्यास का पररिेश उतिा 

व्यापक ि ीं   ैकक उसे ककसी काल निशेष का प्रनतहबिंब क ा जा सके। लगभग एक शताधदी बीत 

जािे पर भी य  कर्ा आज की भी  ो सकती  ।ै उपन्यास के प्रारिंभ में  ी उस पाररिाररक 

पररिेश की ओर सिंकेत   ैनजसमें नििा  स ेपूिथ मृणाल का जीिि बीता, “इतिा  ी  म समझे 

कक मृणाल नजतिी कुशल र्ीं, उतिी कोमल ि ीं र्ीं। मुझसे कोई चार-पााँच बड़ी  ोंगी। मरेी 

माता के सिंरक्षण में मेरी  ी भााँनत बुआ भी र ती र्ीं। ि  सिंरक्षण ढीला ि र्ा। आज भी मेरे मि 

में उस अिुशासि की कड़ाई के लाभालाभ पर निचार चला करता  ैं।” आज भी कई पररिारों में 

अिुशासि िैसा  ी  ।ै  

क ा जा सकता   ैकक पररिेश की दनृि स े‘त्यागपत्र’ उपन्यास जैिेंद्र के अन्य उपन्यासों 

की तर   ी बा री पररिेश से अनधक भीतरी पररिेश की उर्ल-पुर्ल की हचिंता करता  ।ै 

उन् ोंिे  समाज व्यिस्र्ा में स्त्री-पुरुष के स्र्ाि और सिंबिंधों में स्त्री की दयिीय दशा का नचत्रण 

ककया  ।ै मणृाल के माध्यम स ेस्त्री पर पररिार और समाज के बिंधिों का नचत्रण   ैऔर ककसी 

प्रकार के सधुार की ओर सिंकेत ककए नबिा  ी उपन्यास का अिंत  ो जाता  ।ै इसनलए य  

‘कालातीत’ कृनत  ।ै इसके सरोकार सदा के नलए  ैं। ‘त्यागपत्र’ के लगभग समस्त कायथ-व्यापार 

ककसी भी छोरे् बड़ ेउत्तर भारतीय िगर में घरे् मािे जा सकते  ैं। ि ेबनस्तयााँ और गली म ुल्ल े

ककसी भी िगर के  ो सकते  ैं।  ााँ, कभी-कभी ककसी बात या चचाथ से कुछ अिुमाि सा  ो जाता 

 ।ै उदा रण के नलए, नमठाई में ‘घेिर’ का नजक्र, िगरों में ‘ ररिार’ का उल्लेख। स्ियिं जैिेंद्र 

कुमार िे उपन्यास के प ले अिुच्छेद में  ी क  कदया   ैकक क ािी में स ेस्र्ािों और व्यनियों के 

िाम और कुछ ऐसे  ी ऐन क नििरण अनििायथ ि  ोिे के कारण बदल या कम कर कदया गए  ैं। 

जब भी कुछ क िे को  ोते  ैं, य  क कर आगे बढ़ जाते  ैं, “खैर उस बात को छोड़ें।” 

निचार और हचिंति उपन्यास के पररिेश का निमाथण करत े ैं। मृणाल दशेकाल में जीिे 

िाली िास्तनिक स्त्री के स्र्ाि पर जैिेंद्र की िैचाररक निर्मथनत अनधक  ।ै ि  उिके अमतूथ 

नसद्धािंत की जीती जागती मूर्तथ  ।ै प्रेमचिंद ज ााँ पररनस्र्नतयों और पररिेश स ेकर्ा बुिते  ैं, 
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जैिेंद्र कुमार निचारों और धारणाओं स।े मणृाल जीिि से ि ीं निचार से सिंचानलत  ,ै प्रमोद 

ककिं कतथव्यनिमूढ़  ।ै नजस समय य  उपन्यास नलखा जा र ा र्ा, बा र स्ितिंत्रता सिंग्राम चल र ा 

र्ा, लेककि उस पररिेश के स्र्ाि पर य ााँ कुछ और  ी चल र ा  ।ै समाज य ााँ राजिीनत स े

प्रबल  ।ै समाज के िैनतक पाखिंड और जजथर  ोती मान्यताएाँ इस उपन्यास के पररिेश का 

निमाथण करते  ैं।  

बोध प्रश्न  

 पररिेश की दनृि स े‘त्यागपत्र’ की दो सीमाएाँ क्या  ैं?  

 कर्ा की क्रमबद्धता का क्या अर्थ  ?ै  

 जैिेंद्र बार-बार य  क्यों क ते  ैं, खैर इस बात को य ीं छोड़ें। 

8.3.2 ‘त्यागपत्र’ की निनभन्न अर्थ छनियााँ   

‘त्यागपत्र’ उपन्यास में ‘त्याग’ शधद की कई अर्थ छनियााँ दनृिगोचर  ोती  ैं। उपन्यास 

का शीषथक बहुत सािधािी से चुिा गया  ।ै य  ि  क ािी   ैजो एक जज के अपिे पद स े

‘इस्तीफ़ा’ दिेे का ‘पत्र’ तो   ै ी, य  उस उपन्यास की ओर भी सिंकेत   ैनजसमें य  कर्ा  ै। 

त्याग- (1) एक जज का अपिे पद से त्याग, (2) एक पनत िारा अपिी पत्नी का त्याग, (3) समाज 

िारा एक स्त्री का त्याग। मृणाल िामक स्त्री सूत्रधार सरीख ेप्रमोद िामक पात्र की ‘बुआ’  ।ै ि   

उपन्यास की िानयका  ।ै ि  िस्तुतः एक ‘त्यानगि’ बि जाती  ।ै  

जैिेंद्र कुमार बहुत चतुराई से अपिे उपन्यास के ‘प्रारिंनभक’ में अपिे इस बहुआयामी 

मिंतव्य को सिंकेत में और बहुत सिंक्षेप में बता दतेे  ैं। उन्नीसिीं शताधदी के जमथि ‘िोिेला’ की तजथ 

पर ‘प्रारिंनभक’ में एक सार्  ी उपन्यास को प्रामानणकता और आनधकाररकता प्रदाि करत ेहुए 

जैिेंद्र कुमार उपन्यास की पािंडुनलनप को जज एम दयाल िारा  स्ताक्षररत बताते  ैं। 

प्रामानणकता को पुख्ता करिे के नलए उसे अिंगे्रजी में नलखा क ते  ैं और सार्  ी आत्म-कर्ाक्ष 

करते हुए इस उपन्यास को उस पािंडुनलनप का उल्र्ा घोनषत करत े ैं। ि  इस े ‘एक क ािी  ी 

कन ए’ क कर प्रस्तुत करके पाठक को चेता भी दतेे  ैं। ि  उपन्यास के पाठकों स ेदो अपके्षाएाँ 

भी करते  ैं - पाठक त्यागपत्र दिेे िाले जज की अिंतदृथनि और बुनद्धमत्ता का सिंज्ञाि ल ेऔर बालक 

(प्रमोद) और उसके पश्चात उसके युिा चररत्र (एम दयाल) के दनृिकोण को समझता र ।े इस 

प्रकार अपिे भाषा कौशल, िणथि कौशल और सािंकेनतक चतुराई से उपन्यासकार अपिे पाठक 

को अपिे बस में कर लतेे  ैं। िे समझिे लगते  ैं कक प्रमोद की  ार्दथक अनभलाषा   ैकक मृणाल 

नजस िारकीय िातािरण में र  र ी   ैउससे ‘त्यागपत्र’ द ेद,े उसे ‘त्याग’ द।े ि  एक सभ्य, 

सुसिंस्कृत और तर्ाकनर्त सिंस्कारी स्त्री के समाि उसके प्रनतनष्ठत समाज में सखुपूिथक र ।े पर ि  

र्स स ेमस ि ीं  ोती। ि  तो नजस स्र्ाि पर भी र ती   ैउस स्र्ाि को और ि ााँ के लोगों को 

‘स्िगथ’ तुल्य मािती  ।ै मृणाल क ती   ै– मुझे ऐसा लगता   ैकक इि लोगों में नजन् ें दजुथि क ा 

जाता   ै उिमें कई त  पार करके ि  भी त  र ती   ै कक उसको छू सको तो दधू सी श्वेत 

सद्भाििा का सोता  ी फूर् निकलता  ।ै स्पि   ैकक ि   र स्र्ाि पर सब कुछ दखे लेती  ।ै 

उसिे अपिी मिःनस्र्नत ऐसी बिा ली  ।ै     
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बोध प्रश्न  

 ‘त्यागपत्र’ के एक स ेअनधक ककतिे ‘अर्थ’ य ााँ आपको समझ आते  ैं?  

 ‘एक क ािी  ी कन ए’ का क्या अर्थ  ।ै लखेक य  क्यों क ता  ?ै 

 क्या ‘त्यागपत्र’ केिल एक क ािी मात्र  ?ै क्यों? क्यों ि ीं?  

8.3.3 जैिेंद्र की भाषा-शलैी  

भाषा-शैली उपन्यास का एक प्रमुख तत्ि  ।ै भाषा के माध्यम स े ी रचिाकार निचार 

सिंप्रेषण करता  ।ै प्रत्यके सान त्यकार की भाषा-शैली में नभन्नता  ोती  ।ै एक  ी लेखक भी 

अपिी अलग-अलग रचिाओं में अपिी शलैी पररिर्तथत करता  ।ै ‘त्यागपत्र’ में आत्मकर्ात्मक 

और मिोनिश्लेषणात्मक शैली का प्रयोग  ।ै डायरी शलैी का भी सिंकेत  ।ै भाषा के सिंबिंध में 

जैिेंद्र क ते  ैं, “शधद जब मुझस ेजाकर उतिा अपिे को ि ीं नजतिा मरेे भाि को क ते  ैं तब 

साफ  ो जाता   ै कक शधद और भाषा की हचिंता अपिी खानतर अिािश्यक  ।ै गलत या स ी 

आदमी  ोता  ,ै भाषा स्ियिं गलत या स ी ि ीं  ो सकती। उसका भाि तो सुधी और सहृदय 

पाठक के पास  ।ै” (सान त्य और कला, पृ. 228) 

ह िंदी उपन्यासों की भाषा-शैली में ििीि प्रयोगकताथओं में जैिेंद्र कुमार का िाम अग्रगण्य 

 ।ै उपन्यास की निषय िस्तु, कर्ा नशल्प, भाषा-शैली सभी दनृियों से उन् ोंिे ििीि प्रयोग 

ककए। िे मिोनिश्लेषणात्मक नशल्प निनध के रचिाकार मािे जाते  ैं, क्योंकक उन् ोंिे िए नसरे से 

सामानजक प्रश्नों, स्त्री पुरुषों के परस्पर सिंबिंधों, िैनतक मलू्यों तर्ा व्यनि चररत्रों के अध्ययि का 

बीड़ा उठाया। उन् ोंिे व्यनि के अिंतमथि में उठिे िाली निनिध मिोिैज्ञानिक समस्याओं को छुआ 

 ी ि ीं बनल्क उन् ें आनधकाररक ढिंग से अपिे रचे पात्रों और चररत्रों के माध्यम स ेप्रस्तुत भी 

ककया। इसनलए उिको नििािों िे व्यनिमुखी रचिाकार क ा  ।ै आचायथ ििंददलुारे िाजपेयी के 

शधदों में, “जैिेंद्र की सान त्य सृनि व्यनिमुखी  ।ै उिका सिंबिंध सामानजक जीिि के व्यापक 

स्िरूपों स ेकम  ी  ।ै िे िैयनिक मिोभािों और नस्र्नतयों के नचत्रकार  ैं। जैिेंद्र सामानजक 

जीिि स ेदरू जाकर नजस सान त्य की सृनि करते  ैं, उसमें व्यनि के मािनसक सिंघषथ और उसकी 

पररनस्र्नतजन्य समस्याएाँ प्रमुख रूप से आती  ैं।” दसूरे शधदों में क  सकते  ैं कक ि ेव्यनि के 

जीिि खिंडों के सूक्ष्म निश्लेषण एििं नचत्रण की ओर उन्मखु र ें  ।ै  

‘त्यागपत्र’ उपन्यास के आधार पर जैिेंद्र कुमार की भाषा-शैली और नशल्प के निषय में 

क ा जा सकता   ैकक कर्ािक की निश्वसिीयता में क ीं-क ीं शिंका के बािजूद अपिे नशल्प और 

कर्ि की आत्मीयता स ेलेखक प्रभाि पैदा करत े ैं। उपन्यास का आरिंभ भािमय, आत्मीय और 

िार्कीय  ।ै अिंत भी ‘पुिश्च’ के सार् आता   ै और कर्ा को स्िाभानिकता के सार्  ी 

निश्वसिीयता प्रदाि करता  ।ै कर्ा में सिंकेत शैली का बार-बार उपयोग करिे स े निलक्षण 

र स्यमयता आ गई  ।ै उपन्यास में कोई घर्िा और कर्ोपकर्ि निरर्थक ि ीं। हचिंति युि 

िाताथलाप और िणथि का समुनचत सामिंजस्य  ।ै  

बोध प्रश्न  

 ‘त्यागपत्र’ आत्मकर्ा   ैतो ककसकी और कैस?े  

 जैिेंद्र कुमार नशल्प की आत्मीयता को कैसे प्रगर् करते  ैं?  
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8.3.4  नशल्प निधाि  

प्रख्यात नििाि डॉ. िगेंद्र िे जैिेंद्र के रचिा और नशल्प निधाि पर निचार करत ेहुए 

नलखा   ैकक ‘त्यागपत्र’ का कौशल अपिी निदग्धता के बल पर अपिे मधेािी नशल्प की द ुाई 

दतेा   ैऔर ‘िारी’ का कौशल अपिे को नछपाकर अपिे स्ने ादथ नशल्पी की नसफ़ाररश करता  ।ै 

डॉ. िगेंद्र के इस कर्ि के आलोक में उपन्यास को दखेिे से ज्ञात  ोता   ै कक ‘त्यागपत्र’ 

आत्मकर्ात्मक शलैी में नलखा गया निश्लेषणात्मक नशल्प निनध का एक ऐसा उपन्यास   ैजो एक 

बार तो आपको घर्िाशून्य प्रतीत  ोगा ककिं तु जैसे  ी आप उसकी आत्मा - मृणाल - के मािनसक 

स्तर को छू लेते  ैं तो आपको जैिेंद्र के घर्िा सिंयोजि का पता चलता  ।ै पता चल जाता   ैकक 

प्रत्येक घर्िा एक मार्मथक दशृ्य   ैजो पाठकों पर एक ओर तो प्र ार करता  ,ै दसूरी ओर उिकी 

सिंिेदिशीलता को उभारकर उन् ें द्रिीभूत कर दतेा  ।ै  

उपन्यास के नशल्प निधाि में पूिथदीनप्त निनध (फ्लैश बैक रे्किीक) के प्रयोग स ेअिूठापि 

आ गया  ।ै इस निनध के िारा उपन्यासकार िे प्रधाि पात्र मृणाल के जीिि की घर्िाओं को 

अतीत में जाकर कदखाया  ।ै इसस ेउपन्यास का परिंभ करके अिंत तक ल ेजाकर मलू कर्ा स ेअिंत 

का सिंबिंध जोड़कर कदखाया गया  ।ै कर्ा का आरिंभ भाि-मय और आत्मीय के सार्  ी िार्कीय 

भी  ।ै  

प्रारिंनभक  

सर एम. दयाल जो इस प्रािंत के चीफ़ जज र्े और जजी त्यागकर इधर कई िषों से 

 ररिार में निरि जीिि नबता र  ेर्े, उिके स्िगथिास का समाचार दो म ीिे हुए 

पत्रों में छापा र्ा। पीछे उिके कागजों में उिके  स्ताक्षर के सार् एक पािंडुनलनप पाई 

गई नजसका सिंनक्षप्त सार इतस्ततः पत्रों में छप चुका  ।ै उसे एक क ािी  ी कन ए। 

मूल लखे अाँगे्रजी में  ।ै उसी का ह िंदी उल्र्ा य ााँ कदया जाता  ।ै क ािी में स ेस्र्ािों 

और व्यनियों के िाम और कुछ ऐसे  ी ऐन क नििरण अनििायथ ि  ोिे के कारण 

बदल या कम कर कदए गए  ैं।  

कर्ा-समानप्त के समय ‘पुिश्च’ के अिंतगथत एम. दयाल के अपिे ‘त्यागपत्र’ पर  स्ताक्षर 

करिे की सूचिा  ।ै कर्ा में सिंकेत शैली का बार-बार उपयोग  ोिे के कारण निलक्षण 

र स्यमयता आ गई  ।ै सिंकेत शलैी के कारण सिंिाद योजिा में छोरे्-छोरे् िाक्यों और सरल 

शधदों िारा प्रभािशाली अनभव्यनि हुई  ।ै कर्ािक कभी निश्वसिीय लगता   ैतो कभी शिंका 

भी  ोती   ैपर मुख्य पात्रों की चाररनत्रक उदात्ता और व्याप्त िेदिा िे उपन्यास के पररिेश को 

अप्रभानित ि ीं र िे कदया  ।ै 

बोध प्रश्न  

 कर्ा के प्रार्भ िारा जिैेंद्र कुमार कैसे और क्या स्र्ानपत करते  ैं?  

 सिंकेत शलैी के प्रयोग से क्या लाभ हुआ  ?ै  
 
 
 



107 
 

8.3.5 सिंिाद योजिा  

जैिेंद्र कुमार सिंिादों के माध्यम स ेमि के भािों को व्यि करिे में नसद्ध स्त  ैं। भाषा का 

ऐसा जादगूर आपको ि नमलेगा। भाषा की अनमत सिंभाििाओं का सिाथनधक रचिात्मक उपयोग 

करते हुए ि ेकुछ ऐसा क लिा दतेे  ैं कक पाठक अिाक  र  जाता  ।ै एक उदा रण प्रस्तुत   ै-  

“मैंिे पूछा, तुम सच-सच बताओ, ि ााँ जािा चा ती  ो या ि ीं?” 

बुआ िे क ा, “सच बताऊाँ ?” 

“ ााँ, नबलकुल, सच-सच बताओ।” 

बुआ िे  ाँसकर क ा, क्यों सच-सच बता दूाँ?” 

मैंिे िाराज  ोकर क ा, ि ीं बताओगी?  

बोलीं, अच्छा, सच-सच बताती हूाँ। मैं तेरे सार् र िा चा ती हूाँ। रखेगा? कफर 

एकाएक मुझे अपिे से नचपर्ाकर बोलीं, एक बात बता। तुझे बेंत खािा अच्छा 

लगता  ?ै” 

मैंिे क ा - बेंत?” 

बोली, “सच-सच क ती हूाँ, प्रमोद। ककसी और से ि ीं क ा, तुझे क ती हूाँ। बेंत खािा 

मुझे अच्छा ि ीं लगता  ।ै ि य ााँ अच्छा लगता   ैि ि ााँ अच्छा लगता  ।ै” 

इि सिंिादों में मृणाल िे अपिे ऊपर ककए जा र  ेअत्याचार की परोक्ष प्रस्तुनत की  ।ै 

बुआ-भतीजे का प्रेम  ,ै बेतकल्लफ़ुी  ,ै बेबाकी  ।ै ऊपर स ेआििंद  पर अिंदर से पीड़ा  ।ै सब कुछ 

सिंकेत में  ।ै क  सकते  ैं कक जैिेंद्र िे ह िंदी उपन्यास को एक समर्थ और व्यिंजिाधमी भाषा दी 

जो अपिी गद्यात्मकता के बािजूद कनित्िशनि सिंपन्न  ।ै  

व्याकरनणक भाषा प्रयोग 

‘भी’ और ‘तो’ का बलार्थ प्रयोग जैिेंद्र की रचिात्मक भाषा का उदा रण  ।ै इस तराश 

को बाद में अजे्ञय, शमशेर ब ादरु हसिं  और रघुिीर स ाय िे परिाि चढ़ाया। ‘त्यागपत्र’ 

उपन्यास स े एक उदा रण प्रस्तुत   ै - “ म लोगों का असली घर पछााँ  की ओर र्ा। नपता 

प्रनतष्ठािाले र्े और माता कुशल गृ णी र्ीं। जैसी कुशल र्ीं िसैी कोमल भी  ोतीं तो -? पर 

ि ीं, उस ‘तो-?’ के मुाँ  में ि ीं  बढ़िा  ोगा।”  

दाशथनिक शधदािली का अिठूा प्रयोग  

इस उपन्यास में दाशथनिक शधदािली का अिूठा प्रयोग  ।ै ईश्वर, लीला, शरण, पनतव्रता, 

स्त्री-धमथ, समपथण, पुरुष की सेिा, करुणा आकद शधदों का प्रयोग प्रेमचिंद का समकालीि और 

प्रगनतशील आिंदोलि के सिंस्र्ापकों के स्मलेि (1936) में भाग लेिे िाला कर र ा  ,ै य   रैाि 

 ोिे की  ी ि ीं माके की बात भी  ।ै उदा रण के नलए, मृणाल के भाई उसे समझते हुए क  

र ें  ैं, “र्ोड़ी बहुत रगड़ झगड़  ोती  ी  ,ै पर पनत के घर के अलािा स्त्री को ओर क्या आसरा 

 ।ै य  झूठ ि ीं   ैमृणाल कक पत्नी का धमथ पनत  ै, घर पनत-गृ   ।ै उसका धमथ, कमथ और मोक्ष 

भी ि ी  ।ै समझती तो  ो, बेर्ा।” कोयले िाले की स ायता को कृतज्ञतापूिथक स्िीकार करिे के 

बाद मृणाल क ती  ,ै “मुझे उस समय उस पर बड़ी करुणा आई।” ि  समाज की ‘मिंगलाकािंक्षा’ 

में रू्र्िे के नलए तैयार  ।ै  
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घर्िाओं की जग  लिंब-ेलिंब ेदाशथनिक आलाप  

जैिेंद्र के उपन्यासों में लिंबे-लिंबे दाशथनिक ििव्य  ोते  ैं। कुछ लोग इसे उिकी कमजोरी 

समझेंगे ककिं तु य ी इिकी निशेषता  ।ै इिके िारा लखेक जीिि में काम आिे िाले निचार दतेा 

 ।ै इिके नबिा जैिेंद्र का कर्ा सिंसार फीका लगेगा।  

जैिेंद्र और प्रमेचिंद की िणथि शलैी में अिंतर  

जैिेंद्र की कर्ा भाषा-शैली प्रेमचिंदीय शलैी स ेनभन्न  ।ै कर्ा के नििाथ  के नलए प्रेमचिंद 

घर्िा के िणथि पर बहुत ध्याि दतेे र्े। जैिेंद्र ऐसा ि ीं करते। इसनलए प्रमेचिंद के उपन्यासों का 

आकार बड़ा  ,ै जैिेंद्र के उपन्यास छोरे् र  गए  ैं। उदा रण के नलए, ‘त्यागपत्र’ उपन्यास में 

मृणाल की बेंत स ेनिमथम नपर्ाई के बाद जैिेंद्र परूी घर्िा को निस्तार ि ीं देते। दो एक िाक्यों 

में क कर आगे बढ़ जाते  ैं। “ि  कदि र्ा कक कफर बुआ की  ाँसी मैंिे ि ीं दखेी। इसके पााँच छ  

म ीिे बाद बुआ का नििा   ो गया।” जैिेंद्र चा ते तो इि म ीिों की कर्ा-व्यर्ा क त,े पर ि े

घर्िा-प्रधािता को उपन्यास का दोष मािते र ,े “ि  उपन्यास ककसी काम का ि ीं, जो 

इनत ास की तर  घर्िाओं का बखाि करता चला  जाता  ।ै” 

बोध प्रश्न  

 जैिेंद्र की भाषा-शैली स ेप्रेमचिंद की भाषा-शैली ककस प्रकार से नभन्न  ?ै  

 “जैंसी कुशल गृ णी र्ीं िैसी  ी कोमल भी  ोतीं तो? य ााँ ‘तो’ का अर्थ क्या  ?ै 

निस्तारपूिथक स्पि कीनजए।  

8.4 पाठ सार  

जैिेंद्र कुमार के उपन्यास ‘त्यागपत्र’ के आधार पर उिके पररिेश और भाषा-शैली पर 

निचार करिे पर य  ज्ञात  ोता   ैकक रचिाकार पात्रों की अनधक हचिंता करता   ैऔर पररिेश 

की कम। ि उस ेप्रकृनत नचत्रण करिे और ि  ी निस्तृत नििरण दिेे में कोई रुनच  ।ै ि  व्यर्थ का 

िखनशख िणथि भी ि ीं करता। ‘त्यागपत्र’ शीषथक की अर्थ-गर्भथता इसका उदा रण  ।ै जैिेंद्र 

घर्िाओं को निस्तार ि ीं दतेे और ि  ी पाठक को अपिे िाग्जाल में फाँ सािे की कोई चेिा करते 

 ैं। ‘जो   ैसो  ’ै उिका दशथि तो   ै ी, उिकी शैली और नशल्प का सरल सूत्र भी  ।ै अपिे 

पररिेश स ेभाषा प्रयोग को उठािे के कारण लेखक भाषा प्रयोग के प्रेग्मेरर्क धरातल को स्पशथ 

करते चलते  ैं। घर्िाओं की जग  लिंब-ेलिंबे दाशथनिक आलाप दकेर िास्ति में लेखक अपिे 

पाठकों स े य  क ते चलते  ैं कक य  कर्ा तो माध्यम भर  ।ै ि े जीिि और जगत की 

िास्तनिकता से  में पररनचत कराते चलते  ैं। उिके नलए य ी सान त्य का उद्देश्य भी  ।ै प्रेमचिंद 

के नमत्र  ोते हुए भी जैिेंद्र कुमार िे अपिी कर्ि-शैली पर उिका प्रभाि ि ीं पड़िे कदया। पर 

उिके भाषा प्रयोग िे बाद के लेखकों को िई रा  कदखाई। अजे्ञय का गद्य और शमशेर ब ादरु 

हसिं  का पद्य इसका प्रमाण  ।ै  
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8.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं – 

1. जैिेंद्र कुमार िे उपन्यास ‘त्यागपत्र’ में पात्रों और उिके चररत्र को उभारिे पर ज़्यादा ध्याि 

कदया  ,ै पररिेश पर कम।  

2. जैिेंद्र की शैली प्रेमचिंद की शैली स ेनभन्न  ।ै कर्ा के नििाथ  के नलए प्रमेचिंद घर्िा के िणथि 

पर बहुत ध्याि दतेे र्े। जैिेंद्र ऐसा ि ीं करते। 

3. ‘त्यागपत्र’ में प्रकृनत नचत्रण, निस्तृत नििरण और िखनशख िणथि ि ीं नमलता। लखेक िे 

घर्िाओं को निस्तार ि दकेर,  ‘जो   ैसो  ’ै की दो-रू्क बात क िे की शलैी अपिाई  ।ै  

4. अपिे पररिेश स े भाषा प्रयोग को उठािे के कारण लेखक भाषा प्रयोग के प्रेग्मेरर्क 

(व्याि ाररक) धरातल को स्पशथ करत ेचलते  ैं।  

5. जीिि और जगत की िास्तनिकता से पाठक को पररनचत करािे के नलए लेखक िे पररिेश के 

नििरण के बजाय दाशथनिक हचिंति का स ारा नलया  ,ै जो उिके मिोनिश्लेषण की ओर 

रुझाि की दिे  ।ै  

6. ‘त्यागपत्र’ में सिंकेत शैली का बार-बार उपयोग  ोिे के कारण र स्यमयता आ गई  ।ै इसस े

छोरे्-छोरे् िाक्यों और सरल शधदों िारा प्रभािशाली अनभव्यनि में स ायता नमली  ।ै 

8.6 शधद सिंपदा   

1. अिचेति (सब-कािंशस)  = जो चेतिा में ि  ोिे पर भी र्ोड़ा प्रयास करिे से चेतिा में  

    लाया जा सके।  

2. अव्यय    = ि  व्याकरनणक शधद नजसका कुछ ‘व्यय’ ि  ो अर्ाथत खचथ ि   

 ो। अव्यय शधद अपिा रूप कभी बदलता ि ीं।  ााँ, िा, अरे, 

जब, तब और तो आकद अव्यय  ैं। इिके प्रयोग से िाक्य में 

अिोखापि आ जाता  ।ै गौर करें - मैं जाता हूाँ  और मैं जाता तो 

हूाँ।  

3. आमूल-चूल   = पूरी तर  से  

4. इतस्ततः    = इधर उधर, य ााँ ि ााँ  

5. उल्र्ा   = अिुिाद, बदलाि  

6. ऐन क    = सािंसाररक, दनुियािी  

7. ककिं कतथव्यनिमूढ़  = जो य  ि समझ सके कक अब क्या करिा चान ए, भौंचक्का,  

   दनुिधा भरी नस्र्नत। 

8. जजथर    = जीणथ-शीणथ, पुरािा  

9. नियनत   = भाग्य, जो भगिाि को मिंजूर  ो  

10. पछााँ     = पनश्चम की ओर का  

11. पाखिंड    = आडिंबर, ढकोसला  

12. ममथस्पशी    = कदल को छू लेिे िाली   
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13. सारगर्भथत  = म त्िपूणथ, प्रभािकारी  

8.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. ‘त्यागपत्र का पररिेश उपन्यास की सीमा ि ीं उसकी समकालीिता का प्रमाण  ।ै’ इस कर्ि 

की उपयुिता पर निचार कीनजए।  

2. परठत उपन्यास स ेउदा रण दकेर नसद्ध कीनजए कक जैिेंद्र कुमार िे कर्ा-भाषा प्रयोग में 

म त्िपूणथ योगदाि कदया।  

3. ‘त्यागपत्र’ उपन्यास के शीषथक के आधार पर उसकी भाषा और पररिशे पर रर्प्पणी कीनजए।  

4. ‘श र की गली और कोठरी की सभ्यता’ पद से ‘त्यागपत्र’ उपन्यास की ककस निशेषता या 

सीमा का उल्लेख ककया गया  ,ै स्पि कीनजए।  

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. पाररिाररक पररिेश की दनृि स े‘त्यागपत्र’ की नििेचिा कीनजए।  

2. स्त्री, पररिार और समाज के स्बन्धों की दनृि से ‘त्यागपत्र’ पर निचार व्यि कीनजए।  

3. ‘त्यागपत्र’ उपन्यास की भाषा-शैली पर एक सारगर्भथत रर्प्पणी नलनखए।  

4. परठत उपन्यास के आधार पर जैिेंद्र कुमार के भाषा प्रयोग का नििेचि कीनजए।  

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. ‘त्यागपत्र’ उपन्यास के पररिेश की सीमा   ै–     ( ) 

(अ) आकार में लघु                 (आ) प्राकृनतक नचत्रण का अभाि  

  (इ) गली मु ल्लों में सिंकुनचत     (ई) ये सभी  

2. त्यागपत्र एक ‘कालातीत’ कृनत  ,ै इसमें कालातीत का अर्थ   ै–  ( ) 

(अ) बीता हुआ समय               (आ)  सदा के नलए       

(इ) एक निशेष काल के नलए      (ई) काल के  अतीत के नलए  

3. जैिेंद्र कुमार की भाषा-शैली का अिुकरण निम्ननलनखत लेखक िे ककया। ( ) 

(अ) अजे्ञय     (आ) शमशेर ब ादरु हसिं          (इ) ये सभी    (ई) रघुिीर स ाय  

4. ‘त्यागपत्र’ की शलैी   ै-       ( ) 

(अ) आत्मकर्ात्मक      (आ) भाििात्मक       (इ) प्रेरणात्मक       (ई) ये सभी  

5. इिमें से कौि ह िंदी का सान त्यकार ि ीं  ।ै     ( ) 

(अ) शरतचिंद्र            (आ) गौरी दत्त         (इ) गोपाल राय   (ई) इिमें से कोई ि ीं 
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II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. कलेिर की दनृि स ेत्यागपत्र को कोई …………… उपन्यास भी क  सकता  ।ै  

2. …………… और …………… पररिेश का निमाथण करते  ैं।  

3. कर्ा के नििाथ  के नलए जैिेंद्र घर्िा के …………… का बहुत ध्याि ि ीं रखते।  

4. त्यागपत्र उपन्यास …………… शैली में नलखा गया   ै।  

5. जैिेंद्र िे ह िंदी उपन्यास को एक …………… और …………… भाषा दी ।  

III. सुमेल कीनजए - 

1. जैिेंद्र की कर्ा भाषा शैली   (अ) आकार की लघुता 

2. दाशथनिक शधदािली   (आ) घर्िा का निस्तारपूिथक िणथि 

3. जैिेंद्र का जीिि दशथि   (इ) मरण, माया, ईश्वर, लीला, शरण 

4. प्रेमचिंदीय शैली    (ई) चररत्र नचत्रण की प्रधािता 

5. त्यागपत्र     (उ) जो   ैसो   ै

8.8 पठिीय पुस्तकें   

1. त्यागपत्र : जैिेंद्र कुमार  

2. जैिेंद्र - सान त्य और समीक्षा : राम रति भर्िागर  

3. भारतीय सान त्य के निमाथता : जैिेंद्र कुमार, गोहििंद नमि 

4. ह िंदी सान त्य कोश भाग-2 : धीरेंद्र िमाथ   

5. जैिेंद्र के उपन्यासों का मिोिैज्ञानिक अध्ययि : दिेराज उपाध्याय  
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इकाई 9 : क ािी : पररभाषा, स्िरूप और तत्ि  

रूपरेखा  

9.1 प्रस्ताििा 

9.2 उद्दशे्य   

9.3 मलू पाठ : क ािी : पररभाषा, स्िरूप और तत्ि   

9.3.1 क ािी का अर्थ 

9.3.2 क ािी की पररभाषा  

9.3.3 क ािी का स्िरूप   

9.3.4 क ािी के तत्ि  

9.3.5 क ािी का म त्ि  

9.4 पाठ सार  

9.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

9.6 शधद सिंपदा  

9.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

9.8 पठिीय पुस्तकें   

9.1 प्रस्ताििा  

नप्रय छात्रो! सान त्य की दो प्रमुख निधाएाँ  ोती  ैं - पद्य एििं गद्य। मािि जीिि जब तक 

सरलता से आिेनित र्ा, तब तक उिके मि के स ज भाि पद्य की निझथररणी बिी ब ती र ती 

र्ी। जैस-ेजैसे मािि निकास की ऊाँ चाइयों की ओर बढ़ता गया, उसके मि के भािों के ग ि 

गु्फि िे अपिे भािों को प्रकर् करि ेके अलग-अलग रा ों का अन्िेषण करिा शुरू ककया। इन् ीं 

रूपों में गद्य की निनिध निधाओं का निकास हुआ। िसैे तो मािि के जन्म के सार्  ी क ािी का 

अनस्तत्ि मािा जाता  ।ै प्रायः समस्त सभ्य अर्िा असभ्य समाज में क ािी की पुराति परिंपरा 

र ी  ।ै प्राचीि काल में िेदों, उपनिषदों में उल्लनेखत निनिध ऐनत ानसक, पौरानणक क ानियों 

को आख्यािक स्िरूप में प्रस्तुत ककया गया  ।ै जैसे - पुरुरिा-उिथशी, सित्कुमार-िारद, दषु्यिंत-

शकुिं तला, िल-दमयिंती, ययानत, िहुष, गिंगाितरण आकद क ािी के काव्यगत रूप  ी  ैं। 

लोककर्ाओं, दिंतकर्ाओं, चिंपू काव्य आकद में कोई ि कोई क ािी अिश्य  ी समान त र ती  ।ै  

ह िंदी क ािी का निकास बीसिीं शताधदी के आरिंभ में हुआ। य  अिंगे्रिी के ‘शॉर्थ स्र्ोरी’ 

तर्ा बािंग्ला के ‘गल्प’ निधा के अर्थ में ह िंदी में निकनसत हुई। आरिंभ में ह िंदी क ािी निधा के 

नलए सरस्िती पनत्रका में ‘आख्यानयका’ पद का प्रयोग ककया गया, नजसका इिंद,ु िैश्योपकारक, 

सुदशथि आकद पनत्रकाओं िे भी अिुसरण ककया। ‘मयाथदा’ पनत्रका में बािंग्ला के ‘गल्प’ पद को 

अपिाया गया। जबकक ह िंदी के प्रखर आलोचक आचायथ रामचिंद्र शुक्ल िे ‘छोर्ी क ािी’ पद का 

प्रयोग ककया  ।ै क ािी के स्िरूप को निनभन्न नििािों िे निनिध प्रकार से पररभानषत ककया  ।ै 

ककसी िे इस ेएक बैठक में पढ़ी जािे िाली रोचक निधा क ा, तो ककसी िे आकनस्मक घर्िाओं 
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की सिंघर्िा को आिश्यक मािा। क ािी के प्रमखु तत्िों की नििेचिा करते हुए कर्ािस्तु, पात्र, 

चररत्र नचत्रण, कर्ोपकर्ि, दशेकाल को अपरर ायथ मािा गया  ।ै क ािी के चार प्रमुख अिंग 

मािे जाते  ैं आरिंभ, आरो , चरम नस्र्नत एििं अिरो । य  नभन्न-नभन्न उदशे्यों से आिेनित 

 ोकर कभी पाठक का मिोरिंजि करती  ैं, तो कभी सीख और सूचिा दतेी  ैं। छात्रो! आप 

प्रस्तुत इकाई में क ािी की पररभाषा, स्िरूप और तत्िों का अध्ययि करेंगे।  

9.2 उदे्दश्य  

 नप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययि स ेआप - 

 क ािी के अर्थ की जािकारी प्राप्त कर सकें गे। 

 क ािी की निनभन्न पररभाषाओं के बारे में जाि सकें गे।  

 क ािी के निधागत स्िरूप को जाि सकें गे।   

 क ािी के तत्िों पर प्रकाश डाल सकें गे।   

 क ािी के म त्ि को समझ सकें गे।  

9.3 मूल पाठ : क ािी : पररभाषा, स्िरूप और तत्ि  

9.3.1 क ािी का अर्थ 

उन्नीसिीं सदी के आरिंभ में ह िंदी में गद्य निधा के ििीितम रूप क ािी का जन्म हुआ। 

िैसे तो क ािी का लोककर्ा रूप सकदयों से आम जिता में सदिै व्याप्त र ा। ह िंदी क ािी का 

अर्थ जाििे के नलए क ािी और कर्ा के अिंतर को जाििा आिश्यक  ।ै क ािी में क्षण में घरर्त 

 ोिे िाली सिंिेदिा को प्रस्तुत करिे के नलए ककसी ि ककसी कर्ा का स्ियिं  ी प्रिेश  ो जाता  ।ै 

अर्ाथत क ािी में ‘कायथ-व्यापार-शृिंखला’ का सिंतुलि अपरर ायथ  ोता  ।ै ह िंदी क ािी अिंगे्रजी के 

‘शार्थ स्र्ोरी’ तर्ा बिंगला के ‘गल्प’ के ह िंदी सिंस्करण के रूप में सामिे आया। क ािी क िे-सुििे 

की आकदम परिंपरा में मािि सदिै इसका प्रयोग करता आ र ा  ै, ककिं तु य  काव्यात्मक स्िरूप 

में  ी अब तक प्रचलि में र्ी।  

भारत में क ानियााँ निनिध निषयों को लेकर काव्यात्मकता के सार् जि-जि में प्राचीि 

काल से  ी प्रचनलत र्ीं। इस ेधार्मथक, सामानजक, काल्पनिक, िैनतक तर्ा राजा-रािी आकद की 

मिोरिंजक कर्ाओं को सान त्य तर्ा लोकगीतों में दखेा जा सकता  ।ै ‘सरस्िती’ पनत्रका में 

क ािी के नलए ‘आख्यानयका’ शधद का प्रयोग हुआ, नजसे ‘सुदशथि’, ‘इिंद’ु, ‘िैश्योपकारक’ आकद 

िे भी अपिाया। ‘मयाथदा’ पनत्रका में बिंगला के ‘गल्प’ के अिुकरण पर क ािी के नलए ‘गल्प’ का 

प्रयोग ककया जा र ा र्ा।   

बोध प्रश्न   

 क ािी का अर्थ बताइए। 

 ‘सरस्िती’ पनत्रका में क ािी के नलए ककस शधद का प्रयोग ककया गया  ?ै 

9.3.2 क ािी की पररभाषा  

क ािी निधा को निनिध नििािों िे अलग-अलग दनृिकोणों से पररभानषत ककया  ,ै जो 

इस प्रकार  ैं - 
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प्रेमचिंद के अिुसार ‘क ािी ि  ध्रुपद की ताि  ,ै नजसमें गायक म कफ़ल शुरू  ोते  ी 

अपिी सिंपूणथ प्रनतभा कदखा दतेा  ,ै एक क्षण में नचत्त को इतिे माधुयथ से पररपूणथ कर दतेा  ,ै 

नजतिा रात भर गािा सिुिे से भी ि ीं  ो सकता।’ 

एडगर एलि पो के अिुसार ‘क ािी ि  छोर्ी आख्यािात्मक रचिा  ,ै नजसे एक बैठक 

में पढ़ा जा सके, जो पाठक पर समनन्ित प्रभाि उत्पन्न करि ेके नलए नलखी गई  ो, नजसमें उस 

प्रभाि को उत्पन्न करिे में स ायक तत्िों के अनतररि और कुछ ि  ो और जो अपिे आप में पूणथ 

 ो।’ 

प्लेर्ो के अिुसार ‘शरीर के नलए भोजि तर्ा व्यायाम और मनस्तष्क के नलए क ािी 

तर्ा सिंगीत अनत आिश्यक  ।ै’ 

एडीसि के अिुसार ‘जब  में नशक्षा दीक्षा या उपदशे दिेा  ो, तब  में क ािी की रचिा 

करिी चान ए। क ािी नशक्षण का साधि एििं प्रभािशाली माध्यम  ।ै’ 

एच जी िेल्स के अिुसार ‘क ािी गागर में सागर  ोती  ।ै अतः लेखक उसमें एक उद्देश्य 

को लेकर चलता   ैतर्ा जैसे  ी उद्दशे्य चरमािस्र्ा तक पहुाँचता  ,ै क ािी समाप्त  ो जाती  ।ै’ 

इस प्रकार क ािी निधा को पररभानषत करते हुए नििािों िे कभी उसे ध्रुपद की ताि 

क ा, तो कभी एक बैठक में पढ़ी जािे िाली छोर्ी रचिा क ा, ककिं तु उसके स्िरूप और म त्ि 

की उपादयेता को सभी िे एकमत स ेमािा। क ािी नशक्षा, उपदशे, मिोरिंजि आकद सभी निषयों 

के नलए एक म त्िपूणथ निधा के रूप में निकनसत हुई। उल्लेखिीय   ैकक -  

“प्रेमचिंद िे 1908 में प्रकानशत अपिे प ले क ािी सिंग्र  ‘सोजे िति’ की भूनमका 

में प ली बार ‘शॉर्थ स्र्ोरी’ पद के अर्थ में ‘क ािी’ पद का प्रयोग ककया र्ा, पर 

ह िंदी में आिे के बाद ि े अपिी क ानियों को कभी ‘क ािी’, कभी 

‘आख्यानयका’और कभी ‘गल्प’ क ते र ें। उिकी य  दनुिधा उिके जीिि भर बिी 

र ी, नजसका प्रमाण 1936 में प्रकानशत ‘मािसरोिर’ की भूनमका  ।ै पर (आचायथ 

रामचिंद्र) शुक्ल जी की मो र लगिे के बाद चौर्े दशक में ‘शॉर्थ स्र्ोरी’ के नलए 

‘छोर्ी क ािी’ (सिंक्षेप में ‘क ािी’) पद आलोचकों और क ािीकारों, दोिों के 

बीच, लगभग मान्य  ो गया। (गोपाल राय, ह िंदी क ािी का इनत ास, पृ.18)     

बोध प्रश्न  

 प्लेर्ो ि ेमनस्तष्क के नलए क्या आिश्यक मािा  ?ै 

 क ािी को ‘ध्रुपद की ताि’ ककसिे क ा  ?ै 

 प्रेमचिंद की दनुिधा क्या र्ी?   

9.3.3 क ािी का स्िरूप  

मािि िे क िे-सुििे की परिंपरा को जब मौनखक स ेनलनखत रूप में ढालिा शुरू ककया 

तो ि  कनिता की सरल भािधारा में प्रिान त  ोिे लगी। मािि िे जैसे-जैसे जीिि के निकास 

की गनत तीव्र की, उिके जीिि में निषमताओं िे भी उसी तीव्रता स ेडरेा जमािा शुरू ककया। 

ऐसी  ी निषमताओं के परत को खोलि े के कायथ में सान त्यकार अलग-अलग गद्य निधाओं के 
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माध्यम स े निमि र िे लगे। ह िंदी गद्य की क ािी निधा में आदशथ, यर्ार्थ से आिेनित 

मािितािाद को सदिै पिु ककया जाता र ा  ।ै  

क ािी के स्िरूप की चचाथ करते हुए जयशिंकर प्रसाद क ते  ैं - ‘सौंदयथ की एक झलक 

का नचत्रण करिा और उसके िारा रस की सृनि करिा  ी क ािी का उद्देश्य  ।ै ह िंदी कर्ासम्रार् 

प्रेमचिंद क ते  ैं - ‘क ािी एक रचिा  ,ै नजसमें जीिि के ककसी एक अिंग या ककसी एक 

मिोभाि को प्रदर्शथत करिा  ी लखेक का उद्देश्य र ता  ।ै उसके चररत्र, उसकी शलैी, उसका 

कर्ा निन्यास सब उसी भाि को पुि करते  ैं।’  

पाश्चात्य नििाि एच.जी.िेल्स क ािी के स्िरूप को इि शधदों में व्यि करते  ैं - ‘क ािी 

को आकार में अनधक स ेअनधक इतिा बड़ा  ोिा चान ए कक ि  सरलता से बीस नमिर् में पढ़ी 

जा सके।’ इसी भाि को  डसि भी मािते हुए क ते  ैं कक - ‘क ािी उसी को क ेंगे जो एक 

बैठक में सरलता स ेपढ़ी जा सके।’  

आर. फ्ािंनसस फोस्र्र क ते  ैं - ‘क ािी जीिि की म त्िपूणथ घर्िा एििं निषम 

पररनस्र्नतयों का सिंनक्षप्त नििरण और मिुष्य के भीतर नस्र्त आधारभूत गुणों को प्रदर्शथत करती 

 ।ै’ क ािी का निषय यर्ार्थ, आदशथ, कल्पिा, अनतकल्पिा तर्ा सत्य का उद्घार्ि आकद कोई भी 

 ो सकता  ।ै उसमें राजा-रिंक, सामान्य जि अर्िा पशु-पक्षी आकद कोई भी मुख्य पात्र के रूप 

में नचनत्रत ककया जा सकता  ।ै य ी कारण   ैकक क ािी का य  स्िरूप िैकदक काल से आज 

तक गनतमाि बिा हुआ  ।ै  

मािि की अिुभूनतयों तर्ा सिंघषों को क ािीकारों िे समसामनयकता के धरातल पर 

जीििंत रूप में प्रस्तुत ककया  ।ै क ािी का स्िरूप मािि की अिुभूनतयों, निद्रो ों, सिंघषों तर्ा 

करठि समस्याओं से अिुस्यूत  ोकर आकार ग्र ण करता  ।ै क ािी नशक्षा, सूचिा, मिोरिंजि 

तर्ा ज्ञाि से आगे बढ़ते हुए मािि जीिि की त्रासदी के निरेचि का उत्तम माध्यम बि चुकी  ।ै 

क ानियों में युगािुरूप बोध, तकथ , हचिंति तर्ा समस्याओं से मुनि पर् अन्िेनषत करिे का प्रयत्न 

क ािीकार करते  ैं। ह िंदी में क ािी की मलू प्रनतस्र्ापिा का निकनसत स्िरूप कम  ी दखेिे में 

आता  ।ै य ी कारण   ै कक आलोचक ह िंदी क ािी के स्िरूप को अलग-अलग दनृिकोण स े

व्याख्यानयत करते  ैं।  

क ािी का स्िरूप युगािुरूप पररिर्तथत  ोता र ा  ।ै प्रेमचिंद से पूिथ ह िंदी क ािी 

मिोरिंजि, नशक्षा, उपदशे तर्ा कल्पिा के आकाश में निचरण कर र ी र्ी। प्रेमचिंद िे ह िंदी 

क ािी को धरा पर उतारकर उसे जि-जि तक पहुाँचाया। प्रेमचिंदोत्तर यगु में ह िंदी क ािीकार 

प्रगनतशीलता की सीकढ़यााँ चढ़ते हुए प्रयोगिाद के छत पर पहुाँच कर िए-िए प्रयोगों के सार् 

िई क ािी का रूप गढ़िे लगे। जीिि निकास की जरर्लताओं िे क ािी को मिोिैज्ञानिक 

गु्फि की दनुिया में पहुाँचाया तो मािितािादी दनृिकोण िे ह िंदी क ािी को दनलत, स्त्री तर्ा 

आकदिासी निमशों की ओर मोड़ा। इस प्रकार ह िंदी क ािी का स्िरूप सतत पररितथिशील र ा। 

बोध प्रश्न 

 क ािी को बीस नमिर् में पढ़ी जािे िाली रचिा ककसिे मािा? 

 ककसके अिुसार क ािी में सौंदयथ की एक झलक का नचत्रण ककया जाता  ?ै 
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नप्रय छात्रो! जैसा कक आप जािते  ी  ैं, आधुनिक कर्ा सान त्य के दो प्रमखु रूप  ैं - 

उपन्यास और क ािी। आम तौर स ेइि दोिों की प चाि का आधार आकार के भेद को मािा 

जाता  ।ै उपन्यास आकार में बड़ा  ोता   ैऔर क ािी छोर्ी  ोती  ।ै लेककि य  कसौर्ी काफी 

उलझी हुई  ,ै क्योंकक ‘बड़ा’ और ‘छोर्ी’ सापेक्ष शधद  ैं नजिकी सीमा तय ि ीं की जा सकती। 

इसकी अपके्षा य  क िा अनधक उनचत  ोगा कक नजस प्रकार म ाकाव्य को सिंपूणथ जीिि का 

तर्ा खिंड काव्य को उसके ककसी एक न स्स ेका प्रनतनिनध मािा जाता  ै, उसी प्रकार उपन्यास 

में व्यापक और क ािी में सीनमत जीिि का प्रनतनिनधत्ि  ोता  ।ै डॉ. गोपाल राय के शधदों में-  

“ज ााँ उपन्यास में मािि जीिि की सच्चाइयों और सिंिेदिाओं का एक ‘नििि’ में 

समा ार  ोता  ,ै ि ााँ क ािी मात्र एक सच्चाई या सिंिेदिा के हबिंद ुपर कें कद्रत 

 ोता  ।ै क ािी का यर्ार्थ उपन्यास के यर्ार्थ की तर  जीिि के व्यापक 

सिंदभों स ेयिु ि ीं  ोता। क ािी में उपन्यास की तर  पात्रों का बाहुल्य भी 

अपेनक्षत ि ीं  ोता।” (ह िंदी क ािी का इनत ास, पृ. 21)    

 इस प्रकार स्पि   ैकक उपन्यास की तुलिा में क ािी कम जरर्ल  ोती  ।ै ि  आम तौर 

पर ककसी एक प्रसिंग पर कें कद्रत  ोती  ।ै क ािी में प्रायः ‘कोई एकल कर्ािक, कोई एकल दशृ्य 

और सीनमत सिंख्या में पात्र  ोते  ैं। तर्ा ि  छोर्ी कालािनध में नियोनजत  ोती  ।ै’   

बोध प्रश्न  

 उपन्यास और क ािी में क्या अिंतर  ो सकता  ?ै 

9.3.4 क ािी के तत्ि  

क ािी निधा की रचिा निम्ननलनखत प्रमुख तत्िों के आधार पर ककया जाता   ै-   

कर्ािस्त ु  

क ािी की कर्ािस्तु प्रायः सिंनक्षप्त  ोिी चान ए। क ािी के कर्ािक में आरिंभ, निकास, 

कौतू ल, चरमसीमा एििं अिंत का अलग-अलग पड़ाि  ोते  ैं। लेककि य ेकर्ािक के अनििायथ 

तत्िों के पररचायक ि ीं  ैं; क्योंकक प्रत्येक क ािी में इि समग्र तत्िों की अनन्िनत  ो, य  

आिश्यक ि ीं  ।ै अनधकतर क ानियों में कर्ािक सिंघषथ की नस्र्नत तक पहुाँचकर कौतू ल 

जगाते हुए चरम नस्र्नत से  ोते हुए अपिे अिंत तक पहुाँचकर समाप्त  ो जाता  ।ै  

पात्र एििं चररत्र-नचत्रण  

ह िंदी सान त्य के आधुनिक काल में घर्िा और समाज से अनधक व्यनि को प्रधािता 

कदया जाता  ।ै ितथमाि ह िंदी क ािी में बुनद्धिादी तत्िों की प्रधािता के कारण यर्ार्थ एििं 

मिोिैज्ञानिक आधार पर चररत्र-नचत्रण पर अनधक बल कदया जा र ा  ।ै क ािी में पात्रों के 

सिंघषथ को निशेष म त्ि कदया जाता  ।ै क ािी अपिे आकार की सिंनक्षप्तता के कारण पात्र के 

सबसे अनधक प्रभािशाली क्षण को  ी प्रस्तुत कर पाती  ।ै पात्र कें कद्रत क ािी में यर्ार्थ जगत 

का स ज नचत्रण क ािी को पाठक के पयाथप्त िजदीक पहुाँचा दतेा  ।ै क ािीकार िणथिात्मक 

अर्िा प्रत्यक्ष शलैी िारा पात्र के चररत्र को उद्घारर्त करता  ।ै पात्र अपिे एकाकी अर्िा 

परस्पर िाताथलाप एििं कक्रयाओं िारा अपिे गुण-दोषों के सार् क ािी में नचनत्रत  ोते  ैं। पात्रों 

के चररत्र की सशिता क ािी को प्रभािी स्िरूप प्रदाि करता  ।ै  
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दशेकाल िातािरण  

यद्यनप क ािी में दशेकाल, िातािरण के निकास के नलए निशेष स्र्ाि ि ीं  ोता 

तर्ानप पात्र की मिःनस्र्नत को समझिे में इिका नचत्रण स ायक  ोता  ।ै उदा रण के नलए 

जयशिंकर प्रसाद की क ािी ‘पुरस्कार’ में ‘मधुनलका’ की मिःनस्र्नत का नचत्रण िातािरण के 

माध्यम स े ी जीििंत बि पड़ा  ।ै मिोिैज्ञानिक, ऐनत ानसक क ानियों में भौनतक िातािरण 

का सजीि नचत्रण पाठक और िोता को क ानियों के जीििंत नचत्रण से सिंबद्ध करता  ।ै 

सिंिाद या कर्ोपकर्ि  

क ािी एक ऐसी निधा  ोती  ,ै नजसमें लिंब-ेचौड़ ेसिंिाद के नलए कोई स्र्ाि ि ीं  ोता 

 ।ै प्रेमचिंद के ‘बड़ ेभाई सा ब’ में बड़ ेभाई के लिंबे-लिंबे भाषण में भी चुर्ीलापि दनृिगत  ोता 

 ।ै प्रायः क ािी में िार्कीयता तर्ा रोचकता का सृजि छोरे्-छोरे् सिंिादों के माध्यम स ेककया 

जाता  ।ै इसीनलए सिंिादों स ेशुरू  ोिे िाली क ानियााँ पाठकों पर अनधक प्रभाि डालती  ैं। 

क ानियों के सिंिाद दशेकाल, पररनस्र्नतयों एििं पात्रािुसार  ोिी चान ए। जब क ािी में सिंिाद 

रोचक, प्रिा मय एििं तकथ युिता के सार् प्रस्तुत ककए जाते  ैं तो क ािी की गनत स ज रूप में 

प्रिान त  ोती  ।ै   

भाषा-शलैी   

क ािीकार को क ािी कला में निपुण  ोिे के नलए य  आिश्यक   ैकक उसका भाषा पर 

पूणथ अनधकार  ो। कम में अनधक क िे की कला क ािी को प्रभािी स्िरूप प्रदाि करता  ।ै 

क ािी की स जता के नलए क ािीकार निषयािुसार शैली का चयि कर सकता  ै, जैस े

आत्मकर्ात्मक, डायरी, पत्रात्मक, िार्कीय आकद ।  

उद्देश्य  

क ािी अपिे आरिंनभक दौर में मिोरिंजि, उपदशे प्रधाि हुआ करती र्ीं। ककिं तु बदलते 

युग एििं पररिेश िे उस ेनिनिध समस्याओं, दनृिकोणों से सिंबद्ध करते हुए जीिि मूल्यों की िई 

स्र्ापिाओं की ओर मोड़ कदया। य ी कारण   ैकक क ािी में निर्मथती एििं एकता का  ोिा अनत 

आिश्यक मािा जाता  ।ै क ािी जब पाठक स ेसीध ेजड़ु जाती  ै, तो क ािीकार की सजथिा 

उद्देश्यपणूथ  ो जाती  ।ै  

बोध प्रश्न 

 क ािी के ककतिे तत्ि  ोते  ैं? 

 क ािी की कर्ािस्तु आकार में कैसी  ोिी चान ए? 

 क ािी के पात्रों की मिःनस्र्नत को समझिे के नलए ककसका नचत्रण प्रभािी मािा जाता  ै? 

 क ािीकार का उद्देश्य कब सार्थक मािा जाता  ?ै 

9.3.5 क ािी का म त्ि   

क ािी क िे-सुििे की परिंपरा मािि जीिि के निकास स े सिंबद्ध  ,ै क्योंकक सीखिे-

नसखािे की य  एक प्रभािशाली प्रकक्रया  ।ै मािि समाज को नशनक्षत करिे में क ानियााँ अपिा 

म त्िपूणथ स्र्ाि रखती  ैं। क ानियों के माध्यम से बाल मिोनिज्ञाि की नजज्ञासा का रोचक 

निराकरण ककया जाता  ।ै ज ााँ बालपि में मौनखक क ानियों, नचत्रों के माध्यम से बच्चों को 
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नशनक्षत ककया जाता  ,ै ि ीं समाज के नशनक्षत एििं अनशनक्षत समाज की सिंिेदिात्मकता को पुि 

करिे में भी क ानियों का म त्िपूणथ स्र्ाि  ोता  ।ै जीिि की उलझिों को सुलझािे का सरल, 

सिंनक्षप्त एििं प्रभािी माध्यम के रूप में क ािी निधा बेजोड़  ।ै डॉ. रामस्िरूप चतुिेदी की 

मान्यता   ैकक -  

“गीत और क ािी मािि सभ्यता स ेसाक्षरता-काल के प ले से जुड़ े हुए  ैं, 

यद्यनप दोिों के लक्ष्य कुछ नभन्न र  े ैं। गीत में मिुष्य िे अपिे को व्यि ककया 

और क ािी स ेदसूरों का मिोरिंजि। ... क ािी में क िे की निशेषता बराबर 

म त्िपूणथ र ी  ।ै लोक और नशि दोिों रूपों में उसका सिंबिंध िानचक परिंपरा 

स ेअनधक र ा। य  रोचक बात   ै कक  मारी भाषा के म ुानिरे में कनिता 

‘नलखी’ जाती   ैऔर क ािी ‘क ी’ जाती  ।ै तब य  स्िाभानिक   ैकक अपिे 

िए मुकद्रत रूप में क ािी का ह िंदी सान त्य में आनिभाथि बीसिीं शती के 

आरिंभ में  ोता   ै - सान नत्यक पत्रकाररता के उदय के सार्। मिोरिंजि स े

 र्कर एक अिुभूनत का सीधा साक्षात्कार अब उसका निधागत लक्ष्य  ो जाता 

 ।ै” (ह िंदी सान त्य और सिंिेदिा का निकास, पृ.144)      

निश्व के सभी दशेों में क ािी निधा को ककसी ि ककसी रूप में अिश्य  ी प्रयोग ककया 

जाता र ा  ।ै कई बार मिुष्य जीिि में सीधे-सीधे  र बात को क िे स ेबचिे का प्रयत्न करता 

 ,ै क्योंकक प्रत्येक अनभव्यनि अच्छी  ी  ो य  आिश्यक ि ीं। कुछ अनभव्यनियााँ अनप्रय, करु्, 

िीभत्स, असभ्य भी  ोती  ैं, ऐसी अनभव्यनियों को भी क ािी के माध्यम स ेबड़ी सरलता के 

सार् प्रस्तुत ककया जा सकता  ।ै दसूरे शधदों में क ें तो, क ािी ककसी भी निषय को अनभव्यनि 

का सरलतम रूप प्रदाि करती  ।ै  

नप्रय छात्रो! आपको य  जािकारी रोचक प्रतीत  ोगी कक - 

“सिंस्कृत सान त्य में ‘क ािी’ का एक अनतप्राचीि पयाथय ‘कर्ा’   ै नजसके 

ककिं नचत अर्थन्तरों के सार्, ‘आख्याि’, ‘उपाख्याि’, ‘आख्यानयका’, ‘िृत्त’ 

‘इनतिृत्त’, ‘गार्ा’, ‘इनत ास’, ‘परुाण’, ‘िाताथ’, ‘चररत’ आकद रूप प्रचनलत  ैं। 

‘कर्ा’ शधद  ी अपभ्रिंश में ‘क ा’ का रूप ग्र ण कर अिधी, भोजपुरी आकद 

भाषाओं में ‘क िी’, ‘क ािी’ आकद पदों में बदल गया  ।ै ‘ह िंदी’ में य  शधद 

िस्तुतः अिधी, भोजपुरी आकद से आया  ।ै” (ह िंदी क ािी का इनत ास, 

पृ.17)     

क ािी पढ़ते या सुिते समय पाठक अर्िा िोता की नजज्ञासा अपिे चरम पर पहुाँच 

जाती  ।ै ये क ानियााँ जीिि के निनिध क्षेत्रों से सिंबद्ध  ोती  ।ै यर्ार्थ जगत, कल्पिा जगत, 

समाज, धमथ, राजिीनत, मिोनिज्ञाि, आर्र्थक, िैनतक तर्ा निनिध जीिि मूल्यों को लेकर 

क ानियों का सजथि ककया जाता  ।ै क ािी मािि समाज के नजतिे निकर्  ोती   ैि  पाठक 

या िोता को उतिी  ी उत्किं रठत करती हुई उिकी सिंिेदिाओं को पुि करती  ।ै निश्व की म ाि 

निभूनतयों की क ानियााँ जब मािि जीिि के आरिंनभक चरणों में अर्ाथत बाल्यकाल में सुिाई 

जाती  ,ै तो उसका व्यनित्ि के निकास पर अनमर् प्रभाि पड़ता  ।ै  
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ितथमाि सूचिा प्रौद्योनगकी के निकास काल में भी क ानियों का म त्ि यर्ाित बिा 

हुआ  ।ै माििीय मनस्तष्क के दान ि ेन स्स ेके निकास के नलए आधुनिक नचककत्सा शास्त्र में भी 

कला, सौंदयथ, प्रेम एििं सिंपूणथता के भािों के निकास के नलए क ािी जैसी निधाओं के म त्ि को 

दशाथया जाता  ।ै ितथमाि तिाियुि जीिि के उलझिों को सलुझािे का कायथ क ानियों के 

माध्यम से भलीभााँनत  ो सकता  ।ै 

बोध प्रश्न  

 क ािी का क्या म त्ि  ो सकता  ?ै   

9.4 पाठ सार   

ह िंदी क ािी अिंगे्रजी के ‘शार्थ स्र्ोरी’ तर्ा बिंगला के ‘गल्प’ के ह िंदी सिंस्करण के रूप में 

सामिे आया। क ािी क िे-सुििे की आकदम परिंपरा से आज तक मािि सदिै इसका प्रयोग 

करता आ र ा  ,ै ककिं तु य  काव्यात्मक स्िरूप में  ी अब तक प्रचलि में र्ा। ह िंदी क ािी का 

निकास बीसिीं शताधदी के आरिंभ में हुआ। य  अिंगे्रिी के ‘शॉर्थ स्र्ोरी’ तर्ा बािंग्ला के ‘गल्प’ 

निधा के अर्थ में ह िंदी में निकनसत हुई। आरिंभ में ह िंदी क ािी निधा के नलए सरस्िती पनत्रका में 

‘आख्यानयका’ पद का प्रयोग ककया गया। मािि िे जैसे-जैसे जीिि के निकास की गनत तीव्र की, 

उिके जीिि में निषमताओं िे भी उसी तीव्रता स ेडरेा जमािा शरुू ककया। ऐसी  ी निषमताओं 

के परत को खोलिे के कायथ में सान त्यकार अलग-अलग गद्य निधाओं के माध्यम से निमि र ि े

लगे। ह िंदी गद्य की क ािी निधा में आदशथ, यर्ार्थ स ेआिेनित मािितािाद को सदिै पुि ककया 

जाता र ा  ।ै 

क ािी का स्िरूप मािि की अिुभूनतयों, निद्रो ों, सिंघषों तर्ा करठि समस्याओं स े

अिुस्यूत  ोकर आकार ग्र ण करता  ।ै क ािी नशक्षा, सूचिा, मिोरिंजि तर्ा ज्ञाि से आगे बढ़ते 

हुए मािि त्रासदी के निरेचि का उत्तम माध्यम बि चुकी  ।ै क ानियों में युगािुरूप बोध, तकथ , 

हचिंति तर्ा समस्याओं से मुनि पर् अन्िेनषत करिे का प्रयत्न क ािीकार करते  ैं। ह िंदी में 

क ािी की मूल प्रनतस्र्ापिा का निकनसत स्िरूप कम  ी दखेिे में आता  ।ै य ी कारण   ैकक 

आलोचक ह िंदी क ािी के स्िरूप को अलग-अलग दनृिकोण स ेव्याख्यानयत करत े ैं। क ािी का 

स्िरूप युगािुरूप पररिर्तथत  ोता र ा  ।ै  

क ािी के कर्ािक में आरिंभ, निकास, कौतू ल, चरमसीमा एििं अिंत का अलग-अलग 

पड़ाि  ोते  ैं। क ािी में पात्रों के सिंघषथ को निशेष म त्ि कदया जाता  ।ै यद्यनप क ािी में 

दशेकाल िातािरण के निकास के नलए निशेष स्र्ाि ि ीं  ोता तर्ानप पात्र की मिःनस्र्नत को 

समझिे में इिका नचत्रण स ायक  ोता  ।ै बहुत कम में अनधक क िे की कला क ािी को 

प्रभािी स्िरूप प्रदाि करता  ।ै क ािी जब पाठक स ेसीध ेजड़ु जाती   ैतो क ािीकार की 

सजथिा उद्देश्यपणूथ  ो जाती  ।ै क ािी मािि समाज के नजतिे निकर्  ोती   ैि  पाठक या 

िोता को उतिी  ी उत्किं रठत करती हुई उिकी सिंिेदिाओं को पुि करती  ।ै  

निश्व की म ाि निभूनतयों की क ानियााँ जब मािि जीिि के आरिंनभक चरणों में सुिाई 

जाती   ैतो उसका व्यनित्ि के निकास पर अनमर् प्रभाि पड़ता  ।ै ितथमाि सूचिा प्रौद्योनगकी 
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के निकास काल में भी क ानियों का म त्ि यर्ाित बिा हुआ  ।ै क ािी की क ािी मािि 

सभ्यता के निकास से अपरर ायथ रूप से जुड़ी हुई  ।ै य ी कारण   ै कक निनिध नििािों, 

आलोचकों िे क ािी को सािथकानलक निधा के रूप में प्रनतस्र्ानपत ककया  ।ै 

9.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. क ािी मूलतः एक लघु आख्याि  ोती   ै नजसका निकास कायथ-व्यापार की शृिंखला के 

माध्यम से ककया जाता  ।ै  

2. अपिे आधुनिक स्िरूप में ह िंदी ‘क ािी’ अिंगे्रजी की ‘शार्थ स्र्ोरी’ तर्ा बिंगला के ‘गल्प’ 

के ह िंदी सिंस्करण के रूप में निकनसत निधा  ।ै  

3. आरिंभ में ह िंदी क ािी निधा के नलए सरस्िती पनत्रका में ‘आख्यानयका’ िाम का प्रयोग 

ककया जाता र्ा। लेककि बाद में ‘क ािी’ िाम रूढ़  ो गया।   

4. ह िंदी क ािी आरिंभ स े ी आदशथ और यर्ार्थ में पगे मािितािाद को पुि करती आई  ।ै  

5. क ािी का स्िरूप मिुष्य की अिुभूनतयों, निद्रो ों, सिंघषों तर्ा करठि समस्याओं स ेगुिंर् 

कर आकार ग्र ण करता  ।ै  

6. प्रयोजि की दनृि से क ािी नशक्षा, सूचिा, मिोरिंजि तर्ा ज्ञाि से आगे बढ़ते हुए मािि 

त्रासदी के निरेचि तक का उत्तम माध्यम बि चुकी  ।ै  

7. क ानियों में युगािुरूप बोध, तकथ , हचिंति तर्ा समस्याओं स ेमुनि का रास्ता खोजिे का 

प्रयत्न भी शानमल र ता  ।ै  

8. क ािी के कर्ािक में आरिंभ, निकास, कौतू ल, चरमसीमा एििं अिंत के अलग-अलग 

पड़ाि  ोते  ैं।  

9. क ािी में पात्रों के सिंघषथ को निशेष म त्ि कदया जाता  ।ै यद्यनप क ािी में दशेकाल 

िातािरण के निकास के नलए निशेष स्र्ाि ि ीं  ोता तर्ानप पात्र की मिःनस्र्नत को 

समझिे में इिका नचत्रण स ायक  ोता  ।ै  

10. क ािी मािि समाज के नजतिे निकर्  ोती   ै ि  पाठक या िोता को उतिी  ी 

उत्किं रठत करती हुई उिकी सिंिेदिाओं को पुि करती  ।ै  

9.6 शधद सिंपदा  

1. अिुकरण   = अिुकूल आचरण या तदिुसार  

2. अिुस्यूत   = ग्रिंनर्त या नपरोया हुआ  

3. अनन्िनत   = एकता या सिंगनत  

4. अन्िेषण   = खोजिा या शोध करिा  

5. अपरर ायथ   = नजसका परर ार ि  ो या अनििायथ  

6. अल्प    = र्ोड़ा या तुच्छ  

7. आख्यािक   = कर्ा या क ािी  
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8. आिेनित   = ढाका या नघरा हुआ  

9. उत्किं रठत   = तीव्र अनभलाषा या बचैेिी  

10. कौतू ल   = ककसी निषय को जाििे की इच्छा या नजज्ञासा  

11. गु्फि    = गूाँर्िा या गााँठिा   

12. तकथ युिता   = तकथ सिंगत या युनिपूणथ  

13. ताि    = निस्तार या गायि में स्िर का हखिंचाि 

14. दनृिपात   = अिलोकि या अिलोचि  

15. ध्रुपद    = गीतों की निनशि शलैी नजसमें स्िर और लय का निचलि ि  ो  

16. निमि    = लीि या मि  

17. निराकरण   = दरू करिा या  र्ािा  

18. निझथररणी   = झरिे के जल स ेब िे िाली िदी या प ाड़ी िदी  

19. पुराति   = प्राचीि या पुरािा  

20. पुि    = दढ़ृता या मजबूती  

21. यर्ाित   = ज्यों का त्यों या अच्छी तर  स े    

22. निरेचि   = निकारों को दरू करिा  

23. िीभत्स   = घृनणत या गिंदा   

24. सिंनक्षप्त    = कम या र्ोड़ ेमें  

25. सिंघर्िा   = सान त्य में िारर्का का सिंयोग या नमला हुआ  

26. सिंबद्ध    = जुड़ा हुआ या सिंलि  

9.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. क ािी के अर्थ, पररभाषा और स्िरूप पर प्रकाश डानलए।   

2. क ािी के स्िरूप का नििेचि कीनजए।  

3. क ािी के तत्िों पर निस्तार से प्रकाश डानलए। 

4. क ािी का क्या म त्ि  ो सकता? स्पि कीनजए।  

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. ‘क ािी’ के निनिध पयाथयों की चचाथ करते हुए इस िाम की सर्ीकता नसद्ध कीनजए।     
2. ‘क ािी’ ककसे क ते  ैं? निनभन्न पररभाषाओं के आधार पर स्पि कीनजए।     

3. पात्रों की मिःनस्र्नत को समझिे में दशेकाल का नचत्रण कैस ेस ायक नसद्ध  ोता  ै? स्पि 

कीनजए।   
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खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. इिमें से ककस पनत्रका में क ािी के नलए ‘आख्यानयका’ शधद का प्रयोग ककया गया? (   ) 

(अ) प्रतीक   (आ)  िंस   (इ) सरस्िती  

2. क ािी के नलए अिंगे्रजी में प्रयिु शधद इिमें से क्या  ?ै    ( ) 

(अ) नलरर्ल स्र्ोरी  (आ) शार्थ स्र्ोरी    (इ) नमिी स्र्ोरी  

3. क ािी का स्िर्णथम काल ककसे मािा जाता  ?ै     ( ) 

(अ) भारतेंद ुयुग (आ) नििेदी युग (इ) प्रेमचिंद    

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. ह िंदी सान त्य में क ािी का आनिभाथि ................  के उदय के सार् हुआ  ।ै 

2. क ािी सुिते समय िोता की ................. चरम पर पहुाँच जाती  ।ै 

3. क ािी .................. के हबिंद ुपर कें कद्रत  ोता  ।ै 

4. क ािी में िार्कीयता तर्ा रोचकता का सृजि ............... के माध्यम से ककया जाता  ।ै 

III. समुले कीनजए - 

1. सरस्िती                     (अ) रामचिंद्र शुक्ल  

2. पुरस्कार                     (आ) म ािीर प्रसाद नििेदी  

3. छोर्ी क ािी               (इ) कर्ासम्रार्  

4. प्रेमचिंद                       (ई) मधुनलका  

9.8 पठिीय पुस्तकें   

1. ह िंदी क ािी - रचिा और पररनस्र्नत : सुरेंद्र चौधरी 

2. आज की क ािी : निजयमो ि हसिं  

3. िई क ािी - पुिर्िथचार : मधरेुश 

4. कर्ा-सान त्य के सौ बरस : निभूनत िारायण राय 

5. ह िंदी क ािी का इनत ास : गोपाल राय  
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इकाई 10 : ह िंदी क ािी : उद्भि और निकास  

रूपरेखा  

10.1 प्रस्ताििा   

10.2 उद्दशे्य 

10.3 मलू पाठ : ह िंदी क ािी : उद्भि और निकास  

10.3.1 ह िंदी क ािी का उद्भि   

10.3.2 ह िंदी क ािी का निकास   

10.3.2.1 प्रेमचिंद पूिथ यगु   

10.3.2.2 प्रेमचिंद युग  

10.3.2.3 प्रेमचिंदोत्तर यगु   

10.3.2.3.1 प्रगनतिादी क ानियााँ 

10.3.2.3.2 मिोिैज्ञानिक क ानियााँ   

10.3.2.3.3 स्िातिंत्र्योत्तर क ानियााँ  

10.3.2.3.4 िई क ािी  

10.4 पाठ सार  

10.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

10.6 शधद सिंपदा  

10.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

10.8 पठिीय पुस्तकें   

10.1 प्रस्ताििा  

नप्रय छात्रो! ह िंदी क ािी का जन्म उन्नीसिीं शताधदी के उत्तराधथ में और निकास बीसिीं 

शताधदी के आरिंभ में हुआ। ह िंदी क ािी का ितथमाि स्िरूप अिंगे्रजी के ‘शार्थ स्र्ोरी’ के आधार 

पर निकनसत हुआ  ।ै क ािी गद्य निधा की म त्िपूणथ निधा  ।ै इसमें समय-समय पर पररितथि 

 ोता र ा  ।ै ह िंदी क ािी के क्षते्र में  ोिे िाल ेये पररितथि निनभन्न क ािी आिंदोलिों के िाम 

से भी जािे जाते  ।ै प्रस्तुत क ािी में आप ह िंदी क ािी के उद्भि एििं निकास का अध्ययि 

करेंगे।  

10.2 उदे्दश्य   

इस इकाई के अध्ययि स ेआप - 

 ह िंदी क ािी के उद्भि के बारे में जाि सकें गे।   

 ह िंदी क ािी के क्रनमक निकास से पररनचत  ो सकें गे।  

 प्रेमचिंद पूिथ युग की ह िंदी क ानियों की जािकारी प्राप्त कर सकें गे। 

 प्रेमचिंद युग की ह िंदी क ानियों से अिगत  ो सकें गे। 

 प्रेमचिंद युग के बाद  ह िंदी क ािी के निकास की जािकारी प्राप्त कर सकें गे।  
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 ह िंदी भाषा की प्रमुख क ानियों एििं क ािीकारों के िाम स ेपररनचत  ो सकें गे। 

10.3 मूल पाठ : ह िंदी क ािी : उद्भि और निकास   

10.3.1 ह िंदी क ािी का उद्भि   

निश्व कर्ा सान त्य में सिंस्कृत कर्ा सान त्य की पररनिनष्ठत परिंपरा र ी  ।ै यद्यनप ह िंदी 

भाषा का निकास सिंस्कृत स ेहुआ   ैतर्ानप ह िंदी कर्ा सान त्य का निकास सिंस्कृत से ि  ोकर 

पाश्चात्य कर्ा सान त्य के आधार पर हुआ  ।ै ह िंदी सान त्य का आधुनिक काल ‘गद्यकाल’ के 

िाम स ेभी जािा जाता  ।ै क्योंकक ह िंदी गद्य सान त्य की निनिध निधाओं का सृजि आधुनिक 

काल स े ी निनधित आरिंभ हुआ। ब्रज भाषा में भनिकालीि कनियों की ‘दो सौ बािि िैष्णिि 

की िाताथ’ तर्ा ‘चौरासी िैष्णिि की िाताथ’ को कुछ आलोचकों िारा ह िंदी क ािी परिंपरा का 

आरिंभ मािा जाता  ।ै 

 ह िंदी के आरिंनभक गद्यकारों की गद्य निधाओं को क ािी के तत्िों, निषयों तर्ा स्िरूप 

आकद के स्तर पर निश्लेषण करिे पर पता चलता   ैकक सदा सुखलाल के ‘सुख सागर’, लल्ललूाल 

के ‘प्रेम सागर’, सदल नमि के ‘िानसकेतोपाख्याि’ तर्ा इिंशा अल्ला खािं के ‘रािी केतकी की 

क ािी’ को इस िणेी में ि ीं रखा जा सकता  ।ै अतः ह िंदी क ािी का उद्भि भारतेंद ुयुग स े

मािा जा सकता  ।ै ह िंदी कर्ा सान त्य में प्रेमचिंद के अभूतपूिथ योगदाि को दखेते हुए उन् ें कर्ा 

सम्रार् की उपानध स ेनिभूनषत ककया गया। प्रेमचिंद के िाम पर  ी क ािी के निकास के काल को 

निभानजत ककया गया  ,ै जैस ेपूिथ प्रेमचिंद युग, प्रमेचिंद युग, प्रेमचिंदोत्तर यगु आकद। 

आरिंभ में  मारा पररचय दादी-िािी की पररकर्ा, काल्पनिक तर्ा नशक्षाप्रद क ानियों 

से हुआ। मौनखक कर्ाओं िे जब सन त्य जगत में प्रिेश ककया तो ि  क ािी के िाम से जािी 

जािे लगी। आरिंनभक काल के राजा-रािी, भगिाि-भूत, राक्षस-दिेता, पशु-पक्षी, जाद-ूर्ोिे, 

मूखथ-नििाि आकद की कर्ाओं िे जि मि के सभी आयु िगथ का मिोरिंजि तो ककया  ी, सार्  ी 

य  नशक्षा का प्रमखु स्रोत भी बि कर उभरा। आरिंनभक क ानियों की परिंपरा अनधकािंशतः 

कल्पिा पर आधाररत र्ी। ककिं तु कुछ क ानियों में ऐनत ानसक तथ्यों का भी समािेश  ोता र्ा, 

जो ितथमाि क ानियों का प्राचीि स्िरूप मािी जा सकती  ैं।  

प्राचीि क ानियााँ प्रायः घर्िा प्रधाि  ोती र्ीं। नजसमें कर्ाकार कोई निनश्चत उद्देश्य के 

सार् क ािी को आगे लकेर चलता र्ा तर्ा अपिे उद्देश्य की पूर्तथ  ोते  ी क ािी को चरम तक 

पहुाँचा दतेा र्ा। ितथमाि ह िंदी क ानियों में चमत्कार, कल्पिा के स्र्ाि पर यर्ार्थ का बाहुल्य 

 ोता  ,ै क्योंकक क ािीकार क ािी को पाठक तर्ा िोता के जीिि जगत से उठा कर उस े

यर्ार्थ स्िरूप प्रदाि करते  ैं। सान त्य समाज का प्रनतहबिंब  ोते हुए भी एक िए समाज की 

पररकल्पिा को भी स्ियिं में समेरे् र ता  ।ै उन्नीसिीं सदी के बदलते समाज को प्रस्तुत करिे में 

क ािी निधा िे म त्िपूणथ भूनमका निभाई  ।ै ितथमाि सामानजक पररितथिों की भााँनत  ी 

क ािी निधा के स्िरूप में भी आशातीत पररितथि दखेिे को नमलते  ैं।  

प्राचीि काल में िेदों, उपनिषदों में उनल्लनखत निनिध ऐनत ानसक, पौरानणक क ानियों 

को आख्यािक स्िरूप में प्रस्तुत ककया गया। जैसे - पुरुरिा-उिथशी, सित्कुमार-िारद, दषु्यिंत-
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शकुिं तला, िल-दमयिंती, ययानत, िहुष, गिंगाितरण आकद क ािी के काव्यगत रूप  ी  ैं। 

लोककर्ाओं, दिंतकर्ाओं, च्पू काव्य आकद में कोई ि कोई क ािी अिश्य  ी समान त र ती  ।ै 

ककिं तु ितथमाि ह िंदी क ािी का उद्भि उन्नीसिीं सदी के उत्तराधथ में हुआ। 

बोध प्रश्न   

 प्राचीि क ानियों में ककस तत्ि की प्रधािता  ोती र्ी? 

 ह िंदी कर्ा सम्रार् ककस ेक ा जाता  ?ै 

10.3.2 ह िंदी क ािी का निकास  

ह िंदी सान त्य का आधुनिक काल गद्य निधाओं की निनिधमुखी सजथिाओं के कारण गद्य 

काल के िाम स े अनभन त ककया जाता  ।ै अिंगे्रजी माध्यम की नशक्षा िे भारतीयों के मि-

मनस्तष्क को एक खलुा आकाश कदया। ह िंदी के सान त्यकारों िे अिंगे्रजी की निनिध निधाओं का  

अिुकरण करते हुए ह िंदी में ह िंदसु्तािी सिंस्कृनत को लकेर गद्य निधाओं का प्रणयि ककया। ह िंदी 

क ािी का निकास बिंगला के गल्प तर्ा अिंगे्रजी के शार्थ स्र्ोरी के आधार पर हुआ  ।ै ह िंदी की 

आरिंनभक क ानियााँ अिूकदत रूप में अनधक नमलती  ैं। उस समय तक रूसी, फ़्ािंसीसी, अिंगे्रजी 

भाषा में क ानियों का पयाथप्त निकास  ो चुका र्ा। ‘रािी केतकी की क ािी’ तर्ा 

‘िानसकेतोपाख्याि’ में क ािी के ितथमाि तत्िों के आधार पर सिथर्ा अभाि दखेा जा सकता  ।ै 

भारतेंद ु ररश्चिंद्र की क ािी ‘एक अद्भुत अपूिथ स्िप्न’ तर्ा राधाचरण गोस्िामी की ‘यमलोक 

की यात्रा’ में भी क ािी के सिंपूणथ तत्िों का अभाि पाया गया  ।ै प्रायः ह िंदी की प ली क ािी 

‘सरस्िती’ पनत्रका में सि् 1900 में प्रकानशत पिंनडत ककशोरी लाल गोस्िामी की क ािी 

‘इिंदमुती’ को मािा जाता  ।ै लेककि िई खोजों के अिुसार 1871 में रेिरेंड जे. न्यूर्ि रनचत 

क ािी ‘जमींदार का दिृािंत’ ह िंदी की प ली क ािी नसद्ध  ोती  ।ै (गोपाल राय: ह िंदी क ािी 

का इनत ास, पृष्ठ 41)। 

ह िंदी क ािी के निकास को भलीभााँनत जाििे के नलए कर्ासम्रार् प्रेमचिंद की क ािी 

कला को आधार बिािा  ोगा क्योंकक प्रेमचिंद िे ह िंदी क ािी को अपिी अलग-अलग शैनलयों स े

पुि ककया। प्रेमचिंद के िारा रनचत तीि सौ स ेभी अनधक क ानियों िे ह िंदी क ािी को समृनद्ध 

प्रदाि की। प्रेमचिंद के िारा ह िंदी क ािी कला को कल्पिा के आकाश से उतार कर यर्ार्थ की 

धरती पर प्रनतष्ठानपत ककया गया, इसीनलए ह िंदी क ािी के निकास को प्रेमचिंद को कें द्र में 

रखकर तीि भागों में निभानजत ककया जा सकता   ै- 

1. प्रेमचिंद पूिथ युग : सि् 1901 से सि् 1914 ई. 

2. प्रेमचिंद युग : सि् 1915 से सि् 1936 ई. 

3. प्रेमचिंदोत्तर युग : सि् 1936 से ितथमाि काल तक  

छात्रो! क ािी की निनिध निशेषताओं के आधार पर ह िंदी क ािी की निनिध धाराओं 

का नििेचि य ााँ ककया जा र ा  ।ै 

10.3.2.1 प्रमेचिंद पिूथ यगु   

आलोचकों के बीच ह िंदी की प्रर्म क ािी को लेकर पयाथप्त मतभेद कदखाई दतेा  ।ै क्योंकक 

क ािी कला के मािदिंडों के आधार पर मुिंशी इिंशा अल्ला खािं की ‘उदयभाि चररत’ तर्ा ‘रािी 
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केतकी की क ािी’ को प ली क ािी ि ीं मािा जाता  ।ै भले  ी रचिाकाल की दनृि स ेउि 

दोिों क ानियों को प ली क ािी क ा जाय, ककिं तु क ािी कला की दनृि स ेय ेआधुनिक क ािी 

कला स े मले ि ीं खाती  ैं। इिकी तुलिा में रेिरेंड जे. न्यूर्ि की 1871 में रनचत क ािी 

‘जमींदार का दिृािंत’ ह िंदी की प ली आधुनिक क ािी ठ रती  ।ै   

राजा नशिप्रसाद नसतारे ह िंद की क ािी ‘राजा भोज का सपिा’, ककशोरी लाल गोस्िामी 

की ‘इिंदमुती’, आचायथ रामचिंद्र शुक्ल की ‘ग्यार  िषथ का समय’ तर्ा बिंग मन ला की 

‘दलुाईिाली’ आकद को आरिंनभक ह िंदी की प्रयोगशील क ानियों में पररगनणत ककया जाता  ।ै 

आधुनिक क ािी कला के आधार पर माधि सप्र ेकी सि् 1903 में प्रकानशत ‘र्ोकरी भर नमर्र्ी’ 

को आलोचक ह िंदी की प्रर्म क ािी मािते  ैं। प्रेमचिंद से पूिथ ह िंदी क ानियों में निम्ननलनखत 

निशेषताओं को दखेा जा सकता   ै- 

1. प्रेमचिंद पूिथ युग की ह िंदी क ानियों का स्िरूप प्रायः अलौककक  ोता र्ा, िे यर्ार्थ जगत 

से बहुत दरू  ोती र्ीं।  

2. भाषा की दनृि स ेइस यगु की क ानियों की भाषा खड़ी बोली के प्रौढ़ स्िरूप से दरू  ोती 

र्ी।  

3. इस युग की क ानियों में आदशथ का प्राचुयथ  ोता र्ा।  

4. प्रेमचिंद पूिथ युग के क ािीकारों की प्रयोगधर्मथता के कारण क ानियों में िए-िए प्रयोगों 

को दखेा जा सकता  ।ै  

बोध प्रश्न 

 ‘राजा भोज का सपिा’ क ािी के लेखक का िाम क्या  ?ै 

 बिंगमन ला की क ािी का िाम नलनखए। 

 प्रेमचिंद स ेपूिथ ह िंदी क ानियों की कुछ निशेषताएाँ बताइए।  

10.3.2.2 प्रमेचिंद यगु  

ह िंदी क ािी लोक में प्रमेचिंद का अितरण अत्यिंत म त्िपूणथ मािा जाता  ।ै प्रमेचिंद के 

क ािी सिंग्र  आरिंभ में ििनिनध, सप्तसरोज, प्रेमपचीसी, प्रेमिादशी, प्रेमतीर्थ, प्रेमपूर्णथमा तर्ा 

सप्तसुमि आकद िामों स े प्रकानशत हुए। कुछ समय के उपरािंत प्रमेचिंद की समस्त क ानियााँ 

‘मािसरोिर’ के आठ भागों में प्रकानशत हुई। प्रमेचिंद के सार्  ी कई ह िंदी के क ािीकार भी 

क ािी रचिा में निमि र्।े जयशिंकर प्रसाद, सदुशथि, चिंद्रधर शमाथ गुलरेी, निश्विंभरिार् शमाथ 

कौनशक, आचायथ चतुरसेि शास्त्री, राजा रानधकारमण प्रसाद हसिं , िृिंदािि लाल िमाथ, 

गोपालराम ग मरी, रायकृष्ण दास, पदमुलाल पुन्नालाल िख्शी, पिंनडत ज्िालाप्रसाद शमाथ, 

गिंगाप्रसाद िीिास्ति आकद क ािीकारों की क ानियााँ ह िंदी की अलग-अलग पनत्रकाओं में 

प्रकानशत  ोती र्ीं। इस युग के कुछ प्रमुख क ािीकारों के योगदाि को आलोचकों िे ह िंदी 

क ािी का आधार स्तिंभ मािा  ।ै  

चिंद्रधर शमाथ गुलेरी की क ािी ‘उसिे क ा र्ा’ को आधुनिक ह िंदी क ािी कला की दनृि 

से सिोत्तम एििं पूणथ क ािी की िेणी में रखा जाता  ।ै इसके अनतररि गुलेरी जी िे सखुमय 

जीिि, बुद्धू का कााँर्ा’ क ािी की रचिा की। जयशिंकर प्रसाद की क ानियों में राष्ट्रीय, 
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सािंस्कृनतक भािधारा की प्रधािता उिकी पुरस्कार, ममता, इिंद्रजाल, छाया, आकाशदीप, आिंधी 

आकद क ानियों में द्रिव्य  ।ै  

प्रेमचिंद ह िंदी क ािी के पयाथय बि गए। प्रेमचिंद की क ािी कला िे ह िंदी क ािी जगत 

में कीर्तथमाि स्र्ानपत ककए। उिकी क ानियों में उत्तर भारतीय समाज बोलता हुआ कदखाई 

दतेा  ।ै सकदयों स ेपद-दनलत, दनमत, उपेनक्षत समाज के नपछड़ ेिगथ की पीड़ा को प्रेमचिंद िे 

अपिी क ानियों में स्र्ाि कदया  ।ै उन् ोंिे मात्र तद्युगीि समस्याओं को  ी अपिे कर्ा सान त्य 

का निषय ि ीं बिाया, बनल्क मािि में अिंतर्िथन त दिेत्ि को भी सामिे लाते हुए आदशथिादी 

क ानियों के िारा समस्या के समाधाि का मागथ भी प्रशस्त ककया। इिकी प्रमुख क ानियों में 

पिंच परमेश्वर, आत्माराम, बड़ ेघर की बरे्ी, शतरिंज के नखलाड़ी, ईदगा , बूढी काकी, पूस की 

रात, कफि, मुनिपर् आकद िे ह िंदी क ािी को निनिधमुखी दनृि से क ािी के क्षते्र में प्रनतष्ठा 

कदलाई। समाज की रूकढ़यों पर प्रेमचिंद िे अपिी निनिध क ानियों के माध्यम स े ि केिल 

कुठाराघात ककया, बनल्क उिसे मुनि का मागथ भी उन् ोंिे अपिी रचिाओं में नचनत्रत ककया। 

यद्यनप प्रेमचिंद िे अपिी क ानियों की भाषा खड़ी बोली ह िंदी को बिाया तर्ानप उिकी भाषा 

में उदूथ के शधदों की बहुलता दखेी जा सकती  ।ै उस समय आम जिता की भाषा भी उदूथ नमनित 

ह िंदी र्ी। य ी कारण   ै कक निषय एििं भाषा की दनृि स ेक ािी के पाठकों एििं िोताओं को 

प्रेमचिंद अपिे आस-पास के लखेक प्रतीत हुए।  

निश्विंभरिार् शमाथ कौनशक की क ानियों में आदशथ एििं यर्ार्थ का नमिण दखेा जा सकता 

 ।ै ताई, रक्षाबिंधि, माता का हृदय, नचत्रशाला, कल्लौल, कलामिंकदर आकद लगभग तीि सौ से 

अनधक क ानियों का प्रणयि करत ेहुए उन् ोंिे ह िंदी क ािी सान त्य को पुि ककया। सुदशथि की 

घर्िाप्रधाि क ानियों में माििीय सिंिेदिा की मार्मथक अनभव्यनि पाठकों को स ज  ी 

आकर्षथत करती  ।ै इिकी  ार की जीत, आशीिाथद, कनि का प्रायनश्चत, न्यायमिंत्री आकद 

क ानियााँ पिघर्, सुदशथि सधुा, तीर्थयात्रा आकद क ािी सिंग्र ों में सिंकनलत  ैं। बाब ू गुलाबराय 

िे प्रेमचिंद, सुदशथि तर्ा कौनशक को ह िंदी क ािी सान त्य के प्रेमचिंद स्कूल के ब ृद्त्रयी की सिंज्ञा 

से अनभन त ककया  ।ै  

प्रेमचिंद की  ी परिंपरा में आचायथ चतुरसेि की सफेद कौिा, हसिं गढ़ निजय, दखुिा मै कास े

कहूिं मोर सजिी, िृिंदाििलाल िमाथ की ‘शरेशा  का न्याय, कर्ा-फर्ा झिंडा, शरणागत, भगिती 

प्रसाद िाजपेयी की हििंकदया लागी, नमठाईिाला, खाल, बोतल, मैिा, नसयारामशरण गुप्त, 

उषादिेी नमत्रा, रामिृक्ष बेिीपुरी आकद क ािीकारों िे ह िंदी क ािी की निकास यात्रा को पिंख 

लगा कदए। प्रेमचिंदयुगीि क ानियों की निशेषताएाँ निम्ननलनखत  ैं-  

1. इस युग की क ानियााँ आदशथ तर्ा यर्ार्थ की नमनित स्िरूप  ैं।  

2. मािि अिंतमथि को उद्घारर्त करिे िाली क ानियााँ दखेी जा सकती  ैं। 

3. तद्युगीि स्ितिंत्रता सिंग्राम का प्रभाि क ानियों में दखेा जा सकता  ।ै 

4. सामानजक नपछड़पेि तर्ा अनशक्षा को इस युग की क ानियों में प्रमुख स्िर कदया गया 

 ।ै  



128 
 

5. राजिीनतक, आर्र्थक बद ाली के निरुद्ध स्िर प्रमचिंद युगीि क ानियों में दखेा जा सकता 

 ।ै 

बोध प्रश्न  

 बाबू गुलाबराय िे प्रमेचिंद स्कूल के ब ृद्त्रयी ककसे मािा  ?ै  

 ‘सप्तसुमि’ ककसके क ािी सिंग्र  का िाम  ?ै 

 ‘कर्ा-फर्ा झिंडा’ ककसकी क ािी का िाम  ?ै 

10.3.2.3 प्रमेचिंदोत्तर यगु  

प्रेमचिंदोत्तर युगीि क ानियों का पररप्रेक्ष्य भारत की स्ितिंत्रता के बाद का पररदशृ्य  ।ै 

इस काल में भारत  ी ि ीं अनपतु समस्त निश्व में पररितथि की प्रकक्रया अनत तीव्र  ो गई र्ी। 

एक ओर प्रेमचिंद की यर्ार्थिादी, प्रगनतिादी निचारों के सार् क ानियााँ नलखी जा र ी र्ीं, तो 

दसूरी ओर प्रसाद की भाििादी मिोिैज्ञानिक क ानियों में स्ितिंत्रता के बाद के जीिि सिंघषथ को 

दशाथया गया  ।ै आलोचकों िे प्रेमचिंदोत्तर युगीि क ानियों को प्रगनतिादी तर्ा मिोिैज्ञानिक 

क ानियााँ क ा।   

10.3.2.3.1 प्रगनतिादी क ानियााँ  

नजि क ानियों में यर्ार्थ एििं सामानजक जीिि का प्रत्यक्ष दशथि  ो, ि े प्रगनतिादी 

क ानियााँ क ी जाती  ैं। सि् 1936 में जब प्रगनतशील लखेक सिंघ की स्र्ापिा हुई, तो इस सिंघ 

के क ािीकार अनधकािंशतः यर्ार्थ जगत की क ानियााँ  ी प्रस्तुत करते र्े। प्रगनतशील 

क ािीकारों में निष्णु प्रभाकर, पािंडये बेचि शमाथ उग्र, अमृतलाल िागर, उपेंद्रिार् अश्क, 

रमाप्रसाद नर्ल्डीयाल प ाड़ी, यशपाल आकद क ािीकारों िे आर्र्थक शोषण, धार्मथक 

अिंधनिश्वासों तर्ा सामानजक कुरीनतयों को क ानियों के कें द्र में रखा। क ािी कला के तत्िों के 

सजथि के समय क ािीकार की परूी दनृि पात्रों के सामानजक सिंबिंधों पर कें कद्रत  ो जाती  ।ै  

प्रगनतशील क ािीकारों पर माक्सथिादी निचारधारा का प्रभाि स्पितः दखेा जा सकता 

 ।ै मध्यिगीय जीिि की निसिंगनतयों को लकेर यशपाल िे म ाराजा का इलाज, परदा, 

उत्तरानधकारी, काला आदमी, फूलो का कुरता, धमथयदु्ध, सच बोलिे की भलू, चार आिा, 

धमथरक्षा आकद के माध्यम से प्रस्तुत ककया। मािििादी निचारधाराओं, सामानजक निषमताओं 

तर्ा निम्निगीय मािि जीिि की बद ाली को उपेंद्रिार् अश्क िे डाची, आकाशचारी, अिंकुर, 

खाली नडधबा, एक उदासीि शाम, िासरू आकद क ानियों में नचनत्रत ककया  ।ै रमाप्रसाद 

नर्ल्डीयाल प ाड़ी की क ानियों में उन्मुि प्रेम का दशथि ककया जा सकता  ।ै न रि की ऑंखें, 

तमाशा, मोचाथ तर्ा राजरािी इिकी उल्लेखिीय क ानियााँ  ैं।  

पािंडये बेचि शमाथ उग्र की क ानियााँ उिके िाम के  ी अिुसार उग्र भाि से नसि  ैं। 

दशेभि, उसकी मााँ, दोिख की आग आकद क ानियों में उस युग की राजिीनतक तर्ा सामानजक 

निकृनतयों का सजीि नचत्रण दखेा जा सकता  ।ै सुधारिादी दनृिकोण के सार् क ािीकार निष्ण ु

प्रभाकर िे कई सशि क ानियााँ नलखी  ैं। गृ स्र्ी मेरा बेर्ा, र माि का बेर्ा, अभाि, जज का 

फैसला, धरती अब भी घूम र ी  ,ै ठेका आकद क ानियों में व्यनि, पररिार तर्ा सामानजक 

व्यिस्र्ा का नचत्रण दखेा जा सकता  ।ै स्ितिंत्रता के बाद के आर्र्थक सिंकर् तर्ा पाररिाररक 
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निघर्ि और सामानजक निकृनतयों को अमृतलाल िगर िे गरीब के  ाय, गोरखधिंधा, दो 

आस्र्ाएाँ आकद क ानियों के माध्यम स ेप्रस्तुत ककया  ।ै    

बोध प्रश्न  

 ‘उसकी मााँ’ क ािी के लखेक का क्या िाम  ?ै 

 अमृतलाल िागर की दो क ानियों के िाम नलनखए। 

10.3.2.3.2 मिोिजै्ञानिक क ानियााँ  

ह िंदी के मिोिैज्ञानिक क ािीकारों िे मािि मि को कें द्र में रखकर समाज की मलू 

इकाई मािि की पीड़ा, त्रासदी तर्ा मािनसक अिंतििं का नचत्रण करि ेलगे। व्यनि को म त्ि 

दिेा आरिंभ ककया। मािि के मिोिैज्ञानिक सत्य तर्ा चररत्र की निनशिता को प्रमुख मािते हुए 

अजे्ञय, जैिेंद्र, इलाचिंद्र जोशी, चिंद्रगुप्त निद्यालिंकार, भगितीचरण िमाथ आकद क ािीकारों िे 

क ानियााँ नलखीं।  

जैिेंद्र कुमार िे मािि मि की उलझिों, समस्याओं, मािनसक दबािों तर्ा स्त्री-पुरुष 

सिंबिंधों का निश्लेषण खले, पाजेब, जान् िी, समानप्त, िीलम दशे की राजकन्या, जय सिंनध, 

मास्र्र, एक रात आकद क ानियों के माध्यम स ेव्यि ककया  ।ै मािि के अिंतििंों तर्ा उिके 

जीिि के र स्यों स े पदाथ  र्ाते हुए अजे्ञय िे अपिे हचिंतिशील शैली में गैंग्रीि, पगोडा िकृ्ष, 

पुरुष का भाग्य, रोि, कोठरी की बात आकद के अनतररि अजे्ञय िे अमरिल्लरी, शरणागत, 

निपर्गा, परिंपरा आकद ऐनत ानसक निषयों से सिंबिंनधत क ानियों का सृजि ककया।  

मिोिैज्ञानिक क ािीकारों में इलाचिंद जोशी का िाम भी अत्यिंत आदर के सार् नलया 

जाता  ।ै इलाचिंद्र जोशी की पनतव्रता या नपचाशी, रोगी, चरणों की दासी, मेरी डायरी के दो 

िीरस पृष्ठ, पररत्यिा, जारज, अिानित,  ोली तर्ा धि का अनभशाप आकद क ानियााँ 

उल्लखेिीय  ैं।   

बोध प्रश्न  

 मिोिैज्ञानिक क ानियों की क्या निशेषताएाँ  ो सकती  ैं?  

 ‘पगोड़ा िृक्ष’ क ािी के लेखक कौि  ैं? 

 ‘ ोली’ क ािी के लेखक कौि  ैं?  

10.3.2.3.3 स्िातिंत्र्योत्तर क ानियााँ   

स्ितिंत्रता के बाद भारत में सामानजक, राजिीनतक, आर्र्थक आकद स्तरों पर तीव्रगामी 

पररितथि हुए। स्ितिंत्रता के बाद नलखी गई क ानियों में निनिध समस्याओं को नचनत्रत ककया 

गया  ।ै निम्निगीय सिंचेतिा का उदय, उच्च िगीय जीिि में निसिंगनतयााँ, कुिं ठा, िगरीय जीिि 

में अकेलापि, बेरोजगारी, िौकरीपेशी िारी के जीिि की समस्याएाँ, राजिीनतक नगरािर्, 

पाररिाररक रू्र्ि आकद निषयों पर खूब क ानियााँ नलखी गईं।  

स्िातिंत्र्योत्तर क ािीकारों में राजेंद्र यादि, मो ि राकेश, म ीपहसिं , िीकािंत िमाथ, 

ज्ञािरिंजि, सुरेश नसन् ा,  ररशिंकर परसाई, लक्ष्मीिारायण लाल, नगररराज ककशोर, 

फणीश्वरिार् रेण,ु उषा नप्रयिंिदा, कमल जोशी, रघुिीर स ाय, न मािंश ुजोशी, अमरकािंत, मनू्न 
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भिंडारी, निमथल िमाथ, माकंडये, निजयमो ि हसिं , रिींद्र कानलया, इब्रा ीम शरीफ आकद 

उल्लखेिीय  ैं।   

10.3.2.3.4 िई क ािी  

ह िंदी क ािी निधा के क्षेत्र में ‘िई क ािी’ एक आिंदोलि के रूप में सामिे आई। इसका 

जन्म 1956 स ेमािा जाता  ।ै 1956 में भैरि प्रसाद गुप्त के सिंपादि में ‘िई क ािी’ िाम स ेएक 

पनत्रका का निशेषािंक प्रकानशत हुआ। िई क ािी आिंदोलि िे आलोचकों में तकथ -नितकथ  को जन्म 

कदया। िई क ािी अपिे स्िरूप, कथ्य एििं उद्देश्य के स्तर पर पयाथप्त िैनिध्यपूणथ  ।ै पुरािे मूल्यों, 

निश्वासों के स्र्ाि पर िए मूल्यों की प्रनतस्र्ापिा करते हुए िई जीिि दनृि की व्याख्या इि 

क ानियों में दखेी जा सकती  ।ै भाषा, हबिंब, उपमाि, प्रनतमाि तर्ा शलैी आकद प्रत्येक स्तर 

पर िई क ानियों में ििीिता के दशथि  ोते  ैं। इस काल में में ग्रामीण तर्ा िगरीय पररिेश के 

स्तर पर निषयों को लेकर क ानियााँ नलखी गई।  

फणीश्वरिार् रेण ु की ‘ठुमरी’, ‘लाल पाि की बेगम’, ‘तीसरी कसम’, ‘रसनप्रया’, 

नशिप्रसाद हसिं  की ‘िीच जात’, ‘अाँधेरा  ाँसता  ’ै, ‘मुरदा सराय’, ‘धरा’, शलैेश मरर्यािी की 

‘प्रेतमुनि’, ‘माता’, ‘भस्मासुर’, ‘दो मूखों का एक सूयथ’, शेखर जोशी की ‘तपथण’, रामदरश नमि 

की ‘एक आाँख एक हजिंदगी, लक्ष्मी िारायण लाल की ‘माघ मेल ेका ठाकुर’ तर्ा माकंडये की 

‘ ाँसा जाई अकेला’ आकद क ानियों िे िया स्िरूप गढ़ा ।  

िई क ािी आिंदोलि स े जुड़ े क ािीकार िगरीय जीिि के बिािर्ीपि, कदखािे की 

हजिंदगी, पररिाररक सिंबिंधों का नबखराि, िैयनिक रू्र्ि, कामकाजी िारी जीिि की समस्याएाँ, 

िमशील मािि के अनधकारों की सजगता, स्त्री-पुरुष सिंबिंधों में कडुिा र् तर्ा जीिि मलू्यों का 

निघर्ि आकद निषयों को लेकर क ािी नलखिे लगे। मो ि राकेश की ‘िासिा की छाया’, 

‘काला रोजगार’, ‘नमस्र्र भारर्या’, ‘मलिे का मानलक’, निमथल िमाथ की ‘पररिंद’े, ‘पराये श र 

में’, ‘अिंतर’, ‘लिसथ’, मन्न ूभिंडारी की गीत का ‘चु्बि’, ‘मछनलयााँ’, भीष्म सा िी की ‘चीफ की 

दाित’, ‘खूि का ररश्ता’, रमेश बख्शी की ‘आया गीत गा र ी र्ी’, ‘अलग-अलग कोण’, रघुिीर 

स ाय की ‘प्रेनमका’, ‘सबे’, िीकािंत िमाथ की ‘शि यात्रा’, ‘दसूरे के पैर’ आकद उल्लेखिीय िई 

क ानियााँ  ैं।  

िई क ानियों में छोरे् कस्बों को भी पयाथप्त स्र्ाि नमला। कमलेश्वर की ‘मदुों की दनुिया’, 

‘चार घर’, धमथिीर भारती की ‘सानित्री ि. दो’, ‘धुआाँ’, ‘कुलर्ा’, ‘गुलकी बन्नो’, ‘अगला 

अितार’, कृष्णा सोिती की ‘यारों के यार’, अमरकािंत की ‘नडप्र्ी कलेक्र्री’, ‘दोप र का 

भोजि’, ‘हजिंदगी और जोक’, निष्ण ुप्रभाकर की ‘धरती अब भी धूम र ी  ’ै, मि र चौ ाि की 

‘घर घसुरा’, हृदयेश की ‘डकेोरेशि पीस’, न मािंशु जोशी की ‘एक बूाँद पािी’ आकद क ानियााँ 

उल्लखेिीय  ैं।  

ढोंग, भ्रिाचार, झूठी प्रनतष्ठा आकद पर भी क ानियााँ नलखी गईं।  ररशिंकर परसाई की 

‘निठल्ले की डायरी’, ‘पोस्र्र एकता’, ‘सड़क बि र ी  ’ै, शरद जोशी की ‘रोर्ी और घिंर्ी का 

सिंबिंध’ आकद म त्िपूणथ  ैं। िई क ािी आिंदोलि के बाद ह िंदी क ािी में ‘समािंतर क ािी’, 

‘सचेति क ािी’, ‘अक ािी’ आकद आिंदोलि जमथि-फ़्ािंस क ािी आिंदोलिों के प्रभािस्िरूप 
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आए। इि आिंदोलिों के अग्रणी क ािीकार  ैं म ीपहसिं , कमलेश्वर, रिींद्र कानलया, ज्ञािरिंजि, 

गिंगाप्रसाद निमल। इस प्रकार ह िंदी क ािी समय-समय पर युगािुरूप पररिर्तथत  ोती हुई 

निकास पर् पर सदिै अग्रसर र ी।  

बोध प्रश्न  

 ‘मुदों की दनुियााँ’ के लखेक कौि  ैं? 

 कुछ क ािी आिंदोलिों के िाम बताइए।   

 ‘िई क ािी’ में ‘िई’ स ेक्या आप क्या समझते  ैं? 

10.4 पाठ सार  

ह िंदी क ािी का निकास बीसिीं शताधदी के आरिंभ में हुआ। ह िंदी में क ािी का ितथमाि 

स्िरूप अिंगे्रजी के ‘शार्थ स्र्ोरी’ के आधार पर निकनसत हुई  ।ै इसका प्रयोग बािंग्ला के ‘गल्प’ 

निधा के अर्थ में ह िंदी में हुआ। आरिंभ में ह िंदी क ािी निधा के नलए ‘सरस्िती’ पनत्रका में 

‘आख्यानयका’ पद का प्रयोग ककया गया, नजसका ‘इिंद’ु, ‘िैश्योपकारक’, ‘सुदशथि’ आकद 

पनत्रकाओं िे भी अिुसरण ककया। ‘मयाथदा’ पनत्रका में बािंग्ला के ‘गल्प’ पद को अपिाया गया।  

ह िंदी सान त्य का आधुनिक काल गद्यकाल के िाम स ेभी जािा जाता  ,ै क्योंकक ह िंदी 

गद्य सान त्य की निनिध निधाओं का सजथि आधुनिक काल से  ी निनधित आरिंभ हुआ। ब्रज 

भाषा में भनिकालीि कनियों की ‘दो सौ बािि िैष्णिि की िाताथ’ तर्ा ‘चौरासी िैष्णिि की 

िाताथ’ को कुछ आलोचकों िारा ह िंदी क ािी परिंपरा का आरिंभ मािा जाता  ।ै ह िंदी के 

आरिंनभक गद्यकारों की गद्य निधाओं को क ािी के तत्िों, निषयों तर्ा स्िरूप आकद के स्तर पर 

निश्लेषण करिे पर पता चलता  ।ै  

सान त्य समाज का प्रनतहबिंब  ोते हुए भी एक िए समाज की पररकल्पिा को भी स्ियिं में 

समेरे् र ता  ।ै उन्नीसिीं सदी के बदलते समाज को प्रस्तुत करिे में क ािी निधा िे म त्िपूणथ 

भूनमका निभाई। ितथमाि सामानजक पररितथिों की भााँनत  ी क ािी निधा के स्िरूप में भी 

आशातीत पररितथि दखेिे को नमलते  ैं।  

ह िंदी क ािी का निकास बिंगला के ‘गल्प’ तर्ा अिंगे्रजी के ‘शार्थ स्र्ोरी’ के आधार पर 

हुआ। ह िंदी की आरिंनभक क ानियााँ अिूकदत अनधक नमलती  ैं, उस समय तक रूसी, फ़्ािंसीसी, 

अिंगे्रजी भाषा में क ानियों का पयाथप्त निकास  ो चुका र्ा। प्रेमचिंद के िारा ह िंदी क ािी कला 

को कल्पिा के आकाश स ेउतार कर यर्ार्थ की धरती पर प्रनतष्ठानपत ककया गया, इसीनलए ह िंदी 

क ािी के निकास को प्रमेचिंद को कें द्र में रखकर तीि भागों में निभानजत ककया जाता  ।ै प्रमेचिंद 

पूिथ युग, प्रेमचिंद युग, प्रेमचिंदोत्तर युग, प्रगनतशील, स्िातिंत्र्योत्तर युग, मिोिैज्ञानिक, िई 

क ािी, समािंतर क ािी, सचेति क ािी, अक ािी आकद के रूप में ह िंदी क ािी अपिी निकास 

यात्रा के निनिध पड़ािों को पार करती र ी।  

सत्यिती मनलक, म ादिेी िमाथ, चिंद्रककरण सौिरेक्सा, तारा पािंडये, रामेश्वरी शमाथ, 

शकुिं तला मार्ुर, नशिािी, ममता कानलया, मृदलुा गगथ, गीतािंजनलिी, िीलाक्षी हसिं , अलका 

सारािगी, मे रूनन्नसा परिेज, मिीषा कुलिेष्ठ आकद स्त्री क ािीकारों िे भी क ािी सान त्य के 
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निकास में उल्लखेिीय योगदाि ककया  ।ै समयािुसार निनिध निमशों को समेर्त े हुए ह िंदी 

क ािी ह िंदी सान त्य भिंडार को पररपुि कर र ी  ।ै  

10.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. ह िंदी क ािी का निकास बिंगला ‘गल्प’ तर्ा अिंगे्रजी ‘शार्थ स्र्ोरी’ के आधार पर हुआ। 

आरिंभ में अिेक भाषाओं की क ानियााँ अिुिाद के स ारे ह िंदी पाठकों तक पहुाँची।  

2. ििीितम खोजों के अिुसार, रेिरेंड जे. न्यूर्ि की 1871 में रनचत क ािी ‘जमींदार का 

दिृािंत’ ह िंदी की प ली आधुनिक क ािी  ।ै  

3. कर्ा सम्रार् प्रेमचिंद और उिके समकालीि लखेकों की क ानियों में उत्तर भारतीय 

समाज का जीििंत नचत्रण नमलता  ।ै उन् ोिे पद-दनलत, दनमत, उपेनक्षत समुदायों की पीड़ा 

और युगीि  समस्याओं को तो निषय बिाया  ी, मािि में अिंतर्िथन त दिेत्ि को भी सामिे 

लाते हुए समस्या-समाधाि का मागथ भी प्रशस्त ककया। 

4. प्रेमचिंदोत्तर काल में प्रगनतिादी और मिोनिश्लेषणात्मक क ानियों की प्रमुखता कदखाई 

दतेी  ।ै  

5. आिादी के बाद साठोत्तर काल में िई क ािी का निकास हुआ। आगे चलकर अिेक 

आिंदोलिों के माध्यम से ह िंदी क ािीकारों िे क ािी निधा को अत्यनधक लोकनप्रय बिाया। 

य ी कारण   ैकक ितथमाि समय में क ािी को कें द्रीय निधा मािा जाता  ।ै  

10.6 शधद सिंपदा  

1. अिंतििं   = आतिंररक सिंघषथ  

2. अभूतपूिथ   = जो प ले ि हुआ  ो, अिोखा  

3. अिगत   = जािा हुआ  

4. आख्यािक   = क ािी, सूनचत करिा  

5. कीर्तथमाि   = यशस्िी, निख्यात  

6. निमि    = लीि, मि  

7. पररगनणत   = नजसका उल्लखे  ो चकुा  ो  

8. पररदशृ्य   = चारों ओर कदखिे िाला दशृ्य  

9. पररनिनष्ठत   = पूणथतया, कुशल  

10. प्रनतहबिंब    = परछाई, प्रनतमूर्तथ 

11. बद ाली   = ददुथशा  

12. मािदिंड   = पैमािा  
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10.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. ह िंदी क ािी निधा के उद्भि पर प्रकाश डानलए। 

2. ह िंदी क ािी की निकास यात्रा को नििेनचत कीनजए। 

3. िई क ािी आिंदोलि को निश्लेनषत कीनजए। 

4. प्रेमचिंदोत्तर क ानियों पर प्रकाश डानलए।   

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. क ािी शधद के उद्भि पर प्रकाश डानलए। 

2. प्रेमचिंद युगीि क ानियों के प्रमखु निषय बताइए। 

3. स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी क ानियों की क्या निशेषताएाँ  ैं? स्पि कीनजए।  

4. ह िंदी के मिोिैज्ञानिक क ानियों की निशेषताएाँ बताइए। 

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. ‘र्ोकरी भर नमट्टी’ क ािी के रचिाकार कौि  ैं?    ( ) 

(अ) चिंद्रधर शमाथ गुलेरी   (आ) माधि सप्र े (इ) कमलेश्वर   

2. ‘इिंदमुती’ क ािी के लखेक कौि  ैं?     ( ) 

(अ) ककशोरीलाल गोस्िामी       (आ) आचायथ रामचिंद्र शुक्ल    (इ) भारतेंद ु ररश्चिंद्र  

3.  क ािी का स्िर्णथम काल ककसे मािा जाता  ?ै    ( ) 

(अ) स्िातिंत्र्योत्तर युग    (आ) प्रेमचिंद पूिथ युग    (इ) प्रेमचिंद युग   

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. आरिंनभक क ानियों की परिंपरा अनधकािंशतः........................ पर आधाररत र्ी। 

2. ‘रक्षाबिंधि’ शीषथक क ािी के लेखक ................... ैं। 

3. प्रेमचिंद की समस्त क ानियााँ ........................ के आठ भागों में सिंकनलत  ैं।  

4. भैरि प्रसाद गुप्त के सिंपादि में ........... िाम से एक पनत्रका का निशेषािंक प्रकानशत हुआ। 
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III. समुले कीनजए - 

1. इिंद्रजाल                 (क)  ररशिंकर परसाई  

2. पोस्र्र एकता          (ख) जयशिंकर प्रसाद  

3. एक बूाँद पािी          (ग) प्रेमचिंद   

4. पूस की रात            (घ) न मािंशु जोशी 

10.8 पठिीय पुस्तकें   

1. ह िंदी क ािी और सिंिदेिा का निकास : रामस्िरूप चतुिेदी  

2. सिंकल्य (प्रेमचिंद निशेषािंक), जििरी-माचथ 2006 

3. सान त्य स चर :  िारी प्रसाद नििेदी  

4. ह िंदी सान त्य का उद्भि तर्ा निकास :  िारी प्रसाद नििेदी  

5. ह िंदी सान त्य का सुबोध इनत ास : बाबू गुलाबराय  
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इकाई 11 : निबिंध   : पररभाषा, स्िरूप और तत्ि  

रूपरेखा  

11.1 प्रस्ताििा  

11.2 उद्दशे्य  

11.3 मलू पाठ : निबिंध : पररभाषा, स्िरूप और तत्ि   

11.3.1 निबिंध   : पररभाषा   

11.3.2 निबिंध   : स्िरूप  

11.3.3 निबिंध के तत्ि   

11.3.4 निबिंध की निशेषता 

11.4 पाठ सार  

11.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

11.6 शधद सिंपदा 

11.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

11.8 पठिीय पुस्तकें   

11.1 प्रस्ताििा  

नप्रय छात्रो  ! आप जाि चुके  ैं कक ह िंदी सान त्य को दो निधाओं में िगीकृत ककया गया  

 -ै गद्य एििं पद्य। ह िंदी सान त्य का भिंडार बहुत समदृ्ध  ।ै गद्य तर्ा पद्य की लगभग सभी 

निधाओं का प्रचुर मात्रा में सान त्य सृजि हुआ  ।ै  

आधुनिक काल में काव्य के सार्  - सार् गद्य निधा का भी खूब निकास हुआ। य  आधुनिक 

युग की उपज  ।ै गद्य सान त्य में अिेक रचिात्मक निधाओं का समािेश   ै - जैसे क ािी, 

िार्क, एकािंकी, उपन्यास, डायरी, जीििी, ररपोताथज, यात्रािृत्त, आत्मकर्ा, रेखानचत्र, सिंस्मरण 

तर्ा निबिंध। सान त्य की िई निधा   ै निबिंध। ह िंदी में निबिंध का आरिंभ 19 िीं शताधदी के 

उत्तराधथ स ेमािा जाता  ।ै  

निबिंध गद्य लखेि की निशेष निधा   ैजो ककसी निषय पर निचारपूिथक क्रमबद्ध रूप स े

नलखी गई  ो। निबिंध में ककसी निषय निशेष का िणथि ककया जाता  ।ै निबिंध निधा के निकास 

के नलए निकनसत तर्ा सुनिनश्चत गद्य परिंपरा का  ोिा आिश्यक  ।ै भारतेंद ुकाल स े ी एक 

िई सान नत्यक निधा के रूप में ह िंदी में ‘निबिंध’ निधा का सूत्रपात हुआ।  

11.2 उदे्दश्य  

नप्रय छात्रो! इस इकाई अध्ययि के बाद आप -  

 ‘निबिंध’  शधद की वु्यत्पनत्त तर्ा उसके स्िरूप के बारे में जाि सकें गे।  

 निबिंध की पररभाषाओं से अिगत  ो सकें गे। 

 निबिंध के तत्िों को समझ सकें गे। 

 निबिंध निधा  की निशेषताओं से अिगत  ो सकें गे।  
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 निबिंध निधा की शलैी के बारे में सकें गे। 

11.3 मूल पाठ   : निबिंध    : पररभाषा, स्िरूप और तत्ि  

11.3.1 निबिंध   : पररभाषा   

छात्रो! सान त्य का उद्दशे्य  मारी अिुभूनतयों की तीव्रता को बढ़ािा  ।ै सान त्य का 

मुख्य लक्ष्य  ोता   ैसमाज का मागथदशथि करिा। सान त्य में अिेक निधाओं का समािेश  ोता 

 ।ै उिमें से ‘निबिंध’ का भी प्रमखु स्र्ाि  ।ै सिंस्कृत में निबिंध का समािार्ी शधद ‘प्रबिंध’  ।ै 

प्रबिंध के अनतररि लेख, सिंदभथ, रचिा और प्रस्ताि आकद शधद भी निबिंध के पयाथय के रूप में 

प्रचनलत  ैं। निबिंध में लेखक को अपिे निचार तर्ा निषय को अनभव्यि करिे में स्ितिंत्रता 

र ती  ।ै 

ह िंदी शधद सागर के अिुसार निबिंध ि  व्याख्या  ,ै नजसमें अिेक मतों का सिंग्र   ो। 

निबिंध शधद की मूल वु्यत्पनत्त लेरर्ि भाषा के  इग्जानगयम स ेहुई   ैऔर इसका भाि अिंगे्रजी के 

िेइिंग के निकर् मािा जाता  ।ै  

निबिंध शधद अिंगे्रजी भाषा के ‘क्पोजीशि या ऐस्से’ का समािार्ी  ,ै नजसका अर्थ   ै

‘प्रयत्न’। फ्ें च भाषा में इसका पयाथयिाची ‘ऐसाई’  ।ै पाश्चात्य सान त्य के अिुरूप ह िंदी में भी 

निबिंध लखेि का आरिंभ गद्य भाषा तर्ा सामनयक पत्र-पनत्रकाओं के माध्यम स ेहुआ। प्रर्म 

निबिंधकार मोंतेि के अिुसार निबिंध में निबिंधकार के व्यनित्ि की अनभव्यनि  ोिी चान ए - 

‘अपिे निबिंधों में मैं स्ियिं को नचनत्रत करता हूाँ और अपिी पुस्तकों में खुद  ी निषय हूाँ।’ 

अिंगे्रजी निबिंध के जिक बेकि निबिंध को निकीणथ हचिंति क ते  ैं। उिके अिुसार निबिंध 

निचारों का ि  सिंनक्षप्त नििरण  ,ै नजसमें बुनद्ध तत्ि की प्रधािती  ोती  ।ै डॉ. रामस्िरूप 

चतुिेदी का मत   ैकक -  

“निबिंध की रचिा प्रायः समाज और सान त्य के उदारता िादी कालों में माध्यम 

निशेष के रूप में अनधक  ोती  ।ै आिंतररक स्तर पर निबिंध का आरिंभ यकद 

उदारतािादी मिःनस्र्नत से जोड़ा  ,ै तो बा री तौर पर पत्र-पनत्रकाओं के 

निकास के सार्। (ह िंदी सान त्य और सिंिेदिा का निकास, पृ. 154) 

‘निबिंध’ शधद का वु्यत्पनत्त परक अर्थ   ै ‘नि + बिंध’। अर्ाथत अच्छी तर  गठा या बिंधा 

हुआ। मािक ह िंदी कोश के अिुसार निबिंध ऐसा निचारपूणथ नििरणात्मक और निस्तृत लेख 

 ोता   ै नजसमें ककसी निषय के सब अिंगों का मौनलक और स्ितिंत्र रूप स ेनििेचि ककया गया 

 ो। ह िंदी में निबिंध रचिा आधुनिक काल में उन्नीसिीं शताधदी के उत्तराधथ में अर्ाथत भारतेंद ुयुग 

में शुरू हुई। लक्ष्मी सागर िाष्णेय िे बालकृष्ण भट्ट को ह िंदी का प ला निबिंधकार मािा  ।ै 

अिंगे्रजी में मोंतेि और बकेि िे नजस प्रकार िस्तुनिष्ठ और आत्मनिष्ठ निबिंध नलखे उसी प्रकार 

ह िंदी में रामचिंद्र शुक्ल और  जारी प्रसाद नििेदी िे निबिंध के इि दोिों प्रकारों को स्र्ानपत 

ककया।  

रामचिंद्र शुक्ल के अिुसार - 
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“निबिंध उसी को क िा चान ए नजसमें व्यनित्ि अर्ाथत व्यनिगत निशषेता  ो। 

भािों की निनचत्रता कदखािे के नलए ऐसी अर्थ योजिा ि की जाए जो उिकी 

अिुभूनत की प्रकृनत या लोक सामान्य स्िरूप स ेकोई सिंबिंध  ी ि रखे, अर्िा 

भाषा स ेसकथ स िालों की सी कसरतें या  ठयोनगयों के स ेआसि ि कराए जाएाँ, 

नजिका लक्ष्य तमाशा कदखािे के नसिाय और कुछ ि  ो।”        

रामचिंद्र शुक्ल िे निबिंध के बारे में क ा   ै कक - “यकद पद्य कनियों की कसौर्ी  ,ै तो 

निबिंध गद्य की कसौर्ी  ।ै ” भाषा की पूणथ शनि का निकास निबिंधों में  ी सबसे अनधक सिंभि 

 ोता  ।ै इस प्रकार ह िंदी के प्रनसद्ध नििाि तर्ा आलोचक आचायथ रामचिंद्र शुक्ल िे गद्य 

सान त्य में निबिंध को म त्िपूणथ स्र्ाि प्रदाि ककया  ।ै निबिंध गद्य की सीनमत रचिा  ।ै इसमें 

निषय के नििेचि की स्पिता  ोती   ैतर्ा सजीिता भी आिश्यक  ोती  ।ै  

बाबू गुलाबराय िे निबिंध की पररभाषा में निबिंध के सभी लक्षणों तर्ा तत्िों का समािेश 

ककया  ।ै “निबिंध उस गद्य रचिा को क ते  ैं नजसमें एक सीनमत आकार के भीतर ककसी निषय 

का िणथि या प्रनतपादि कर एक निशेष निजीपि, स्िछिंदता, सौष्ठि और सजीिता के सार्  ी 

आिश्यक सिंगनत और ससुिंबद्धता के सार् ककया गया  ो।” 

नशिदास हसिं  चौ ि के अिुसार, निबिंध गद्य का अत्यिंत शनिशाली रूप-निधाि  ।ै 

जयिार् िनलि के अिुसार, निबिंध स्िाधीि हचिंति और निश्छल अिुभूनतयों का सरस, 

सजीि और मयाथकदत गद्यात्मक प्रकाशि  ।ै 

पिंनडत श्यामसुिंदर दास िे निबिंध के बारे में क ा  ,ै निबिंध ि  लेख   ैनजसमें ककसी ग ि 

निषय पर निस्तारपूिथक और पािंनडत्यपूणथ ढिंग स ेनििेचि ककया गया  ो। 

पदमुलाल पुन्नालाला बख्शी िे भी य  मािा   ै कक क ािी की तर  निबिंध कला भी 

आधुनिक युग की रचिा  ।ै ि े निबिंध को मि की स्िच्छिंद रचिा मािते  ैं। अन्य निधाओं स े

निबिंध को अलग करते हुए उन् ोंिे ‘क्या नलखूाँ’ शीषथक अपिे निबिंध में य  नलखा   ैकक -  

“कनि उच्च मागथ स े प्रेररत  ोकर काव्य की रचिा करते  ैं। निशेषज्ञ ज्ञाि की 

कसौर्ी पर सत्य की परीक्षा कर प्रबिंध नलखते  ैं। क ािीकार कल्पिा के िारा 

मिुष्य जीिि का र स्य खोलि ेके नलए चररत्रों की सृनि करते  ैं, पर निबिंध तो 

उस मािनसक नस्र्नत में नलख ेजाते  ैं, नजसमें ि ज्ञाि की गररमा  ोती   ैऔर ि 

कल्पिा की मन मा। नजसमें जीिि का गौरि भलूकर  म अपिे में  ी लीि  ो 

जाते  ैं, नजसमें  म सिंसार को अपिी दनृि स ेदखेते  ैं और अपिे  ी भाि स ेग्र ण 

करते  ैं।”             

डॉ. रामचिंद्र नतिारी के शधदों में -  

“निबिंध गद्य की एक आधुनिक निधा  ।ै इसमें लेखक की रुनच एििं मिःप्रिृनत्त के 

अिुसार निचारों की शृिंखला अव्यिनस्र्त और नक्षनर्ल अर्िा सुगरठत एििं 

व्यिनस्र्त, दोिों प्रकारों की  ो सकती  ।ै आत्मव्यिंजिा निबिंध की मलूभूत 

निशेषता  ।ै इसकी नितािंत उपेक्षा ककसी भी नस्र्नत में ि ीं की जा सकती।  
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उपयुथि नििेचि के आधार पर क ा जा सकता   ैकक निबिंध गद्य की ि  लघु रचिा  ,ै 

नजससे लेखक अपिे व्यनिगत भािों, निचारों एििं अिुभूनतयों को निष्पक्ष रूप स ेसरल शैली में 

तर्ा स्ितिंत्र रूप स े अनभव्यि करता  ।ै निबिंध एक सुव्यिनस्र्त और सयिंत गद्य रचिा  ।ै 

निबिंधकार एक सार् दाशथनिक, ऐनत ानसक, राजिीनतक और सान त्यकार की सन्मनलत 

प्रनतभा स ेयुि दनृि जीिि और जगत पर डालता  ।ै  

बोध प्रश्न  

 निबिंध शधद का अर्थ स्पि कीनजए। 

 निबिंध को अिंगे्रजी में क्या क ते  ैं तर्ा इसकी उत्पनत ककस भाषा स ेहुई  ?ै 

 सान त्य का मखु्य लक्ष्य क्या  ?ै 

 आचायथ शुक्ल िे निबिंध के बारे में क्या क ा  ?ै 

 निबिंध की मलूभूत निशेषता क्या  ?ै 

11.3.2 निबिंध   : स्िरूप  

छात्रो! आप जाि  ी के  ैं कक निबिंध निधा का ह िंदी सान त्य में म त्िपणूथ स्र्ाि  ।ै य  

गद्य की निशेष निधा   ैजो ककसी निषय पर निचारपूिथक एििं क्रमबद्ध रूप स ेनलखी गई  ो। 

सिंस्कृत में  ‘निबिंध’ शधद का अर्थ  ोता  ै  ‘बााँधिा’ अर्ाथत भािानभव्यनि  तुे ककसी भी निचारों 

का सिंगरठत रूप निबिंध क लाता  ।ै निबिंध को गद्य की कसौर्ी क ा गया  ।ै भाषा की पूणथ 

शनि का निकास निबिंधों स े ी सबस ेअनधक सिंभि  ोता  ।ै  

निबिंध कई प्रकार के  ो सकते  ैं - निचारात्मक, भािात्मक, िणथिात्मक, व्यिंग्य एििं 

लनलत। निबिंधकार कलात्मक प्रयास के स्र्ाि पर अपिी स्ियिं की मौनलक सोच को निस्तार दतेा 

  ैअतः निबिंध एक ऐसी कलाकृनत   ै नजसके नियम लेखक िारा  ी अस्िीकृत  ोते  ैं। इसी 

प्रकार स ज, सरल एििं आडिंबर ीि आत्मानभव्यनि के नलए एक पररपक्व और निचारशील 

गिंभीर व्यनित्ि की अपके्षा  ोती  ।ै यकद उसके कृनतत्ि में पररपक्वता का अभाि सा कदखता  ,ै 

परिंतु पाठक के सार् लेखक की निकर्ता और आत्मीयता सान त्य रूप की दनृि स ेह िंदी में निबिंध 

निधा आधुनिक युग की दिे  ।ै निबिंध का क्षेत्र िैनिध्यपूणथ  ,ै निषय और शैली की दनृि दोिों स।े 

बोध प्रश्न  

 निबिंध कैसी निधा  ?ै  

 निबिंधकार को निबिंध लखेि के समय ककि बातों का ध्याि रखिा पड़ता  ?ै 

 निबिंध के ककतिे प्रकार  ो सकते  ैं? 

11.3.3 निबिंध के तत्ि   

नप्रय छात्रो! अब तक आप निबिंध के अर्थ और स्िरूप स ेपररनचत  ो  ी चकेु  ैं। ककसी भी 

निधा को समझिे के नलए उसके तत्िों को समझिा आिश्यक  ोता   ैनजसस े म उस निधा को 

अन्य निधाओं स ेअलग कर सकते  ैं। लखेक का व्यनित्ि, उिके निचार और भािात्मक आधार 

तर्ा भाषा शैली मखु्य रूप से निबिंध के प्रमुख तत्ि  ैं। निबिंधकार का व्यनित्ि उसके लेखि में 

स्पि झलकता  ,ै जैसे आचायथ रामचिंद्र शुक्ल, आचायथ  जारी प्रसाद नििेदी के निबिंधों में इिके 

व्यनित्ि को साफ दखेा जा सकता  ।ै  
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िैचाररक और भािात्मक तत्िों के आधार पर दखेा जाए तो निबिंधों में लेखक अपिे 

निचारों को व्यि करता   ैजो उिकी भाििाओं को भी स्पि करि ेमें सक्षम  ोती  ैं।  

सान त्य में भाषा-शैली का म त्िपूणथ स्र्ाि  ।ै निबिंध की भाषा निषय के अिुरूप  ोिी 

चान ए। िाक्य रचिा की दनृि से निबिंध की दो प्रमुख शैनलयााँ  ैं - व्यास शैली तर्ा समास 

शैली।  

व्यास शलैी में रचिाकार निस्तारपूिथक अपिी बात समझाता  ।ै इसमें लिंब ेिाक्य  ोते 

 ैं। निबिंधकार इसमें उदा रणों िारा निषय को स्पि करता  ।ै निषय को निस्तारपूिथक समझिा 

इस शलैी की प्रमखु निशषेता  ।ै 

समास शलैी के अिंतगथत लेखक छोरे्-छोरे् िाक्यों में अपिे निचारों को स्पि करता  ।ै इस े

समझिे के नलए पाठक को बुनद्ध पर जोर डालिा पड़ता  ।ै इस शैली में नलखे गए निबिंधों को 

समझिे के नलए व्याख्या की आिश्यकता  ोती  ।ै  

इसके अनतररि निबिंध के तत्ि उस निधा के मूल उपकरण  ोते  ैं, नजसमें उस निधा की 

रचिा  ोती  ।ै सरलता, रोचकता, सुबोधता तर्ा प्रसाधि क्षमता को निबिंध के अन्य तत्िों के 

रूप में स्िीकार ककया जाता  ।ै निषय का चयि तर्ा मौनलक ढिंग से उसका प्रस्तुतीकरण, 

आकार-प्रकार की मयाथदा का निधाथरण आकद में निबिंधकार की कायथकुशलता मािी जाती  ।ै 

तत्िों स े ी निधा निशेष की रचिा  ोती  ।ै 

अिुभूनत और अनभव्यनि िे तत्ि  ैं नजसस ेलखेक निषय या घर्िा को अिुभूत करके 

ककसी ि ककसी माध्यम स ेअनभव्यि करता  ।ै अिुभूनत का सिंबिंध हृदय स े ोता  ।ै जीिि में 

अिेक दशृ्य  ोते  ैं जो कोई ि कोई अिुभि द े जाते  ैं। रचिाकार इस अिुभि को अपिी 

कल्पिा िारा रचिात्मक रूप दतेा   ैतो य  व्यापक अिुभूनत बि जाता  ।ै य ी भाि निबिंध का 

रूप ल ेलेते  ैं। अिुभूनत  ी रचिाकार को सिंिेदिशील बिाती  ।ै जो नजतिा सिंिेदिशील  ोता 

 ,ै ि  उतिा  ी उच्च कोरर् का निबिंधकार  ोता  ।ै  

इस प्रकार क ा जा सकता   ैकक सान त्य के निधाथररत तत्ि  ैं अिुभूनत, निचार, कल्पिा 

एििं शैली। इि तत्िों के समािेश स े ी निबिंध को निर्मथत ककया जा सकता  ।ै  

बोध प्रश्न  

  व्यास शैली की क्या निशेषता  ?ै 

  समास शलैी ककसे क ते  ैं?  

निचार  

निचार प्रधाि अर्िा िचैाररक निबिंध निश्लेषणात्मक  ोते  ैं। निचारात्मकता निबिंध का 

अनििायथ अिंग  ।ै इसमें निषय की प्रधािता  ोती   ैअतः निचार तत्ि निबिंध में प्रमखु स्र्ाि 

रखता  ।ै जीिि की ककसी भी घर्िा को दखेकर ककसी ि ककसी तर  की प्रनतकक्रया उत्पन्न  ोती 

 ।ै इस प्रनतकक्रया के दौराि अिेक निचार उठते  ैं तर्ा इन् ीं के धरातल पर निबिंध का सृजि 

 ोता  ।ै निचारों और भािों के समािेश में निचार  ी प्रधाि  ोते  ैं। निचारशनू्य निबिंध तो 

शधदों का जाल मात्र  ी  ोता  ।ै अतः निबिंध का प्रर्म तत्ि  ‘निचार’  ी  ।ै 
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शलैी  

निबिंधकार अपिे मौनलक निचारों को शलैी निशषे में ढालता  ।ै स्ितिंत्र निचारों को एक 

रूप दिेे के नलए उसे शलैीबद्ध करता  ,ै पररणामस्िरूप निचार निबिंध का रूप ल ेलेता  ।ै अतः 

स्पि   ैकक निबिंध का दसूरा तत्ि शलैी  ।ै 

निबिंध की रचिा मात्र अिुभूनत एििं निचारों से ि ीं  ोती। भाि एििं निचार ककतिे भी 

पुि  ों पर उत्कृि शैली के अभाि में निबिंध रचिा असिंभि  ।ै निबिंध का आरिंभ कैसे  ो, बीच में 

क्या  ो र ा, िणथि ककस प्रकार ककया जाए, ऐसे ककसी निदशे और नियम को माििे के नलए 

निबिंधकार बाध्य ि ीं  ोता  ।ै लेककि इसका अर्थ य  ि ीं   ै कक निबिंध एक रचिा   ैऔर 

निबिंधकार एक साधारण व्यनि।  

निबिंधकार अपिी प्ररेणा और निषय िस्तु की सिंभाििाओं के अिुसार अपिे व्यनित्ि 

और रचिा का समर्थि करता  ।ै इसी कारण निबिंध में शैली का निशेष म त्ि  ।ै निबिंधकार का 

व्यनित्ि, उसकी प्रिृनत्तयााँ, रुनचयााँ, आस्र्ाएाँ शैली िारा प्रकर्  ोती  ैं। ितथमाि में अिेक 

शैनलयााँ दखेिे को नमलती  ैं। जैस ेसमास शैली, व्यास शलैी, प्रिा  शलैी तर्ा व्यिंग्य-नििोद 

शैली आकद।   

शैली लखेक के व्यनित्ि का प्रबल पक्ष  ,ै जो उसकी अनभव्यनि को जीििंत एििं सशि 

बिािे में स ायक नसद्ध  ोती  ।ै निबिंध की शलैी स े ी पता चलता   ैकक निबिंधकार कौि   ै

क्योंकक प्रत्येक निबिंधकार की निजी शलैी  ोती  ।ै निबिंध को पढ़ते  ी पता चल जाता   ैकक य  

निबिंध निद्यानििास नमि का   ैया कफर आचायथ  जारी प्रसाद नििेदी का या कफर  ररशिंकर 

परसाई का।  

शैली की म त्ता को प्रनतपाकदत करत ेहुए गिंगाप्रसाद गुप्त िे नलखा  ,ै शलैी निबिंधों के 

नलए प्राण  ।ै यकद शलैी पर लेखक का पूणथ अनधकार  ,ै तो नि:सिंद े ि  उच्च कोरर् का 

निबिंधकार  ोगा। अतः स्पि   ै कक शैली का सच्चा एििं उत्कृि प्रयोग निबिंध रचिा में  ी 

दनृिगोचर  ोता  ।ै  

कल्पिा  

कल्पिा का स्र्ाि निबिंध लखेि में तीसरा  ।ै जब निचारों को शलैीबद्ध ककया जाता  ,ै 

तो कल्पिा का भी योगदाि र ता  ।ै कल्पिा तत्ि शैली के स ायक तत्ि के रूप में काम करता 

 ।ै कल्पिा स ेअप्रस्तुत की योजिा  ोती  ।ै भाषा की रचिात्मकता का िेय कल्पिा तत्ि को  ी 

जाता  ,ै जो कक प्रस्तुत को हबिंब, ध्िनि, प्रतीक, शधद सौंदयथ तर्ा अप्रस्तुतों की योजिा िारा 

रचती  ।ै  

अिभुनूत  

निबिंधकार निश्लेषण करता  ।ै तकथ  की कसौर्ी पर निषय को कसता  ।ै अतः भाििा का 

स्र्ाि प्रमुख ि र कर गौण र  जाता  ।ै ककिं तु य  भी द्रिव्य   ैकक सान त्य भाििा स ेअछूता 

ि ीं र  सकता। अतः निचार, शैली और कल्पिा के उपरािंत निबिंध में अिुभूनत का म त्िपूणथ 
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स्र्ाि आता  ।ै इसका स्र्ाि अिंनतम  ोता  ।ै अतः अिुभूनत निबिंध में निशेष म त्ि रखती  ।ै  

इसके अभाि में निबिंध लखे बिकर र  जाएगा।   

अिुभूनत का सिंबिंध  हृदय स े ।ै इस अिुभि को लखेक कल्पिा िारा रचिात्मक रूप दतेा 

 ।ै तो व्यापक  ोकर अिुभूनत बि जाती  ।ै अिुभनूत  में सिंिेदिशील बिाती   ैऔर य  भी िेष्ठ 

निबिंधकार का उदा रण  ।ै 

इस प्रकार क ा जा सकता   ैकक उपयुथि तत्िों की स ायता स ेनिबिंध की रचिा सिंभि 

 ।ै सिथप्रर्म निचार  ी निबिंधकार को निबिंध के सृजि  तुे प्रेररत करत े ैं। इि निचारों को शलैी 

का रूप कदया जाता   ैनजसके माध्यम स े ी निबिंधकार निचारों को प्रस्तुत कर पाता  ।ै इस 

प्रस्तुतीकरण में भाषा का निशेष म त्ि  ोता  ।ै भाषा की रचिाधर्मथता के नलए  ी कल्पिा का 

आिय नलया जाता  ।ै तकथ -नितकथ  के कारण अिुभूनत का स्र्ाि अिंनतम  ोते हुए भी मुख्य  ।ै 

बोध प्रश्न 

 निबिंध के मलू तत्ि कौि-कौि स े ोते  ैं? 

 निबिंध रचिा का कौि सा अिंग अनििायथ  ?ै 

 निबिंध रचिा में शलैी का क्या स्र्ाि  ?ै 

11.3.4 निबिंध की निशषेता 

निबिंध सान त्य की सृजिात्मक निधा  ।ै लनलत अनत्र के अिुसार िए युग में नजि ििीि 

ढिंग के निबिंधों का प्रचलि हुआ   ै िे व्यनि की स्िाधीि हचिंता की उपज  ैं। अर्ाथत निबिंध में 

निबिंधकार की स्िच्छिंदता का निशेष म त्ि र ता  ।ै  

आचायथ शुक्ल नलखते  ैं, निबिंध लखेक अपिे मि की प्रिृनत्त के अिुसार स्िच्छिंद गनत स े

इधर-उधर फूर्ी हुई सतू्र शाखाओं पर निचरता चलता  ।ै एक  ी बात को लकेर ककसी का मि 

ककसी सिंबिंध सूत्र पर दौड़ता  ,ै ककसी का ककसी पर। क िे का अर्थ   ैकक एक  ी बात को नभन्न 

दनृि स ेदखेिा। व्यनिगत निशेषता का मलू आधार य ी  ।ै ऐसा क ा जाता   ैकक निबिंध एक 

कलाकृनत  ।ै निबिंध में स ज, सरल और आडिंबर ीि ढिंग स ेव्यनित्ि की अनभव्यनि  ोती  ।ै 

डॉ. रामचिंद्र नतिारी के अिुसार -  

“अच्छी निबिंध लखेक में सूक्ष्म निरीक्षण के क्षमता के सार्  ी  ास्य-व्यिंग्य एििं 

नििोद की प्रिृनत्त भी  ोिी चान ए। निबिंध में पािंनडत्य, गिंभीर अध्ययि एििं 

तार्कथ कता आिश्यक ि ीं  ।ै ये निशेषताएाँ निबिंध लखेक के व्यनित्ि का स ज 

अिंग बिकर आ सकती  ैं। निबिंध में सजीिता, सरसता तर्ा स्िच्छिंदता आकद 

निशेषताएाँ सामान्यतः व्यनित्ि व्यिंजिा के सार् स्ितः आ जाती  ैं। निबिंध ककसी 

भी निषय पर नलखा जा सकता  ।ै इसमें निषय के ज्ञाि के स्र्ाि पर लखेक का 

व्यनित्ि  ी पाठक के मि पर छा जाता  ।ै"  

ह िंदी सान त्यकोश के अिुसार लखेक नबिा ककसी सिंकोच के अपिे पाठकों को अपिे 

जीिि अिुभि सुिाता   ैऔर आत्मीयता के सार् उिमें भाग लेिे के नलए आमिंनत्रत करता  ।ै 

इसी आत्मीयता के फलस्िरूप निबिंध लेखक पाठकों को अपिे पािंनडत्य स ेअनभभूत ि ीं करिा 

चा ता। निबिंध स ेपाठक को पररिेश की सर्ीक एििं स्पि जािकारी नमलती  ।ै 
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आचायथ रामचिंद्र शुक्ल के अिुसार निबिंध का मखु्य लक्षण   ै - निषय प्रनतपादि। इसमें 

सिंद े ि ीं कक व्यनित्ि की अनभव्यिंजिा को पनश्चमी सान त्यकारों िे निबिंध का आधार मािा  ै, 

लेककि इसका य  अर्थ नबल्कुल ि ीं   ैकी निबिंधकार व्यनित्ि का समािेश करि ेके चक्कर में 

मूल निषय स ेक ीं दरू भर्क जाए। य  बे द जरूरी   ैकी निबिंध में निषय प्रनतपादि इस प्रकार 

ककया गया  ो कक निचारों की शृिंखला तार्कथ क रूप में निकनसत  ो। इसस ेिए निचारों की सृनि 

भी  ोिी चान ए ताकक पाठक एक िैचाररक उत्तेजिा का अिुभि कर सके और उसे बौनद्धक 

पररतोष प्राप्त  ो। इसके सार्  ी य  भी जरूरी समझा जाता   ैकी निषय का प्रनतपादि करते 

हुए लेखक स्िच्छिंदता और रोचकता को बिाए रखिे के नलए निजी रुनचयों, धारणाओं, 

प्रनतकक्रयाओं,  ास-परर ास और व्यिंग्य-नििोद का भी पुर् दतेा हुआ चले। ऐसा करिे स ेपाठक 

भाििात्मक स्तर पर आत्मीयता का अिुभि करता  ।ै इस े ी निबिंध में लेखक के हृदयपक्ष का 

समािेश करिा क ा जाता  ।ै जबकक निषय प्रनतपादि का आधार बुनद्धपक्ष  ोता  ।ै य ी 

कारण   ै कक इि पक्षों की प्रबलता के आधार पर मोरे् तौर पर निबिंधों की दो कोरर्यााँ मािी 

जाती  ैं - निषय परक और आत्म परक। एक में निषय पर िोर कदया जाता   ै तो दसूरे में 

व्यनित्ि पर। लेककि य  निभाजि केिल काम चलाऊ   ैक्योंकक असल में तो निबिंध में ये दोिों 

 ी चीिें कम या अनधक रूप में पाई  ी जाती  ैं।  

िैचाररकता और व्यनित्ि की अनभव्यिंजिा के अलािा निबिंध में रोचकता, स्िाभानिकता 

और सान नत्यिा के गुण भी िरूरी  ोते  ैं। य  भी ब ेद िरूरी   ै कक निबिंध ककसी स्पि 

प्रयोजि को ध्याि में रखकर नलखा गया  ो। आमतौर स े निबिंधकार ककसी आदशथ को अपिे 

ध्याि में रखता  ।ै उसी के अिुरूप प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में अपिा सिंदशे व्यि करता  ।ै इस 

प्रकार ि  मिोरिंजि स ेलेकर नशक्षण और लोकन त तक कई तर  के प्रयोजि नसद्ध करता  ।ै  

नप्रय छात्रो! जैसा कक आप जाि चुके  ैं, निबिंध को सिंनक्षप्त और सुगरठत  ोिा चान ए। 

आलोचकों िे कलात्मक एकानन्िनत को भी निबिंध की निशेषता मािा  ।ै इसकी व्याख्या करत े

हुए य  क ा गया   ैकक - 

“निचारों के प्रनतपादि में ककसी निचार या भाि पर लखेक बल दतेा  ै, पारस्पररक 

तुलिा और निरोध व्यि करता  ,ै िार्कीय पररितथि िारा निचारधारा को मिोिुकूल कदशा में 

मोड़िे की चेिा करता  ,ै और निष्कषथ की स्र्ापिा करता  ।ै य  प्रकक्रया  ी कलात्मक 

एकानन्िनत  ।ै”  

य ााँ य  भी बतािा आिश्यक   ैकक निबिंध का सुगरठत  ोिा इस बात पर निभथर   ैकक 

उसके निनभन्न अिंग परस्पर स ज रूप में जुड़ ेहुए  ों। इि अिंगों को आरिंभ, मध्य और अिंत क ा 

जाता  ।ै आरिंभ को भूनमका या प्रस्ताििा भी क  सकते  ैं। इसमें मलू निषय का पररचय दकेर 

पाठक की उत्सुकता बढ़ाई जाती  ।ै इस अिंग को सिंनक्षप्त और रोचक  ोिा चान ए। लिंबी 

प्रस्ताििा उबाऊ जो सकती  ।ै  

निबिंध के मध्य भाग में निषय सामग्री को प्रस्तुत ककया जाता  ।ै इसके नलए लेखक अलग 

अलग नबचारसूत्रों का तार्कथ क और रोचक ढिंग स ेप्रसार करता  ।ै य ीं ि  कुशलतापूिथक अपिे 
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व्यनित्ि का भी समािशे करता   ै नजसस ेउसकी निजी शैली का निकास  ोता  ।ै निषय को 

निकनसत करिे के नलए लेखक आमतौर पर उदा रणों, दिृािंतों, अिुभिों, सिंस्मरणों और खिंडि 

मिंडि का उपयोग करत े ैं। य  आिश्यक   ैकी ये सब तार्कथ क अिनिनत के अिुसार आपस में 

जुड़ ेहुए  ों। अन्यर्ा निबिंध में नबखराि आिे का खतरा र ता  ।ै 

निबिंध का अिंत प्रायः निष्कषथ के रूप में  ोता  ।ै इसे स्िाभानिक, तकथ पूणथ, सिंनक्षप्त और 

प्रभािशाली  ोिा चान ए। बहुत बार लेखक इस भाग के त त पूरे निबिंध का सार भी प्रस्तुत 

करते  ैं। सार्  ी य  भी ध्याि रखिा चान ए की निबिंध नजस उद्देश्य को लेकर नलखा गया   ै

ि  अिंत तक आते आते नसद्ध  ो जाए।  

निबिंध की रचिा के क्षण में निबिंधकार की बुनद्ध हृदय को लेकर निषय खोज की यात्रा 

पर निकलती   ैजो निबिंध के नशल्प की प्रमुख निशेषता अर्ाथत िैयनिकता का पररचायक  ।ै 

इसके नलए निबिंध लखेक को बहुज्ञ  ोिा चान ए, उसका सौंदयथबोध समदृ्ध  ो और उसे निषय के 

इदथ-नगदथ घूमिे में म ारत  ानसल  ोिी चान ए। उसकी भाषा स ज, सरल एििं सरस  ोिी 

चान ए। य  भाषा  ी निबिंधकार की अपिी प चाि  ोती  ।ै निबिंध की भाषा उसकी निषय 

िस्तु और उसमें व्यि निचारों के अिुरूप  ोिी चान ए। उल्लेखिीय   ैकक -  

“यकद गद्य सान त्यकार की कसौर्ी  ,ै तो निबिंध गद्य की कसौर्ी। तात्पयथ य    ै

कक िेष्ठतम गद्य का पररचय निबिंध में  ी नमलता  ।ै इसमें भाषा की स्पिता, 

पठिीयता, सरसता, स जता, यर्ास्र्ाि  ास्य और व्यिंग्य, लोकोनि और म ुािरों 

का समािेश आिश्यक  ।ै नचत्रात्मकता एक अन्य निशेषता   ैजो पाठक को निबिंध 

से जोड़ती  ।ै” (सान त्य के सामान्य पक्ष : सिंप्रत्ययात्मक व्याख्या, पृ. 201)        

अतः उपयुथि नििेचि के आधार पर क ा जा सकता   ैकक - 

 निबिंध निचारों की अनभव्यनि का सशि साधि  ।ै निबिंध ि  लखे   ैनजसमें ककसी ग ि 

निषय पर निचार ककया जाता  ।ै  

 निबिंध आधुनिक युग की म त्िपूणथ एििं सफल निधा  ।ै 

 निबिंधकार निबिंधों के माध्यम स ेककसी भी निषय को अपिी अिुभूनत स ेसिंपन्न कर अनभव्यि 

करता  ।ै 

 निबिंध में निबिंधकार निषय को क्रमबद्ध, सुिंदर, सगुरठत एििं सुबोध भाषा में प्रस्तुत करता  ।ै 

ह िंदी के प्रमखु निबिंधकारों में भारतेंद ु  ररश्चिंद्र, प्रतापिारायण नमि, बालमुकुिं द गुप्त, 

 जारी प्रसाद नििेदी, ििंददलुारे िाजपेयी, रामचिंद्र शुक्ल, सरदार पूणथ हसिं , निद्यानििास नमि, 

कुबेरिार् राय, म ादिेी िमाथ आकद आते  ैं। तुम चिंदि  म पािी, िया दौर, आाँगि का पिंछी, 

बिंजारा मि आकद निद्यानििास नमि के प्रमखु निबिंध  ैं। हचिंतामणी शुक्ल जी के निबिंधों का 

सिंकलि  ।ै   

बोध प्रश्न  

 निबिंध के गुणों पर प्रकाश डानलए। 

 निबिंध के आरिंभ,मध्य और अिंत को कैसा  ोिा चान ए? 
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 निबिंध में बुनद्ध पक्ष का क्या म त्ि  ?ै 

 निबिंध में आत्मपरकता कैसे लाई जाती  ?ै 

11.4 पाठ सार  

निबिंध आधुनिक गद्य सान त्य की प्रचनलत एििं लोकनप्रय निधा  ।ै उन्नीसिीं शताधदी के 

उत्तर काल में गद्य के निकास के सार्  ी निबिंधों का भी निकास हुआ। इस ेअिंगे्रजी में ‘एस्से' क ा 

जाता  ।ै गद्य सान त्य में निबिंध की िेष्ठता को रेखािंककत करत ेहुए शुक्ल जी िे निबिंध को ‘गद्य 

की कसौर्ी’ क ा  ।ै ह िंदी में निबिंध निधा का सूत्रपात भारतेंद ुकाल में हुई। निबिंध में ग ि 

निषय पर निचारपूिथक नििेचि ककया जाता  ।ै निबिंध गद्य की लघ ुरचिा  ,ै नजसमें निचारों 

और भािों को प्रभािशली ढिंग स ेअनभव्यि ककया जाता  ।ै निबिंध में निबिंधकार ककसी निषय 

को क्रमबद्ध, सुिंदर, सुगरठत एििं सुबोध भाषा में प्रस्तुत कर सकता  ।ै  

निबिंध के कई प्रकार  ोते  ैं। निचारात्मक, भािात्मक, व्यिंग्य एििं लनलत। निबिंध रचिा में 

अिुभूनत, निचार, कल्पिा एििं शैली के म त्ि को िकारा ि ीं जा सकता। निबिंध में निचारों और 

भािों का समािेश प्रमुख रूप स े ोता  ।ै  

11.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. निबिंध गद्य सान त्य की एक प्रमुख निधा  ।ै 

2. निबिंध एक सुव्यिनस्र्त और सिंयत गद्य रचिा  ,ै नजसमें निचारों और भािों को प्रभािशली 

ढिंग स ेअनभव्यि ककया जाता  ।ै  

3. ‘निबिंध ’ शधद अिंगे्रजी भाषा के ‘किं पोिीशि’ या ‘एस्से’ का समािर्ी  ।ै   

4.  निबिंध में भाषा की रचिात्मकता का िेय कल्पिा तत्ि को जाता   ै क्योंकक लेखक अपिे 

अिुभि को लखेक कल्पिा िारा रचिात्मक रूप दतेा  ।ै 

5. निबिंध में निबिंधकार की स्िच्छिंदता का निशेष म त्ि र ता  ।ै 

6. शैली निबिंध निधा के नलए प्राण  ।ै 

7. प्रत्येक निबिंधकार की निजी शैली  ोती  ।ै 

11.6 शधद सिंपदा  

1. अिुभूनत   = अिुभि  / ए सास 

2. उल्लखेिीय  = उल्लेख करि ेयोग्य 

3. कसौर्ी   = परख/जााँच 

4. निश्छल  = निष्कपर् 

5. पररपक्व  = पका हुआ /पणूथ 

6. पारदशी   = साफ़ 

7. बहुज्ञ   = बहुत निषयों का ज्ञािी  

8. यर्ार्थ   = सत्य/कल्पिा स ेपरे  
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9. लक्ष्य   = उद्देश्य  

10. समनि   = सामून क 

11. सूत्रपात  = कायथ का आरिंभ  

11.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. निबिंध के बारे में आप क्या समझते  ैं? अपिे शधदों में नलनखए। 

2. निबिंध के स्िरूप को स्पि कीनजए। 

3. निबिंध के तत्त्िों पर प्रकाश डानलए। 

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए। 

1. निबिंधों की निशेषताओं पर प्रकाश डानलए।  

2. ‘निबिंध में निबिंधकार की िैचाररक पृष्ठभूनम को दखेा जा सकता  ।ै’ इस कर्ि को स्पि 

कीनजए।    

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. निबिंध ककस काल की रचिा  ?ै     ( ) 

        (अ) मध्य काल    (आ) आधुनिक काल     (इ) रीनत काल 

2. निबिंध को गद्य की कसौर्ी ककसिे क ा?     ( ) 

  (अ) रामचिंद्र शुक्ल (आ)  जारी प्रसाद नििदेी (इ) श्यामसुिंदर दास  

3. निबिंध गद्य का शनिशाली रूप निधाि  ।ै य  ककसिे क ा? ( ) 

(अ) नशिदास हसिं  चौ ाि (आ) गुलाबराय (इ) श्यामसुिंदर दास  

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. लेखक का .................. पाठक के मि पर छा जाता  ।ै 

2. भाषा की रचिाधर्मथता के नलए .............. का आिय नलया जाता  ।ै 

3. …………. शैली में लिंब-ेलिंबे िाक्य  ोते  ैं। 

4. ह िंदी का प ला निबिंधकार .....................  ैं। 
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III. समुले कीनजए - 

1. निचार  (अ) निद्यानििास नमि   

2. हचिंतामनण  (आ) पदमुलाल पुन्नालाला बख्शी 

3. आाँगि का पिंछी (इ) निबिंध का तत्ि  

4. क्या नलखूाँ   (ई) आचायथ शुक्ल  

11.8 पठिीय पुस्तकें   

1. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं. िगेंद्र 

2. गद्य के िए आयाम : कृष्ण गोपाल रस्तोगी    

3. ह िंदी सान त्य की प्रिृनत्तयााँ : जयककशि प्रसाद 

4. ह िंदी सान त्य का इनत ास : आचायथ रामचिंद्र शुक्ल  

5. ह िंदी निबिंधकार : जयिार् िनलि  

6. ह िंदी सान त्य का िैज्ञानिक इनत ास : गणपनत चिंद्र गुप्त  
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इकाई 12 : निबिंध : उद्भि और निकास  

रूपरेखा  

12.1 प्रस्ताििा  

12.2 उद्दशे्य  

12.3 मलू पाठ : निबिंध : उद्भि और निकास 

12.3.1 भारतेंद ुयुग  

12.3.2 नििेदी युग  

12.3.3 शुक्ल युग 

12.3.4 ितथमाि युग  

12.3.5 ह िंदी निबिंध का समकालीि पररदशृ्य 

12.4 पाठ सार  
12.5 पाठ की उपलनधधयााँ  
12.6 शधद सिंपदा 
12.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

12.8 पठिीय पुस्तकें   

12.1 प्रस्ताििा  

नप्रय छात्रो! आप जाि चुके  ैं कक ह िंदी सान त्य को दो निधाओं में िगीकृत ककया गया  

 -ै गद्य एििं पद्य। आधुनिक काल में काव्य के सार्-सार् गद्य निधा भी खूब निकनसत हुई। गद्य 

सान त्य में अिेक रचिात्मक निधाओं का समािशे हुआ जैस ेक ािी, िार्क, एकािंकी, उपन्यास, 

डायरी, जीििी, ररपोताथज, यात्रा-िृतािंत, आत्मकर्ा, रेखानचत्र, सिंस्मरण तर्ा निबिंध। निबिंध 

निधा के निकास के नलए निकनसत, प्रौढ़ एििं सुनिनश्चत गद्य परिंपरा का  ोिा आिश्यक  ।ै 

प्रत्येक भाषा में निबिंधों की रचिा अन्य निधाओं के निकास के पश्चात  ी सिंभि  ो सकी। 

भारतेंद ु युग स े  ी िई सान नत्यक निधा के रूप में ह िंदी निबिंध परिंपरा का सतू्रपात हुआ। 

भारतेंद ुतर्ा उिके समकालीि लखेकों पर पाश्चत्य निबिंध नशल्प का प्रभाि र्ा। इस प्रकार ह िंदी 

में निबिंध रचिा आरिंभ हुई। 

12.2 उदे्दश्य  

इस इकाई के अध्ययि के उपरािंत आप -  

 ह िंदी सान त्य में ‘निबिंध’ निधा के आरिंभ के बारे में जाि सकें गे।   

 ह िंदी निबिंध सान त्य के क्रनमक निकास की जािकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 ह िंदी के प्रमखु निबिंधकारों के बारे में जािेंगे। 

 प्रमुख निबिंधों की निशेषताओं को भी समझ सकें गे। 
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12.3 मूल पाठ : निबिंध : उद्भि और निकास  

निबिंध सान त्य की िई निधा  ।ै ह िंदी उपन्यास और क ािी की तर   ी निबिंध निधा 

भी पनश्चम की दिे  ।ै इसका आरिंभ 19 िीं शताधदी के उतराधथ स ेमािा जाता  ।ै राष्ट्रीय जागरण 

की स्फूर्तथ, उत्सा , उमिंग, दशेप्रेम, जििाद, िैयनिक-स्ितिंत्रता, अिंतरराष्ट्रीयता, िैज्ञानिक-यिंत्रों का 

प्रयोग, आिश्यकताओं की िृनद्ध, गद्य का प्रचलि, मुद्रणकला का प्रचार, समाचार-पत्रों का प्रकाशि और 

उिके माध्यम स ेलखेक और पाठक में आत्मीयसिंबिंध की स्र्ापिा, अिंगे्रजी सान त्य का सिंपकथ  आकद अिेक 

कारणों स ेसान त्य के अिेक रूपों के सार् ‘निबिंध’ का भी आनिभाथि हुआ। 

 भारतेंद ुकाल में खड़ी बोली गद्य का निमाथण शरुू हुआ। पत्र-पनत्रकाओं की जरूरतों के 

कारण निबिंध निधा िे गद्य के निकास में म त्िपूणथ योगदाि कदया। ह िंदी के समस्त निबिंध 

सान त्य को चार भागों में बााँर्ा जा सकता   ै-  भारतेंद ुयुग, शुक्ल युग, नििेदीयुग, ितथमाि युग  

12.3.1 भारतेंद ुयगु  

भारतेंद ु युग ह िंदी निबिंध के आनिभाथि एििं निकास का युग  ।ै भारतेंद ु जी ह िंदी के 

सिथप्रर्म निबिंधकार मािे जाते  ैं। इस युग से लेकर ह िंदी निबिंध सान त्य निरिंतर निकास की 

ओर अग्रसर  ोता र ा  ।ै 

इस युग स ेपूिथ ह िंदी में निबिंध सान त्य का निकास ि  ोिे के कई कारण  ैं। इसमें प्रमुख 

कारण य  र ा कक इससे पूिथ गद्य का समुनचत निकास  ी ि ीं हुआ र्ा। दसूरा कारण य  कक 

पूिथिती सान त्यकारों का मुख्य लक्ष्य निचारों की अनभव्यिंजिा की अपके्षा भािािुभूनतयों को 

अनभव्यनि दिेा र्ा। अत: काव्य का माध्यम  ी उिके नलए अनधक उपयिु र्ा। निबिंध सान त्य 

के निकास में तीसरी बाधा मुद्रा एििं प्रचार साधिों का अभाि र ा। इसके अनतररि भारतेंद ुयुग 

से पूिथ रीनतकालीि िातािरण में उस सामानजक एििं राजिीनतक चेतिा का अभाि र्ा जो 

निचारों में उत्तेजिा भरकर निबिंधों का सजथक बि सकती  ।ै भारतेंद ु युग में एक ििीि 

सामानजक एििं राजिैनतक चेतिा का उदय  ो र ा र्ा, य  ििीि चेतिा तत्कालीि पत्र-

पनत्रकाओं में मखुररत  ोिे लगी। ‘ ररश्चिंद्र चिंकद्रका’, ‘ब्राह्मण’, ‘सार-सुधानिनध’ एििं ‘प्रदीप’ जैसी 

पनत्रकाओं का निबिंध के निकास में म त्िपणूथ योगदाि र्ा। इि पनत्रकाओं में छपिे िाल े

प्रारिंनभक निबिंध छोरे्-छोरे्  ोते र्े। पररणामस्िरूप इि निबिंधों में पत्रकाररता का स्पि प्रभाि 

र्ा। इस समय साधारणत: सामानजक आिंदोलि या धार्मथक समस्याओं को लेकर  ी निबिंध नलख े

गए।   

अिंगे्रजी सान त्य में भी निबिंध निधा का निकास पत्र-पनत्रका के माध्यम स े हुआ। ि ााँ 

निबिंध लेखि की परिंपरा में व्यनित्ि-प्रधाि तर्ा नििैयनिक परिंपरा र ी  ।ै व्यनित्ि प्रधाि 

लेखकों में अब्रा म हलिंकि, काजली,  जैनलर्, ली  िंर्, स्र्ीिेंसि आकद निबिंधकारों का िाम आता 

 ।ै नििैयनिक या निषय प्रधाि परिंपरा में बिंकि, जॉिसि, जेफरी, मैकाले, बाल्र्स्पीर्र आकद 

निबिंधकार हुए  ैं। भारतेंद ुयुग में ह िंदी निबिंध सान त्य पाश्चत्य परिंपराओं स ेप्रेररत हुआ। ह िंदी 

निबिंध लखेि की पृष्ठभूनम में सामानजक आिश्यकताओं की  ी प्रमखु भूनमका र ी  ।ै 
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सामानजक एििं राजिैनतक गनतनिनधयों पर र्ीका रर्प्पणी करिा तर्ा नशक्षा का प्रसार 

करिा आकद कायों के नलए निबिंध  ी अच्छा और सशि माध्यम र्ा। अत: इस युग में सामान्य स े

लेकर गिंभीर निषयों पर निबिंध नलखे गए। गद्य निकास की अिस्र्ा में र्ा अत: गद्य का सिथ 

स्िीकृत रूप ि ीं नमलता  ।ै फलत: इस काल के निबिंधों में गद्य शलैी निमाथण के िैयनिक प्रयास 

 ी अनधक नमलते  ैं। इिकी भाषा सिथ-साधारण र्ी। 

भारतेंद ुकी पनत्रका ‘ ररश्चिंद्र चिंकद्रका’ में  में ह िंदी निबिंध का प्रारिंनभक रूप नमलता  ।ै तर्ा 

उसी समय की प्रकानशत पनत्रकाएाँ ‘कनि िचिसधुा’, ‘ह िंदी प्रदीप’, ‘ब्राह्मण’, ‘आििंद कादिंनबिी’, 

‘ह िंदसु्ताि’ आकद स ेनिबिंध निकास की कदशा में अग्रसर हुआ। 

राजा नशि प्रसाद नसतारे ‘ह िंद’ िारा रनचत ‘राजा भोज का सपिा’ को ह िंदी का प्रर्म निबिंध 

मािा जाता  ।ै कुछ नििािों िे बालकृष्ण भट्ट को ह िंदी का प्रर्म निबिंधकार स्िीकार ककया  ।ै ककिं तु य  

निर्िथिाद रूप से स्िीकायथ   ैकक भारतेंद ु ररश्चिंद्र  ी ह िंदी गद्य सान त्य के प्रितथक एििं ह िंदी निबिंध के 

सिंस्र्ापक  ैं। भारतेंद ुके निबिंधों में निषय और शैली की दनृि स ेनिनिधता  ।ै ककिं तु निबिंध की कदशा में 

सामान्य प्रयास  ी र्ा। िे निबिंध परिंपरा को निकनसत ि ीं कर पाए। इस युग के प्रनतनिनध निबिंधकारों 

में इस भारतेंद ु ररश्चिंद्र, बालकृष्ण भट्ट, प्रताप िारायण नमि, बद्रीिारायण चौधरी ‘प्रेमघि’, बालमुकुिं द 

गुप्त, ठाकुर जगमो िहसिं , अिंनबकादत्त व्यास, लाला िीनििासदास, केशिराम भट्ट तर्ा राधाचरण 

गोस्िामी, राधाकृष्णदास, ककशोरीलाल गोस्िामी आकद का िाम उल्लखेिीय  ैं। 

भारतेंद ुयगुीि निबिंधों की निशषेताएाँ  

भारतेंद ुयगु ह िंदी निबिंधों का उत्र्ाि काल र ा  ।ै भाषा एििं शलैी की निकास की दशा में र्ी। 

समाज और सान त्य के कुछ पक्षों पर  ी निबिंध रचिा सिंभि  ो पाई। य  समय ििीि राजिैनतक तर्ा 

सािंस्कृनतक चेतिा का उदय र्ा। इस युग के निबिंध पत्र-पनत्रकाओं में छपते र् ेनजिका निषय सामानजक 

आिंदोलि अर्िा धार्मथक समस्याएाँ र्ीं। 

 भारतेंद ुयुग के निबिंधों की निशेषता िैयनिक र्ी। निषयों को रुनचकर बिािे के नलए यत्र-तत्र 

िैयनिकता का समािशे ककया गया।  ास्य-व्यिंग्य की शलैी की अनधकता र्ी। लखेकों की िैयनिक शैली 

का प्रभाि इस युग के निबिंधों पर दखेा जा सकता  ।ै भारतेंद ुकनि र्े अत: उिके निबिंधों में काव्य के गुण 

झलकते  ैं। भट्ट जी की शलैी में निदशेी भाषा के शधदों की बहुलता र्ी। भाषा जिसाधारण की र्ी। उसे 

दखेते हुए आचायथ शुक्ल िे क ा र्ा - य  युग बचे्च के समाि  ाँसता खलेता आया र्ा, नजसमें बच्चों की-सी 

निश्चलता, अक्खड़पि, सरलता और तन्मयता र्ीं। 

अिंतत: क ा जा सकता   ैकक ह िंदी निबिंध का आरिंनभक काल  ोिे पर भी य  यगु म त्िपूणथ  ।ै 

डॉ. रामनिलास शमाथ िे क ा   ै- “नजतिी सफलता भारतेंद-ुयुग के लखेकों को निबिंध रचिा में नमली, 

उतिी कनिता और िार्क में ि ीं नमली।” सार्  ी इस युग के नलखकों िे पाठकों के सार् आत्मीयता का 

सिंबिंध स्र्ानपत ककया। बाबू गुलाब राय िे आत्मीयता की प्रशिंसा करते हुए क ा   ै - भारतेंद ुयुग 

नचरस्मरणीय र गेा। 

डॉ. राजेश्वर प्रसाद चतुिदेी के अिुसार “इस काल के निबिंद्ध उस नशशु के सामाि र्े जो 

लड़खड़ाते हुए बार-बार उठकर अपिे पैरों पर खड़ा  ोिा चा ता र्ा। उिको स ारा दिेे िाले 
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अनभभािक की आिश्यकता र्ी। परिती युग में आचायथ नििेदी िारा य  कायथ पूरा ककया गया। उन् ोंिे 

नज्मेदार नपता की तर  इस नशश ुको अपिे परैों पर निडर  ोकर चलिा नसखाया।  

निनभन्न पररनस्र्नतयों स ेप्ररेरत भारतेंद ुके निबिंधों स ेस ज नििोद, सजग चेतिा अिंधनिश्वासों, 

रूकढ़यों और आडिंबरों पर तीखी चोर्, सामानजक कुरीनतयों का खलुा निरोध, निदशेी शासि और उसकी 

िीनतयों पर व्यिंग्य आकद प्रिृनतयााँ पररलनक्षत  ोती  ैं। ताजगी, हजिंदाकदली, आत्मीयता, व्यनित्ि की 

अनभव्यिंजिा, मौनलकता, व्यिंग्यात्मकता इिके निबिंधों के निशेष गुण  ैं। भारतेंद ुिे अपिे निबिंधों में 

भािात्मक, तुलिात्मक, िणथिात्मक, व्यिंग्य, नििोद, नििेचि तर्ा भाषािैज्ञानिक नििेचि आकद का 

प्रयोग ककया  ।ै 

बोध प्रश्न 

 भारतेंद ुयुग के निबिंध ककसके समाि र्े? 

 भारतेंद ुयुगीि निबिंध ककस परिंपरा से प्रभानित र्े?         

 ह िंदी के प्रर्म निबिंध का िाम बताइए।  

 भारतेंद ुनिबिंध की निशेषता नलनखए?           

12.3.2 नििदेी यगु  

ह िंदी सान त्य का नितीय उत्र्ाि ‘िागरी प्रचारणी पनत्रका’ तर्ा सरस्िती प्रकाशि के आरिंभ स े

 ोता  ।ै म ािीर प्रसाद नििेदी के िाम पर इस यगु का िामकरण हुआ। ह िंदी ििजागरण में इिकी 

म त्िपणूथ भूनमका र ी  ।ै  

य  युग भाषा के पररष्कार और सिंस्कार का युग  ।ै भाषा का पररमाजथि  ोिे के कारण इस 

काल को ‘पररमाजथि काल’ भी क ा जाता  ।ै अत: भाषा पररष्कृत हुई तर्ा निबिंधों में प्रौढ़ता आई। 

समाज में नशक्षा का निकास, राजिीनतक तर्ा िैनतक चेतिा जागृत हुई। दशेभनि की भाििा परिाि 

चढ़िे लगी। अिेक आिंदोलिों स ेसामानजक निचारधारा प्रभानित  ोिे लगी। शैली की दनृि स ेइस युग 

में अिेक सूक्ष्म रूपों का निकास हुआ। नििेदी युग के निबिंधों को निशदु्ध भािात्मक और निचारयिु  

भािात्मक - दो िगों में निभानजत ककया गया। 

नििेदी युग में नशक्षा का भी पयाथप्त निकास हुआ। समाज में राजिैनतक एििं िैनतक चेतिा जागृत 

हुई। दशेभनि की भाििा बलिती हुई। इस समय  ोिे िाल ेयदु्ध, जनलयााँिाला कािंड तर्ा रौलरे् एक्र् 

आकद घर्िाओं के कारण सामानजक निचारधारा भी प्रभानित हुई।  ास्य-व्यिंग्य के स्र्ाि पर सान त्य में 

गिंभीर हचिंति और िैनतकता का समािेश  ोिे लगा।  

आचायथ  जारी प्रसाद नििेदी ‘नििेदी युग’ के प्रमखु निबिंधकार र्े। उिके िारा नलख े गए 

सान त्य की म त्ता, कनि और कनिता, प्रनतभा, िार्क, उपन्यास आकद निबिंध ज्ञाि-िधथक निबिंध  ैं। इस 

युग के निबिंधकारों में पिं. गोहििंद िारायण नमि, पिं. माधि प्रसाद नमि, चिंद्रधर शमाथ गुलेरी, बाबू 

गोपालराम ग मरी, पिं. पद्महसिं  शमाथ, अध्यापक पूणथहसिं , गणेश शिंकर निद्यार्ी एििं गिंगा प्रसाद 

अनि ोत्री का स्र्ाि म त्िपूणथ  ।ै श्याम सुिंदर दास, बाबू गुलाबराय और नमि बिंधु का िाम भी इस युग 

के म ाि निबिंधकारों में नलया जा सकता  ।ै पािंनडत्यपूणथ ढिंग स ेनलख ेजािे के कारण इिके निबिंध ज्ञाि 

के अक्षर भिंडार जरूर  ैं ककिं तु सान नत्यक दनृि से उच्चकोरर् के निबिंध ि ीं क ला सके। नमि बिंधुओं के 

निबिंध भी नशक्षामलूक  ैं। पिं. पद्महसिं  शमाथ िे सुिंदर भािुक निबिंध नलख।े  
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नििेदी युग में निशषे स्र्ाि प्राप्त करिे िाल ेनिबिंधकार  ैं - पिं. माधि प्रसाद नमि, चिंद्रधर शमाथ 

गुलेरी तर्ा अध्यापक पूणथहसिं । इिके िारा नलख ेगए निबिंधों को उच्चकोरर् के क  ेजा सकते  ैं। नमि जी 

के निबिंधों की निशषेता त्यो ार, धमथ, दशे एििं सिंस्कृनत प्रेम र्ा। गुलेरी जी निचार एििं शैली की दनृि स े

अत्यिंत प्रगनतशील निबिंधकार  ैं। इिके निबिंधों में ऐनत ानसक और सािंस्कृनतक चेतिा नमलती  ।ै 

पूणथहसिं  िे निबिंधों को एक ििीि लय और गनत प्रदाि की तर्ा उसे मािितािादी निचारधारा की ओर 

मोड़ा। उिके अिुसार सभ्य आचरण एििं प्रेम िारा  ी समाज का कल्याण सिंभि  ।ै लक्षणा एििं नचत्रण, 

मार्मथकता भािव्यिंजिा, गिंभीर निचार एििं भाषा की ओजनस्िता स ेइिके निबिंध प्रभािकारी बिे। 

नििदेी यगुीि निबिंधों की निशषेताएाँ  

भारतेंद ुयुग िृनद्ध एििं निस्तार का युग र्ा। एक तर  से निबिंध सान त्य का उदय काल। ककिं तु 

नििेदी युग पररमाजथि का युग र्ा।  निषय, भाषा, शैली आकद सभी दनृियों से पररमाजथि हुआ। नििेदी 

युग में निबिंधों िे गिंभीर निचारों का रूप धारण कर नलया र्ा।  ास्य-व्यिंग्य के स्र्ाि पर अब िैनतकता 

प्रधाि हुई। िैयनिक प्रयासों िे सामानजक भाििा का रूप ल ेनलया। नशनक्षतों की सिंख्या बढ़िे तर्ा 

राजिीनतक जिजागरण के कारण सान त्य का भी निकास हुआ। इस काल में िैनतक निबिंध अनधक नलख े

गए।  

नििेदी युग निबिंध का नितीय उत्र्ाि  ।ै इसका आरिंभ सरस्िती और िागरी प्रचारणी पनत्रका 

के प्रकाशि स ेआरिंभ  ोता  ।ै भाषा का पररमाजथि और निकास हुआ। आचायथ नििेदी जी िे गद्य की 

भाषा को समदृ्ध एििं समर्थ बिाया। सान त्य के निनभन्न पक्षों की भााँनत नििदेी जी िे ह िंदी भाषा के 

पररमाजथि-पररष्कार में जो उल्लखेिीय योगदाि कदया  ,ै उिके निबिंध इसके माध्यम बिे  ैं। इसनलए 

कदिेदी जी के निबिंधों की भाषा का रूप अत्यिंत शुद्ध  ।ै उन् ोंिे ह िंदी, उदूथ, सिंस्कृत, फारसी तर्ा इतर 

भाषाओं के शधदों का सुिंदर सन्मिण अपिे निबिंधों में ककया  ।ै छोर्ी-छोर्ी िाक्य रचिा पूरी तर  स े

िपी तुली  ।ै िाक्यों में क ीं ककसी प्रकार की नशनर्लता ि ीं दखेी जा सकती। इन् ोंिे व्यिंग्यात्मक, 

आलोचिात्मक तर्ा गिंभीर निचारात्मक शैनलयों का प्रयोग अपिे निबिंधों में ककया  ।ै व्यिंग्यात्मक शलैी 

में नििोद और सरसता की प्रधािता   ैतो आलोचिात्मक शलैी की भाषा करारी तर्ा प्रिा  पूणथ तर्ा 

गिंभीर निचारात्मक शलैी में नलख ेगए निबिंधों की भाषा अपके्षाकृत अनधक सिंयत और निचारािुकूल।  

बोध प्रश्न  

 कदिेदी युग को पररमाजथि काल क्यों क ा जाता  ?ै  

 नििेदी युग के निबिंधों की क्या निशेषता  ?ै       

12.3.3 शकु्ल यगु 

निबिंध सान त्य के उद्भि तर्ा निकास की यात्रा में नििेदी युग पररमाजथि का युग र्ा। इसके 

बाद आचायथ रामचिंद्र शुक्ल युग का प्रभाि पड़ा। सि उन्नीस सौ बीस से उन्नीस सौ चालीस का समय 

शुक्ल युग के िाम स ेजािा जाता  ।ै इस युग के बारे में बाबू गुलाबराय क ते  ैं - “आचायथ रामचिंद्र 

शुक्ल के निबिंध-क्षेत्र में पदापथण करिे से निबिंध सान त्य में एक िया जीिि आया। नििेदी यगु में निचार 

और पररमाजथि तो पयाथप्त हुआ लेककि उस काल में निश्लेषण और ग राई में जािे की प्रिृनत्त ि उत्पन्न  ो 

सकी।” इस अभाि की पूर्तथ आचायथ शुक्ल जी िे की। रामचिंद्र शुक्ल िे सान नत्यक और मिोिैज्ञानिक 

निबिंध नलख े ैं। इिकी भाषा निषयािुकूल, पररष्कृत, कसी हुई तर्ा प्रभािोत्पादक  ।ै 
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शुक्ल जी के प्रभाि स ेइस युग में गिंभीर और निचार प्रधाि निबिंधों की रचिा हुई। इिमें प्रौढ़ 

भाषा-शैली का प्रयोग हुआ। ‘हचिंतामनण’ में सिकनलत शुक्ल जी के निबिंधों के कारण निबिंध सान त्य में 

िए निचार, िई अिुभूनत और िई शलैी का निकास हुआ। इस युग में आचायथ श्यामसुिंदर दास, पिं.पद्म 

हसिं  शमाथ, बाबू गुलाबराय, नियोगी रर, गणेश शिंकर निद्यार्ी, जयशिंकर प्रसाद, राहुल सािंकृत्यायि 

आकद उल्लखेिीय निबिंधकार हुए। इिमें स ेश्यामसुिंदर दास का म त्िपणूथ स्र्ाि  ।ै ह िंदी गद्य के निकास 

में इिका योगदाि स्मरणीय  ।ै  

डॉ. राधाकृष्णि के शधदों में, “बाबू श्याम सुिंदर अपिी निित्ता का ि  आदशथ छोड़ गए  ैं 

जो ह िंदी के नििािों की ितथमाि पीढ़ी को उन्ननत करि े की प्रेरणा दतेा र गेा।” इन् ोंिे 

आलोचिात्मक तर्ा निचारात्मक शलैी में  निबिंध नलख े ैं। निचारात्मक शलैी के िाक्य छोरे्-छोरे् तर्ा 

भािपूणथ  ोते  ैं। श्यामसुिंदर दास सिंस्कृतनिष्ठ भाषा-शैली के पक्षधर र्।े उिके निबिंधों स ेस्पि  ोता   ै

कक ह िंदी में गिंभीरतम निचारों एििं भािों को अनभव्यि करिे की क्षमता  ।ै इिके निबिंधों में 

पािंनडत्यपूणथ, ओज और गािंभीयथ की छाप सिथत्र कदखाई दतेी  ।ै 

बोध प्रश्न 

 शुक्ल युग के प्रमखु ह िंदी निबिंधकारों के िाम नलनखए।   

 आचायथ शुक्ल िे कैस ेनिबिंध नलखे?        

 श्यामसुिंदर दास के निबिंधों की निशेषताएाँ नलनखए।        

12.3.4 ितथमाि यगु  

आचायथ रामचिंद्र शुक्ल के बाद के समय ह िंदी में निबिंधों का ितथमाि काल मािा जाता  ।ै 

य  प्रिृनत्त एििं प्रयोग का युग र्ा इस युग में सा्यिादी निचारधारा का निशेष प्रभाि र ा   ै

और इसीके आधार पर निबिंध सान त्य में निषय एििं शैली में निनिधता एििं व्यापकता का 

समािेश हुआ। इस युग में भाषा भी पणूथतया समर्थ एििं समदृ्ध बिी  ।ै उसमें सान नत्यकता भी   ै

और गिंभीर निचारों को अनभव्यि करिे की क्षमता भी। 

निषय की निनिधता को दखेते हुए आधुनिक युग के निबिंध लेखकों को इस तर  

निभानजत ककया जा सकता   ै- 

(अ) शकु्ल पिंरपरा  

इस युग के प्रमखु निबिंधकार  ैं डॉ.  जारी प्रसाद नििेदी, डॉ. िगेंद्र, डॉ. ििंददलुारे 

िाजपयेी, डॉ. सत्येंद्र तर्ा शािंनतनप्रय नििेदी। यद्यनप शैली निचारों में कुछ नभन्नता र्ी कफर भी 

ये सान त्यकार सान त्य ि जीिि के सिंबिंध की दनृि से शुक्ल जी की निचार परिंपरा में  ी आते 

 ैं। रस मत के अिुयायी  ोिे तर्ा लोकरिंजि को सान त्य का अभेद्य अिंग माििे के कारण िे 

लेखक एक  ी िगथ में आते  ैं। शास्त्रीयता एििं सािंस्कृनतकता इिके निबिंधों की प्रमखु निशेषताएाँ 

 ैं। 

(आ) आलोचिात्मक िगथ 

य  सबसे अनधक पुि िगथ  ।ै छायािाद के आधार स्तिंभ मािे जािे िाले चारों प्रमखु 

कनि सूयथकािंत नत्रपाठी निराला, सुनमत्राििंदि पिंत, जयशिंकर प्रसाद एििं म ादिेी िमाथ िे अपिे 

काव्य की भूनमका रूप में आलोचिात्मक निबिंध नलख े ैं। 
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(इ) भािात्मक िगथ 

इस िगथ के लेखकों में राधा कृष्ण दास, नियोगी रर, माखिलाल चतुिेदी और शािंनतनप्रय 

नििेदी उल्लखेिीय  ैं। शािंनतनप्रय नििेदी को भािुक निबिंधकार के रूप में जािा जाता  ।ै   

(ई) माक्सथिादी िगथ 

इस िगथ के लेखकों में डॉ. रामनिलास शमाथ, डॉ. नशिदाि हसिं  चौ ाि, डॉ. रािंगेय राघि 

के िाम निशेष उल्लेखिीय  ैं। 

(उ) यात्रा सिंबिंधी निबिंध 

यात्रा सिंबिंधी निबिंध भी बहुत नलख ेगए  ैं। राहुल सािंकृत्यायि, दिेेंद्र सत्यार्ी आकद के 

निबिंधों को इस िगथ में सन्मनलत ककया जा सकता  ।ै  

(ऊ) िनैतक सािंस्कृनतक निबिंध लखेक  

इस िगथ के लखेकों में कन् यैालाल नमि प्रभाकर का िाम उल्लखेिीय  ।ै इिकी शलैी 

बड़ी मिोरम  ।ै बाबू गलुाब राय िे भी इस िेणी में सशि निबिंधों की रचिा की  ।ै 

(ऋ)  ास्य-व्यिंग्य सिंबिंधी लखेक 

भारतेंद ु युग में कुछ निबिंध  ास्य व्यिंग्य शलैी में नलख े गए र्।े आधुनिक युग में पुिः 

 ास्य-व्यिंग्य प्रधाि निबिंध नलख ेगए। इस िगथ के लेखकों में िी बेढब बिारसी, बिारसी दास 

चतुिेदी, गोपाल प्रसाद, मो ि राकेश,  ररशिंकर परसाई आकद म त्िपूणथ  ैं। 

(ए) दाशथनिक िगथ 

इस िगथ के अिंतगथत बाबू गुलाब राय, डॉ. रामशरण नतिारी, डॉ. रामचरण म ेंद्र, 

डॉ.सिंपूणाथििंद का निशेष योगदाि र ा  ।ै 

(ऐ) सिंस्मरण सिंबिंधी निबिंध लखेक 

इस िगथ के अिंतगथत पिंनडत बिारसीदास चतुिेदी, बाब ूगुलाब राय, म ादिेी िमाथ आकद 

निबिंधकार आते  ैं। 

उल्लखेिीय   ैकक नििेदी युग के बाद ह िंदी में निबिंध निधा का बहुआयामी निकास हुआ। 

प्रिृनत्तयों की दनृि स ेकुछ म त्िपूणथ निबिंधकारों और निबिंधों को निम्ननलनखत रूप में िगीकृत 

ककया जा सकता   ै-  

1. निचार प्रधाि निबिंध : प्रसाद का ‘काव्य और कला तर्ा अन्य निबिंध’, श्यामसुिंदर दास 

के सान नत्यक निबिंध, रामचिंद्र शुक्ल के ‘हचिंतामनण’ के निबिंध, धीरेंद्र िमाथ के ‘निचारधारा’ के 

निबिंध, पीतािंबरदत्त बड़थ्िाल का ‘योगप्रिा ’,  जारी प्रसाद नििेदी के ‘निचार और नितकथ ’, 

‘अशोक के फूल’ और ‘गनतशील हचिंति’, सद्गुरुशरण अिस्र्ी का ‘िनमक पनर्क’, िगेंद्र के 

‘निचार और अिुभूनत’ तर्ा ‘निचार और नििेचि’, सिंपूणाथििंद का ‘नशक्षा की समस्या’, जगन्नार् 

प्रसाद शमाथ ‘नमहलिंद’ का ‘हचिंतिकण’, इलाचिंद्र जोशी का ‘नििेचिा’, अजे्ञय का ‘हचिंता’, रघुिीर 

हसिं  का ‘शेष स्मृनतयााँ’ की भूनमका, म ादिेी िमाथ का ‘नििेचिात्मक गद्य’, जैिेंद्र का ‘रा ी और 
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समाज’, उमशेचिंद्र नमि का ‘सफलता’, जयनिजयिारायण हसिं  का ‘चररत्रनिकास’ और भगिाि 

दास का ‘समन्िय’।  

2. भािप्रधाि निबिंध : निश्विंभर मािि का ‘सोिे से प ल’े, सत्यिारायण शमाथ का 

‘जीिियात्रा’, रायकृष्ण दास का ‘छायापर्’, कदिेश ििंकदिी चोरड्या का ‘शबिम’, तारा पािंडये 

का ‘रेखाएाँ’, माखिलाल चतुिेदी का ‘सान त्य दिेता’, नसयाराम शरण का ‘ ााँ, ि ीं’।  

3. प्रतीकात्मक निबिंध : रायकृष्ण दास के ‘सिंलाप’, ‘सागर और मेघ’, ‘सोिा और लो ा’।  

4. मिोिजै्ञानिक निबिंध : अजे्ञय का ‘हचिंता’, जगन्नार् प्रसाद शमाथ ‘नमहलिंद’ का 

‘हचिंतिकण’।  

5. कर्ात्मक निबिंध : पदमुलाल पुििालाल बख्शी के ‘चचाथ’, ‘एक पुरािी कर्ा’, ‘बिंदर 

की नशक्षा’, नसयाराम शरण का ‘झूठ-सच’, ब्रजलाल नबयाणी का ‘कल्पिाकािि’।  

6. सिंस्मरणात्मक निबिंध : पदमुलाल पुन्नालाल बख्शी के ‘रामलाल पिंनडत’, ‘कुिं जनब ारी’, 

नसयारामशरण का ‘न मालय की झलक’, म ादिेी का ‘स्मृनत की रेखाएाँ’।  

7.  ास्य-व्यिंग्यात्मक निबिंध : नसयाराम शरण का ‘घोड़ाशा ी’, आििंद कुमार का 

‘बातचीत’, नियोगी रर के ‘पगली’, ‘मेरे न माकत’, प्रभाकर माचिे का ‘मुाँ ’।  

8. िणथिप्रधाि निबिंध : (यात्रा) म ादिेी िमाथ का ‘बद्रीिार् की यात्रा’, राहुल के 

यात्रासिंबिंधी निबिंध, धीरेंद्र िमाथ का ‘यूरोप के पत्र’। (द्रिव्य : सान त्य के सामान्य पक्ष : 

सिंप्रत्ययात्मक व्याख्या, पृ. 200)         

बोध प्रश्न  

 निचार प्रधाि निबिंध के कुछ उदा रण दीनजए।  

 मिोिैज्ञानिक निबिंधों के उदा रण दीनजए।  

  ास्य-व्यिंग्यात्मक निबिंधकारों के िाम बताइए।  

 सिंस्मरणात्मक निबिंधकारों के िाम बताइए। 

12.3.5 ह िंदी निबिंध का समकालीि पररदशृ्य 
 'ह िंदी सान त्य का इनत ास' (सिं. डॉ. िगेंद्र और डॉ.  रदयाल) में 1980 ई. के बाद के 

निबिंध सान त्य को समकालीि ह िंदी निबिंध के रूप में नििेनचत ककया गया  ।ै इस अिनध में 

निबिंधकारों की कई पीकढ़यााँ एक सार् सकक्रय कदखाई दतेी  ैं। परुािी पीढ़ी के निबिंधकारों में 

अजे्ञय, धमथिीर भारती, निद्यानििास नमि, नशिप्रसाद हसिं , रामदरश नमि और निमथल िमाथ के 

िाम उल्लेखिीय  ैं।  

 इि निबिंधकारों के बाद मध्यिती पीढ़ी में तीि निबिंधकार सबस ेअनधक म त्िपूणथ  ैं। 

इिके िाम  ैं- निष्णुकािंत शास्त्री, रमेशचिंद्र शा  और कुबेरिार् राय।  

 निष्णुकािंत शास्त्री के निबिंध सिंग्र   ैं कुछ चिंदि की कुछ कपूर की, हचिंति मुद्रा, अिुहचिंति, 

आधुनिक ह िंदी सान त्य के कुछ निनशि पक्ष, निष्णुकािंत शास्त्री : चुिी हुई रचिाएाँ (दो खिंड)। 

इिके निबिंधों में बौनद्धक पक्ष काफी प्रबल  ,ै परिंतु हृदय भी सार् लगा हुआ  ।ै बड़ी  द तक य े

शुक्ल जी की परिंपरा में ठ रते  ैं।  
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 रमेश चिंद्र शा  के निबिंध सिंग्र   ैं- आडू का पेड़, शधद निरिंतर, शैताि के ब ािे, भूलिे के 

निरुद्ध, स्िधमथ और कालगती। इिके निबिंधों में आत्म साक्षात्कार का तत्ि अत्यिंत प्रबल र ता  ।ै 

इसनलए इन् ोंिे अपिे निबिंधों को ‘आत्मनिबिंध' मािा  ।ै शा  के निबिंधों में समकालीि जीिि 

में व्याप्त अराजकता, परजीनिता और मूल्या ीिता के प्रनत हचिंता खासतौर स ेकदखाई दतेी  ।ै  

 कुबेरिार् राय का निबिंधसिंग्र  नप्रया िीलकिं ठी 1968 में आ गया र्ा। समकालीि 

कालािनध में आए उिके निबिंध सिंग्र   ैं मि पिि की िौका, ककरात िदी में चिंद्र मधु, दनृि 

अनभसार, त्रेता का बृ तसाम, मराल, उत्तरकुरु, िाणी का क्षीरसागर, अिंधकार में अनिशीखा, 

आगम की िाि, रामायण म ातीर्थम। िे इस कालिनध के सबस ेम त्िपूणथ लनलत निबिंधकार  ैं। 

 समकालीि लनलत निबिंध के क्षेत्र में म त्िपूणथ लेखि करिे िाले तीसरी पीढ़ी के कुछ 

लेखकों का उल्लेख भी य ााँ जरूरी  ,ै जैस-े  

 कृष्ण नब ारी नमि- बे या का जिंगल: 1981, मकाि उठ र  े ैं: 1990, आिंगि की तलाश: 

1999 

 राम अिध शास्त्री- डायरी के उड़ते पृष्ठ: 1982, बूझत श्याम कौि तू गोरी: 1991, कास 

फूल गए: 1999 

 िीराम परर ार- अिंधेरे से उ्मीद: 1994, धूप का अिसाद: 1998, रठठके पिंख पिंखुरी 

पर: 2002,  

 अिभुजा प्रसाद शुक्ल- नमठउआ: 1999 

 केदारिार् हसिं - कनब्रस्ताि में पिंचायत : 2003  

 समकालीि लनलत निबिंधकारों िे एक ओर तो प्राचीि जीििमूल्यों के प्रनत मो  दशाथया 

  ैतर्ा दसूरी ओर ििीि सकारात्मक तत्िों को स्िीकार करिे की तत्परता भी कदखाई  ।ै 

भारतीयता इस निधा की कें द्रीय निषयिस्तु  ।ै  

 िैचाररक और लनलत निबिंध लखेि के अलािा स्िातिंत्र्योत्तर काल में सिंपादकीय आलेखों 

और  ास्य व्यिंग्य के रूप में बड़ी मात्रा में निबिंध सान त्य रचा गया।  ररशिंकर परसाई और शरद 

जोशी  ास्य व्यिंग्यकारों के नशरोमनण  ैं। परसाई में व्यिंग्यप्रधाि   ैतो शरद जोशी में  ास्य। 

इन् ीं रचिाकारों की परिंपरा में शानमल कुछ अन्य िेष्ठ व्यिंग्य निबिंधकार इस प्रकार  ैं  -  

 िीिारायण चतुिेदी - मरेी िेष्ठ व्यिंग्य रचिाएाँ: 1988 

 रिींद्रिार् त्यागी - परानजत पीढ़ी के िाम: 1988 

 मिो र श्याम जोशी- िेताजी कन ि: 1982 

 िीलाल शुक्ल- कुछ िमीि पर कुछ  िा में: 1990 

 मिोज सोिकर- डुग्गी: 1996 

 प्रेम जिमजेय- शमथ मुझको मगर क्यों ि ीं आती: 1998  

 िरेंद्र को ली- मेरे मु ल्ल ेके फूल: 2000, सबसे बड़ा सत्य: 2003 

  रीश ििल- मेरी 51 व्यिंग्य रचिाएाँ: 2004 

  रर जोशी- मेरी 51 व्यिंग्य रचिाएाँ: 2004 

 अपिे निबिंधों को ‘आत्म निबिंध’ ककसिे क ा  ?ै  
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बोध प्रश्न  

 ‘रामायण म ातीर्थम’ ककसकी रचिा  ?ै  

  ररशिंकर परसाई और शरद जोशी के निबिंधों में क्या अिंतर  ?ै  

 समकालीि लनलत-निबिंधकारों की रचिाओं की क्या निशेषता  ?ै 

12.4 पाठ सार 

आधुनिक काल ह िंदी गद्य की सिोत्तोमखुी उन्ननत का काल  ।ै निबिंध गद्य का एक 

म त्िपूणथ अिंग  ।ै आधुनिक युग में िैज्ञानिक प्रगनत के सार्  ी सार् बौनद्धकता का निकास हुआ। 

सान त्य के क्षेत्र में भी बौनद्धकता का निकास के हुआ। फलस्िरूप निचारात्मक लखेों का निमाथण 

हुआ। इि निचारात्मक लेखों से ह िंदी निबिंध का प्रारिंभ हुआ। ककिं तु निबिंध निधा का जन्म अिंगे्रजी 

सान त्य के प्रभाि से मािा जाता  ।ै अपिे निकास क्रम में निबिंधों का प्रर्म चरण - प्रयास, 

नितीय - निकास, तृतीय - प्रसार तर्ा चतुर्थ - उत्कषथ दशा  ।ै इन् ें क्रमश: भारतेंद ुयुग, शुक्ल 

युग, नििेदी युग और शकुलोत्तर युग के रूप में बााँर्ा गया  ।ै इस निकासक्रम में निबिंधों में 

निषय, भाषा, शैली एििं अनभव्यनि की क्षमता के आधार पर अत्यिंत निनिधता कदखाई दतेा  ।ै 

निबिंध  मारे निचारों की अनभव्यनि का सशि माध्यम  ।ै अतः  में उिके निचारों में गिंभीरता 

की ओर अिश्य ध्याि दिेा  ोगा। ह िंदी के प्रमखु निबिंधकारों में सिथिेष्ठ बालकृष्ण भट्ट, भारतेंद ु

 ररश्चिंद्र, प्रताप िारायण नमि, म ािीर प्रसाद नििेदी, बालमुकुिं द गुप्त, म ादिेी िमाथ, ििंददलुारे 

िाजपेयी, रामचिंद्र शुक्ल,  जारी प्रसाद नििेदी, िगेंद्र, निद्यानििास नमि, िरेंद्र को ली आकद 

उल्लखेिीय  ैं। 

12.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. ‘निबिंध’ निधा का ह िंदी सान त्य में उद्भि आधुनिक काल की दिे  ।ै  

2. भारतेंद ु ररश्चिंद्र की पनत्रका ‘ ररश्चिंद्र चिंकद्रका’ में ह िंदी निबिंध का प्रारिंनभक रूप नमलता  ।ै उसी 

समय की अन्य पनत्रकाओं जैसे ‘कनि िचि सुधा’, ‘ह िंदी प्रदीप', ‘ब्राह्मण’, ‘आििंद कादिंनबिी’ और  
‘ह िंदसु्ताि’ के माध्यम स ेइस य  निधा निकास की कदशा में अग्रसर हुई। 

3. नििेदी युग ह िंदी निबिंध का नितीय उत्र्ाि   ।ै इस काल में ‘सरस्िती’ और ‘िागरी प्रचारणी 

पनत्रका’ के माध्यम स ेभाषा का भी पररमाजथि और निकास हुआ। निबधों की भाषा पररष्कृत हुई। 

4. शुक्ल युग में निशेष रूप स ेआचायथ रामचिंद्र शुक्ल के निबिंध सिंग्र  ‘हचिंतामनण’ में सिंकनलत निबिंधों 

में िए निचार, िई अिुभूनत और िई शलैी का निकास हुआ।  

5. शुक्लोत्तर युग में आचायथ  जारी प्रसाद नििेदी िे ‘लनलत निबिंध’ के रूप में ह िंदी निबिंध को एक 

नबलकुल िया स्िरूप प्रदाि ककया।  

6. आिादी के बाद जि सिंचार माध्यम के अभूतपूिथ निस्तार िे निबिंध के िए-िए रूपों को प्रस्तुत और 

निकनसत ककया।  
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12.6 शधद सिंपदा  

1. आनिभाथि   = प्रकर्  ोिा  

2. उत्कषथ      = उत्र्ाि, उन्ननत  

3. उल्लखेिीय   = उल्लेख करि ेयोग्य  

4. चेतिा    = समझ, ज्ञािमूलक मिोिृनत्त  

5. दाशथनिक   = दशथिशास्त्र स ेसिंबिंनधत 

6. दनृिगोचर   = दशथिीय  

7. पररपक्व   = पका हुआ/ पणूथ  

8. पररष्कृत   = सुधारा हुआ   

9. पािंनडत्यपूणथ   = जो निित्ता से भरा  ो  

10. पारदशी      = साफ  

11. सिंतुनलत    = समाि, िपा-तुला  

12. समनि    = सामून क  

12.7 परीक्षार्थ प्रश्न                               

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. निबिंध निधा के उद्भि और निकास पर प्रकाश डानलए।  

2. शुक्लोत्तर या ितथमाि यगु के निबिंध सान त्य पर प्रकाश डानलए। 

3. ह िंदी में नििेदी युग के निबिंध सान त्य का पररचय दीनजए। 

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए। 

1. भारतेंद ुयुग के निबिंधों की निशेषताएाँ नलनखए। 

2. प्रिृनत्तयों के आधार पर निबिंधों का िगीकरण करके प्रमुख निबिंधकारों का उल्लखे 

कीनजए।  

3. बाबू श्यामसुिंदरदास के निबिंधों के बारे में नलनखए। 
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खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. ‘आचायथ रामचिंद्र शुक्ल के निबिंध क्षेत्र में पदापथण करिे स ेनिबिंध सान त्य में एक िया जीिि आया’ - 

य  ककसिे क ा?        ( ) 

(अ)   जारी प्रसाद नििदेी   (आ) बाबू गलुाब राय   (इ) श्यामसुिंदर दास  

2. ‘पररमाजथिकाल’ ककस ेक ा जाता  ?ै     ( ) 

(अ)शुक्ल युग              (आ)  नििेदी युग         (इ) भारतेंद ुयुग  

3. माक्सथिादी िगथ के निबिंधकार कौि  ैं?      ( ) 

(अ)  डॉ. रामनिलास शमाथ      (आ) निराला      (इ) दिेेंद्रिार् सत्यार्ी   

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. यकद पद्य कनियों की कसौर्ी   ैतो  .................. गद्य की कसौर्ी  ।ै 

2. रामचिंद्र शुक्ल के निबिंध सिंग्र  का िाम ....................  ।ै   

3. भारतेंद ु ररश्चिंद्र की पनत्रका   ...................... में ह िंदी निबिंध का प्रारिंनभक रूप नमलता  ।ै  

4. राहुल सािंकृत्यायि िे ................... यात्रा सिंबिंधी निबिंधों की चचाथ की  । 

5.  जारी प्रसाद नििेदी िे ………… के रूप में ह िंदी निबिंध को एक नबलकुल िया स्िरूप प्रदाि 

ककया।  

III. समुले कीनजए - 

1. हचिंतामनण               (अ)  निबिंधकार  

2.  ररश्चिंद्र चिंकद्रका               (आ) भारतेंद ुकाल 

3. चिंद्रधर शमाथ गुलेरी        (इ)  पनत्रका  

4. ह िंदी निबिंध का आनिभाथि  (ई)  आचायथ शुक्ल                  

12.8 पठिीय पुस्तकें   

1. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं. िगेंद्र 

2. गद्य के िए आयाम : कृष्ण गोपाल रस्तोगी  
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इकाई 13 : प्रेमचिंद और उिकी क ािी कला 

रूपरेखा 

13.1 प्रस्ताििा  

13.2 उद्देश्य 

13.3 मूल पाठ : प्रेमचिंद और उिकी क ािी कला  

13.3.1 प्रेमचिंद का जीिि पररचय 

13.3.2 प्रेमचिंद की रचिा यात्रा   

13.3.3 प्रेमचिंद की आरिंनभक क ानियााँ 

13.3.4 प्रेमचिंद की क ानियों का निषयपरक िगीकरण और सामान्य पररचय 

13.3.5 प्रेमचिंद की क ानियों की निशेषताएाँ 

13.3.6 प्रेमचिंद की क ानियों में आदशथ और यर्ार्थ 

13.3.7 प्रेमचिंद की क ानियों की भाषा 

13.3.8 प्रेमचिंद की क ानियों में शलैी िैनिध्य 

13.3.9 प्रेमचिंद की क ािी कला की नििेचिा  

13.4 पाठ सार  

13.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

13.6 शधद सिंपदा 

13.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

13.8 पठिीय पुस्तकें  

13.1 प्रस्ताििा 

मािि जीिि में क ािी का निशेष म त्ि र ा  ।ै जब  म प्रमेचिंद और उिकी क ािी 

कला पर एक दनृि डालते  ैं तो य  स्पि  ो जाता   ैकक इिकी क ािी कला अिेक निशेषताओं 

से भरपूर  ।ै प्रमेचिंद के अमूल्य योगदाि से आज क ािी निधा निषय, कथ्य, आदशथ ि नशल्प की 

दनृि स ेिए-िए आयामों को आत्मसात करत ेहुए सिंतोषजिक पडाओं को तय करके निकास की 

मिंनजल तक पहुाँचिे में सक्षम  ो चुकी  ।ै इिकी क ािी कला सार्थक  ।ै इिके भाि पक्ष की 

निनिधता ि ग िता इसकी कलात्मकता ि सान नत्यक म त्ता की पररचायक  ।ै इिकी क ािी 

कला के निनिध आयामों से पररनचत  ोकर कर्ा सान त्य के सिंप्रेषण और सौंदयथ को समझिे में  

निद्यार्र्थयों को आसािी  ोती  ।ै 

13.2 उदे्दश्य 

प्रस्तुत इकाई में आप प्रेमचिंद और उिकी क ािी कला के बारे में पढ़ेंगे। इस इकाई के 

अध्ययि के उपरािंत आप -   
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 प्रेमचिंद के जीिि और व्यनित्ि स ेपररनचत  ो सकें गे।  

 प्रेमचिंद की रचिाओं के बारे में जाि सकें गे।  

 प्रेमचिंद की लेखि प्रकक्रया को जाि सकें गे। 

 प्रेमचिंद की क ािी कला की निशेषताओं से अिगत  ो सकें गे। 

13.3 मूल पाठ : प्रमेचिंद और उिकी क ािी कला 

13.3.1 प्रमेचिंद का जीिि पररचय 

  प्रेमचिंद िे सरल-स ज ह िंदी को ऐसा सान त्य प्रदाि ककया नजसे लोग कभी ि ीं भलू 

सकते। बड़ी करठि पररनस्र्यों का सामिा करते हुए ह िंदी जैस,े खूबसरूत निषय में अपिी अनमर् 

छाप छोड़ी। प्रमेचिंद ह िंदी के लखेक  ी ि ीं बनल्क, एक म ाि सान त्यकार, िार्ककार, 

उपन्यासकार  ोिे के सार्-सार् बहुमुखी प्रनतभा के धिी र्े। िे एक ऐस ेलेखक र् ेजो समय के 

सार् बदलते गय ेऔर  न न्दी सान त्य को आधुनिक रूप प्रदाि ककया । 

31 जुलाई, 1880 को बिारस के एक छोरे् स ेगााँि लम ी में प्रमेचिंद जी का जन्म हुआ 

र्ा। प्रेमचिंद जी एक छोरे् और सामान्य पररिार से र्े। उिके नपता का िाम अजायब राय र्ा जो 

कक पोस्र् मास्र्र र्।े बहुत कम उम्र में उिकी माता का द ेािंत  ो गया। ग़रीबी स ेलड़ते हुए 

प्रेमचिंद िे अपिी पढ़ाई मैररक तक पहुाँचाई। उन् ोंिे इला ाबाद निश्वनिद्यालय स े अिंगे्रिी 

सान त्य, पर्शथयि (फ़ारसी) और इनत ास निषयों से स्नातक की उपानध नितीय िेणी में प्राप्त की 

र्ी। इिंर्रमीनडएर् कक्षा में भी उन् ोंिे अिंगे्रिी सान त्य एक निषय के रूप में पढा र्ा। 

 प्रेमचिंद जी अपिे कायों को लेकर, बचपि से  ी सकक्रय र्े। प्रमेचिंद िे अपिा प ला 

उपन्यास ‘दिेस्र्ाि र स्य’ नलखा। प्रेमचिंद की लखेि कला  ी ऐसी र्ी कक उिके िारा नलखी गई 
सभी क ानियााँ प्रनसद्ध हुई। उिकी क ानियों में सरलता ि स्पिता कदखाई पड़ती   ै नजसकी 

िज  स ेय  आमजि को आसािी से समझ में आ जाती  ।ै उिकी क ानियााँ मिोरिंजि, भाि 

इत्याकद से भरी र ती   ैऔर अिंत में एक नशक्षाप्रद सिंदशे दतेी  ।ै 8 अक्रू्बर, 1936 को मुिंशी 

प्रेमचिंद की बिारस में मृत्यु  ो गई। उिकी मृत्यु के बाद उिकी पत्नी िे भी उिके ऊपर एक 

पुस्तक नलखी नजसका िाम र्ा - प्रेमचिंद घर में। 

13.3.2 प्रमेचिंद की रचिा यात्रा   

 प्रेमचिंद का बचपि का िाम धिपत राय र्ा ककिं तु िे अपिी क ानियााँ उदूथ में ििाबराय के 

िाम स ेनलखते र् ेऔर ह िंदी में मुिंशी प्रेमचिंद के िाम स ेजािे गए। प्रेमचिंद िे लगभग एक दजथि 

उपन्यासों एििं 300 क ानियों की रचिा की। इिकी क ानियााँ मािसरोिर भाग-1 और भाग 2 

में सिंग्रन त  ैं। उन् ोंिे ‘माधुरी’ एििं ‘मयाथदा’ िामक पनत्रकाओं का सिंपादि ककया तर्ा ‘ िंस’ एििं 

‘जागरण’ िामक पत्र भी निकाले। इिके प्रनसद्ध िार्कों में कबथला, सिंग्राम, प्रेम की िेदी  ैं। इिके 

प्रनसद्ध उपन्यासों में ‘सेिासदि’, ‘रिंगभूनम’, ‘कायाकल्प’, ‘निमथला’, ‘गबि’, ‘कमथभूनम’, ‘गोदाि’ 

और अधरूा उपन्यास ‘मिंगलसतू्र’  ।ै  
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सेिासदि उपन्यास प ले उदूथ में ‘बाजार ए हुस्न’ के िाम से नलखा गया जो बाद में ह िंदी 

में सेिासदि के िाम स ेप्रकानशत हुआ। इस उपन्यास में एक िारी के िेश्या बििे और उसकी 

पराधीिता की क ािी  ।ै प्रेमािम उपन्यास में ककसाि जीिि की कर्ा  ।ै इस उपन्यास में कई 

िारी चररत्र  ैं जैस ेमिो र की पत्नी अनभलाषी, निधिा गायत्री, गायत्री की बड़ी ब ि निद्या 

आकद। ‘रिंगभूनम’ उपन्यास में एक अिंध ेनभखारी सूरदास को कर्ा का िायक बिाकर प्रेमचिंद िे 

अपिी बात रखी  ।ै ‘कायाकल्प’ उपन्यास में अन ल्या जब य  दखेती   ैकक ख्िाजा सा ब का 

बेर्ा उसका बलात्कार करिे की सोचता   ैतो ि  उसकी  त्या कर दतेी   ैऔर सा ब के बल 

पर अपिी रक्षा कर लतेी  ।ै ‘निमथला’ उपन्यास में निमथला को उपन्यास के कें द्र में रखकर 

अिमेल नििा , द जे प्रर्ा जैसी समस्याओं को रेखािंककत ककया गया  ।ै ‘प्रनतज्ञा’ उपन्यास में 

निधिा जीिि और उसकी समस्याओं को कदखाया गया  ।ै ‘गबि’ में कर्ा िायक रमािार् और 

उिकी पत्नी जालपा के दािंपत्य जीिि तर्ा कई समस्याओं को कें द्र में रखकर कर्ा का तािा-

बािा बुिा गया  ।ै ‘कमथभूनम’ िगथ सिंघषथ पर आधाररत एक सामानजक उपन्यास  ।ै ‘गोदाि’ 

लेखक का अिंनतम पूणथ प्रकानशत उपन्यास   ैनजसमें ककसाि जीिि की कर्ा को बड़ ेव्यापक स्तर 

पर अनभव्यनि नमली  ।ै ‘मिंगलसूत्र’ उपन्यास अधूरा   ै जो उिके पतु्र िे बाद में प्रकानशत 

करिाया। इस तर  यकद इिके कर्ा सान त्य को उठाकर दखेा जाए तो एक बात स्पि  ो जाती 

  ै कक इिकी क ानियों, उपन्यासों, िार्कों आकद में िारी के अिेक रूप नबखरे पड़ े ैं। उन् ोंिे 

प्रगनतशील निचारों िाली नशनक्षत िारी की कल्पिा की   ैक्योंकक उिके समय के समाज में िारी 

को उनचत स्र्ाि ि ीं नमला र्ा। बाल नििा , निधिा नििा , द जे प्रर्ा उिके समय में खूब 

प्रचनलत र्े। तलाक की प्रर्ा ि ीं र्ी परिंतु पत्नी त्याग के अिेक उदा रण नमलते र्े। निधिा 

नििा  ि ीं  ोते र् ेककिं तु निधुर नििा  सामान्य र्े। ग्रामीण और श री िाररयों की जीिि शलैी 

में अिंतर र्ा। सि 1923 में नलखा गया ‘सिंग्राम’ िार्क ककसािों के मध्य व्याप्त कुरीनतयों और 

ककसािों की कफजूलखची के कारण हुए कजथ तर्ा कजथ ि चुका पािे के कारण अपिी फसल कम 

दामों में बेचिे जैसी समस्याओं पर निचार करिे िाला िार्क  ।ै इि के सभी िार्क नशल्प और 

सिंिेदिा के स्तर पर अच्छे  ैं लेककि क ानियााँ और उपन्यास अनधक प्रनसद्ध  ैं। प्रेमचिंद एक 

सफल अिुिादक भी र ।े उन् ोंिे र्ॉलस्र्ॉय की क ानियों का अिुिाद ककया। बाल सान त्य के 

रूप में ‘रामकर्ा’, ‘कुत्ते की क ािी’ आकद दखेे जा सकते  ैं। 

13.3.3 प्रमेचिंद की आरिंनभक क ानियााँ 

प्रेमचिंद िे जो भोगा  ,ै जो दखेा   ैउसे निष्कपर्ता के सार् शधदों में साकार कर कदया  ।ै 

प्रेमचिंद िे जीिि के अिुभिों से नशक्षा प्राप्त की और सचे्च अर्ों में य ी िास्तनिक नशक्षा  ोती   ै

जो व्यनि को पररपक्व बिाती  ।ै उिका सिंपणूथ सान त्य उिके जीििगत अिुभिों का निचोड़  ी 

 ।ै  

डॉ. कमलककशोर गोयिका के अिुसार प्रेमचिंद िे अपिे जीिि में लगभग 300 स ेअनधक 

क ानियााँ तर्ा 18 से अनधक उपन्यास नलख े  ैं। प्रेमचिंद की प ली क ािी उदूथ में र्ी, य   

सिंग्र  ‘सोिे िति’ (राष्ट्र का निलाप) िाम स ेजूि 1908 में प्रकानशत हुआ। इसी सिंग्र  की प ली 
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क ािी ‘दनुिया का सबस ेअिमोल रति’ को आम तौर पर उिकी प ली प्रकानशत क ािी मािा 

जाता र ा  ।ै डॉ. गोयिका के अिुसार कािपुर से निकलिे िाली उदूथ मानसक पनत्रका िमािा के 

अप्रैल अिंक में प्रकानशत सािंसाररक प्रेम और दशे-प्रेम (इश्के दनुिया और हुधबे िति) िास्ति में 

उिकी प ली प्रकानशत क ािी  ।ै 1915 ई. में उस समय की प्रनसद्ध ह िंदी मानसक 

पनत्रका ‘सरस्िती’ के कदसिंबर अिंक में प ली बार उिकी क ािी ‘सौत’ िाम से प्रकानशत हुई। 

‘प्रेमचिंद’ िाम स ेउिकी प ली क ािी ‘बड़ ेघर की बेर्ी’ िमािा पनत्रका के कदसिंबर के अिंक में 

प्रकानशत हुई।  

  प्रेमचिंद की आरिंनभक क ानियााँ भाििा प्रधाि और आदशथिादी  ैं। िे प्रत्येक नस्र्नत में 

ककसी ऊाँ चे आदशथ पर जाकर समाप्त  ोती  ,ै उिका प्रभाि भािुकतापूणथ और उपदशेात्मक सा 

प्रतीत  ोता  ।ै नजि क ानियों में प्रमेचिंद जी िे ककसी आदशथ का नचत्रण ि ीं ककया 

 ,ै उदा रण के नलए ‘कफि’, ‘पूस की रात’, ‘िशा’ आकद उि क ानियों में भी मुख्य प्रभाि 

पररनस्र्नत के निरुद्ध निद्रो  करि ेका  ी र ा  ।ै बीस िषों की इस अिनध में उिकी क ानियों 

के अिेक रिंग दखेिे को नमलते  ैं। उिसे प ल े ह िंदी में काल्पनिक, एय्यारी और पौरानणक 

धार्मथक रचिाएाँ  ी की जाती र्ी। प्रेमचिंद िे ह िंदी में यर्ार्थिाद की शुरूआत की। भारतीय 

सान त्य का बहुत सा निमशथ जो बाद में प्रमुखता से उभरा चा  ेि  दनलत सान त्य  ो या िारी 

सान त्य उसकी जड़ें क ीं ग रे प्रेमचिंद के सान त्य में कदखाई दतेी  ैं। 

13.3.4 प्रमेचिंद की क ानियों का निषयपरक िगीकरण और सामान्य पररचय 

 प्रेमचिंद िे ह िंदी क ानियों में युगािंतर उपनस्र्त ककया  ।ै उिका सान त्य समाज सुधार 

और राष्ट्रीय भाििाओं से ओतप्रोत  ।ै क ानियााँ अपिे समय की सामानजक तर्ा राजिीनतक 

पररनस्र्नतयों का परूा प्रनतनिनधत्ि करती  ैं। इिकी क ानियों में ककसािों की दशा, सामानजक 

बिंधिों में तड़पती िाररयों की िेदिा और िणथ व्यिस्र्ा की कठोरता के भीतर सिंत्रस्त  ररजिों 

की पीड़ा का मार्मथक नचत्रण नमलता  ।ै मुिंशी प्रेमचिंद की स ािुभूनत भारत की दनलत जिता, 

शोनषत ककसािों, मजदरूों और उपेनक्षत िाररयों के प्रनत र ी  ।ै समय के सार्  ी उिकी 

क ानियों में ऐस ेतत्ि भी निद्यमाि  ैं जो उसे शाश्वत और स्र्ाई बिाते  ैं।  

प्रेमचिंद जी अपिे युग के उि नसद्ध कलाकारों में से र् ेनजन् ोंिे ह िंदी को ििीि युग की 

आशा आकािंक्षाओं की अनभव्यनि का सफल माध्यम बिाया। ‘मिंत्र’ िामक क ािी एक ममथस्पशी 

क ािी   ैनजसमें निरोधी घर्िाओं, पररनस्र्नतयों और भाििा का नचत्रण करके लेखक िे कतथव्य 

बोध का अभीि प्रभाि उत्पन्न ककया  ।ै य  एक सामानजक क ािी  ।ै पाठक परूी क ािी को 

पढ़ जाता  ।ै भगत की अिंतिदंपूणथ मिोदशा, िेदिा, कतथव्यनिष्ठा पाठकों को अपिी ओर 

आकर्षथत करती  ।ै ‘साउर्’ क ािी सिंिेदिशील क ािी   ैइसमें रनजया और दनसया दो िारी 

पात्र  ैं। ‘ठाकुर का कुआिं’ क ािी जानतप्रर्ा, भ्रिाचार जैसी निषमताओं को प्रनतध्िनित करती 

क ािी  ।ै ‘बड़ ेघर की बेर्ी’ क ािी में प्रेमचिंद िे भारतीय सिंयिु पररिार के मिोनिज्ञाि को 

बड़ी बारीकी से आििंदी के माध्यम स े नचनत्रत ककया  ।ै उिका माििा   ै कक िारी में 
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आत्मस्माि और स्िानभमाि की भाििा  ोिी चान ए और इसे ि  आििंदी में कदखाते  ैं। ‘बूढ़ी 

काकी’ क ािी में सामानजक समस्या उठाई गई   ैऔर प्रेमचिंद िे बड़ी  ी करुणामय नस्र्नतयााँ 

उत्पन्न की  ैं जो पाठकों पर अपिा सीधा प्रभाि डालती  ैं। जीिि में कई बार ऐसा  ोता   ैकक 

इिंसाि को नजस िस्तु की अत्यिंत आिश्यकता  ोती  ,ै सुनिधा  ोते हुए भी ि  उस ेि ीं ल ेपाता 

क्योंकक, उस ेअपिों की आिश्यकताओं का अनधक ध्याि र ता  ,ै प्रमेचिंद िे अमीिा के इस 

चररत्र को दशाथया  ।ै ‘घासिाली’ क ािी मुनलया के इदथ-नगदथ घूमती  ।ै ि  आत्मस्माि स े

भरी हुई एक मे िती और चररत्रिाि स्त्री  ।ै इस क ािी में दनलत स े जुड़ी समस्या की ओर 

सिंकेत ककया गया  ।ै ‘सिासेर गेहूाँ’ एक सीध-ेसाधे ककसाि शिंकर को कें द्र में रखकर नलखी गई  ।ै 

13.3.5 प्रमेचिंद की क ानियों की निशषेताएाँ 

 जीिि का यर्ार्थ अिंकि प्रेमचिंद की क ानियों का कें द्र हबिंद ु  ै। निषय की व्यापकता, 

चररत्र नचत्रण की सूक्ष्मता, सशि सिंिाद, सजीि िातािरण, भाषा की गिंभीरता, प्रिा मयी 

शैली और लोक सिंग्र  की भाििा जैसी कई निशेषताएाँ प्रेमचिंद की क ानियों में दनृिगोचर  ोती 

 ैं। इिकी क ानियों में कृनष प्रधाि समाज, जानत प्रर्ा, म ाजिी व्यिस्र्ा, रूकढ़िाद की जो 

ग री समझ दखेिे को नमलती   ैअन्यत्र कदखाई ि ीं दतेी। इिकी क ानियों में मािि जीिि की 

निनिध समस्याओं का नचत्रण व्यापक फलक पर कदखाई दतेा   ैऔर मानलक की समस्याएाँ, 

मजदरूों की समस्याएाँ, जमींदारों और ककसािों का सिंघषथ, प्राचीिता और ििीिता का सिंघषथ 

इिकी रचिाओं के कें द्र में  ।ै डॉ. िगेंद्र िे य  मािा   ै कक “उन् ोंिे ह िंदी कर्ा सान त्य को 

मिोरिंजि के स्तर से उठाकर जीिि के सार् सार्थक रूप स ेजोड़िे का काम ककया  ।ै” 

  प्रेमचिंद िे नजि चररत्रों का चुिाि ककया  ,ै िे जीिि के प्रत्येक क्षेत्र स ेसिंबिंनधत कदखाई 

दतेे  ैं लेककि उिकी दनृि समाज में उपेनक्षत िगथ की ओर अनधक र ी  ।ै दोिों िगों के पात्रों का 

नचत्रण करते समय उिका दनृिकोण अलग-अलग कदखाई दतेा  ।ै उन् ोंिे आदशथ और यर्ार्थ को 

निशेष म त्ि कदया और एक बात बहुत निशेष रूप से दखेी जा सकती   ैकक उिके चररत्र िगथ के 

प्रनतनिनध के रूप में आते  ैं। जैस-ेजैसे घर्िाओं का निकास  ोता  ,ै उसके सार्  ी उिके चररत्रों 

का निकास भी दखेा जा सकता  ।ै चररत्रों के सिंिाद बड़ े ी मिोिैज्ञानिक ढिंग के  ोते  ैं। उन् ोंिे 

द जे को लेकर, बेमेल नििा  को लेकर, शोषण को लेकर, स्र्ाि-स्र्ाि पर निरोध दशाथया  ।ै 

ि  िा तो अतीत की ओर गए  ैं और िा  ी भनिष्य के प्रनत मो  कदखाया  ै, इसके निपरीत 

ितथमाि में जीते हुए बड़ी  ी ईमािदारी से दखे-ेभोगे समय का लेखा-जोखा अपिी क ानियों में 

प्रस्तुत ककया  ।ै इिका भाषा प्रयोग बड़ा  ी सरल एििं स ज  ।ै उन् ोंिे सामान्य माििीय 

व्यापारों को मिोिैज्ञानिकता स ेजोड़कर प्रस्तुत ककया  ।ै ह िंदी और उदूथ दोिों प्रकार की शैनलयााँ 

इिकी क ानियों में कदखाई दतेी  ैं।  

प्रेमचिंद के चररत्र जो भाषा बोलते  ैं ि  उिके व्यनित्ि के अिुकूल  ै। इिके मन ला 

चररत्र मु ािरों और लोकोनियों का प्रयोग करते  ैं। िाररयों के प्रनत उिका दनृिकोण अलग र ा 

 ।ै उिके मि में िाररयों के प्रनत एक निशेष प्रकार की िद्धा र्ी, य ी कारण   ै कक उिकी 

क ानियों में िाररयों के प्रनत बड़ी  ी स ािुभूनत और स्मािपरक अनभव्यनि हुई  ।ै आदशथ, 

त्याग, सेिा और पनित्रता को िारी का स्िभाि मािते र्।े उन् ोंिे निधिा नििा  का समर्थि 
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ककया   ैऔर बेमले नििा , तलाक के प्रनत लोगों को सचेत ककया  ।ै उिका य  माििा र ा   ै

कक िारी अपिे अनधकारों के नलए सदिै सिंघषथरत र ी।  

प्रेमचिंद की क ानियााँ मािसरोिर भाग 1 और भाग 2 में सिंग्रन त  ैं। ठाकुर का कुआिं, पूस 

की रात, बड़ ेघर की बरे्ी, बूढ़ी काकी, ईदगा , घासिाली, सिा सेर गेहूाँ, गुल्ली डिंडा, सद्गनत 

आकद क ानियों में प्रेमचिंद के निनभन्न दनृिकोण कदखाई दतेे  ैं। इि क ानियों के प्रभािी िारी 

चररत्रों में सौत की रनजया और दनसया, ठाकुर का कुआिं की गिंगी, पूस की रात की मुन्नी, बड़ ेघर 

की बेर्ी की आििंदी, बूढ़ी काकी की रूपा और लाडली, ईदगा  की अमीिा आकद म त्िपूणथ 

स्र्ाि रखती  ैं। इिकी क ानियों में सिंिेदिशीलता कदखाई दतेी  ।ै प्रेमचिंद सान त्य को जीिि 

की आलोचिा मािते  ैं और सान त्य का कें द्र हबिंद ुमािि जीिि  ै। इस तर  इिकी क ानियों 

के कें द्र में समाज और मािि जीिि  ।ै 

13.3.6 प्रमेचिंद की क ानियों में आदशथ और यर्ार्थ 

 प्रेमचिंद ह िंदी सान त्य के युग प्रितथक  ैं। उन् ोंिे ह िंदी क ािी में आदशोन्मुख यर्ार्थिाद 

की एक िई परिंपरा शुरू की। इिकी क ानियों में सामान्य जीिि की िास्तनिकताओं का स्यक 

नचत्रण ककया गया  ।ै समाज सुधार एििं राष्ट्रीयता उिकी क ानियों के प्रमुख निषय र  े ैं।  

प्रेमचिंद जी िे क ा   ै कक ‘सान त्य यर्ार्थ और आदशथिाद का समन्िय   ैिि यर्ार्थ 

पुनलस की ररपोर्थ भर   ैतो यर्ार्थिाद आदशथ प्लेर्फामथ का फतिा।’ िे यर्ार्थ को सान त्य के 

नलए अनििायथ मािते  ैं, लेककि यर्ार्थ के अनतिादी रूप  को उन् ोंिे कभी स्िीकार ि ीं ककया। 

प्रेमचिंद समाज में यर्ार्थ को  ी दखेिा चा ते  ैं और आदशथ को भी ि ीं भूल पाते, दोिों के 

अनतरेक रूप के समर्थक ि ीं  ैं। उिके अिुसार यर्ार्थ को सजीि बिािे के नलए आदशथ का 

उपयोग  ोिा  ी चान ए। इस दनृि स ेउिकी प्रनतनिनध क ानियों में ‘बड़ ेघर की बेर्ी’, ‘िमक 

का दरोगा’, ‘दगुाथ का मिंकदर’, ‘सज्जिता का दिंड’, ‘पिंच परमेश्वर’ और ‘मृत्य ुके पीछे’ आकद को 

नलया जा सकता  ।ै प्रेमचिंद जी की क ानियों के पात्र और उिके पररिेश तो यर्ार्थ कदखाई दतेा 

 ।ै लकेकि इि पात्रों का आचरण और उसे प्रभानित करि े िाली सोच अपिे मूल रूप में 

आदशथिादी  ी मािे जा सकते  ैं। 

प्रेमचिंद जी के उपन्यास ‘गोदाि’ में - गााँि में पिंचायत  ोिा, गौ  त्या, गोबर का झुनिया 

स ेनििा , मातादीि नसनलया चमारी स ेअिैध सिंबिंध - य  सभी प्रसिंग लेखक िे एक सामानजक 

निकृनत और यर्ार्थ नचत्रण के नलए ककया  ।ै 

 13.3.7 प्रमेचिंद की क ानियों की भाषा 

  मुिंशी प्रेमचिंद उदूथ स ेह िंदी में आए र् ेप ल ेि  ििाब राय के िाम स ेउदूथ में नलखा करत े

र्।े उिकी भाषा में उदूथ की सुस्त लोकोनियााँ और मु ािरे के प्रयोग की प्रचुरता कदखाई दतेी   ै

जैसे बूढ़ी काकी क ािी से एक उदा रण दखेा जा सकता  ।ै बूढ़ी काकी का बड़ा  ी 



165 
 

मिोिैज्ञानिक नचत्रण प्रमेचिंद जी िे ककया   ैजब कड़ा ी स ेगरम-गरम पूररयााँ छिकर निकलती 

 ैं तो उिके निचार दखेें-  

 ‘‘फूल  म घर में भी सूिंघ सकते  ैं परिंतु िारर्का में कुछ और बात  ोती  ।ै’’ 

 इसी प्रकार एक अन्य उदा रण दखेा जा सकता  ।ै बूढ़ी काकी पर रूपा गुस्से से इस 

प्रकार झपर्ती   ैजैस-े 

 ‘‘मेंढक कें चुए पर झपर्ता  ।ै’’ 

 इिकी भाषा सरल, स ज, व्याि ाररक, प्रिा पूणथ, मु ािरेदार एििं प्रभािशाली   ैतर्ा 

उसमें अद्भुत व्यिंजिा शनि भी निद्यमाि  ।ै इिकी भाषा पात्रों के अिुसार पररिर्तथत  ो जाती 

 ।ै भाषा में सादगी और आलिंकाररकता का समन्िय निद्यमाि  ।ै ‘बड़ ेभाई सा ब’, ‘िमक का 

दरोगा’, ‘पूस की रात’, ‘सौत’, ‘बूढ़ी काकी’, ‘ईदगा ’, ‘ठाकुर का कुआिं’, ‘सद्गनत’, ‘कफि’ जैसी 

अिेक क ानियों में भाषा के िए-िए प्रयोग कदखाई दतेे  ैं। लाक्षनणक भाषा का खूब प्रयोग हुआ 

  ैजैस-े  

 ‘डायि िा मरे िा माचा छोड़।े’ 

 ‘ईदगा ’ में अमीिा सोचती  -ै ‘इस निगोड़ी ईद को ककसिे बुलाया इस घर में उसका 

काम ि ीं।’  

 एक स्र्ाि पर प्रेमचिंद क ते  ैं- ‘बचे्च  ानमद िे बूढ़े  ानमद का पाठ खलेा र्ा। बुकढ़या 

अमीिा बानलका अमीिा बि गई। ि  रोिे लगी। दामि फैलाकर  ानमद को दआुएाँ दतेी जाती 

र्ी।’   

 भाषा में म ुािरों का प्रयोग लेखक के उद्दशे्य को पूरा करता   ैतर्ा भाषा को सिंप्रेषण 

युि बिाता  ।ै 

  घासिाली क ािी से एक उदा रण नलया जा सकता  -ै‘मैं चमाररि  ोकर भी इतिी 

कमीिी ि ीं हूाँ कक जो अपिे ऊपर भरोसा करे उसके सार् दगा करूाँ ।  ााँ, म ािीर अपिे मि की 

करिे लगे, मेरी छाती पर मूिंग दल ेतो मैं भी उसकी छाती पर मूिंग दलूिंगी।’  

13.3.8 प्रमेचिंद की क ानियों में शलैी िनैिध्य 

शैनलयों का प्रयोग सान त्य को सौंदयथ प्रदाि करता  ।ै प्रेमचिंद की क ानियों की शैनलयााँ  

आकषथक  ैं। इिमें मार्मथकता  ।ै इिकी रचिाओं में अिेक प्रकार के शैनलयााँ कदखाई दतेी  ैं जैसे : 

 िणथिात्मक शैली  

 व्यिंग्यात्मक शैली 

 भािात्मक शलैी 

 नििेचिात्मक शैली 
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 प्रतीकात्मक शैली  

 हबिंबात्मक शैली 

 लाक्षनणक शलैी 

  ास्य एििं व्यिंग्य शलैी 

 सिंिाद शलैी आकद 

 ‘घासिाली’ क ािी से एक उदा रण सिंिाद शैली के नलए नलया जा सकता  ै। मुनलया 

चैि हसिं  से क ती  -ै 

 ‘मैं िीच जात हूाँ और िीच जात की औरत जरा भी आरजू नििती या जरा से लालच या 

जरा सी धमकी से काबू में आ जाती  ।ै ककतिा सस्ता सौदा   ैठाकुर  ोिा?’ 

  िणथिात्मक शैली का प्रयोग करते हुए लखेक नस्र्नतयों का स्र्ाि िणथि करते चलते  ैं। 

  लाक्षनणक शैली का उदा रण बूढ़ी काकी क ािी में दखेा जा सकता  -ै ‘फूल  म घर में 

भी सूिंघ सकते  ैं परिंतु िारर्का में कुछ और बात  ोती  ै।’ 

  भािात्मक शैली का प्रयोग प्रेमचिंद िे अपिी कई क ानियों में ककया   ैजैसे पसू की रात 

में मुन्नी क ती  -ै ‘कोई खैरात द ेदगेा क्मल? ि जािे ककतिे बाकी  ैं जो ककसी तर  चुकिे  ी 

ि ीं आते, मैं क ती हूाँ तुम क्यों ि ीं खेती छोड़ दतेे? मर मर काम करो, उपज  ो तो बाकी द े

दो, चलो छुट्टी हुई। बाकी चुकािे के नलए  ी तो  मारा जन्म हुआ  ।ै परे् के नलए मजूरी करो। 

ऐसी खेती से बाज आए। रुपये िा दूाँगी, िा दूाँगी।’ 

13.3.9 प्रमेचिंद की क ािी कला की नििचेिा 

भारतीय इनत ास के सिंनधकाल में कर्ा सम्रार् प्रेमचिंद का आनिभाथि हुआ। उस समय 

गुलाम भारत के राजिीनतक, सामानजक, आर्र्थक निसिंगतमयी अस्त-व्यस्त पररदशृ्य का 

मािनचत्र अिंगे्रजी साम्राज्यिादी शोषण िीनतयों स ेऔर ज्यादा दयिीय  ोकर नबखर चुका र्ा। 

य ी कारण   ैकक 1905 ई. में रूसी क्रािंनत के पश्चात समस्त एनशया के सार्-सार् भारतीय जि 

आिंदोलि भी जागरूकता ि निद्रो  की िई ल रों स ेउिनेलत  ो उठा। उसी समय उत्तर प्रदशे के 

दनक्षणी न स्से में ‘सोिे िति’ िामक छोर्ी-छोर्ी क ानियों का सिंग्र  प्रकानशत हुआ नजसमें 

पााँच छोर्ी क ानियााँ सिंग्रन त र्ीं। दशेप्रेम की भाििा इि पृष्ठों में सािंस ले र ी र्ी। इसके लखेक 

प्रेमचिंद र्े। इिके सान नत्यक जीिि का सूत्रपात इसी तर  हुआ। 

 निषयगत निनिधता और शोनषतों के प्रनत मािितािाद तर्ा उिके नलए आजादी के 

अनधकार को सिथमान्य करिे  तुे प्रेमचिंद के अर्क प्रयत्नों िे उन् ें समस्त बिंधिों से ऊपर उठा कर 

अनखल भारतीय लेखक की मयाथदा में प्रनतनष्ठत ककया। प्रेमचिंद के अमूल्य योगदाि स े आज 

क ािी निधा निषय, कथ्य, नशल्प की दनृि से िए-िए आयामों को आत्मसात करती हुई 

सिंतोषजिक पड़ाि को तय कर चुकी  ।ै इिकी सार्थक क ािी कला के निषय में क ा जा सकता  

  ैकक प्रेमचिंद के भािपक्ष की निनिधता और ग िता इसकी कलात्मकता ि सान नत्यक म त्ता 

की द्योतक  ।ै  
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निषय की व्यापकता, चररत्र नचत्रण की सूक्ष्मता, सशि सिंिाद, सजीि िातािरण, भाषा 

की गिंभीरता, प्रिा मयी शलैी और लोक सिंग्र  की भाििा की दनृि स ेप्रेमचिंद की क ानियााँ 

अनितीय  ैं। चा  ेपिंच परमेश्वर  ो, आत्माराम या बड़ ेघर की बेर्ी अर्िा शतरिंज के नखलाड़ी 

 ो, िशा या पूस की रात अर्िा ठाकुर का कुआिं य  सभी क ानियााँ निश्व की िेष्ठ क ानियों की 

पिंनि में आगे खड़ी  ोती  ैं। प्रमेचिंद की क ािी कला को कई आयामों में दखेा जा सकता  ।ै 

प्रेमचिंद की क ानियों में जीिि का यर्ार्थ अिंकि कदखाई दतेा  ।ै प्रेमचिंद सान त्य को 

जीिि की आलोचिा मािते  ैं और सान त्य का कें द्र हबिंद ुमािि जीिि  ।ै सान त्य में प्रभाि 

उत्पन्न करिे के नलए जीिि की सच्चाई यों का  ोिा आिश्यक  ।ै प्रेमचिंद सान त्य को जीिि की 

आलोचिा मािते  ैं। 

‘ह िंदी क ािी का इनत ास’ में डॉ. गोपाल राय िे प्रेमचिंद की क ानियों में ककसािों और 

तत्कालीि सरकार के ररश्ते के नचत्रण के बारे में य  नलखा   ैकक - 

“प्रेमचिंद अपिी क ानियों में प्रायः ककसािों के प्रनत औपनििेनशक शासि के 

कतथव्य की याद कदला कर जिता को सजग बिािे का भी प्रयास करते  ैं। 

‘प्रनतज्ञा’ में एक लोककर्ा के व्याज से प्रजा के प्रनत राजा के कतथव्य की याद 

कदखाई गई  ,ै जो शायद तत्कालीि औपनििेनशक शासि को सिंबोनधत  ।ै य  

प्रजा पर अकाल जैसा सिंकर् पड़िे पर शासक के कतथव्य का नचत्रण करिे िाली 

क ािी  ।ै औपनििेनशक शासि अकाल पड़िे पर भी जिता के कि की उपेक्षा 

करते हुए, उसस ेकठोरतापूिथक लगाि िसलूिे की िीनत में निश्वास करता र्ा। 

‘सेिामागथ’ क ािी में भी एक नमर्कीय कर्ा के माध्यम स ेप्रजा के प्रनत राजा के 

कतथव्य की याद कदलाई गई  ।ै” (ह िंदी क ािी का इनत ास, पृ. 87)     

प्रेमचिंद िे अपिी क ािी कला में सौंदयथिाद ि उपयोनगतािाद को निशषे म त्ि कदया 

 ।ै उिकी दनृि में सान त्यकार पैदा  ोता   ैबिाया ि ीं जाता। उसका लक्ष्य केिल म कफ़ल 

सजािा और मिोरिंजि के साधि जुर्ािा ि ीं, ि  दशेभनि, राजिीनत के पीछे चलिे िाली 

सच्चाई भी ि ीं   ैअनपतु उिके आगे मशाल कदखाती सच्चाई  ।ै ि  मािते  ैं कक अन्याय, प्रभुत्ि 

आकद के निरुद्ध मािि के मि में जो निद्रो  जल उठता   ैि ी सान त्य  ।ै   

प्रेमचिंद की क ािी कला में माििीय धरातल पर आदशथ और यर्ार्थ की पररकल्पिा 

कदखाई दतेी  ।ै जीिि में जो कुछ सत्य नशि और सुिंदर   ैउसी को दशाथिा लेखक का मुख्य 

उद्देश्य र ा परिंतु यर्ार्थ नचत्रण के नलए सान त्य की उपयोनगता को नतरस्कृत ि ीं ककया। सदिै 

सत्य ि न्याय की निजय चा ी यकद यर्ार्थिाद से य  निजय असिंभि लगती ि ााँ आदशथ से 

समझौता कर सुधारिाद ि हृदय पररितथि िारा निजय घोनषत करिे से पर जे ि ीं करते। 

आलोचकों िे इस समझौतािादी प्रिृनत्त को यर्ार्थिाद का िाम कदया।  

प्रेमचिंद की क ािी कला में निषय िस्तु या कथ्य का सौंदयथ अलग स ेकदखाई दतेा  ।ै य  

आधुनिक क ािी को पूिथिती क ािी से सिथर्ा अलग मािते  ैं। इिकी क ानियों में 

जिसाधारण की समस्याओं को दखेा जा सकता  ।ै सिंयिु पररिार का निघर्ि, अलगाि, 
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निधिा नििा , द जे प्रर्ा, बाल नििा , राष्ट्रद्रो , घूसखोरी, बहु-नििा , अिंधनिश्वास, ग्रामीण 

शोषण, आर्र्थक िैष्य, अिमेल नििा , िेश्यािृनत्त, राष्ट्रीय जागरण, धमथ की राजिीनत, 

म ाजिी सभ्यता आकद अिेक निषयों को समय के प्रेमचिंद की क ानियााँ पाठकों स ेभाििात्मक 

िाता जोड़ लेती  ैं। प्रेमचिंद की सिंपूणथ क ानियों को आरिंभ काल, निकास काल और उत्कषथ काल 

में बााँर् कर दखेा जा सकता  ।ै प्रारिंभ काल की क ानियााँ आदशथिादी, निकास काल की 

क ानियााँ आदशोंमुखी, उत्कषथ काल की क ानियााँ कलात्मक दनृि स ेउत्कृि कदखाई दतेी  ैं। 

पात्र चररत्र नचत्रण की दनृि स े प्रेमचिंद को सफलता नमली  ।ै उिका माििा   ै कक- 

‘माििीय चररत्र इतिा जरर्ल   ै कक बरेु से बुरा आदमी भी दिेता  ो जाता   ैऔर अच्छे स े

अच्छा आदमी पशु पर िास्ति में मािि नस्र्नतयों के  ार् का नखलौिा मात्र  ।ै’ प्रेमचिंद की 

क ानियों को पढ़कर य  पता ि ीं चलता कक उिकी क ानियााँ घर्िा प्रधाि  ैं या चररत्र 

प्रधाि। य ी कारण   ै कक इिके पात्रों को िा पररचय की जरूरत   ैिा व्याख्या की। चररत्र 

नचत्रण की दनृि स ेक ानियााँ पात्रों के व्यनित्ि की स्र्ूलता के स्र्ाि पर आिंतररक सूक्ष्मता पर 

रर्की  ैं। प्रेमचिंद स्ियिं य  मािते  ैं कक जो लेखक मािि ह्रदय के र स्यों को खोलिे में सक्षम   ै

उसी की रचिा सफल  ।ै ि  उन् ीं पात्रों का सफल नचत्रण कर सकता   ै नजिस ेि  निजी 

अिुभि से पररनचत  ।ै 

सिंिाद, मिोनिज्ञाि, दशेकाल िातािरण, भाषा-शैली, उद्देश्य, मािितािाद आकद ऐसे 

अिेक आयाम  ैं जो प्रमेचिंद की क ानियों में निशेष रूप स े कदखाई दतेे  ैं। भले  ी प्रेमचिंद 

उपन्यास सम्रार् मािे जाते  ैं ककिं तु क ािी के क्षते्र में भी उिकी क ानियााँ समाज और मािि स े

जुड़ी हुई  ैं। 

बोध प्रश्न 

 प्रेमचिंद जी िे सान त्य को ककस का समन्िय क ा  ?ै 

 प्रेमचिंद जी की रचिाओं में कौि सी शैनलयााँ नमलती  ैं? 

 प्रेमचिंद की क ानियों की कुछ निशेषताएाँ बताइए। 

 सिंग्राम िार्क ककस निषय पर आधाररत  ?ै 

 प्रेमचिंद की क ािी कला में ककसको म त्ि कदया गया  ?ै 

13.4 पाठ सार 

प्रेमचिंद की क ािी कला में अिेक गुण समान त  ैं। प्रेमचिंद िे समकालीि घर्िाओं को 

अपिी क ानियों का निषय बिाया  ।ै लखेक के नलए जीिि िए-िए अिुभि की पाठशाला 

जाि पड़ता  ।ै इिकी क ानियों में जीिि का यर्ार्थ अिंकि  ।ै उन् ोंिे यर्ार्थिाद, मािितािाद, 

मार्मथक सिंिेदिा और मिोनिज्ञाि का दामि पकड़ कर जिता के ममथ को ग राई स ेस्पशथ ककया 

 ।ै कफि, पूस की रात, जुमाथिा, िशा, सद्गनत आकद इस दनृि से उल्लेखिीय क ानियााँ  ैं। इसी 

प्रकार इिकी क ानियों में सौंदयथ और उपयोनगता के आयाम कदखाई दतेे  ैं। माििीय धरातल 

पर आदशथ और यर्ार्थ की पररकल्पिा इिकी क ानियों की निशेषता  ।ै इन् ोंिे अपिी 

क ानियों में समस्याएाँ बताईं और समाधाि आदशथिाद में खोजा। प्रेमचिंद िे आधुनिक क ािी 
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को पूिथिती क ािी स ेअलग मािा  ।ै भारतीय जि चेतिा में आया असाधारण पररितथि उिकी 

रचिाओं में पररलनक्षत  ोता  ।ै ठाकुर का कुआिं, िमक का दरोगा, सिा सरे गेहूाँ जैसी क ानियााँ 

सामानजक व्यिस्र्ा ि अिंधनिश्वासों पर प्र ार करती  ैं। इन् ोंिे घर्िा प्रधाि क ानियों के स्र्ाि 

पर चररत्र प्रधाि क ानियों को अनधक म त्ि कदया  ।ै  

प्रेमचिंद की क ानियााँ निशुद्ध भारतीय सिंस्कृनत की व्यापकता को स जेे हुए  ैं। इिकी 

क ानियों में मिोिैज्ञानिक अिुभूनतयााँ जीििंत हुई  ैं। इिकी रचिा दनृि समकालीि जीिि 

सत्यों स े निर्मथत  ोिे के कारण बहुरिंगी िगों के पात्र, मजदरू, ककसाि, पूाँजीपनत, जमींदार, 

दनलत, म ाजि, श री-ग्रामीण, मानलक-िौकर आकद के आपसी सामानजक ि आर्र्थक सिंबिंधों-

सिंघषों आकद को बे द आत्मीयता पूणथ अनभव्यनि दतेे  ैं। उन् ोंिे निरार् मािितािादी दनृि से 

व्यनि को सामानजक इकाई के रूप में मान्यता दी  ।ै  

क ािी के रचिा निधाि को निरिंतरता ि निकासशील पक्ष की ओर उन्मुख करिे में इिके 

सिंिाद निशेष भूनमका निभाते  ैं। दशेकाल, िातािरण, मािितािाद जैसे आयाम इिकी 

क ानियों के प्राण  ैं। इस प्रकार य  स्पि  ो जाता   ैकक भाि, भाषा, कला, शैली आकद सभी 

दशृ्यों स ेप्रेमचिंद कर्ा सान त्य के प्रणेता  ैं। 

13.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

      इस इकाई के अध्ययि से प्रेमचिंद और उिकी क ािी कला के बारे में निम्ननलनखत 

निष्कषथ प्राप्त हुए  ैं - 

1. कर्ा-सम्रार् प्रेमचिंद िे 300 से अनधक क ानियों तर्ा 18 से अनधक उपन्यासों की रचिा की। 

2. पे्रमचिंद की प ली क ािी ‘इश्के दनुिया और हुधबे िति’ (सािंसाररक प्रेम और दशे-प्रेम) 

कािपुर स ेनिकलिे िाल ेउदूथ मानसक ‘िमािा’ में अप्रैल 1908 में प्रकानशत हुई र्ी।  

3. प्रेमचिंद का प ला क ािी-सिंग्र  ‘सोिे िति’ (राष्ट्र का निलाप) िाम से जूि 1908  में उदूथ में 

प्रकानशत हुआ र्ा। 

4. ‘प्रेमचिंद’ िाम स ेउिकी प ली क ािी ‘बड़ ेघर की बेर्ी’ िमािा पनत्रका में कदसिंबर 1910 में 

प्रकानशत हुई। 

5. कदसिंबर 1915 ई. में ह िंदी मानसक पनत्रका ‘सरस्िती’ में प्रकानशत क ािी ‘सौत’ प्रेमचिंद की 
प ली ह िंदी क ािी  ।ै  

6. निषयगत निनिधता और शोनषतों के प्रनत मािितािादी दनृिकोण तर्ा उिके नलए आजादी 

के अनधकार को सिथमान्य करिे  तुे प्रेमचिंद के अर्क प्रयत्नों िे उन् ें समस्त बिंधिों से ऊपर 

उठा कर अनखल भारतीय लखेक की मयाथदा में प्रनतनष्ठत ककया। 

7. प्रेमचिंद के भािपक्ष की निनिधता और ग िता उिकी कलात्मकता ि सान नत्यक म त्ता की 

द्योतक  ।ै  

https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B8%E0%A4%B0%E0%A4%B8%E0%A5%8D%E0%A4%B5%E0%A4%A4%E0%A5%80
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8. निषय की व्यापकता, चररत्र नचत्रण की सूक्ष्मता, सशि सिंिाद, सजीि िातािरण, भाषा की 

गिंभीरता, प्रिा मयी शलैी और लोक सिंग्र  की भाििा की दनृि स े प्रमेचिंद की क ानियााँ 

अनितीय  ैं। 

13.6 शधद सिंपदा 

1. अनत व्यानप्त     = सीमा या नियम स ेअनधक 

2. अर्ा            = र्ा  ीि 

3. अिुभूत करिा  = म ससू करिा 

4. अल्प िेति      = कम िेति 

5. अस्त-व्यस्त     = नबखरा हुआ 

6. आकषथक         = आकषथण यिु 

7. आतुर            = व्याकुल 

8. आनिभाथि       = आगमि 

9. उद्भि           = जन्म 

10.  उपसिं ार        = समापि 

11.  ग िता          = गिंभीरता 

12.  घसूखोर         = घूस खािे िाल े

13.  हचिंति मिि    = सोच निचार 

14.  जागरूकता     = चेतिा जगािा 

15.  ताड़िा          = प्रतानड़त करिा 

16.  तुच्छ से तुच्छ    = छोर्ी स ेछोर्ी 

17.  दररद्रता         = गरीबी 

18.  कदलचस्पी        = रुनच 

19.  निषु्ठर            = कठोर 

20.  पड़ाि           = मिंनजल 

21.  पाररभानषक    = निशेष पररभाषा में बिंधी हुई 

22.  प्रचनलत           = प्रचाररत या लोकनप्रय  

23.  प्रस्ताििा       = भूनमका या निषय प्रिशे 
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24.  भािात्मक      = भाििा प्रधाि 

25.  मूक              = मौि 

26.  यर्ार्थ           = िास्तनिक  

27.  रूकढ़यााँ           = पुरािी परिंपराएाँ   

28.  रोचक            = रुनचकर 

29.  लखेि शलैी     = नलखिे का तरीका 

30.  िणथिात्मक     = िणथि स ेयिु 

31.  निचारणीय     = निचार करिे योग्य 

32.  निचार-निनिमय = निचारों का परस्पर आदाि-प्रदाि 

33.  निचारात्मक   = हचिंति से यिु 

34.  निधा              = तरीका या ढिंग 

35.  निनशि          = निशेष 

36.  निस्तार         = निकास 

37.  सिंगनत           = दसूरे व्यनि का सार् 

38.  समकालीि     = अपिे समय की 

39.  समुनचत प्रयोग   = उनचत प्रयोग 

40.  सिाथनधक         = सबसे अनधक 

41.  सीनमत आकार में = छोरे् रूप में 

42.  सतू्रपात         = प्रारिंभ 

43.  स्िच्छन्दता     = मिमािा या स्िइच्छािुकुल  

44.  स्िाध्याय         = स्ियिं अध्ययि करिा 

13.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न    

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए। 

1. क ािी का उद्भि और निकास बताते हुए उसके प्रकारों की चचाथ कीनजए। 

2. क ािी की निनभन्न पररभाषाएाँ दतेे हुए उसके स्िरूप की चचाथ कीनजए।  

3. क ािी परिंपरा में प्रेमचिंद का स्र्ाि निधाथररत कीनजए। 
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4. क ािी का म त्ि बताते हुए गद्य सान त्य में उसका स्र्ाि निधाथररत कीनजए। 

5. प्रेमचिंद की क ािी कला का निस्तार से नििेचि कीनजए।        

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए। 

1. मािि और समाज पर क ािी का क्या प्रभाि पड़ता  ?ै 

2. क ािी की निशेषताएाँ नलनखए। 

3. क ािी के ककतिे तत्ि मािे जाते  ैं?     

4. क ािी लेखि की निनधयों की चचाथ कीनजए।  

5. प्रेमचिंद युग के क ािीकारों का पररचय दीनजए। 

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए 

1. प ल ेक ािीकार  ैं-                                    (   ) 

   (अ) प्रेमचिंद           (ब) मौन्तैि        (स) इिंशा अल्ला  खाि 

2. गोदाि उपन्यास नलखा गया  -ै                        (     ) 

   (अ) जयशिंकर प्रसाद       (ब) प्रेमचिंद          (स) बालकृष्ण भट्ट  

3. निराला इस युग के क ािीकार  ैं -                 (   ) 

   (अ) नििेदी युग          (ब) शुक्ल युग       (स) प्रेमचिंद युग  

4. क ािी के तत्ि  ैं -                                 (    ) 

   (अ) छः                 (ब) दो                (स) पािंच  

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए -  

1.  जीिि के अिुभिों िे प्रेमचिंद को नसखाया कक…….. मिुष्य अनधक आदरणीय  ।ै 

2.  पे्रमचिंद सान त्य को………. मािते  ैं।  

3.  ईदगा  क ािी……….. िारा नलनखत  ।ै 

4.  सान त्य का………... मािि जीिि  ।ै 

5.  प्रेमचिंद िे……… ग राई स ेस्पशथ ककया। 
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III. समुले कीनजए -  

 1. कफि         (अ) आदशोन्मुख यर्ार्थिादी क ािीकार  

 2. मिंगलसतू्र  (आ) जन्म स्र्ाि  

 3. पे्रमचिंद  (इ) अधरूा उपन्यास  

 4. लम ी    (ई) क ािी  

13.8 पठिीय पुस्तकें    

1. गद्य यात्रा : िीराम शमाथ 

2. ह िंदी सान त्य का आलोचिात्मक इनत ास : रामकुमार िमाथ  

3. सान नत्यक निबिंध : गणपनत चिंद्र गुप्त 

4. ह िंदी सान त्य का इनत ास : रामचिंद्र शुक्ल 

5. ह िंदी सान त्य की भूनमका :  जारी प्रसाद नििेदी 

6. ह िंदी सान त्य - उद्भि और निकास :  जारी प्रसाद नििेदी 

7. क ािी कला और प्रेमचिंद : िीपनत शमाथ 
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 इकाई 14 : ‘िमक का दरोगा’ (प्रेमचिंद) : तानत्िक निश्लषेण 

रूपरेखा 

14.1 प्रस्ताििा  

14.2 उद्देश्य 

14.3 मूल पाठ : ‘िमक का दरोगा’ (प्रेमचिंद) :  तानत्िक निश्लेषण 

14.3.1 कर्ािस्तु 

14.3.2 पात्र पररकल्पिा और चररत्र नचत्रण    

14.3.3 दशेकाल (पररिेश) नचत्रण  

14.3.4 कर्ोपकर्ि या सिंिाद योजिा        

14.3.5 भाषा-शैली  

14.3.6 उद्देश्य  

14.3.7 शीषथक का औनचत्य  

14.3.8 ‘िमक का दरोगा’ की निशेषताएाँ एििं म त्ि 

14.4 पाठ सार  

14.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

14.6 शधद सिंपदा 

14.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

14.8 पठिीय पुस्तकें  

14.1 प्रस्ताििा 

क ािी गद्य लेखि की एक प्रमुख निधा  ।ै ह िंदी में प्रेमचिंद को सिथिेष्ठ क ािीकार मािा 

जाता  ।ै ‘िमक का दरोगा’ प्रेमचिंद की एक प्रनसद्ध क ािी   ै नजसमें निनभन्न प्रकार के 

भ्रिाचारों का िास्तनिक नचत्रण कदखाई दतेा  ।ै जब िमक का िया निभाग बिा और ईश्वर 

प्रदत्त िस्तु के व्यि ार करि ेका निषेध  ो गया तो लोग चोरी-नछपे इसका व्यापार करि ेलगे 

और अिेक प्रकार के प्रपिंचों का सूत्रपात हुआ। घसूखोरी बढ़ गई। अनधकाररयों के पौबार   ो 

गए, ऐसी नस्र्नत आ गई कक पर्िारी जैसा स्मानित पद छोड़कर लोग इस निभाग की ओर 

आकर्षथत  ोिे लगे। इसके दरोगा पद के नलए तो िकीलों का भी मि जािे लगा। य  क ािी 

समाज की यर्ार्थ नस्र्नत को उद्घारर्त करती  ।ै ईमािदारी और कतथव्यनिष्ठ समाज का निमाथण 

करिा  ी लेखक का उद्दशे्य   ैजो इस क ािी के माध्यम स ेव्यि  ोता  ।ै  
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14.2 उदे्दश्य  

नप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के उपरािंत आप - 

● ‘िमक का दरोगा’ क ािी के कर्ािक स ेपररनचत  ो सकें गे।  

● इस क ािी के पात्रों और उिके चररत्र को समझ सकें गे।  

● इस क ािी में िर्णथत दशेकाल स ेअिगत  ो सकें गे।  

● इस क ािी में प्रयुि सिंिादों की निशेषता जाि सकें गे।  

● इस क ािी की भाषा-शैली की नििेचिा कर सकें गे।  

● इस क ािी के उद्देश्य और िामकरण के आधार को समझ सकें गे।  

14.3 मूल पाठ : ‘िमक का दरोगा’ (प्रमेचिंद) : तानत्िक निश्लषेण 

14.3.1 कर्ािस्त ु

िमक का दरोगा प्रेमचिंद िारा रनचत क ािी  ।ै इसमें एक ईमािदार िमक निरीक्षक की 

क ािी को बताया गया   ै नजसिे कालाबाजारी के निरुद्ध आिाज उठाई। य  क ािी धि के 

ऊपर धमथ के जीत की  ।ै क ािी में मािि मूल्यों का आदशथ रूप कदखाया गया   ैऔर उस े

स्मानित भी ककया गया  ।ै  

िमक का निभाग बििे के बाद लोग िमक का व्यापार चोरी नछपे करि ेलगे। इस काल े

व्यापार से भ्रिाचार बढ़ा। अनधकाररयों के पौ-बार  र्।े लोग दरोगा के पद के नलए लालानयत 

र्े। मुिंशी ििंशीधर भी रोजगार को प्रमुख मािकर इसे खोजिे चले। इिके नपता अिुभिी र्े। 

उन् ोंिे घर की ददुथशा तर्ा अपिी िृद्धािस्र्ा का  िाला दकेर िौकरी में पद की ओर ध्याि ि 

दकेर ऊपरी आय िाली िौकरी को बे तर बताया। िे क ते  ैं कक मानसक िेति तो पूणथमासी का 

चााँद   ैजो एक कदि कदखाई दतेा   ैऔर घर्ते-घर्ते लुप्त  ो जाता  ।ै ऊपरी आय ब ता हुआ 

स्रोत   ै नजसस ेसदिै प्यास बुझती  ।ै आिश्यकता ि अिसर दखेकर नििेक स ेकाम करो। 

ििंशीधर िे नपता की बातें ध्याि स ेसुिी और चल कदए। धैयथ, बुद्ध, आत्मािलिंबि ि भाग्य के 

कारण िमक निभाग के दरोगा पद पर प्रनतनष्ठत  ो गए। घर में खुशी छा गई। 

सदी के मौसम की रात में िमक के नसपा ी िश ेमें मस्त र्े। ििंशीधर िे छ  म ीिे में  ी 

अपिी कायथकुशलता ि उत्तम आचार स ेअफसरों का निश्वास जीत नलया र्ा। यमुिा िदी पर 

बिे िािों के पुल स ेगानड़यों की आिाज सुिकर िे उठ गए। उन् ें गोलमाल की शिंका र्ी। जाकर 

दखेा तो गानड़यों की कतार कदखाई दी। पूछताछ पर पता चला कक ये पिंनडत अलोपीदीि की  ।ै 

ि  इलाके का प्रनसद्ध जमींदार र्ा जो ऋण दिेे का काम करता र्ा। तलाशी ली तो पता चला 

कक उसमें िमक  ।ै पिंनडत अलोपीदीि अपिे सजीले रर् में ऊाँ घत ेहुए जा र  ेर् ेतभी गाड़ी िालों 

िे गानड़यााँ रोकिे की खबर दी। पिंनडत सारे सिंसार में लक्ष्मी को प्रमुख मािते र्े। न्याय, िीनत 

सब लक्ष्मी के नखलौिे  ैं। उसी घमिंड में निनश्चत  ोकर दरोगा के पास पहुाँचे। उन् ोंिे क ा कक 

मेरी सरकार तो आप  ी  ैं। आपिे व्यर्थ  ी कि उठाया। मैं सेिा में स्ियिं आ  ी र ा र्ा। 
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ििंशीधर पर ईमािदारी का िशा र्ा। उन् ोंिे क ा कक  म अपिा ईमाि ि ीं बेचते। आपको 

नगरफ्तार ककया जाता  ।ै 

य  आदशे सुिकर पनडत अलोपीदीि  रैाि र  गए। य  उिके जीिि की प ली घर्िा 

र्ी। बदल ूहसिं  उसका  ार् पकड़िे स ेघबरा गया, कफर अलोपीदीि िे सोचा कक िया लड़का  ।ै 

दीिभाि में बोल े- आप ऐसा ि करें।  मारी इज्जत नमट्टी में नमल जाएगी। ििंशीधर िे साफ मिा 

कर कदया। अलोपीदीि िे चालीस  जार तक की ररश्वत दिेी चा ी, परिंतु ििंशीधर िे उिकी एक 

ि सुिी। धमथ िे धि को पैरों तले कुचल डाला। 

सुब  तक  र जबाि पर य ी ककस्सा र्ा। पिंनडत के व्यि ार की चारों तरफ हििंदा  ो 

र ी र्ी। भ्रि व्यनि भी उसकी हििंदा कर र  ेर्।े अगल ेकदि अदालत में भीड़ र्ी। अदालत में 

सभी पनडत अलोपीदीि के माल के गुलाम र्े। िे उिके पकड़ ेजािे पर  रैाि र्े। इसनलए ि ीं 

कक अलोपीदीि िे क्यों य  कमथ ककया बनल्क इसनलए कक ि  कािूि के पिंजे में कैस ेआए? इस 

आक्रमण को रोकिे के नलए िकीलों की फौज तैयार की गई। न्याय के मैदाि में धमथ और धि में 

युद्ध ठि गया। ििंशीधर के पास सत्य र्ा, गिा  लोभ स ेडााँिाडोल र्े। 

मुिंशी जी को न्याय में पक्षपात  ोता कदख र ा र्ा। य ााँ के कमथचारी पक्षपात करि ेपर 

तुले हुए र्े। मुकदमा शीघ्र समाप्त  ो गया। नडप्र्ी मनजस्रेर् िे नलखा कक पिंनडत अलोपीदीि के 

निरुद्ध प्रमाण आधार ीि  ।ै िे ऐसा कायथ ि ीं कर सकते। दरोगा का दोष अनधक ि ीं  ,ै परिंतु 

एक भल ेआदमी को कदए कि के कारण उन् ें भनिष्य में ऐसा ि करि ेकी चेताििी दी जाती  ।ै 

इस फैसल ेस ेसबकी बााँछे नखल गई। खूब पैसा लुर्ाया गया नजसिे अदालत की िींि तक न ला 

दी। ििंशीधर बा र निकल ेतो चारों तरफ स ेव्यिंग्य की बातें सुििे को नमलीं। उन् ें न्याय, नििता, 

उपानधयााँ आकद सभी निरर्थक लगिे लगे। 

ििंशीधर की बखाथस्तगी का पत्र एक सप्ता  में  ी आ गया। उन् ें कतथव्यपरायणता का दिंड 

नमला। दखुी मि स ेिे घर चले। उिके नपता खूब बड़बड़ाए। य  अनधक ईमािदार बिता  ।ै जी 

चा ता   ैकक तु् ारा और अपिा नसर फोड़ लें। उन् ें अिेक कठोर बातें क ीं। मााँ की तीर्थयात्रा 

की आशा नमट्टी में नमल गई। पत्नी कई कदि तक मुाँ  फुलाए र ी। 

एक सप्ता  के बाद अलोपीदीि सजे रर् में बैठकर मुिंशी के घर पहुाँचे। िृद्ध मुिंशी उिकी 

चापलूसी करि ेलगे तर्ा अपिे पुत्र को कोसिे लगे। अलोपीदीि िे उन् ें ऐसा क िे स ेरोका और 

क ा कक कुलनतलक और पुरुषों की कीर्तथ उज्ज्िल करि ेिाले सिंसार में ऐसे ककतिे धमथपरायण 

मिुष्य  ैं जो धमथ पर अपिा सब कुछ अपथण कर सकें । उन् ोंिे ििंशीधर स ेक ा कक इस ेखुशामद 

ि समनझए। आपिे मुझे पराया कर कदया। ििंशीधर िे सोचा कक िे उसे अपमानित करि ेआए  ैं, 

परिंतु पिंनडत की बातें सुिकर उिका सिंद े दरू  ो गया। उन् ोंिे क ा कक य  आपकी उदारता  ।ै 

आज्ञा दीनजए। 

अलोपीदीि िे क ा कक िदी तर् पर आपिे मेरी प्रार्थिा ि ीं सुिी, अब स्िीकार करिी 

पड़गेी। उसिे एक स्र्ािंप पत्र निकाला और पद स्िीकारि ेके नलए प्रार्थिा की। ििंशीधर िे पढ़ा। 

पिंनडत िे अपिी सारी जायदाद का स्र्ायी मैिेजर छ   जार िार्षथक िेति, रोजािा खचथ, 
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सिारी, बिंगले आकद के सार् नियत ककया र्ा। ििंशीधर िे कााँपते स्िर में क ा कक मैं इस उच्च पद 

के योग्य ि ीं हूाँ। ऐसे म ाि कायथ के नलए बड़ ेअिुभिी मिुष्य की जरूरत  ।ै 

अलोपीदीि िे ििंशीधर को कलम दतेे हुए क ा कक मुझे अिुभि, नििता, ममथज्ञता, 

कायथकुशलता की चा  ि ीं। परमात्मा स ेय ी प्रार्थिा   ै कक ि  आपको सदिै ि ी िदी के 

ककिारे िाला बेमुरौित, उद्दिंड, कठोर, परिंतु धमथनिष्ठ दरोगा बिाए रखे। ििंशीधर की आाँखें 

डबडबा आई। उन् ोंिे कााँपते हुए  ार् स ेमैिेजरी के कागज पर  स्ताक्षर कर कदए। अलोपीदीि 

िे उन् ें गल ेलगा नलया। 

बोध प्रश्न  

● िमक का निभाग बििे के बाद िमक का व्यापार कैसे  ोिे लगा? 

● िमक का दरोगा में ककसकी क ािी  ?ै 

● क ािी में मािि मूल्यों का कौि सा रूप कदखाया गया  ?ै 

14.3.2 पात्र पररकल्पिा और चररत्र नचत्रण  

 क ािी का सिंचालि उसके पात्रों के िारा  ी  ोता   ैतर्ा पात्रों के गुण-दोष को उिका 

‘चररत्र नचत्रण’ क ा जाता  ।ै ‘िमक का दरोगा’ क ािी के पात्रों का चयि बहुत  ी सर्ीक एििं 

उपयुि  ैं। बिंसीधर, अलोपीदीि तर्ा ििंशीधर के नपता इि सभी पात्रों का चयि निषय िस्तु स े

युि और क ािी के अिुरूप ककया गया   ै।  

 चररत्र नचत्रण से निनभन्न चररत्रों में स्िाभानिकता उत्पन्न की जाती  ।ै सिंिाद क ािी का 

प्रमुख अिंग  ोते  ैं। इिके िारा पात्रों के मािनसक अिंतििं एििं अन्य मिोभािों को प्रकर् ककया 

जाता  ।ै लखेक िे पात्रों की मि:नस्र्नत का यर्ा-योग्य नििरण प्रस्तुत ककया  ।ै पात्रों की 

िृनत्तयााँ, सोच तर्ा कायथ शलैी का मिो ारी और रोचक िणथि ककया गया  ।ै लखेक िे उिके 

अिुभि तर्ा निचार शनि एििं पररनस्र्नत का आकषथक एििं पाठक को बााँधकर रखिे िाला 

चररत्र-नचत्रण ककया  ।ै पिंनडत अलोपीदीि व्यि ार कुशल  ैं नजसका एक उदा रण दखेा जा 

सकता   ै- 

 पिंनडत अलोपीदीि िे  िंसकर क ा, ‘ म सरकारी हुक़्म को ि ीं जािते और ि सरकार 

को  मारे सरकार तो आप  ी  ैं  मारा और आपका तो घर का मामला  ,ै  म कभी आपस े

बा र  ो सकते  ैं? आपिे व्यर्थ का कि उठाया। य   ो ि ीं सकता कक इधर से जाएाँ और इस 

घार् के दिेता को भेंर् ि चढ़ािें। मैं तो आपकी सिेा में स्ियिं  ी आ र ा र्ा।’ 

 ििंशीधर के नपता अिुभिी व्यनि  ैं। ििंशीधर के मअुत्तल  ो जािे पर िो क ते  ैं – 

 “चलते-चलते इस लड़के को समझाया र्ा, लेककि इसिे एक ि सुिी। सब मिमािी करता 

 ।ै  म तो कलिार और कसाई के तगाद ेस ें, बुढ़ापे में भगत बिकर बैठें  और ि ााँ बस ि ी 

सूखी तिख़्िा !  मिे भी तो िौकरी की   ैऔर कोई ओ ददेार ि ीं र्े। लेककि काम ककया, कदल 

खोलकर ककया और आप ईमािदार बििे चले  ैं। घर में चा  ेअिंधेरा  ो, मनस्जद में अिश्य कदया 

जलाएाँगे। खेद ऐसी समझ पर! पढ़िा-नलखिा सब अकारर् गया।” 
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बोध प्रश्न  

 चररत्र नचत्रण स ेक्या उत्पन्न  ोता  ?ै   

 पिंनडत अलोपीदीि कैस ेव्यनि  ?ै  

 ििंशीधर के नपता को क ािीकार िे ककस प्राकर नचनत्रत ककया  ?ै 

14.3.3 दशेकाल (पररिशे) नचत्रण 

 क ािी में िास्तनिकता का पुर् दिेे के नलय ेदशेकाल अर्िा िातािरण का प्रयोग ककया 

जाता  ।ै क ािी आजादी से प ले की  ।ै िमक का िया निभाग बिा। निभाग में ऊपरी कमाई 

बहुत ज्यादा र्ी इसनलए सभी व्यनि इस निभाग में काम करिे को उत्सुक र्े। उस दौर में 

फारसी का बोलबाला र्ा और उच्च ज्ञाि के बजाय केिल फारसी की प्रेम की कर्ाएाँ और शृिंगार 

रस के काव्य पढ़कर  ी लोग उच्च पदों पर पहुाँच जाते र्े। मुिंशी ििंशीधर िे भी फारसी पढ़ी और 

रोजगार की खोज में निकल पड़।े इस क ािी में िातािरण तर्ा समय का समायोजि यर्ोनचत 

रूप से हुआ  ।ै क ािी में प्रेमचिंद क ते  ैं - 

 “य  ि  समय र्ा जब अिंगरेिी नशक्षा और ईसाई मत को लोग एक  ी िस्तु समझते र्े। 

फ़ारसी का प्राबल्य र्ा। प्रेम की कर्ाएाँ और शृिंगार रस के काव्य पढ़कर फ़ारसीदािं लोग सिोच्च 

पदों पर नियुि  ो जाया करते र्े। मुिंशी ििंशीधर भी जुलखेा की निर -कर्ा समाप्त करके सीरी 

और फ़र ाद के प्रेम-िृत्तािंत को िल और िील की लड़ाई और अमेररका के आनिष्कार स ेअनधक 

म त्ि की बातें समझते हुए रोिगार की खोज में निकले।” 

 पररिेश का एक उदा रण इस प्रकार दखेा जा सकता   ै- 

 “जाड़ ेके कदि र् ेऔर रात का समय। िमक के नसपा ी, चौकीदार िशे में मस्त र्े। मुिंशी 

ििंशीधर को य ााँ आए अभी छ  म ीिों स ेअनधक ि हुए र्े, लेककि इस र्ोड़ ेसमय में  ी उन् ोंिे 

अपिी कायथकुशलता और उत्तम आचार से अफ़सरों को मोन त कर नलया र्ा। अफ़सर लोग उि 

पर बहुत निश्वास करिे लगे। 

 िमक के दफ़्तर से एक मील पूिथ की ओर जमुिा ब ती र्ी, उस पर िािों का एक पलु 

बिा हुआ र्ा। दारोगाजी ककिाड़ बिंद ककए मीठी िींद सो र  ेर्े। अचािक आाँख खुली तो िदी के 

प्रिा  की जग  गानड़यों की गड़गड़ा र् तर्ा मल्ला ों का कोला ल सुिाई कदया।” 

बोध प्रश्न  

 ‘िमक का दारोगा’ में नचनत्रत पररिेश के बारे में नलनखए।  

14.3.4 कर्ोपकर्ि या सिंिाद योजिा      

 ककसी भी क ािी में सिंिाद योजिा नजतिी चुस्त और सर्ीक  ोगी क ािी उतिी  ी 

सुिंदर बि पड़गेी। सिंिाद क ािी का प्रमखु अिंग  ोते  ैं। इिके िारा पात्रों के मािनसक अिंतििं 

एििं अन्य मिोभािों को प्रकर् ककया जाता  ।ै लेखक िे पात्रों की मि:नस्र्नत का यर्ा-योग्य 

नििरण प्रस्तुत ककया   ै।  

 ििंशीधर और पिंनडत अलोपीदीि के सिंिाद इस प्रकार  ैं - 
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अलोपीदीि : अपिे मुख़्तार स ेबोल,े ‘लालाजी, एक  िार के िोर् बाबू सा ब की भेंर् करो, 

आप इस समय भखू ेहसिं   ो र  े ैं।’ 

ििंशीधर िे गरम  ोकर क ा, ‘एक  िार ि ीं, एक लाख भी मुझ ेसचे्च मागथ स ेि ीं  र्ा सकते।’ 

 ििंशीधर को िौकरी नमलिे पर उिके नपता उन् ें समझाते  ैं – 

 “बेर्ा! घर की ददुथशा दखे र  े ो। ऋण के बोझ से दबे हुए  ैं। लड़ककयााँ  ैं, िे घास-फूस 

की तर  बढ़ती चली जाती  ैं। मैं कगारे पर का िृक्ष  ो र ा हूाँ, ि मालूम कब नगर पड़ूाँ! अब 

तु् ीं घर के मानलक-मुख़्तार  ो। 

 ‘िौकरी में ओ द ेकी ओर ध्याि मत दिेा, य  तो पीर का मजार  ।ै निगा  चढ़ािे और 

चादर पर रखिी चान ए। ऐसा काम ढूाँढ़िा ज ााँ कुछ ऊपरी आय  ो। मानसक िेति तो 

पूणथमासी का चााँद  ,ै जो एक कदि कदखाई दतेा   ैऔर घर्ते-घर्ते लुप्त  ो जाता  ।ै ऊपरी आय 

ब ता हुआ स्रोत   ैनजससे सदिै प्यास बुझती  ।ै िेति मिुष्य दतेा  ,ै इसी से उसमें िृनद्ध ि ीं 

 ोती। ऊपरी आमदिी ईश्वर दतेा  ,ै इसी स ेउसकी बरकत  ोती  ैं, तुम स्ियिं नििाि  ो, तु् ें 

क्या समझाऊाँ ।” 

 पात्रों की िृनत्तयााँ, सोच तर्ा कायथ शलैी का मिो ारी और रोचक िणथि ककया गया  ।ै 

लेखक िे उिके अिुभि तर्ा निचार शनि एििं पररनस्र्नत का आकषथक एििं पाठक को बााँधकर 

रखिे िाले सिंिाद कदए  ैं।  

बोध प्रश्न  

 क ािी का प्रमखु अिंग क्या  ?ै 

 ‘िमक का दारोगा’ के सिंिाद कर्ा को आगे बढ़ािे में कैस ेस ायक  ैं?  

14.3.5 भाषा-शलैी  

  इस क ािी की भाषा शलैी सरल स ज और चररत्र के अिुकूल  ।ै प्रस्तुतीकरण के ढिंग में 

कलात्मकता लािे के नलए उसको अलग-अलग भाषा ि शलैी स ेसजाया जाता  ।ै भाषा की 

नचत्रात्मकता, लोकोनियों और मु ािरों के उपयोग तर्ा ह िंदी-उदूथ के साझा रूप एििं बोलचाल 

की भाषा के नल ाज स ेय  क ािी अद्भुत  ।ै क ािी में  मु ािरों के प्रयोग से क ािी का 

प्रभाि बढ़ा  ।ै भाषा की नचत्रात्मकता, लोकोनियों और म ुािरों का जािदार उपयोग तर्ा 

न न्दी-उदूथ के साझा रूप एििं बोलचाल की भाषा के नल ाि से य  क ािी अद्भुत  ।ै य ााँ कुछ 

उदा रण दखे ेजा सकते  ैं - 

1) दनुिया सोती र्ी, पर दनुिया की जीभ जागती र्ी। 

2) िेति तो पूणथमासी का चााँद   ै

3) ऊपरी आय तो ब ता स्रोत  ।ै 

 प्रेमचिंद उदूथ से ह िंदी में आये र् ेअतः उिकी भाषा में उदूथ शधदों का प्रयोग  ै। भाषा में 

सादगी एििं आलिंकाररकता का समन्िय  ।ै इस क ािी में निषय- सामग्री के िारा लोगों की 
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मिोिृनत्त और रोचक एिम् गूढ़ सिंिादों के पररप्रक्ष्यों में स्यक निस्तार हुआ  ।ै भाषा शलैी 

स ज सरस एििं तारत्यता से ओतप्रोत  ।ै 

बोध प्रश्न  

 क ािी में भाषा-शैली की क्या उपयोनगता  ?ै 

 ‘िमक का दरोगा’ क ािी में प्रयिु भाषा कैसी  ?ै 

14.3.6 उद्देश्य  

 ‘िमक का दरोगा’ शीषथक क ािी में तात्कानलक समाज का व्यापक नचत्रण ककया गया  ।ै 

आज भी य  क ािी उतिी  ी प्रासिंनगक   ैनजतिी कक उस समय र्ी जब य  नलखी गई र्ी। 

समाज की अिेक समस्याएाँ ज्यों की त्यों चली आ र ी  ।ै आज के समाज में ककतिा भ्रिाचार 

और ररश्वतखोरी  ।ै सब लोग धि के गुलाम बिे हुए  ैं। धि के लालच में व्यनि निम्न स े

निम्न कायथ करिे में जरा भी ि ीं न चकते। िौकररयों के सिंबिंध में ििंशीधर के नपता िृद्ध मुिंशी का 

कर्ि शत प्रनतशत सत्य नसद्ध  ो र ा  ।ै इस बेईमािी की यात्रा में माता-नपता, पत्नी, य ााँ तक 

की सिंताि भी सन्मनलत  ैं। सभी की दनृि में धि सब कुछ  ो गया  ।ै सत्यता, धमथ, कतथव्य, 

दशेभनि, इमािदारी आकद गुणों का कोई म त्ि ि ीं र  गया  ।ै आज भी अदालतों में पसै े

लेकर झूठी गिा ी दी जाती  ।ै िकील भी झूठ का  ी सार् दतेे  ैं। य ााँ तक कक न्यायधीश भी 

धि की शनि और राजिीनतक शनि के आगे घरु्िे रे्क चुके  ैं। न्याय-अन्याय का मािदिंड धि ि 

प्रभाि  ी र  गया  ।ै इस क ािी में सामानजक सिंबिंधों को भी यर्ार्थ रूप में उजागर ककया गया 

 ।ै दनुिया में कोई सिंबिंध सच्चाई की िींि पर ि ीं खड़ा  ।ै सब पैस ेके सार्ी बि चुके  ैं। इस करु् 

सत्य स ेआज कोई भी अिनभज्ञ ि ीं  ।ै कफर भी इसे स ी मािकर चल र  े ैं। 

बोध प्रश्न  

 ‘िमक का दारोगा’ क ािी का क्या उद्दशे्य  ?ै 

14.3.7 शीषथक का औनचत्य  

 िमक निरीक्षक िे कालाबाजारी के निरुद्ध आिाज उठाई। इस क ािी में धि के ऊपर 

धमथ की निजय बताई गई   ैतर्ा मािि मूल्यों का आदशथ रूप कदखाया गया  ै। य  क ािी 

समाज की आर्र्थक नस्र्नत को उद्घारर्त करती  ।ै मुिंशी ििंशीधर एक ईमािदार और कतथव्य 

परायण व्यनि  ैं जो समाज में ईमािदारी और कतथव्यनिष्ठा की नमसाल कायम करते  ैं। ि  

िमक के दरोगा र ते  ैं। दसूरी ओर पिंनडत अलोपीदीि दातागिंज के सबसे अनधक अमीर और 

इज्जतदार व्यनि र ते  ैं। ििंशीधर पाठकों को सबस े अनधक प्रभानित करिे िाला चररत्र   ै

क्योंकक, ि  दढ़ृ निश्चय, कमथठ और कतथव्यपरायण व्यनि  ैं। उन् ें अपिे कायथ स े प्रेम  ।ै य  

चररत्र मिुष्य को ईमािदारी स ेआगे बढ़िे की प्रेरणा दतेा  ।ै इस क ािी का सिंदशे  ी इसके 

शीषथक की सार्थकता को नसद्ध करता  ।ै केिल एक लकीर मात्र खींच दिेे स ेि ााँ के र ि ेिाल े

लोगों के कदल ि ीं बिंर् जाते। लोगों का सदिै अपिे मूल स्र्ाि से लगाि बिा र ता  ।ै  

िमक का िया निभाग बििे पर ििंशीधर  ी िमक निभाग में दरोगा के पद पर नियुि 

 ोते  ैं। ि  िमक के दरोगा तो बि जाते  ैं ककिं तु ऊपरी कमाई को अच्छा ि ीं समझते बनल्क 
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ईमािदारी से अपिा कायथ करते  ैं। अपिी कायथकुशलता और अच्छे व्यि ार स े बड़-ेबड़ े

अनधकाररयों का कदल जीत लेते  ैं। य  क ािी भारत पाक निभाजि के बाद सर द के दोिों 

तरफ के निस्र्ानपत पुििाथनसत जिों के कदलों को र्र्ोलती एक मार्मथक क ािी  ।ै इस क ािी के 

शीषथक स ेय  सिंदशे नमलता   ै कक असत्य, अन्याय और भ्रिाचार ककतिा भी क्यों ि  ो ककिं तु 

सत्य की चमक में ि  शनि  ोती   ैकक ि  सभी दरुाचरणों को भेद सकता  ।ै सत्य का स्र्ाि 

बड़ा ऊाँ चा  ोता  ।ै क ािी का शीषथक अपिे सिंदशे को निन त ककए हुए अत्यिंत सार्थक  ।ै 

बोध प्रश्न  

 ‘िमक का दारोगा’ शीषथक उनचत क्यों  ?ै 

14.3.8 ‘िमक का दरोगा’ की निशषेताएाँ एििं म त्ि 

क ािी सदिै मािि और समाज स ेजुड़ी  ोती   ैऔर दोिों के नलए इसका निशेष म त्ि 

 ोता  ।ै ‘िमक का दरोगा’ क ािी एक ईमािदार िमक निरीक्षक की क ािी   ै नजसमें 

कालाबाजारी के निरुद्ध आिाज उठाई गई   ैऔर भ्रिाचार को कदखाया गया  ।ै इस क ािी में 

मािि मूल्यों का आदशथ रूप कदखाते हुए लेखक िे उस ेस्र्ानपत ककया  ।ै सत्य, निष्ठा, धमथ, निष्ठा 

और कमथ परायणता को इस क ािी में निशेष म त्ि कदया गया  ।ै इस क ािी िारा य  सिंदशे 

कदया गया   ैकक एक बेईमाि स्िामी भी एक ईमािदार कमथचारी की तलाश में र ता   ैऔर 

मौका आिे पर उसे स्मानित भी करता  ।ै क ािी आजादी के प ले की   ैजब िमक का िया 

िया निभाग बिा र्ा। निनभन्न पड़ािों से गुजरती हुई य  क ािी मािि मिोनिज्ञाि का सुिंदर 

उदा रण प्रस्तुत करती   ैऔर लेखक इस बात की ओर सिंकेत करत े  ैं कक मौका आिे पर 

ईमािदार व्यनि का  ी स्माि  ोता   ैजो इस क ािी में चररत्रों के माध्यम स ेव्यि ककया 

गया  ।ै 

बोध प्रश्न  

● क ािी के दो निशेष गुण क्या  ोते  ैं?  

● मािि जीिि में क ािी का क्या म त्ि  ?ै 

14.4 पाठ सार 

 क ािी सदिै मिुष्य और समाज स ेजुड़ी  ोती  ै। ‘िमक का दरोगा’ प्रेमचिंद िारा रनचत 

आजादी से प ले की क ािी   ै नजसमें एक ईमािदार िमक निरीक्षक की क ािी को बताया 

गया   ैनजसिे कालाबाजारी के निरुद्ध आिाज उठाई। य  क ािी धि के ऊपर धमथ के जीत की 

 ।ै क ािी में मािि मूल्यों का आदशथ रूप कदखाया गया   ैऔर उसे स्मानित भी ककया गया 

 ।ै सत्यनिष्ठा, धमथनिष्ठा और कमथपरायणता को निश्व के दलुथभ गुणों में बताया गया   ैजो इस 

क ािी में कदखाई दतेा  ।ै  

इस क ािी में लेखक िे कालाबाजारी और भ्रिाचार के निरुद्ध आिाि उठाई  ।ै अन्त में 

य  नशक्षा दी गयी   ैकक एक बेईमाि स्िामी भी एक ईमािदार कमथचारी की तलाश र ती  ।ै 

क ािी को क ािी तत्िों के आधार पर निश्लेनषत ककया गया  ।ै िमक का दरोगा क ािी का 

https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AA%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A5%87%E0%A4%AE%E0%A4%9A%E0%A4%82%E0%A4%A6
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कर्ािक दतेे हुए सिंिाद योजिा के िारा निनभि चररत्रों के व्यनित्ि पर प्रकाश डाला  ।ै  म 

सभी जािते  ैं की क ािी के निकास में दशे, काल और िातािरण का निशेष म त्ि  ोता  ।ै 

य  क ािी आिादी के प ल ेकी  ।ै  

भाषा और शलैी की दनृि स े य  क ािी सफल   ै क्योंकक इसमें भाषा की सभी 

निशेषताएाँ कदखाई दतेी  ैं। खड़ी बोली का प्रयोग हुआ   ैऔर आिश्यकतािुसार मु ािरों का 

प्रयोग  ।ै भाि एििं चररत्र मिोनिज्ञाि के अिुकूल भाषा प्रयोग करि ेमें लखेक सफल कदखाई दतेे 

 ैं। जब य  क ािी नलखी गई र्ी उस दौर में फ़ारसी का बोल बाला र्ा। उद्देश्य की दनृि स ेय  

क ािी सफल  ।ै इस क ािी की मूल सिंिेदिा समाज और शासि में फैले भ्रिाचार की प्रिृत्ती 

को उजागर करत ेहुए व्यिंग्य के माध्यम स ेसबके सामिे लािा।  

14.5 पाठ की उपलनधधयााँ   

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं -  

1. िमक का दरोगा क ािी में मािि मलू्यों का आदशथ रूप कदखाया गया  ।ै  

2. य  क ािी आजादी के प ल े की   ै जब िमक का िया-िया निभाग बिा र्ा। लेककि 

ितथमाि  समय में भी परूी तर  प्रासिंनगक  ।ै 

3. निनभन्न पड़ािों स े गुजरती हुई य  क ािी मािि मिोनिज्ञाि का सुिंदर उदा रण प्रस्तुत 

करती  ।ै  

4. क ािी में इस बात की ओर सिंकेत   ैकक अिंततः ईमािदार व्यनि का स्माि  ोता  ।ै इस 

आदशथ को क ािी में चररत्रों के माध्यम स ेव्यि ककया गया  ।ै 

14.6 शधद सिंपदा  

1. अनत व्यानप्त = सीमा या नियम स ेअनधक 

2. आकषथक  = आकषथण युि 

3. उत्पन्न करिा = पैदा करिा 

4. ढिंग   = तरीका  

5. तुच्छ स ेतुच्छ = छोर्ी स ेछोर्ी 

6. कदलचस्पी  = रुनच 

7. निरीक्षक  = निरीक्षण करि ेिाला 

8.  प्रकक्रया  = निनध 

9.  प्रचनलत  = प्रचाररत या लोकनप्रय 

10.  प्रधाि   = प्रमुख 

11.  प्रयास   = कोनशश 
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12.  प्रस्ताििा  = भूनमका या निषय प्रिेश 

13.  रूकढ़यााँ  = पुरािी परिंपराएाँ  

14.  रोचक   = रुनचकर 

15.  निधा   = तरीका या ढिंग  

16.  सिाथनधक  = सबस ेअनधक 

17.  सिोत्तम  = सबसे अच्छा  

18.  सीनमत आकार में  = छोरे् रूप में 

19.  स्िाध्याय   = स्ियिं अध्ययि करिा 

14.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. ‘िमक का दरोगा’ क ािी का तानत्िक निश्लेषण कीनजए। 

2. ‘िमक का दरोगा’ क ािी में उठाई गई समस्याओं का नचत्रण कीनजए।   

3. ‘िमक का दरोगा’ क ािी के आधार पर ििंशीधर का चररत्र नचत्रण कीनजए। 

4. ‘िमक का दरोगा’ क ािी का कें द्रीय भाि नलखते हुए सारािंश दीनजए। 

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. ‘िमक का दरोगा’ क ािी की भाषा-शैली के सिंबिंध में अपिे निचार व्यि कीनजए।  

2. ‘िमक का दरोगा’ क ािी का मुख्य पात्र का पररचय दतेे हुए चररत्र नचत्रण कीनजए।  

3. ‘िमक का दरोगा’ क ािी से क्या नशक्षा नमलती  ?ै 

4. पिंनडत अलोपीदीि के व्यनित्ि की निशेषताएाँ नलनखए।  

5. ‘िमक का दरोगा’ क ािी की मलू सिंिेदिा क्या  ?ै  

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए  

1. ‘िमक का दरोगा’ क ािी के लखेक कौि  ैं?      

   (अ) बाबू गुलाब राय    (ब)  ककशोरीलाल गोस्िामी    (स)  प्रेमचिंद 
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2. अलोपीदीि क ााँ के नििासी र्े?       

       (अ) दातागिंज         (ब) आगरा      (स) इला बाद     

3. ििंशीधर के नपता िे मानसक िेति को क्या क ा?    

         (अ) अमािस का चााँद   (ब) पूणथमासी का चााँद    (स) ईद का चााँद      

4. लोग चोरी नछपे ककसका व्यापर करते र्े?     

        (अ) तेल        (ब) िमक      (स) चीिी       

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए -  

1. ‘िमक का दरोगा’ में ...............की क ािी को बताया गया  ।ै 

2. िमक की गानड़यााँ ..............की ओर जा र ी र्ीं। 

3. ...................... िे िमक की गानड़यों को रोका। 

4. मुिंशी ििंशीधर के नपता िे िौकरी में पद को ...........िाम कदया र्ा। 

III. समुले कीनजए -  

 1. िमक का दरोगा                (अ) प्रनतनष्ठत िमींदार   

 2. िमक के दरोगा का िाम   (आ) छः 

 3. पिंनडत अलोपीदीि           (इ) मुिंशी ििंशीधर  

 4. क ानियों के तत्ि       (ई) प्रेमचिंद  

14.8 पठिीय पुस्तकें    

1. गद्य यात्रा : िीराम शमाथ 

2. ह िंदी सान त्य का आलोचिात्मक इनत ास : रामकुमार िमाथ 

3. क ािी सान त्य का तुलिात्मक अध्ययि : सी एम यो ान्नि 

4. ह िंदी सान त्य का इनत ास : रामचिंद्र शुक्ल 

5. ह िंदी सान त्य की भूनमका :  जारी प्रसाद नििेदी 



185 
 

इकाई 15 : जयशिंकर प्रसाद और उिकी क ािी कला 

रूपरेखा  

15.1 प्रस्ताििा 

15.2 उद्देश्य 

15.3 मूल पाठ : जयशिंकर प्रसाद और उिकी क ािी कला 

15.3.1 जयशिंकर प्रसाद का जीिि पररचय  

15.3.2 जयशिंकर प्रसाद की सान नत्यक यात्रा 

15.3.3 प्रसाद जी का समकालीि पररिेश और उसका प्रसाद पर प्रभाि 

15.3.4 जयशिंकर प्रसाद की प्रमुख क ानियााँ   

15.3.5 जयशिंकर प्रसाद की क ािी कला की निशेषताएाँ 

15.4 पाठ सार 

15.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

15.6 शधद सिंपदा 

15.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

15.8 पठिीय पुस्तकें  

15.1 प्रस्ताििा  

नप्रय छात्रो! जयशिंकर प्रसाद को मखु्य रूप स ेकाव्य और िाट्य सान त्य के रचिाकार के 

रूप में जािा जाता  ।ै लेककि उन् ोंिे कर्ा सान त्य को भी खूब समदृ्ध ककया। उिके उपन्यासों 

और क ानियों का का भी उतिा  ी म त्ि  ।ै दरअसल उन् ोंिे सान त्य की सभी निधाओं में 

रचिा कायथ ककया र्ा। उिकी क ानियााँ अपिी राष्ट्रीय और ऐनत ानसक पृष्ठभूनम के कारण 
निशेष मािी जाती  ैं। इस इकाई में आप जयशिंकर प्रसाद और उिकी क ािी कला के बारे में 

जािकारी प्राप्त करेंगे।  

15.2 उदे्दश्य 

नप्रय छात्रो! इस इकाई के उपरािंत आप-  

 जयशिंकर प्रसाद के जीिि से पररनचत  ो सकें गे। 

 उिके रचिा सिंसार के बारे में जाि सकें गे।  

 उिके व्यनित्ि के उिके क ािी लेखि पर प्रभाि को समझ सकें गे। 

 उिकी क ािी कला की निशेषताओं को जाि सकें गे। 

15.3 मूल पाठ : जयशिंकर प्रसाद और उिकी क ािी कला 

15.3.1 जयशिंकर प्रसाद का जीिि पररचय  

 प्रसाद जी का जन्म सि् 1889 में काशी के सुप्रनसद्ध सुाँघिी साहु के पररिार में हुआ र्ा। 

इिके नपता का िाम दिेी प्रसाद साहु र्ा। डॉ. सरूजपाल शमाथ िे नलखा  ,ै ‘इिके पूिथज मूलतः 
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गाजीपुर नजले के सैदपुर िामक गााँि में र िे िाल ेर्े, जो कालान्तर में ककसी कारणिश काशी 

में आकर बस गए र्े। काशी में आिे के उपरािंत इस घरािे िे व्यापार में पयाथप्त उन्ननत की। इस 

पररिार के लोगों िे सबसे प ल ेसिंित् 1875 (सि् 1818) में त्बाकू की पत्ती से एक निशेष 

प्रकार का चूणथ बिािे का आनिष्कार ककया र्ा, नजसे ‘सुाँघिी’ क ते र्े। सुाँघिी का उत्पादि एििं 

व्यापार करिे के कारण इस पररिार को ‘सुाँघिी साहु’ िाम नमला जो आजकल भी प्रचनलत  ।ै’ 

सुाँघिी साहु के पररिार िे िैद्यिार् धाम स ेलेकर उज्जनयिी तक समस्त ज्योनतर्लंगों की 

यात्रा की भगिाि शिंकर की आराधिा के बाद इस बालक का जन्म  ोिे के कारण उसका िाम 

शिंकर रखा गया। झारखिंड के ज्योनतर्लंग की निशेष कृपा मािकर बचपि में उन् ें ‘झारखिंड’े भी 

बुलाया जाता र्ा। पढ़-नलखकर एििं कनि चेतिा जाग्रत  ोिे पर प्रसाद जी िे अपिा िाम 

‘जयशिंकर प्रसाद’ रखा। प्रसाद जी अपिे सभी भाई-ब िों में सबस ेछोरे् र्ें सि् 1901 में प्रसाद 

जी के नपताजी का स्िगथिास  ो गया। उस समय प्रसाद जी की अिस्र्ा लगभग 12 िषथ की र्ी। 

नपता के बाद घर का उत्तरदानयत्ि इिके बड़ ेभाई पर आया लेककि बड़ ेभाई सा ब व्यापार को 

ठीक स ेचला ि ीं सके। व्यापार में घार्ा  ोिे लगा। प्रसाद जी जब 15 िषथ के र् ेतब माता का 

और 17 िषथ की आयु में बड़ ेभाई का भी द ेािंत  ो गया। इस प्रकार से 17 सल की आयु में प्रसाद 

जी के ऊपर सिंपूणथ पररिार का दानयत्ि आ गया। नििश  ोकर प्रसाद जी को दकुाि सिंभालिा 

पड़ा। प्रसाद जी का नििा  तीि बार हुआ र्ा। प्रसाद जी का प ला नििा  सि् 1909 में हुआ 

र्ा। उस समय प्रसाद जी 20 िषथ के र्े। प ली पत्नी की मृत्यु के बाद प्रसाद जी नििा  करिा 

ि ीं चा ते र् ेलेककि उन् ें भाभी के आदशे पर दसूरा नििा  करिा पड़ा। दसूरी पत्नी की मृत्य ु

प्रसिकाल में हुई। दसूरी पत्नी की मृत्य ु के पााँच साल बाद प्रसाद जी िे तीसरा नििा  ककया। 

तीसरी पत्नी िे एक पतु्र को जन्म कदया। नजसका िाम प्रसाद जी िे रत्नशिंकर प्रसाद रखा। प्रसाद 

जी की मृत्यु सि् 1937 में हुई। 

प्रसाद जी की नशक्षा घर पर  ी आरिंभ हुई। रईसी ठार्-बार् स ेउिकी नशक्षा आरिंभ हुई। 

मोन िी लाल गुप्त ‘रसनसद्ध’ प्रसाद जी को घर पर पढ़ाया करते र्।े िे  ी प्रसाद जी के 

सान नत्यक गुरु र्े। दस िषथ की अिस्र्ा में प्रसाद जी िे काशी के क्वीन्स कॉलेज में प्रिेश नलया। 

प्रसाद जी िे य ााँ सातिीं कक्षा तक की नशक्षा प्राप्त की। नपता की मृत्यु के पश्चात प्रसाद जी की 

स्कूली नशक्षा समाप्त  ो गई। प्रसाद को घर पर  ी सिंस्कृत और अिंगे्रजी पढ़ािे का प्रबिंध ककया 

गया। इसके नलए अलग-अलग नशक्षक रख ेगए। प्रसाद जी को सिंस्कृत पढ़ािे दीिबिंधु ब्रह्मचारी 

आते र्े जो िेदों और उपनिषदों के अच्छे ज्ञाता र्।े 

बोध प्रश्न  

 प्रसाद जी का जन्म कब हुआ र्ा? 

 प्रसाद जी के नपता का िाम क्या र्ा? 

 प्रसाद जी के पूिथज मलूतः क ााँ के नििासी र्?े 

 प्रसाद जी को सिंस्कृत कौि पढ़ाते र्े? 

प्रसाद जी के व्यनित्ि एििं िेशभूषा के सिंबिंध में डॉ. सूरजपाल शमाथ िे नलखा  ,ै ‘प्रसाद 

जी का व्यनित्ि अत्यिंत भव्य एििं सुदशथि र्ा। शरीर के अियि अत्यिंत पिु और सुगरठत र्।े कद 
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अिश्य कुछ छोर्ा र्ा। उज्ज्िल गौरिणीय काया िाल ेप्रसादजी के चे रे स े तेज र्पकता र्ा। 

बाल्यकाल में उन् ें कसरत करिे का शौक र्ा। उिकी िेशभूषा, साधारण ककिं तु सुरुनचपूणथ  ोती 

र्ी। ढाका की मलकल का कुताथ और शािंनतपुरी धोती, नसर पर पगड़ी, गले में पुष्पमाल और 

मस्तक पर नत्रपुण्ड- य  र्ा उिका िेश।’ आत्मीयजिों की मृत्य ुिे उन् ें शोकमि और निषादपूणथ 

बिा कदया र्ा। व्यापार को कफर से पुिजीनित करिे के नलए 14 िषथ उन् ें बहुत पररिम करिा 

पड़ा र्ा। जीिि के नजस उम्र में प्रसाद जी को सखु भोग करिा चान ए र्ा उस उम्र में प्रसाद जी 

हचिंता, शोक में डूबे र िे के बाद भी पररिम करत ेर ।े प्रसाद जी अिंतमुथखी व्यनि र्े। उिकी य  

निशेषता उिके सान त्य में भी कदखाई पड़ती  ।ै काशी स ेउन् ें बहुत प्रेम र्ा। उिके काशी प्रेम 

के सिंबिंध में प्रेमशिंकर शमाथ िे नलखा  ,ै ‘काशी से ि ेइतिा अनधक सिंतुि र त ेर्े कक बा र ि ीं 

जाते र्े। अिंनतम समय में जब जलिायु- पररितथि के नलए उपचारकों िे बा र जािे को क ा तो 

िे बोल-े ‘जीििभर बाबा निश्विार् की छाया में र ा अब क ााँ जाऊाँ ।’ सान त्य प्रेम तर्ा प्रकृनत 

प्रेम तो प्रसाद जी के जीिि का म त्िपूणथ अिंग र ा। 

 

बोध प्रश्न 

 व्यापार को पुिजीनित करिे में प्रसाद जी को ककतिा समय लगा? 

 प्रसाद जी की िशेभूषा के बारे में बताएाँ? 

 प्रसाद जी का व्यनित्ि कैसा र्ा? 

 प्रसाद जी को ककस श र स ेनिशेष प्रेम र्ा? 

15.3.2 जयशिंकर प्रसाद की सान नत्यक यात्रा 

जैसा कक  मिे प ल ेपढ़ा कक प्रसाद जी के नपता की मृत्य ु के बाद प्रसाद जी का स्कूल 

जािा बिंद  ो गया र्ा लकेकि उन् ोंिे घर पर  ी रखकर सिंस्कृत और अिंगे्रजी भाषा का ज्ञाि प्राप्त 

ककया और य  ज्ञाि प्राप्त करिे के सार्-सार् उिके भीतर सान त्य प्रेम भी जन्म लेिे लगा र्ा। 9 

िषथ की अिस्र्ा में  ी उन् ोंिे कलाधर उपिाम से कनिता रचिा शुरू कर कदया र्ा। प्रसाद जी 

सबस े प ल े ब्रजभाषा में कनिता रचिा ककया करत े र्।े इसके बाद िे खड़ी बोली ह िंदी में 

सान त्य रचिा करिे लगे। प्रसाद जी िे अपिी सान नत्यक यात्रा इन्द ुिामक पनत्रका स ेशुरू की 

र्ी। प्रसाद जी की प ली रचिा कालक्रमािुसार नचत्रधारा   ैइसका प्रकाशि िषथ सि् 1912  ।ै 

इसके अलािा कािि कुसुम, करुणालय, म ाराणा का म त्ि, प्रेम पनर्क, जिमेजय का िागयज्ञ, 

ध्रुिस्िानमिी, कामायिी, एक घूाँर्, आकाशदीप, इन्द्रजाल, किंकाल, नततली, इरािती (अपूणथ), 

उिथशी, स्किं दगुप्त आकद  ।ै  

प्रसाद जी अिंतमुथखी व्यनि र्।े उिके व्यनित्ि के इस निशेषता को उिके सान त्य में भी 

दखेा जा सकता  ।ै ‘ल र’ कनिता में कनि के निनभन्न मािनसक रूपों के नचत्र को दखेा जा 

सकता  ।ै आचायथ शुक्ल जी िे ‘ल र’ कृनत के सिंबिंध में आलोचिा करत ेहुए नलखा  ,ै ‘ल र में 

प्रसाद जी िे अपिी प्रगल्भ कल्पिा के रिंग में इनत ास के खिंडों को भी दखेा  ।ै नजस करुणा के 

शािंत कछार में बदु्ध भगिाि िे धमथ चक्र का प्रितथि ककया र्ा, उसकी परुािी झााँकी अशोक की 

हचिंता, शेरहशिं  का आत्मसमपथण, पैशोला की प्रनतध्िनि, प्रलय की छाया में प्राप्त  ोती जो 
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अतीत के भीतर कल्पिा के प्रिेश का उदा रण  ।ै इस प्रकार ‘ल र’ में  म प्रसाद जी को 

ितथमाि और अतीत जीिि की ठोस प्राकृत-भूनम पर कल्पिा प्रनतनतष्ठत करि ेका प्रयत्न करत े

पाते  ैं।’ 

प्रसाद जी को छायािादी काव्यधारा का जिक भी मािा जाता  ।ै छायािादी काव्य की 

दनृि से ‘झरिा’ प्रसाद जी की रचिाओं का प ला सिंग्र   ।ै इस काव्य सिंग्र  में 48 कनिताएाँ  ैं। 

इि रचिाओं में  में कनि की पररिर्तथत निचारधारा को दखेिे का अिसर नमलता  ।ै 

लाक्षनणकता और प्रतीकात्मकता स े युि प्रसाद जी की भाषा में अद्भुत िाद-सौंदयथ और 

ध्िन्यात्मकता  ।ै प्रसाद जी िे अपिी भाषा के िारा प्रकृनत के माििीकरण को सजीि रूप में 

प्रस्तुत ककया  ।ै यर्ा-  

धीरे-धीरे न म आच्छादि,  र्िे लगा धरातल स।े 

जगी ििस्पनतयााँ अलसाई, मुख धोती शीतल जल स।े 

िेत्र निमीलि करती मािो, प्रकृनत प्रबुद्ध लगी  ोिे। 

जलनध ल ररयों की अाँगड़ाई, बार-बार जाती सोिे। 

रात से सबेरा  ोिे का कैसा अद्भुत िणथि  ।ै य ी   ैप्रसाद की भाषा की निशेषता। 

प्रसाद जी पर कनिगुरु रिीन्द्रिार् की गीतािंजनल का ग रा प्रभाि पड़ा र्ा। िेद तर्ा 

शास्त्रों का भी इन् ोंिे ग ि अध्ययि ककया र्ा इस कारण इन् ें भारतीय सिंस्कृनत का निशेष ज्ञाि 

र्ा। इसी कारण से प्रसाद जी को दासत्ि जीिि पसिंद ि ीं र्ा। िे अपिे दशे को ि केिल 

स्िाधीि दखेिा चा ते र्े बनल्क सार्  ी ि ेभारतीयों को अपिी सिंस्कृनत और सभ्यता को लेकर 

गर्िथत  ोते हुए भी दखेिा चा ते र्े।  

प्रसाद जी भारतीयता के अिुरागी र्।े उन् ोंिे सान त्य की रचिा मिोरिंजि के नलए ि ीं 

की। सान त्यकार के रूप में ि ेअपिे उत्तरदानयत्ि से पररनचत र्े। उिके इसी उत्तरदानयत्ि बोध 

का उत्कृि उदा रण  -ै 1936 में प्रकानशत उिका म ाकाव्य ‘कामायिी’। प्राचीि भारतीय 

सिंस्कृनत पर निश्वास रखिे के बाद भी िे िैज्ञानिकता की आिश्यकता से भी पररनचत र्।े 

‘कामायिी’ में प्रसाद जी िे सभ्यता, सिंस्कृनत और निज्ञाि का सुिंदर समािेश करिाया  ।ै अगर 

य  क ा जाए कक जयशिंकर प्रसाद भारतीय सिंस्कृनत, सभ्यता और निज्ञाि के पोषक  ोिे के 

सार्-सार् सान त्यकार भी र्े तो अनतश्योनि ि ीं  ोगी। 

15.3.3 प्रसाद जी का समकालीि पररिशे और उसका प्रसाद पर प्रभाि 

प्रसाद जी िे भारत के गौरिमय अतीत के सार्-सार् अपिी समसामनयक पररनस्र्नतयों 

को लकेर सान त्य रचिा की और भनिष्य के भारत की कल्पिा भी प्रस्तुत  की। उिका 

रचिकाल 1906 स े1936 तक का र ा। इस अिनध में पराधीि भारत िे राजिैनतक दनृि में 

बहुत कुछ दखेा। जैसे- अस योग आिंदोलि, नमण्र्ो-माले की सुधार योजिा की आड़ में ‘फूर् 

डालो राज्य करो’ की िीनत, निश्व युद्ध, िमक कािूि तोड़िे के नलए ककया गया आिंदोलि आकद।  

प्रसाद जी बड़ ेदशेभि सान त्यकार र्।े उन् ोंिे इि राजिैनतक पररनस्र्नतयों को दखेा 

समझा और अपिे ऐनत ानसक िार्कों में राष्ट्रप्रेम तर्ा आजादी से भरे गीतों को नलखा। ि ेचा ते 
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र् ेकक भारतिानसयों का दशे प्रेम ककसी भी दशा में कम ि  ो। इसनलए ज ााँ-ज ााँ उन् ें अिसर 

नमला उन् ोंिे भारत की ििंदिा की।  

प्रसाद जी के समय की सामानजक पररनस्र्नतयााँ काफी निषम र्ीं। बहुनििा , अिमेल 

नििा , सती प्रर्ा आकद िे नस्त्रयों का जीिि तो िारकीय बिा  ी कदया र्ा। सार्  ी अिंगे्रज 

केिल भारत की जिता का शोषण  ी ि ीं कर र  ेर् ेअनपतु भारत के निम्निगीय जिों का 

शोषण करिेिाले जमींदारों, साहूकारों एििं पूाँजीपनतयों को बढ़ािा भी र  ेर्।े अिंगे्रजी नशक्षा िे 

भारतीय युिकों में ज ााँ राष्ट्रीयता स्ितिंत्रता-प्रानप्त की भाििा एििं िैज्ञानिक चेतिा उत्पन्न की, 

ि ीं उसिे भारतीय गौरि, प्राचीि सिंस्कृनत एििं धार्मथक भाििा का भी नििाश ककया। ऐसे में  

प्रसाद जी िे अपिे “ध्रिुस्िानमिी” जैसे िार्क के िारा ि केिल भारतीय और पाश्चात्य 

िाट्यशास्त्र का समन्िय ककया बनल्क िारी के पुिर्िथिा  की घोषणा भी की।  

डॉ. प्रेमशिंकर शमाथ िे प्रसाद जी की सान त्य-सेिा के निषय में नलखा  ,ै ‘कनिता, िार्क, 

उपन्यास और क ािी सभी क्षते्रों में अपिी सिथतोमुखी प्रनतभा से कायथ करिेिाले इस म ाि 

कलाकार िे अपिे समाज की सािंस्कृनतक चेतिा का रसात्मक सिंस्करण सान त्य में प्रस्तुत ककया 

 ।ै उिके सान त्य में ि ेअिुभूनतयााँ नमलती  ैं, नजिका सिंबिंध परिंपरा और पूिथ पीरठका स े ।ै 

नििेदी युग की अनतिृत्तात्मकता और जातीयता के निरोध में जो छायािाद उठ खड़ा हुआ र्ा, 

उसका चरम निकास कनि प्रसाद में स्पि  ।ै’ 

बोध प्रश्न 

 प्रसाद जी िे ककस आय ुमें सान त्य रचिा का काम शुरू ककया र्ा? 

 प्रसाद जी िे ककस उपिाम स ेब्रजभाषा में सान त्य रचिा ककया करत ेर्े? 

 कामायिी का प्रकाशि िषथ क्या  ?ै 

 िारी पुिर्िथिा  की घोषणा प्रसाद जी ि ेअपिी ककस रचिा के िारा की र्ी? 

15.3.4 जयशिंकर प्रसाद की प्रमखु क ानियााँ   

प्रसाद िे ह िंदी क ािी को िया रूप प्रदाि ककया र्ा। उिकी प ली मौनलक क ािी ग्राम 

सि् 1911 में इिंद ुमें प्रकानशत हुई र्ी। प्रसाद जी िे अपिे जीिि काल में 70 क ानियााँ नलखीं। 

उिके 5 क ािी सिंग्र ों के िाम  -ै छाया, प्रनतध्िनि, आकाशदीप, आाँधी, इन्द्रजाल। रिीन्द्रिार् 

ठाकुर और उिकी ‘गीतािंजनल’ स ेप्रसाद काफी  प्रभानित र्।े क ािी कला के क्षेत्र में भी उन् ोंिे 

रिींद्र की तर   ी भाििात्मक लेखि को म त्ि कदया।  आइए, प्रसाद जी की क ािी कला को 

समझिे के नलए उिकी कुछ क ानियों का पररचय प्राप्त करें- 

स्िगथ के खिंड र में  

प्रसाद जी के िारा नलनखत य  एक लिंबी और जरर्ल क ािी  ।ै इसकी कर्ािस्तु 

मुसलमािों के आक्रमण काल स ेग्र ण की गई  -ै कुमारी लज्जा गािंधार के अिंनतम आयथ-िरपनत 

भीमपाल के ििंशधर दिेपाल की ओर आकृि हुई र्ी, ककिं तु कश्मीर सुिंदरी तारा के कारण उसके 

प्रेम को आघात पहुाँचा और ि  नभक्षुणी  ो गई। चिंगेज खााँ के आक्रमण में दिेपाल बिंदी हुए और 

तारा िे आत्म त्या कर ली। उसी समय दिेपाल के पुत्र दिेकुमार और सिेापनत निक्रम की कन्या 

लीला की रक्षा के नलए उन् ें लज्जा की शरण में भेजा गया। ककिं तु धमथनभक्षु के आपनत्त करि ेपर 
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लज्जा उन् ें लेकर छद्म िेश में बा र निकल पड़ी और नभक्षा िारा उिका पालि-पोषण करि े

लगी। एक रात सबके सो जािे के बाद दिेकुमार और लीला को गायब कर कदया गया। ि  उन् ें 

खोजती हुई केकय के प ाड़ी दगुथ के निकर् शखे के स्िगथ में पहुाँची। ि ााँ स ेगुल और मीिा के रूप 

में दिेकुमार और लीला तर्ा प्रधाि प्र री के रूप में दिेपाल नमले। य  र स्य अनधक समय तक 

र स्य ि ीं र ा। तातार खाि के आक्रमण में सभी मारे गए, बची र ी केिल मीिा।सेिापनत 

निक्रम उस प्रािंत के शासक बिे और उन् ीं स्िगथ के खण्ड रों में मीिा उिमुि भ्रमण करती र ी। 

उसका मनस्तष्क निकृत  ो गया र्ा। जब सेिापनत बहुत स्मरण कदलाता तो ि  क  दतेी- ‘मैं 

एक भर्की हुई बुलबलु हूाँ। मुझे ककसी रू्र्ी डाल पर अिंधकार नबता लेिे दो। इस रजिी-नििाम 

का मूल्य अिंनतम ताि सुिाकर जाऊाँ गी।’ 

इस क ािी का शीषथक अत्यिंत आकषथक   ैतर्ा प्रसाद की मिोभाििाओं के अिुकूल  ।ै 

इसमें गािंधार के शा ी ििंश तर्ा चिंगेज खााँ के आक्रमण काल की ऐनत ानसक घर्िाएाँ  ।ै 

नभखाररि  

य  दीि-दखुी जीिि की क ािी  ,ै जो सिथप्रर्म फरिरी सि् 1927 में माधुरी में 

प्रकानशत हुई र्ी। प्रस्तुत क ािी की कर्ािस्तु साधरण ककिं तु कारूनणक  ।ै क ािी में कदखाया 

गया   ैकक मिुष्य धमथ के िाम पर बहुत कुछ करता   ैककिं तु सचे्च धमथ, मिुष्य-सेिा के नलए कुछ 

भी करते ि ीं बिता। दाि नजसे नमलिा चान ए, उसे ि नमलकर नमलता   ैधमथ के ठेकेदारों को, 

व्यनभचारी पण्डों को। ककसी नभखारी को दाि करिा मािो पाप का उपाजथि करिा  ।ै िास्ति 

में सारी क ािी समाज पर एक कर्ाक्ष  ।ै नभखाररि के निम्ननलनखत शधदों से उसके हृदय की 

भाििाएाँ व्यिंनजत  ोती  ,ै उसके इि शधदों में समाज की सुिंदर आलोचिा  -ै ‘दो कदि मााँगिे पर 

भी तुम लोगों स ेएक पसैा तो दतेे ि ीं बिा, कफर गाली क्यों दतेे  ो बाब?ू धया  करके निभािा 

तो बड़ी दरू की बात  ।ै’ क ािी कला की दनृि स ेय  क ािी अत्यिंत सुिंदर  ।ै क ािी में प्रनसद्ध 

गीत ‘सुिे री निधथि के धि राम, सुिे री’ का एक पद आया   ैजो समय और अिसर के सिथर्ा 

अिुकूल  ।ै इससे नभखाररि की उदासीिता नमनित व्यर्ा लनक्षत  ोती  ।ै 

ग्राम 

य  प्रसाद जी िारा नलनखत मािि मि के अिंतथिन्ि को दशाथिेिाली क ािी  ।ै अिंगे्रजों की 

स ायता पाकर भारतीय जमींदारों िे अपिी  ी प्रजा पर बहुत अत्याचार ककए दखेा जाए तो 

अगर इि भारतीय जमींदारों की स ायता अिंगे्रजों को और अिंगे्रजों को इिकी स ायता ि नमली 

 ोती तो भारत के गााँिों को इतिी ददूथशा कभी ि देखिी पड़ती लेककि य  भी सच   ैकक ज ााँ 

दरूात्मा का नििास  ोता   ैि ााँ पुण्यात्मा का भी जन्म  ोता  ।ै ऐसे  ी भलेमािुष मो िलाल 

इस क ािी के प्रमुख पात्र   ैऔर ऐसे  ी भलेमािुष र्े क ािी के गौण पात्र मृत भूस्िामी जो 

अपिे भलेमािुषता के कारण  ी शोषण का नशकार हुए दनेखए मृत भूस्िामी की पत्नी का कर्ि- 

‘स्त्री क िे लगी, “ मारे पनत इस प्रािंत के गण्य भसू्िामी र्े और ििंश भी  म लोगों का बहुत उच्च 

र्ा। नजस गााँि का अभी आपिे िाम नलया  ,ै ि ी  मारे पनत की प्रधाि जमींदारी र्ी। कायथिश 

कुिं दिलाल िामक एक म ाजि स ेकुछ ऋण नलया गया। कुछ भी निचार ि करि ेस ेउिका बहुत 

रुपया बढ़ गया और जब ऐसी अिस्र्ा पहुाँची तो अिेक आय करके  मारे पनत धि जुर्ाकर 
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उिके पास ल ेगए, तब धूतथ िे क ा- “क्या  जथ   ै बाब ूसा ब! आप आठ रोज में आिा,  म 

रुपया ल े लेंगे और जो घार्ा  ोगा, उसे छोड़ देंगे, आपका इलाका कफर जाएगा, इस समय 

रे िामा भी ि ीं नमल र ा  ।ै“ उसका निश्वास करके पनत कफर बैठ र  ेऔर उसिे कुछ भी ि 

पूछा। उिकी उदारता के कारण ि  सिंनचत धि भी र्ोड़ा  ो गया और उसिे दािा करके 

इलाका- जो कक ि  ल ेलेिा चा ता र्ा, बहुत र्ोड़ ेरुपय ेमें िीलाम करा नलया। कफर  मारे 

पनत के हृदय में उस इलाके के इस भााँनत निकल जािे के कारण बहुत चोर् पहुाँची और इसी से 

उिकी मृत्यु  ो गई।“ ये तो हुई स्त्री की बात अब दनेखए भलेमािुष मो िलाल का अिंतथिन्ि- 

“स्त्री की कर्ा को सुिकर मो िलाल को बड़ा दःुख हुआ। रात निशेष बीत चुकी र्ी, 

अतः रानत्र-यापि करके, प्रभात में मनलि तर्ा पनश्चमगामी चिंद्र का अिुसरण करके, बताए हुए 

पर् से ि  चले गए।पर उिके मुख पर निषाद तर्ा लज्जा िे अनधकार कर नलया र्ा। कारण य  

र्ा कक स्त्री की जमींदारी  रण करिेिाले तर्ा उसके प्राणनप्रय पनत स ेउसे निच्छेद कराकर इस 

भााँनत दःुख दिेेिाल ेकुिं दिलाल, मो िलाल के  ी नपता र्े।“ 

छोर्ा जादगूर 

“कार्िथिल के मौदाि में नबजली जगमगा र ी र्ी।  ाँसी और नििोद का कलिाद गूाँज 

र ा र्ा। मैं खड़ा र्ा, उस छोरे् फु ारे के पास, ज ााँ एक लड़का चुपचाप शरबत पीिेिालों को 

दखे र ा र्ा। उसके गल ेमें फरे् कुरते के ऊपर एक मोर्ी-सी सूत की रस्सी पड़ी र्ी और जब में 

कुछ ताश के पत्त ेर्।े उसके मुख पर गिंभीर निषाद के सार् धैयथ की रेखा र्ी।“ 

‘छोर्ा जादगूर’ क ािी का प्रारिंभ इस प्रकार से हुआ   ैऔर जैसे-जैसे क ािी आगे बढ़ी   ै

बाल्य जीिि की एक ऐसी क ािी  म तक पहुाँची   ै नजसके िारा आर्र्थक निपन्नता स ेग्रनसत 

एक स्रीर् बॉय के चररत्र के आदशथिादी स्िरूप को  म दखे सके  ैं। य  एक घर्िा प्रधाि 

क ािी  ।ै स्रीर् बॉय स्िाधीिता के नलए कारागृ  में जीिि व्यतीत करिेिाले दशेभिों के 

पररिार के प्रनतनिनध के रूप में अपिे चररत्र की छाप छोड़िे में सफल हुआ  ।ै 

‘मिुष्यों की भीड़ में जाड़ ेकी सिंध्या भी ि ााँ गमथ  ो र ी र्ी।  म दोिों शरबत पीकर 

निशािा लगािे लगे। रा  में  ी उससे पूछा- “तु् ारे और कौि  ैं?”  

“मााँ और बाबूजी।” 

“उन् ोंिे तुमको य ााँ आिे के नलए मिा ि ीं ककया?” 

“बाबूजी जेल में  ैं” 

“क्यों?” 

“दशे के नलए।” ि  गिथ से बोला।” 

“और तु् ारी मााँ?” 

“ि  बीमार  ”ै 

“और तुम तमाशा दखे र  े ो?” 

उसके मुाँ  पर नतरस्कार की  ाँसी फूर् पड़ी। उसिे क ा, “तमाशा दखेिे ि ीं, कदखािे 

निकला हूाँ। कुछ पसै ेले जाऊाँ गा, तो मााँ को पथ्य दूाँगा। मुझे शरबत ि नपलाकर आपिे मरेा खले 

दखेकर मुझे कुछ द ेकदया  ोता, तो मुझे अनधक प्रसन्नता  ोती।“  
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मैं आश्चयथ स े उस तेर -चौद  िषथ के लड़के को दखेिे लगा। स्िाधीिता सेिानियों के 

कारिामों के ककस्से तो कफर भी सुििे को नमल जाती   ैपर उिके पररिारिालों िे भी कम कि 

ि ीं ककया  ोगा। नजसकी कल्पिा भी  म ि ीं कर सकते। इस क ािी में प्रसाद जी िे दशेभिों 

की पाररिाररक जीिि की त्रासदी का करुण अिंकि ककया  ।ै  

न मालय का पनर्क 

य  एकािंत-जीिि की सुिंदर क ािी  ।ै एक रात, जब नगरर पर् में न म-िषाथ  ो र ी र्ी, 

पनर्क िे न मालय-प्रदशे के एक कुर्ीर में शरण ली। उस कुर्ीर में एक िदृ्ध तर्ा एक युिती 

र ती र्ी। धीरे-धीरे ककन्नरी और युिक निभीकता से नमलिे और एक-दसूरे के सनन्नकर् आिे 

लगे। ककिं तु उिका य  व्यि ार िदृ्ध को अनप्रय लगा। युिक ि ााँ स ेजािे लगा और ककन्नरी भी 

पुकारती हुई उसके पीछे दौड़ पड़ी। िदृ्ध  ताश िेत्रों स ेखड़ा दखेता और पुकारता र ा। दसूरे  ी 

क्षण खूिी बफथ , िृद्ध और उि दोिों के बीच में बीच में र्ी। इसमें कर्ािक का अभाि   ैलेककि 

कफर भी क ािी सजीि और सरस  ।ै क ािी का प्रारिंभ और अिंत कर्ोपकर्ि से  ी हुआ  ।ै इस 

दनृि स ेक ािी सुिंदर  ।ै क ािी में प्रसाद का एकािंत-प्रकृनत प्रेम झलकता  ।ै य  समाज स ेदरू, 

प्रकृनत के एकािंत कोिे में घरर्त  ोती  ।ै  

प्रनतध्िनि 

य  एक सामानजक क ािी  ।ै इसमें सामानजक कुरीनतयों पर प्रकाश डाला गया  ।ै 

नजस कदि तारा निधिा हुई उसी कदि रामा िे उस पर रोदि नमनित व्यिंग्य ककया जो तारा के 

हृदय में चुभ-सा गया। सिंपन्नता के कारण तारा को निशेष कि का अिुभि ि हुआ ककिं तु रामा 

अपिी दररद्रता के कदि कन्या श्यामा के सार् कार्िे लगी। अर्ाथभाि से ि  श्यामा का नििा  

भी ि कर सकी और उस ेअस ाय छोड़कर कूच कर गई। धीरे-धीरे सारा सामाि नबक गया। अिंत 

में जब श्यामा की सबस ेप्यारी चीि आम का बाग भी नबक गया तो ि  निनक्षप्त  ो गई। पर 

बात य ीं समाप्त ि ीं हुई। एक कदि तारा के उत्तरानधकारी प्रकाश िे श्यामा के सार् गलत 

व्याि ार ककया। श्यामा का पागलपि सर चढ़ गया और ि  अपिे बाग के आम तोड़-तोड़कर 

तब तक प्रकाश को मारती र ी जब तक उसकी न चककयााँ ि बाँध गई। 

चड़ूीिाली 

य  क ािी ‘चााँद’ िामक मानसक पनत्रका में ‘कला का मलू्य’ िाम स ेप्रकानशत हुई र्ी। 

य  पााँच भागों में निभि क ािी  ।ै पााँचों भाग एक-दसूरे के सार् बााँधे हुए  ैं। चूड़ीिाली का 

िाम निलानसिी र्ा। ि  िगर की एक प्रनसद्ध ितथकी की कन्या र्ी। लेककि ि  कुलिधू बििा 

चा ती र्ीं अपिी इसी लालसा को पूरा करिे के नलए ि  चूड़ीिाली बि गई और सरकार 

निजय कृष्ण के य ााँ आिे-जािे लगी। निजय कृष्ण इतिा तो समझते र्े कक चूड़ीिाली उि पर 

आकृि   ैलेककि निलासी पुरुष के रूप में उन् ोंिे उसके मि की भाििाओं को म त्ि ि ीं कदया। 

भाग्य का लखेि एक मकुदमें में  ार जािे के बाद नििोद कृष्ण अपिी सारी सिंपनत्त स े ार् धो 

बैठे। उसकी पत्नी का भी स्िगथिास  ो गया। निलानसिी सरकार के इस दशा में ि ीं दखे पाती 

ि  गााँि के बा र तपनस्ििी सा जीिि जीिे लगती  ।ै ि  पास के गााँि के खेतों में काम करती 

  ैऔर अिार्ों तर्ा नभखाररयों की सेिा करिे लगती  ।ै इधर सरकार भी तपस्िी िेश में इधर-
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उधर घूमते हुए अिंत में निलानसिी की कुरर्या तक पहुाँच  ी जाते  ैं। दोिों का नमलि  ोता  ।ै 

िासिा पर त्याग, सेिा की निजय  ोती  ।ै 

प्रसाद जी िे प्रस्तुत क ािी के िारा इस सत्य पर प्रकाश डाला   ै कक य  समाज िे 

धारणा बिा ली   ैकक िशे्याएाँ और उिकी सिंतािें दषु्चररत्र  ी  ोती   ैलकेकि ऐसा  मेशा ि ीं 

 ोता, उन् ें कुनत्सत बिािे का उत्तरदानयत्ि समाज पर भी   ै क्योंकक अगर िे िेश्यािृनत्त 

छोड़कर समाज के सार् जुड़कर एक स्िस्र् जीिि जीिे का प्रयास करती भी  ैं तो समाज उन् ें 

ि ीं अपिाता। अगर निलानसिी की तर  सबको र्ोड़ा समाज की स ायता प्राप्त  ो जाए तो 

ककसी भी स्त्री को िशे्या जीिि नबतािा  ी ि पड़।े 

प्रणय नचनि 

य  एक प्रमे क ािी  ।ै कर्ोपकर्ि की दनृि से य  एक सुिंदर क ािी  ।ै क ािी तीि 

भागों मे निभि  ।ै प्रर्म भाग में- युिक पनर्क स ेअपिी नप्रयतमा के पास सिंदशेा भेजता  ,ै 

नितीय भाग में ि  उसस ेनमलिे का प्रस्ताि करती   ैऔर तृतीय भाग में उिका नमलि  ोता  ।ै 

इस प्रकार से क ािी के तीिों भाग एक-दसूरे से जुड़ ेहुए  ैं। ‘स्िच्छन्दतािाद’ से प्रभानित य  

एक रोमािंस की क ािी  ।ै य  काल्पनिक क ािी   ै लेककि इसमें प्रेम की शनि और उसके 

अिन्यता पर प्रकाश डाला गया  ।ै  

रूप की छाया 

इस क ािी के कें द्र में िारी मिोनिज्ञाि  ।ै क ािीकार िे दशाथया   ैकक सरला काशी के 

घार्ों का सिंध्याकालीि दशृ्य दखे र ी र्ी। स सा उसकी दनृि फरे् ाल यिुक निद्यार्ी शलैिार् 

पर पड़ी। उसकी एक प्रौढ़ा सिंनगिी स ायता दिेे के नलए प्रलोभि से उसे अपिे सार् ले आई। 

अब शैलिार् ि ााँ सखु से र िे लगा। एक कदि सरला िे उससे स्पि क  कदया, ‘अब तुम मुझस े

नछप ि ीं सकते। तु् ीं मेरे पनत  ो। एक कदि चाची के नबगड़िे पर स सा घर स ेनिकल पड़ े

और कफर लौर्कर ि आय।’ यिुक ‘ ााँ’ क िे  ी िाला र्ा कक उसके मखु से निकल पड़ा, ‘य  

तु् ारा भ्रम  ,ै तु् ें रूप की छाया िे भ्रािंत कर कदया  ।ै सरला क्षोभ और ग्लानि स ेगड़िे लगी 

और क्रमशः घिीभूत रात में उसके रूप की छाया भी निलीि  ो गई।  

शरणागत  

इस क ािी में चिंदिपुर के जमींदार ककशोर हसिं  की पत्नी सकुुमारी और अिंगे्रज मन ला 

एनलस के िाताथलाप के िारा भारतीय नस्त्रयों की पुरािपिंर्ी मािनसकता को उभारा गया  ।ै 

जैसे- 

‘एनलस सचमुच उठी, पर सुकुमारी एक बार ककशोर हसिं  की ओर िक्रदनृि से दखेकर 

 ाँसती हुई पास की बा र दरी में भागकर चली गई, ककिं तु एनलस िे पीछा ि छोड़ा। ि  भी ि ााँ 

पहुाँची और उसे पकड़ा। सुकुमारी एनलस को दखे नगड़नगड़ाकर बोली- क्षमा कीनजए,  म लोग 

पनत के सामिे कुसी पर ि ीं बैठतीं और ि कुसी पर बौठिे का अभ्यास  ी  ।ै’ 

एक और उदा रण दनेखए- 

एनलस िे सुकुमारी स ेक ा- आप क्या य ााँ भी ि बैठेंगी? क्या य ााँ भी कुसी  ?ै 

सुकुमारी- परसेगा कौि 
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एनलस- खािसामा 

सुकुमारी- क्यों, क्या मैं ि ीं हूाँ? 

ककशोर हसिं - नजद ि कीनजए, य   मारे भोजि कर लेिे पर भोजि करती  ।ै’ 

प्रस्तुत क ािी के िारा जयशिंकर प्रसाद िे नस्त्रयों को भी य  नशक्षा दी   ै कक उन् ें भी 

अपिे अनधकार के नलए उठ खड़ा  ोिा  ोगा। 

बोध प्रश्न 

 जयशिंकर प्रसाद की प ली मौनलक क ािी कौि-सी  ?ै 

 जयशिंकर प्रसाद के क ािी सिंग्र ों के िाम बताइए? 

 ‘चााँद’ मानसक पनत्रका में ‘चूड़ीिाली’ िामक क ािी प ल ेककस िाम से छपी र्ी? 

 ‘रूप की छाया’ क ािी का सिंबिंध ककस श र के सार्  ?ै 

15.3.5 जयशिंकर प्रसाद की क ािी कला की निशषेताएाँ 

जयशिंकर प्रसाद िे ह िंदी क ािी लखेि को एक िया  ी स्िरूप प्रदाि ककया र्ा। 

प्रसादजी की क ािी कला की निशेताओं को निम्न शीषथकों के िारा आप लोग आसािी से समझ 

सकें गे। 

कर्ािस्त ु

प्रसाद जी की क ानियों की सबस े बड़ी निशषेता य  र ी कक उिकी क ानियों में 

प्रागैनत ानसक, िैकदक, उत्तर िैकदक, उिके तत्कालीि समय के भारत और उिके कल्पिािुसार 

भनिष्य के भारत की जो झााँकी उन् ोंिे प्रस्तुत की   ैय  अपिे आप में उत्कृि  ।ै उिकी य  

निशेषता उन् ें दसूरे क ािीकारों से अलग करती  ।ै प्रसाद जी िे अपिी कर्ािस्तुओं के िारा 

ज ााँ एक तरफ अतीत की मयाथदाओं का समर्थि कर क ानियों में आदशथ स्र्ानपत ककया  ,ै ि ीं 

दसूरी तरफ प्रचनलत कुरीनतयों और पाखिंडों का भी खलुकर निरोध ककया। 

िातािरण सनृि 

जयशिंकर प्रसाद की क ानियों में िातािरण सृनि का सफल प्रयोग हुआ  ।ै इस सिंबिंध में 

डॉ. लाल िे भी य ी नलखा   ै कक, ‘कला की दनृि से िातािरण-प्रधाि क ानियों का म त्ि 

सबस ेअनधक  ।ै इिमें लखेक को कला की कार्-छााँर् और तराश कदखािे के नलए उपयुि अिसर 

नमलता  ।ैकनित्िपूणथ िातािरण, कनित्िपूणथ भाििा और िार्कीय तर्ा आदशथिादी 

पररनस्र्नतयों की सृनि में जयशिंकर प्रसाद अनितीय  ैं, उिकी कला कनित्िपूणथ और 

स्िच्छिंदतािादी  ।ै’  

चररत्र का निकास 

प्रसाद जी िे अपिी क ानियों के चररत्रों का निकास अनधकतर सिंकेत रूप में  ोते हुए 

कदखाया  ।ै जैस-ेजैसे उिकी क ानियााँ आगे बढ़ती गई   ै िैसे-िैसे पात्र अपिे स्र्ाि, काल, 

कतथव्य आकद के अिुसार पररपक्व  ोते गए  ैं। जैसे-छोर्ा जादगूर का 14 िषीय बालक, 

चूड़ीिाली क ािी की निलानसिी आकद। प्रसाद जी कुशल नचत्रकार की भााँनत र्ोड़ी सी रेखाओं 

के िारा अपि ेचररत्र की सिंपूणथ झााँकी पाठक के सामिे रख दिेे में भी नसद्ध स्त र्े।  
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शलैी तत्ि 

प्रसाद नज िे अपिी क ानियों में निनिध प्रकार की शैनलयााँ अपिाईं। जैसे-  

 ‘ममता’ क ािी साधारण िणथिात्मक शलैी में नलखी गई  -ै 

‘रो तास दगुथ के प्रकोष्ठ में बैठी हुई युिती ममता शोण के तीक्ष्ण गिंभीर प्रिा  को दखे 

र ी  ।ै ममता निधिा र्ी। उसका यौिि शोण के समाि  ी उमड़ र ा र्ा। मि में िेदिा, 

मस्तक में आाँधी, आाँखों में पािी की बरसात नलए, ि  सुख के किं र्क शयि में निकल र्ी। ि  

रो तास-दगुथपनत के मिंत्री चूड़ामनण की अकेली दनु ता र्ी, कफर उसके नलए कुछ अभाि  ोिा 

असिंभि र्ा, परिंतु निधिा र्ी। न न्द-ूनिधिा सिंसार में सबस ेतुच्छ निरािय प्राणी  ,ै तब उसकी 

निड्बिा का क ााँ अिंत र्ा।’ 

 ‘छोर्ा जादगूर’ िामक क ािी आत्म चररत्र नचत्रण शैली में नलनखत  ।ै यर्ा-  ‘मैं ि 

जािे क्यों उसकी ओर आकर्षथत हुआ? उसके अभाि में भी पूणथता र्ी। मैंिे पूछा- क्यों जी तुमिे 

इसमें क्या दखेा?’  

‘आकाशदीप’ क ािी की सिंलाप शलैी अपिे आप में उत्कृि  -ै 

“बिंदी।” 

“क्या  ?ै सोिे दो।” 

“मुि  ोिा चा ते  ो? ” 

“अभी ि ीं, निद्रा खुलिे पर, चुप र ो।” 

“कफर अिसर ि नमलेगा।” 

“बड़ा शीत  ,ै क ीं से एक किं बल डालकर कोई शीत से मिु करता।” 

 

‘दिेदासी’ क ािी पत्रात्मक शलैी में रनचत  -ै  

“नप्रय रमेश, 

समय को उला िा दिेे की प्राचीि प्रर्ा को मैं अच्छी ि ीं समझती.....।” 

स्पि   ैकक प्रसाद िे क ािी लेखि के शलैी तत्ि को म त्ि प्रदाि ककया।   

शीषथक चयि 

प्रसादजी की क ािी कला की य  भी एक निशेषता र ी कक ि े अपिी क ानियों के 

शीषथकों का चयि बहुत सोच-समझकर ककया करते र्।े प्रसाद की क ानियों के शीषथक प्रायः 

क ानियों के मुख्य पात्रों के िाम पर आधाररत   ै जेस-े साल्िती, दिेरर्, दिेदासी, निजया 

आकद। क ीं-क ीं क ानियों के मुख्य भाि के आधार पर भी उन् ोंिे क ानियों का शीषथक रखा   ै

जैसे- पुरस्कार, अपराधी, स योग, पाप आकद। इसी प्रकार स ेमुख्य दशृ्य को ध्याि में रखकर 

उन् ोंिे क ानियों का िामकरण ककया   ैजैस-े नभखाररि, गूदड़ साई, गुदड़ी में लाल आकद। इस 

प्रकार प्रसाद िे ह िंदी क ािी लेखि को भी ििीि कदशा प्रदाि की। 
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बोध प्रश्न 

 प्रसाद जी की क ािी कला की निशेषता बताइए। 

 प्रसाद िे ककि-ककि शैनलयों में क ािी रचिा का कायथ ककया? 

 प्रसाद जी  अपिी क ानियों के शीषथकों का चयि ककस प्रकार स ेकरते र्े? 

15.4 पाठ सार 

जयशिंकर प्रसाद का जन्म सि् 1889 में काशी के एक धिी पररिार में हुआ र्ा। उिका 

बचपि बहुत आरिंभ स ेसिंपूणथ पररिार के प्रेम छाया में गुजर र ा र्ा, लेककि आकनस्मक निपरीत 

पररनस्र्नतयों िे उिकी ककशोरािस्र्ा और आगे के जीिि को सिंघषथपणूथ बिा कदया। नौ िषथ की 
आयु में  ी उन् ोंिे ‘कलाधर’ उपिाम स ेकनिता लेखि शुरू कर कदया र्ा। जैसे-जैसे जीिि का 

अिुभि नमलता गया, िसै-ेिैसे उिकी रचिाओं में लाक्षनणकता, प्रतीकात्मकता, ध्िन्यात्मकता 

का सौंदयथ बढ़ता चला गया। क ानियों में उन् ोंिे भाििा को अनधक म त्ि कदया और राष्ट्रीय, 

ऐनत ानसक तर्ा सािंस्कृनतक पररिेश को उभारा।  

15.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. जयशिंकर प्रसाद िे ह िंदी क ािी को प्रेमचिंद की क ानियों के समािािंतर एक िया 

रूप प्रदाि ककया।  

2. प्रसाद जी की प ली मौनलक क ािी ‘ग्राम’ सि् 1911 में ‘इिंद’ु में प्रकानशत हुई 

र्ी। उन् ोंिे अपिे जीिि काल में 70 क ानियााँ नलखीं।  

3. प्रसाद जी रिींद्रिार् ठाकुर और उिकी ‘गीतािंजनल’ से काफी  प्रभानित र्े। 

क ािी कला के क्षेत्र में भी उन् ोंिे रिींद्र की तर   ी भाििात्मक लखेि को म त्ि 

कदया।   

4. प्रसाद जी की क ानियों में प्रागैनत ानसक, िैकदक, उत्तर िैकदक, उिके तत्कालीि 

समय के भारत और उिके कल्पिािुसार भनिष्य के भारत की झााँकी प्रस्तुत की गई  ।ै 

य  निशेषता उन् ें दसूरे क ािीकारों से अलग करती  ।ै  

5. प्रसाद जी िे अपिी क ानियों िारा ज ााँ एक तरफ अतीत की मयाथदाओं का 

समर्थि कर क ानियों में आदशथ स्र्ानपत ककया, ि ीं दसूरी तरफ प्रचनलत कुरीनतयों 

और पाखिंडों का भी खलुकर निरोध ककया। 

15.6 शधद सिंपदा 

1. कालािंतर  = समय के बाद 

2. प्रसि काल  = बचे्च को जन्म दिेे का समय 

3. उपचारक   = डॉक्र्र 
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4. अनतश्योनि  = बात को बढ़ा-चढ़ाकर बोलिा 

5. पाश्चात्य नशक्षा = निदशेी नशक्षा 

6. अिगत  = जाििा 

7. पररकल्पिा  = कल्पिा 

8. निश्वनियिंता  = ईश्वर 

9. धमाथचरण  = धमथ का आचरण 

10. छद्म िेश  = िेश बदल लेिा 

11. ककन्नर  = अद्धथिारीश्वर 

12. कारागृ   = जेल 

13. निपन्नता  = गरीबी 

14. एकािंतिास = अकेल ेनििास करिा 

15. चयि  = चुिाि 

15.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. जयशिंकर प्रसाद के जन्म, नशक्षा तर्ा सान नत्यक यात्रा पर प्रकाश डानलए। 

2. जयशिंकर प्रसाद के जीिि दशथि पर प्रकाश डानलए। 

3. जयशिंकर प्रसाद की क ािी कला की निशेषाओं पर प्रकाश डानलए। 

4. जयशिंकर प्रसाद की कुछ क ानियों की सिंनक्षप्त जािकारी दीनजए। 
 

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. जयशिंकर प्रसाद के व्यनित्ि एििं िेशभूषा पर प्रकाश डानलए। 

2. प्रसाद जी के समकालीि पररिेश का उि पर क्या प्रभाि पड़ा? 

3. प्रसाद जी की क ानियों के शलैी तत्ि पर प्रकाश डानलए। 

4. प्रसाद जी की क ानियों के शीषथकों की निशेषता पर प्रकाश डानलए। 

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. प्रसाद जी का पररिार ककस िस्तु का व्यापार करता र्ा?  ( ) 
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    (अ) सुाँघिी      (आ) नसगरेर्   (इ) पाि   (ई) इिमें से कोई ि ीं  

2. प्रसाद जी को सिंस्कृत ककसिे पढ़ाई?      ( ) 

    (अ) दीिबिंधु शास्त्री   (आ) दीिबिंधु ब्रनचारी   (इ) दीिबिंधु पाठक (ई) दीिािार् 

3. ‘प्रणय नचनि’ क ािी ककतिे भागों में निभानजत  ?ै    ( ) 

     (अ) एक       (आ) दो             (इ) तीि  (ई) पााँच 

4. ‘न माकद्र तुिंग शृिंग स’े य  गीत ककस िार्क का अिंग  ?ै    ( ) 

     (अ) स्कन्दगुप्त      (आ) जिमेजय का िागयज्ञ  (इ) चिंद्रगुप्त   (ई) ध्रुिस्िानमिी 

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. प्रसाद जी के नपता का िाम ................................ र्ा। 

2. प्रसाद जी के नपता की मतृ्यु सि् .............................. में हुई 

3. प्रसाद जी का प ला नििा  सि् .......................... .... में हुआ। 

4. प्रसाद जी के पुत्र का िाम ........................................रखा गया र्ा। 

III. समुले कीनजए - 

1. किं काल  (अ) प ली छायािादी रचिा 

2. झरिा  (आ) सि् 1912 

3. नचत्राधार  (इ) सि् 1936 

4. कामायिी   (ई) उपन्यास 

15.8 पठिीय पुस्तकें   

1. जयशिंकर प्रसाद - एक निशेष अध्ययि : गिंगास ाय प्रेमी एििं जगदीश 

2. प्रनतनिनध क ानियााँ : जयशिंकर प्रसाद 
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इकाई 16 : ‘आकाश दीप’ (जयशिंकर प्रसाद) : तानत्िक नििचेि 

रूपरेखा   

16.1 प्रस्ताििा  

16.2 उद्देश्य 

16.3 मूल पाठ : ‘आकाश दीप’ (जयशिंकर प्रसाद) : तानत्िक नििेचि  

16.3.1 ‘आकाश दीप’ : तानत्िक नििेचि 

16.3.1.1 कर्ािस्तु 

16.3.1.2 पात्र एििं चररत्र नचत्रण 

16.3.1.3 दशेकाल ि िातािरण 

16.3.1.4 सिंिाद योजिा 

16.3.1.5 उद्देश्य 

16.3.1.6 भाषा-शैली 

16.3.1.7 क ािी के शीषथक का औनचत्य 

16.4 पाठ सार 

16.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

16.6 शधद सिंपदा 

16.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

16.8 पठिीय पुस्तकें     

16.1 प्रस्ताििा  

        नप्रय छात्रो! आधुनिक ह िंदी गद्य सान त्य का आरिंभ सि् 1800 के बाद से मािा जाता  ।ै 

इसस ेप ल ेह िंदी गद्य का जो रूप नमलता   ैि  सान त्य की दनृि स ेनिशषे म त्ि ि ीं रखता। 

कालक्रम और क ािी कला की दनृि स ेरेिरेंड जे. न्यूर्ि के िारा नलनखत ‘जमींदार का दिृािंत’ 

िामक क ािी को ह िंदी की प ली क ािी माििा गलत ि  ोगा। िैसे तो, ह िंदी क ािी का 

जन्म सि् 1871 में  ी  ो चुका र्ा, परिंतु उसका निनधित निकास 20 िीं शताधदी के प्रर्म भाग 

में हुआ। ह िंदी क ािी अपिे जन्म और निकास के नलए  मेशा पाश्चात्य अर्ाथत् निदशेी सान त्य 

तर्ा बािंग्ला सान त्य का ऋणी र गेा परिंतु इसके सार्-सार् य  क िा भी गलत ि ीं  ोगा कक 

ह िंदी क ािी सान त्य िे अपिी अलग प चाि बिािे में अनधक समय ि ीं नलया। ह िंदी क ािी 

को समदृ्ध करिे में प्रनसद्ध छायािादी कनि और िार्ककार जयशिंकर प्रसाद का भी योगदाि 

अनिस्मरणीय  ।ै प्रस्तुत इकाई में आप उिकी निख्यात क ािी ‘आकाशदीप’ का ग ि अध्ययि 

करेंगे।   

16.2 उदे्दश्य  

प्रस्तुत इकाई के अध्ययि के उपरािंत आप- 

 प्रसाद जी की क ािी ‘आकाशदीप’ की कर्ािस्तु से पररनचत  ो सकें गे। 
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 क ािी के तत्िों के आधार पर ‘आकाशदीप’ की समीक्षा कर सकें गे।  

 प्रसाद जी की लखेि शलैी की निशेषता समझ सकें गे। 

 ‘आकाशदीप’ के शीषथक के औनचत्य और इसकी प्रासिंनगकता से अिगत  ो सकें गे।  

16.3 मूल पाठ : ‘आकाश दीप’ (जयशिंकर प्रसाद) : तानत्िक निश्लषेण   

16.3.1 ‘आकाश दीप’ : तानत्िक नििेचि 

 नप्रय छात्रो! जयशिंकर प्रसाद की प्रनसद्ध क ािी ‘आकाश दीप’ का निश्लेषण क ािी 

के तत्िों के आधार पर करेंगे।   

16.3.1.1 कर्ािस्त ु

“आकाश दीप” जयशिंकर प्रसाद का तृतीय क ािी सिंग्र   ।ै य  प्रसाद जी की अत्यिंत 

प्रौढ़ रचिा  ।ै इस सिंग्र  में 19 क ानियााँ  ैं - जैसे - स्िगथ के खिंड र में, ज्योनतष्मती, न मालय 

का पनर्क, अपराधी, आकाशदीप आकद। आइए निद्यार्र्थयो! अब  म आकाशदीप क ािी की 

कर्ािस्तु का ज्ञाि प्राप्त कर लें।  

 प्रसाद जी िारा नलनखत आकाशदीप एक लिंबी अिंतििं प्रधाि प्रेम क ािी  ।ै क ािी 7 

भागों में निभि  ।ै प्रत्येक भाग दसूरे भाग के सार् जुड़ा हुआ   ैसार्  ी सार् क ािी जैसे - 

जैसे आगे बढ़ी   ैर स्य का भी सुिंदर समायोजि इसमें हुआ  ।ै क ािी का प्रारिंभ कर्ोपकर्ि स े

हुआ  ।ै प्रस्तुत क ािी के दो प्रमखु पात्र   ै- बुधगुप्त और च्पा।  

 रात के अिंधेरे में जब सब सो र  ेर् ेठिंडी  िाएाँ शरीर काँ पा र ी र्ी। समुद्र में न लोरें उठिे 

लगी। तूफाि की  सिंभाििा र्ी। तभी एक बिंदी ि दसूरे बिंदी स ेपूछा, “मुि  ोिा चा ते  ो?” 

दसूरा बिंदी प्रश्न का म त्ि ि समझ सका र्ा शायद ि  िींद में र्ा लेककि प ले बिंदी िे आशा ि 

छोड़ी। उसके बिंधि ढील ेर्े। य ी अिसर र्ा मौके के फायदा उठािे का, उसिे खुद को बिंधिमिु 

ककया और ककसी के कुछ समझिे से प ल े  ी उसिे दसूरे बिंदी को भी बिंधिमुि कर कदया। 

“दोिों  ी अिंधकार में मिु  ो गए। दसूरे बिंदी िे  षाथनतरेक से उसको गले लगा नलया। स सा 

उस बिंदी ि ेक ा - य  क्या? तुम स्त्री  ो?” 

‘क्या स्त्री  ोिा कोई पाप  ?ै’ - अपिे को अलग करते हुए स्त्री िे क ा। 

‘शस्त्र क ा   ै– तु् ारा िाम?’  

“च्पा।” 

तो य ी   ैक ािी की िानयका च्पा और क ािी का िायक जलदस्यु बधुगुप्त। जाह्यििी 

के तर् पर जो च्पा िगरी र्ी च्पा ि ी की क्षनत्रय बानलका र्ी जो माता की मृत्यु के बाद 

नपता के सार् िाि में  ी र िे लगी र्ी। जलदस्यु बुधगुप्त भी ताम्रनलनप्त का एक क्षनत्रय र्ा 

लेककि दभुाथग्य से जलदस्यु का जीिि बीता र ा र्ा उसिे जब च्पा के नपता के िाि पर 

आक्रमण ककया र्ा तब उसके नपता िे सात जलदस्युओं को मारकर जलसमानध ली र्ी। अिार् 

च्पा को अकेले पा कर िाि के स्िामी मणीभद्र िे उसके सामिे घृनणत प्रस्ताि रखा उसके मिा  

कर दिेे पर उसिे च्पा को बिंदी बिा नलया र्ा। पर आज ि  उसी जलदस्यु बुधगुप्त के सार्  ी 

स्ितिंत्र  ो चुकी र्ी जो प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से  उसके नपता की मृत्यु का कारण र्ा और अब 
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ि  िाि के िायक को  राकर स्ियिं सेिापनत बि चुका र्ा। पर अब उसे क्या करिा चान ए? 

इसे लकेर ि  अनिनश्चत  ी र िा चा ती र्ी। इधर िाि एक सुिसाि िीप से जा र्कराई ज ााँ 

कोई ि ीं र्ा ि  िया िीप र्ा बुधगुप्त िे क ा - “जब इसका कोई िाम ि ीं  ,ै तो  म लोग इस े

च्पा िीप क ेंगे।“ 

 इस घर्िा को घरे् पााँच साल बीत गए। अब बुधगुप्त म ािानिक  ।ै बाली, जािा, 

सुमात्रा तक का िानणज्य उसके अनधकार में  ।ै ि  च्पा को अपिी रािी बिाकर सिंसार के 

सभी सुख दिेा चा ता   ैलेककि च्पा निलानसता स ेदरू, प्रेमभाि स ेदरू अपिी मााँ को याद 

करके “आकाशदीप” जलािा  ी अपिे जीिि का लक्ष्य बिा चुकी  ।ै ि  भर्के हुए िानिकों को 

स ी मागथ कदखािा चा ती  ी ताकक कोई अपिी पररिार स ेदरू ि  ो। बुधगुप्त ि जािे ककतिी 

बार उस ेक  चुका  ,ै मैं तु् ारे नपता का घातक ि ीं हूाँ च्पा! ि  एक दसूरे दस्य ुके शस्त्र स े

मरे”। च्पा भी इस बात को सच माििा चा ती र्ी ि  क ती भी  ,ै “यकद मैं इसका निश्वास 

कर सकती। बुधगुप्त, ि  कदि ककतिा सुिंदर  ोता, ि  क्षण ककतिा स्पृ णीय! आ ! तुम इस 

निषु्ठरता में भी ककतिे म ाि  ोते।” लेककि च्पा के मि का अिंतििं कभी  समाप्त ि ीं  ोता 

और एक कदि ि  स्पि रूप में बुधगुप्त को अपिा निणथय सुिाकर क  दतेी  ,ै “बुधगुप्त! मेरे नलए 

सब भूनम नमट्टी  ;ै सब जल तरल  ;ै सब पिि शीतल  ।ै कोई निशेष आकािंक्षा हृदय में अनि के 

समाि प्रज्िनलत ि ीं। सब नमलाकर मरेे नलए एक शून्य  ।ै नप्रय िानिक! तुम स्िदशे लौर् 

जाओ, निभिों का सुख भोगिे के नलए, और मझु,े छोड़ दो इि निरी  भोले-भाल े प्रानणयों के 

दखु की स ािुभूनत और सेिा के नलए”।  बुधगुप्त च्पा को ि ी छोड़ कर स्िदशे के नलए निकल 

पड़ा “य  ककतिी  ी शतानधदयों प ल ेकी कर्ा  ।ै च्पा आजीिि उस दीप - स्त्भ में आलोक 

जलती र ी। ककन्तु, उसके बाद भी बहुत कदि, दीपनििासी, उस माया - ममता और स्ने  सेिा 

की दिेी की समानध-सदशृ पूजा करत ेर्।े  

          एक कदि काल के कठोर  ार्ों िे उस ेभी अपिी चिंचलता स ेनगर कदया।“  

क ािी का प्रारिंभ नजतिी रोमािंचकारी तरीख ेस ेहुई   ैक ािी का अिंत भी उतिी  ी सुिंदरता के 

सार् हुई  ।ै प्रेम,अिंतििं और कतथव्यपालि के बीच पूरी क ािी में सिंघषथ स्पि रूप में कदखाई 

पड़ता   ैऔर अिंत में जीत कतथव्य पालि की हुई  ।ै  

16.3.1.2 पात्र एििं चररत्र नचत्रण 

ककसी भी क ािी को आगे बढ़ािे के नलए, उसम ेर स्य को बिाए रखिे के नलए और उस े

अिंत तक ले जािे के नलए क ािी के पात्रों का  ोिा बहुत आिश्यक  ।ै जयशिंकर प्रसाद िारा 

नलनखत “आकाशदीप” क ािी के दो प्रमुख पात्रों च्पा और बुधगुप्त िे भी प्रस्तुत क ािी को 

उत्कृि नशखर तक पहुाँचा कदया  ।ै इसनलए इि दोिों पात्रों के चाररनत्रक निशेषता को समझिा 

आप निद्यार्र्थयों के नलए आिश्यक  ो जाता  ।ै    

च्पा का चररत्र नचत्रण  

च्पा का चररत्र अिोखा  ।ै उसके मि के, अिंतरिन्ि िे क ािी को प्रारिंभ स ेलेकर अिंत 

तक प्रभानित ककया  ।ै ि  अपिे माता-नपता की इकलौती सिंताि र्ी। य  स ी बात   ै कक  

बहुत काम आयु में उसिे अपिे माता-नपता को खो कदया र्ा लेककि नजतिा समय उसिे अपिे 
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पररिार के सार् नबताया र्ा ि ेस्मृनतयााँ उसके हृदय में जीििंत र्ी। मााँ  स े ी उसिे सीखा र्ा 

“आकाशदीप” जालिा और अपिे नपता की मृत्यु को अर्ाथत  त्या को ि  भलू ि ीं सकी र्ी। 

तभी तो ि  क ािी के अिंत तक बधुगुप्त के प्यार को स्िीकार ि ीं कर सकी। य  उसकी मातृ-

नपतृ भनि को  ी दशाथता  ।ै च्पा बिंधक का जीिि नबता र ी र्ी लेककि ि  क्षनत्रय बानलका 

र्ी।  इसी कारण स ेक्षनत्रयों की िीरता और उत्सा  उसमें स्िाभानिक रूप में र्ा। रात के अाँधेरें 

में नजस प्रकार स े उसिे जलदस्य ु बुधगुप्त और स्ियिं को नजस चपलता स े मुि ककया उसकी 

नजतिी प्रशिंसा की जाए कम  ।ै च्पा में लालच की भाििा ि ीं  ैं। उसे िभैि से घृणा र्ी 

क्योंकक उसिे दखेा र्ा िैभि मिुष्य को हृदय ीि बिा दतेा  ।ै उस ेसाधारण जीिि पसिंद र्ा 

तभी तो ि  बुधगुप्त स ेभी क ती  ,ै “मुझे इस बिंदीगृ  से मुि करो। अब तो बाली, जािा, 

सुमात्रा का िानणज्य केिल तु् ारे  ी अनधकार में   ैम ािानिक! परिंतु, मुझे उि कदिों की स्मृनत 

सु ाििी लगती  ,ै जब तु् ारे  पास एक  ी िाि र्ी और च्पा के उपकूल में पण्य लड़ कर  म 

लोग सखुी जीिि नबताते र्े-इस जल में अगनणत बार  मलोगों  की तरी आलोकमय प्रभात में 

ताररकाओं की मधुर ज्योनत में-नर्रकती र्ी।”  

   च्पा ईमािदार प्रेनमका र्ी। प्रेम तो उसे भी बुधगुप्त से र्ा। पर उसके हृदय का  

अिंतििं  मेशा उस ेबुधगुप्त स ेदरू करता र ा। उसिे अपिे हृदय को बधुगुप्त के सामिे खोलकर 

रख कदया, “निश्वास? कदानप ि ीं, जब में अपिे हृदय पर निश्वास ि ीं कर सकी, उसी िे मुजे 

धोखा कदया, तब में कैस ेकहूाँ? मैं तु् ें घृणा करती हूाँ, कफर भी तु् ारे नलए मार सकती हूाँ। अिंधेर 

  ैजलदस्यु। तु् ें प्यार करती हूाँ।” च्पा रो पड़ी। 

      च्पा के चररत्र को उत्कृिता के चरम नशखर पर पहुाँचाती   ैउसकी स ािुभूनत और 

त्याग भाििा। ि  बधुगुप्त के मागथ की बाधा ि ीं बिती  ।ै ि  उस ेस्िदशे लौर् जािे की प्रेरणा 

दतेी  ।ै ि  आजीिि भलूे-भर्के िानिकों को स ी मागथ कदखिे के नलए ‘आकाशदीप’ भी जलाती 

र ी।   

बोध प्रश्न  

 च्पा के चररत्र को क ािी में इतिा म त्ि क्यों नमला  ?ै 

 िे कौि से दो गुण   ै नजिके कारण स ेच्पा का चररत्र क ािी में उत्कृि नशखर तक पहुाँच 

गया  ?ै 

 च्पा में क्षनत्रयों के गुण र्े य  आपको कैस ेसमझ आया? 

बधुगपु्त का चररत्र नचत्रण 

बुधगुप्त जयशिंकर प्रसाद के िारा नलनखत ‘आकाशदीप’ क ािी का एक अकेला प्रमुख 

पुरुष पात्र  ।ै िैस ेतो क ािी को छाप िे बहुत अनधक प्रभानित ककया   ैलेककि बधुगुप्त की 

चाररनत्रक निशेषताओं को भी अिदखेा ि ीं ककया जा सकता।  

     िैस ेतो,बधुगुप्त क ािी के प्रारिंभ में जलदस्यु का जीिि नबता र ा र्ा लेककि ि  र्ा तो 

ताम्रनलनप्त का क्षनत्रय। नजस कारण स े उसम े िीरता की कोई कमी ि ीं र्ी। च्पा के िारा 

बिंधिमुि ककए जािे के बाद  ी ि  अपिे रणकौशल की पूरी तैयारी कर लेता   ैऔर िाि के 

िायक से युद्ध करके उसे परानजत कर कुछ  ी क्षण में ि  िाि का पोताध्ययक्ष बि गया। 
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क्षनत्रयों की प चाि जैसे उिकी रणकौशल से बिती   ैठीक िैस े ी उिकी प चाि उिकी क्षमा 

भाि स ेभी बिती  ।ै बधुगुप्त में क्षमा भाि पाई गई  ।ै िाि के िायक के सार् भल े ी ि  युद्ध 

करता   ैलेककि िायक परानजत  ोकर जब प्राणनभक्षा मााँगता   ैतब उस ेबिंधक ि बिाकर उस े

अपिे सार्   रख लेता  ।ै  

बुधगुप्त िे बिंधक के रूप में, जलदस्य ु के रूप में अपिे जीिि को नबता र ा र्ा लेककि 

उसमें  म त्िाकािंक्षा की कोई कमी ि ीं र्ी उस ेबस एक अिसर की तलाश र्ी और जैस े ी उस े

ि  अिसर नमलता   ैि  उसका सदपुयोग करत ेहुए ि् केिल “च्पा िीप” िामक एक िए िीप 

को बसाता   ैबनल्क पााँच साल के भीतर  ी ि  अपिे व्यापार को बाली, जािा, सुमात्रा तक 

निकनसत कर लेता   ैि  ऐसा कर पाता   ैक्योंकक अपिी म त्िाकािंक्षाओं को पूरा करिे के नलए 

ि  पररिम करि ेको भी तैयार र्ा। बुधगुप्त धमथ और आस्र्ा में निश्वास रखिेिाला व्यनि ि ीं 

र्ा। ि  शस्त्र बल को  ी पूणथ बल माििेिाला व्यनि र्ा। ि  च्पा के िारा जलाए जािेिाले 

“आकाशदीप” का भी मिाक उड़ाता हुए क ता  ,ै” ाँसी आती  ।ै तुम ककसको दीप जलाकर पाठ 

कदखलािा चा त े ो उसको नजसको तुमिे भगिाि माि नलया  ।ै“          

       बुधगुप्त भले  ी ईश्वर और आस्र्ा में निश्वास ि ीं रखता र्ा लेककिऊसके हृदय में दशेप्रेम 

की भाििा की कोई कमी ि ीं र्ी। ि  च्पा स ेभी क ता  ,ै “स्मरण  ोता   ैि  दाशथनिकों 

का दशे!ि  मन मा की प्रनतमा!मुझे ि  स्मृनत नित्य आकर्षथत करती  ;ै” ि  भारत जाकर 

जीिि को िए नसरे से तैयार करिा चा ता र्ा। इसके नलए ि  च्पा का भी सार् चा ता र्ा 

तभी तो ि  च्पा स े क ता भी   ै कक, “चलोगी च्पा? पोतिान िी पर असिंख्य धिरानश 

लड़कर राजरािी-सी जन्मभूनम के अिंक में? आज  मारा पररणय  ो, कल  ी  मलोग भारत के 

नलए प्रस्र्ाि करें।”  

          बुधगुप्त के हृदय में अपिी मातृभूनम के नलए नजतिा प्रेम र्ा उतिा  ी प्रेम ि  च्पा स े

भी करता र्ा। य  प्रेमभाि उसके हृदय में तब स ेर्ा जब स ेउसिे च्पा को दखेा र्ा। चा ता 

तो ि  च्पा को बलपिूथक भी अपिा बिा सकता र्ा लेककि उसका प्रमे च्पा के नलए पनित्र 

र्ा तभी तो ि  च्पा स ेक ता  ,ै “य  च्पा, तुम ककतिी निदथयी  ो! बुधगुप्त को आज्ञा दकेर 

दखेो तो,ि  क्या ि ीं कर सकता। जो तुम ारे नलए िए िीप की सृनि कर सकता  ,ै िई प्रजा 

खोज सकता  ,ै िए राज्य बिा सकता  ,ै उसकी परीक्षा लकेर दखेो तो। क ो, च्पा! ि  

कृपाण स ेअपिा हृदय-नपण्ड निकाल अपिे  ार्ों अतल जल म निसजथि कर द।े” म ििीक-

नजसके िाम स ेबाली, जािा और च्पा का आकाश गूाँजता र्ा, पिि र्राथता र्ा-घुर्िों के बाल 

च्पा के सामिे छलछलाई आाँखों स ेबैठ र्ा।” पर च्पा का प्रेम उसके सामिे भाग्य में ि ीं र्ा। 

उसिे इस सच्चाई को स्िीकार नलया। च्पा िीप च्पा को  ी सौंपकर ि  अपिी यात्रा पर 

निकाल गया, लेककि च्पा की अनस्मता, उसकी इच्छा का स्माि ि  अिंत तक करता र ा।  

 मुझे पूणथ निश्वास  ,ै आप लोगों को बुधगुप्त का चररत्र भलीभााँनत समझ आ गया  ।ै   

बोध प्रश्न  

 बुधगुप्त क ााँ का क्षनत्रय र्ा? 

 बुधगुप्त िे अपिा व्यापार ककस-ककस िीप तक फैलाया र्ा? 
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 बुधगुप्त की आस्र्ा ककिमें ि ीं र्ी? 

 च्पा के अलािा बुधगुप्त के हृदय में ककसके नलए प्रेम र्ा? 

16.3.1.3 दशेकाल ि िातािरण 

क ािी की सफलता एििं सार्थकता के नलए य  आिश्यक   ै कक उसकी कर्ािस्तु में 

दशेकाल एििं िातािरण को सजीि रूप में प्रस्तुत ककया जाए। िैस ेतो “आकाशदीप”क ािी का 

सिंबिंध ककसी ऐनत ानसक घर्िा के सार् ि ीं   ैलेककि इसका सिंबिंध समय के उस कालचक्र के 

सार्   ैजब अर्ा  समुिंदरों में जलदस्यु पाए जाते र्े,िे िानिकों,व्यापाररयों,को लूर् लेते र्े। एक 

समय ऐसा र्ा जब भारत के व्यापारी जािा,सुमात्रा,बाली आकद िीपों के सार् व्यापार ककया 

करते र्।े  

“बेला स ेिाि र्कराई। च्पा निभीकता से कूद पड़ी। मााँझी भी उतरे। बुधगुप्त िे क ा-

“जब इसका कोई िाम ि ीं  ,ैतो  मलोग इस ेच्पा-िीप क ेंगे।“ 

बस ऐस े ी ि जािे क ााँ-क ााँ भारतीयों िे िए िीपों की खोज की नजिका उल्लेख भल े

 ी इनत ास की पुस्तकों में ि नमलता  ो परिंतु,दशे-निदशे में फैले भारतीय नििासी इसी सत्य 

का प्रतीक   ैऔर ‘आकाशदीप’ उसी दशेकाल एििं िातािरण को  म पाठकों तक पहुाँचािेिाली  

कर्ा  ।ै   

िानिकों के जीििशैली को प्रस्तुत क ािी में सजीि रूप में दशाथया गया  ,ै’च्पा के एक 

उच्चसौध पर बैठी हुई तरुणी च्पा दीपक जल र ी र्ी। बड़ ेयत्न से अभ्रक की मिंजूषा में दीप धर 

कर उसिे अपिी सुकुमार उिंगनलयों से डोरी खींची। ि  दीपाधार चड़िे लगा। भोली-भाली आाँखें 

उस ेऊपर चड़ते बड़ े षथ स ेदखे र ी र्ीं,डोरी धीरे-धीरे खींचीं गई। च्पा की कामिा र्ी कक 

उसका ‘आकाशदीप’िक्षत्रों स ेन लनमल जाए।” 

इसी प्रकार से जयशिंकर प्रसाद िे ‘आकाशदीप’ क ािी में िानिकों के तत्कालीि िृत्य-

गीत,उिके आचार-निचार को भी सुिंदर ढिंग से उभारा  ।ै दनेखए- ‘शैल के एक ऊाँ चे नशखर पर 

चिंपा के िानिकों को सािधाि करिे के नलए सुददृ दीप-स्तिंभ बििाया गया र्ा। आज उसी का 

म ोत्सि  ।ै बुधगुप्त स्त्भ के िार पर खड़ा र्ा। नशनिका स ेस ायता दकेर च्पा को उसिे 

उतार। दोिों िे भीतत पदापथण ककया र्ा कक बााँसरुी और ढोल बजिे लगे।’ 

इस प्रकार से  म य  क  सकते   ैकक प्रसाद जी िे प्रस्तुत क ािी के िारा बड़ी सफलता 

से उसे युग को  म तक पहुाँचाया   ैनजसकी आज  म केिल कल्पिा  ी कर सकते  ।ै  

बोध प्रश्न  

 क ािी की सफलता के नलए क्या आिश्यक  ?ै 

 एक समय भारत का व्यापाररक सिंबिंध ककस-ककस िीप के सार् र्ा? 

16.3.1.4 सिंिाद योजिा 

क ािी को सफल बिािे के नलए उसमें सशि सिंिाद योजिा का र िा भी बहुत 

आिश्यक  ।ै जैसा कक प ले  ी य  स्पि  ो गया   ै कक ‘आकाशदीप’ एक अिंतििं प्रधाि प्रेम 

क ािी  ।ै प्रसाद जी िे अपिी सिंिाद योजिा में क ीं भी इस अिंतििं को रू्र्िे ि ीं कदया  ।ै 
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अिंतििं ज ााँ   ोगा ि ााँ प्रश्नोंत्तर का क्रम भी लगातार चलता र गेा। य  स्िाभानिक   ैप्रसाद 

जी िे इस स्िाभानिक क्रम को क ीं भी रू्र्िे ि ीं कदया   ैदनेखए- 

“बिंदी!” 

“क्या  ?ैसोिे दो।” 

“मुि  ोिा चा ते  ो”? 

“अभी ि ीं, निडर खलुिे पर, चुप र ो।” 

“कफर अिसर ि् नमलेगा।” 

“बड़ा  शीत  ,ै क ीं स ेकोई किं बल डालकर कोई शीत से मुि करता।” 

“आिंधी की सिंभाििा  ।ै य ी अिसर  ।ै आज मेरे बिंधि शेत ील  ।ै” 

“तो क्या तुम भी बिंदी  ो?” 

“ ााँ धीरे बोलो, इस िाि पर केिल दस िानिक और प्र री  ैं।” 

“शस्त्र नमलेगा?” 

“नमल जाएगा। पोत से स्बद्ध रज्जु कर् सकोगे?” 

“ ााँ।” 

दो बिंकदयों के बीच में नजस तर  की िाताथलाप  ोिी चान ए ठीक उसी प्रकार की सिंिाद 

योजिा की व्यिस्र्ा प्रसाद जी िे की  ।ै  

च्पा िे ककस प्रकार स ेअपिे जीिि को समय के  ार्ों छोड़ कदया र्ा इसे प्रसाद जी िे 

केिल एक पिंनि की सिंिाद के िारा पाठकों तक पहुाँचाया   ै -“मैं अपिे अद्रि को अनिर्दथि  ी 

र िे दूाँगी। ि  ज ााँ ल ेजाए।” 

य  एक प्रेम क ािी   ैइसनलए जयशिंकर प्रसाद जी िे प्रेमानभव्यनि स ेसिंबिंनधत सिंिादों 

की सरस प्रस्तुनत बड़ी  ी सजीिता के सार् की   ैदनेखए- 

“ि  स्िप्नों की रिंगीि सिंध्या, तम से अपिी आाँखें बिंद करिे लगी र्ी। दीघथ निश्वास लेकर 

म ािानिक िे क ा-“इस जीिि की पुण्यतम घड़ी की स्मृनत में एक प्रकाश-गृ  बिाऊाँ गा, च्पा! 

य ीं उस प ाड़ी पर। सिंभि   ैकक मेरे जीिि की धुिंधली सिंध्या उसस ेआलोकपूणथ  ो जाए!” 

‘आकाशदीप’ क ािी में ितथमाि, अतीत और भनिष्य तीिों के नमलि को दखेा जा सकता 

 ।ै इि तीिों कालों कोण एक सार् प्रस्तुत करिे के नलए नजस प्रकार की सिंिाद योजिा की 

आिश्यकता पड़ती   ैउस सिंिाद योजिा का समायोजि प्रसाद जी िे सुिंदरता के सार् ककया  ।ै 

डकेकए च्पा िे अपिे अतीत को कैस े याद ककया  ,ै “मरेी माता, नमट्टी का दीपक बााँस की 

नपर्ारी में भागीरर्ी के तर् पर बािंस के सार् ऊाँ चे र्ााँग दतेी र्ी। उस समय ि  प्रार्थिा करती-

‘भगिाि मेरे पाठ-भ्रि िानिक को अिंधकार में ठीक पाठ पर ल ेचलिा’ और जब मेरे नपता बरसों 

पर लौर्ते तो क ते- ‘साध्िी! तेरी प्रार्थिा स ेभगिाि िे सिंकर्ों में रक्षा की  ।ै ि  गदगद  ो 

जाती।” 

इसी प्रकार स ेच्पा का अपिे भनिष्य को लेकर सोचिा और उसे अनभव्यि करिा-

“प ल ेनिचार र्ा कक कभी-कभी इस दीप-स्तिंभ पर से आलोक जलाकर अपिे नपता की समानध 
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की इस जल में अन्िेषण करूाँ गी। ककन्तु दखेती हूाँ, मुझे भी इसी आग में जालिा  ोगा, जैसे 

‘आकाशदीप’।  

प्रसाद जी के सिंिाद योजिा की एक बहुत बड़ी निशेषता य  भी   ैकक िे अपिी सिंिाद 

योजिा के िारा अपिी रचिेओं के पात्रों की मिोदशा को भी नचनत्रत करिे में नसद्ध स्त र्े। 

दनेखए प्रस्तुत उदा रण को, ‘ त्या-व्यिसायी दस्यु भी उसे दखेकर कााँप गया। उसके मि में एक 

सिंभ्रमपणूथ िद्धा यौिि की प ली ल रों को जगािे लगी। समुद्र-िृक्ष पर निलिंबमयी राग-रिंजीत 

सिंध्या नर्रकि ेलगी। च्पा के असिंयत कुिं तल उसकी पीठ पर नबखरे र्।े दरुदिंत दस्यु िे दखेा, 

अपिी मन मा में अलौककक एक तरुणी बानलका! ि  निस्मय स ेअपिे हृदय को र्र्ोलिे लगा। 

उसे एक िई िस्तु का पता चल। ि  र्ी-कोमलता!’ 

इस प्रकार से  म य  क  सकते  ैं कक सिंिाद योजिा की दनृि से ‘आकाशदीप’ एक सफल 

क ािी  ।ै  

16.3.1.5 उद्देश्य 

कोई भी सान त्यकार केिल अपिे आििंद के नलए सान या रचिा ि ीं करता। सान त्य 

समाज का आईिा   ैइसनलए सान त्यकार का समाज के प्रनत जिाबद ेी बिी र ती  ।ै इसी 

िैनतक चेतिा बोध के कारण से  ी सान त्यकार एक उद्दशे्य को लकेर  ी सान त्य रचिा का 

काम करता  ।ै ‘आकाशदीप’ क ािी को भी प्रसाद जी िे उदे्यश्य को लेकर  ी नलखा  ।ै भले  ी 

प्रस्तुत क ािी में भारत की निस्तृत झािंकी प्रस्तुत ि् की गई  ो लेककि बुधगुप्त के दशेप्रेम की 

भाििा के िारा प्रसाद जी िे भारत की मन मा का गुणगाि कर कदया  ।ै  

च्पा के जीिि के िारा ज ााँ एक तरफ स्त्री की लाचारी को उन् ोिें दशाथया   ै ि ीं 

च्पा की िीरता के िारा क्षत्राणी स्त्री का गुणगाि ककया  ।ै स्त्री के आत्मोत्सगथ तर्ा सेिाभाि 

को भी च्पा के माध्यम से प्रस्तुत ककया  ।ै  

च्पा, बुधगुप्त और च्पा िीप की क ािी केिल उिकी क ािी ि ीं  ै, य  उस युग को 

भी दशाथता   ैनजसकी जािकारी साधारणतया इनत ास की पुस्तकों में ि ीं नमलती। एक कदि 

स्िणथ-र स्य के प्रभात में च्पा िे अपिे दीप-स्त्भ पर से दखेा-सामुकद्रक िािों की एक िेणी 

का उपकूल छोड़कर पनश्चम-उत्तर की ओर म ाजल-व्याल के समाि सिंतरण कर र ी  ।ै उसकी 

आाँखों स ेआाँस ूब िे लगे। 

य  ककतिी  ी शतानधदयों प ल ेकी कर्ा  ।ै इस क ािी का उद्देश्य य  समझािा भी 

र ा कक मिुष्य को कभी निश्वास, सा स आकद का सार् ि ीं छोड़िा चान ए। दसूरों को उपदशे 

दिेे से बे तर अपिे आचरण पर ध्याि रखिा चान ए क्योंकक दसूरे  मारे आचरण स े भी 

प्रभानित  ोते  ी  ैं जैस-े च्पा के सार् र त-ेर त,े उसके आचरण स े प्रभानित  ोते- ोते 

बुधगुप्त ि केिल दस्युिृनत्त छोड़ दतेा   ैबनल्क अब ि  दसूरों की भाििाओं को स्ियिं की भाििा 

स ेअनधक म त्ि दिेा भी नसख गया   ै तभी तो ि  च्पा स े क ता  ै,”तब मैं अिश्य चल 

जाऊाँ गा, च्पा! य ााँ र कर मैं अपिे हृदय पर अनधकार रख सकूाँ -इसमें सिंद े  ।ै आ ! उि 

ल रों में मरेा नििाश  ो जाए। “म ािनिक के उच््िास में निकलता र्ी। कफर उसिे पूछा- “तुम 

अकेली य ााँ क्या करोगी?”   
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ये बातें केिल बुधगुप्त के प्रेम को ि ीं दशाथते  ैं बनल्क उसके हृदय पररितथि का प्रतीक   ै

एि बातें। च्पा के कतथव्यबोध के सामिे ि  अपिे प्रेम को तुच्छ पता   ैऔर अपिे प्रेम की भी 

बली द ेदतेा  ।ै   

16.3.1.6 भाषा-शलैी 

प्रसाद जी को भाषा की बड़ी अच्छी समझ र्ी। ककस स्र्ाि पर ककस भाषा का प्रयोग 

करिा चान ए इस निषय का ध्याि प्रसाद जी िे अपिी सभी रचिाओं में रखा। तो कफर, 

‘आकाशदीप’ इसका अपिाद कैस े ो सकती र्ी। ‘आकाशदीप’ की भाषा शैली भी चमत्कृत कर 

दिेेिाली  ।ै 

‘आकाशदीप’ क ािी की भाषा पर प्रसाद के कनि हृदय का पयाथप्त प्रभाि दखेिे को 

नमलता  ।ै दनेखए प्रसाद जी िे कैसे प्रकृनत का नचत्रण ककया  ,ै “अििंत जलनिनध में उषा का 

मधुर आलोक फूर् उठा। सुि ली ककरणों और ल रों की कोमल सृनि मुस्कुरािे लगी। सागर शािंत 

र्ा।”  

प्रसाद िे  मेशा  ी स्त्री सौन्दयथ को मयाथकदत ढिंग से प्रस्तुत ककया  ।ै स्त्री सौन्दयथ को 

प्रकृनत सौंदयथ के सार् जोड़कर दखेिा तो प्रसाद की अपिी निशेषता र ी  ।ै ‘आकाशदीप’ में भी 

उन् ोिें अपिी इसी निशेषता को च्पा के माध्यम स े प्रदर्शथत ककया  ।ै “च्पा की आाँखें 

निस्सीम प्रदशे में निरुदशे्य र्ीं। ककसी आकािंक्षा के लाल डोरे ि र्े। धिल अपिंगों में बालकों के 

सदशृ निश्वास र्ा।  त्या-व्यिसायी दस्यु भी उस ेदखेकर कााँप गया। उसके मााँ में एक सिंभ्रमपणूथ 

िद्धा यौिि की प ली ल रों को जगिी लगी। समुद्र-िृक्ष पर निलिंबमयी राग-रिंजीत सिंध्या 

नर्रकिे लगी। च्पा के असिंयत कुिं तल उसकी पीठ पर नबखरे र्।े” 

प्रसाद जी की भाषा में त्िररतता का गुण स्िाभानिक रूप में पाई जाती  ।ै तभी तो ि े

अपिी रचिाओं में िीर रस को भी स जता के सार् अनभव्यि कर पाते र्े। ‘आकाशदीप’ में भी 

उिकी भाषा शलैी की इस निशेषता को  म दखे सकते  ैं, ‘भक्षण घात-प्रनतघात आरिंभ हुआ। 

दोिों कुशल,दोिों दोिों त्िररत गनतिाले र्।े बड़ी निपुणता स ेबुधगुप्त िे अपिा कृपाण दााँतों स े

पकड़कर अपिे दोिों  ार् स्ितिंत्र कर नलए। च्पा भय और निस्मय स े दखेिे लगी। िानिक 

प्रसन्न  ो गए। परिंतु बुधगुप्त िे लाघि से िायक का कृपाणिाला  ार् पकड़ नलया और निरार् 

हुिंकार से दसूरा  ार् करर् में डाल, उसे नगरा कदया। दसूरे  ी क्षण प्रभात की ककरणों में बुधगुप्त 

का निजयी कृपाण उसके  ार्ों में चमक उठा।’  

तो दखेा, आप लोगों िे कैस ेपलक झपकते प्रसाद जी िे एक भयिंकर यदु्ध का िणथि कर 

कदया। इि निशेषताओं के कारण स े ी ‘आकाशदीप’ क ािी को  म सिंिाद योजिा की दनृि स े

एक सफल क ािी क  सकते  ैं।  

16.3.1.7 क ािी के शीषथक का औनचत्य 

जयशिंकर प्रसाद जी के िारा नलनखत ‘आकाशदीप’ अत्यिंत सिंनक्षप्त और सार्थक क ािी  ।ै 

‘आकाशदीप’ केिल एक दीपक ि ीं य  एक भाििा  ,ै इसके सार् मािि मि की आस्र्ाएिं जुड़ी 

हुई  ।ै ‘प्राचीि काल’ में जब िानिक घर छोड़कर िानणज्य के नलए अगाध समुद्र में निकाल 

पड़ते र् ेतब उिके घर की नस्त्रयााँ उिकी मिंगलकामिा  तुे ‘आकाशदीप’ जलाकर प्रार्थिा ककया 
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करती र्ी। उिके मि में य  निश्वास भी र्ा कक अगर अिंधेरे में, तूफाि में, अर्ा  समुद्र में उिका 

िानिक रास्ता भूल जाएगा तो उस समय उिके िारा जलाए गए दीप के प्रकाश के स ारे िे कफर 

से ठीक रास्ते िापस आ जाएाँगे। इस आस्र्ा के स ारे नस्त्रयााँ अपिे िानिक की प्रतीक्षा करत ेहुए 

सकदयों गुिार कदया करती र्ी। इस आस्र्ा को ि  अपिे भािी पीढ़ी में भी सिंप्रेनषत ककया 

करती र्ी। जैसा कक, च्पा िे अपिी मााँ स े ी तो सीखा र्ा ‘आकाशदीप’ जलािा। क ािी भल े

 ी प्रेम क ािी  ो लेककि य ााँ प्रेम के व्यनिगत स्िरूप पर सामून क लोकमिंगल की भाििा 

क ािी के प्रारिंभ स ेलेकर अिंत तक  ािी र ी  ।ै च्पा और बुधगुप्त दोिों एक दसूरे से प्रेम करत े

र्।े बधुगुप्त िे अपिे प्रेम की बली चढ़ा दी च्पा के कतथव्य भाििा को स्माि दिेे के नलए तो 

च्पा चा कर भी पतु्री धमथ स ेपीछे ि  र् सकी ि  नपता के  त्या के प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष दोषी 

को अपिा जीिि सार्ी ि बिा सकी। दोिों का हृदय ठीक िैस ेजलता र ा जैस े ‘आकाश’ की 

ओर दखेकर िानिक की प्रतीक्षा में ‘आकाशदीप’ का हृदय जलता  ।ै  

क ािी के अिंत में जब च्पा भलूे भर्के िानिकों को रास्ता कदखािे के नलए ‘आकाशदीप’ 

जलाते र ि ेको  ी अपिा कमथ मि लेती   ैतब तो य  शीषथक और भी अनधक सार्थक बि जाता 

 ।ै िृशिंसता पर कोमलता, घृणा पर प्रमे, व्यनिगत स्िार्थ पर कतथव्य की निजय का प्रतीक   ै

प्रसाद जी के िारा नलनखत क ािी ‘आकाशदीप’। 

 म य  क  सकते  ैं कक क ािी का शीषथक उपयिु और सफल  ।ै   

बोध प्रश्न  

 नस्त्रयााँ ककसनलए ‘आकाशदीप’ जलाती र्ी? 

 च्पा िे ककसे दखेकर ‘आकाशदीप’ जलािा सीखा?   

16.4 पाठ सार 

निद्यार्र्थयो! प्रस्तुत इकाई का अध्ययि करते हुए आपलोगों के सार्-सार् मैं भी पाठ सार 

में पहुाँच गई हूाँ। 

प्रस्तुत इकाई के प्रारिंभ में  ी आपिे ह िंदी क ािी की निकासयात्रा की जािकारी को प्राप्त 

ककया। आपिे पढ़ा कक क ािी प ल ेमौनखक रूप में  ी बोली और सिुी जाती र्ी। धीरे-धीरे 

क ािी नलखी जािे लगी। िसै ेतो क ािी को प्रेमचिंद िे यर्ार्थिादी आदशथिाद के सार् जोड़कर 

िई कदशा प्रदाि की र्ी लेककि प्रसाद जी िे न न्दी क ािी को प्राचीि भारतीय सभ्यता और 

सिंस्कृनत के सार् जोड़कर उसको सिंपूणथ निश्व के सार् जोड़ कदया। इसी ज्ञाि को प्राप्त करि े के 

सार्  ी सार् आपिे जयशिंकर प्रसाद की सान नत्यक यात्रा की जािकारी प्राप्त की।  

मूल पाठ में आपलोगों िे ‘आकाशदीप’ क ािी का अध्ययि ककया। य  अिंतििं प्रधाि 

एक लिंबी प्रेम क ािी  ।ै इस क ािी के दो प्रमखु पत्र  ैं-च्पा और बुधगुप्त। क ािी का प्रारिंभ 

िाताथलाप से हुआ  ।ै जब च्पा और बुधगुप्त दोिों बिंदी र्े। च्पा की िीरता,चपलता और 

उत्सा  के कारण स ेि केिल च्पा बनल्क बधुगुप्त भी स्ितिंत्र  ो सका। उिलोगों की िाि एक 

िई, निजथि िीप से र्कराई नजसका िाम बुधगुप्त िे ‘च्पा िीप’ रख कदया। य ााँ से उिकी एक 

िई जीिि यात्रा शुरू हुई। पााँच साल में बुधगुप्त िे अपिे व्यापार को जािा, सुमात्रा, बाली तक 
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निस्तृत कर नलया। ि  च्पा के सार् नििा  करके अपिे व्यापार एििं जीिि को और आगे 

बढ़ािा चा ता र्ा लेककि च्पा एक क्षण भी इस बात को ि ीं भूल पाती र्ी कक उसकी नपता 

की  त्या में क ीं ि क ीं बुधगुप्त का भी दोष र्ा। ऐसा ि ीं कक उसे बधुगुप्त से प्रमे ि ीं र्ा 

लेककि उसके प्रेम से अनधक बलिाि र्ा उसके हृदय का अिंतििं। जीिि तो अिंतििं क स ारे 

ि ीं चल सकता निणथय तो लेिा  ी पढ़ता   ैऔर एक कदि च्पा िे निणथय ले  ी नलया। उसिे 

साफ शधदों में बुधगुप्त को क  कदया कक ि  च्पा िीप में र कर  ी ि ााँ के नििानसयों की सेिा 

करेगी और भर्के हुए नििानसयों को मागथ कदखिे के नलए जीििपयंत ‘आकाशदीप’ जलाती 

र गेी। अब बधुगुप्त करता भी तो क्या? उसिे बल प्रयोग करके कभी च्पा को प्राप्त करि े के 

बारे में सोचा ि ीं र्ा इसनलए ि   च्पा की बात को स्माि प्रदाि करते हुए ि ााँ स ेअपिी 

यात्रा के नलए निकल पड़ा।   

य ीं पर आकर क ािी समाप्त  ो जाती  ।ै 7 खिंडों में निभानजत प्रस्तुत क ािी में 

जयशिंकर प्रसाद िे अपिी सिंिाद योजिा, भाषा शैली का उत्कृि रूप प्रस्तुत ककया  ।ै प्रसाद जी 

िे अपिी सिंिाद योजिा के िारा अपिे पात्रों के मिोभाििाओं को व्यि ककया  ै, िाताथलाप और 

प्रश्नोत्तरों के माध्यम स े उन् ोिें क ीं भी क ािी के मूलतत्ि ‘अिंतििं’ को रू्र्िे ि ीं कदया। 

‘आकाशदीप’ क ािी की भाषा में गद्यात्मकता की अपेक्षा पद्यात्मकता का प्रभाि अनधक कदखाई 

पड़ता   ।ै प्रसाद जी िे प्रस्तुत क ािी में प्रकृनत का अिुपम सौंदयथ उकेरा  ी   ैलेककि य ााँ 

निशेष बात य  र ी कक उन् ोंिे प्रस्तुत क ािी में समुद्र की सुिंदरता के निनभन्न रूपों को दशाथया 

 ।ै स्त्री सौन्दयथ के मयाथकदत रूप िणथि को भी ‘आकाशदीप’ क ािी में  म दखे सकते  ैं। क ािी 

अपिे उद्देश्य कर्ि की दनृि स ेभी सफल  ।ै च्पा के जीिि के िारा ज ााँ एक तरफ स्त्री जीिि 

की लाचारी को कदखाया गया ि ीं च्पा के माध्यम स ेय  बात भी सामिे आई   ै कक स्त्री 

क्षत्राणी रूप में खड़ी  ो जाए तो उसस ेअनधक शनिशाली और कोई ि ीं  ो सकता। प्रस्तुत 

क ािी के िारा य  बात भी सामिे आई   ैकक मिुष्य को कभी निश्वास, सा स आकद का सार् 

ि ीं छोड़िा चान ए। मिुष्य को अपिे आचरण को पररष्कृत रखिे का भी प्रयास सदिै करिा 

चान ए क्योंकक प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में  मारे चररत्र स ेसमाज के दसूरे लोग प्रभानित  ोते 

 ैं। जैसे कक बुधगुप्त के सार् हुआ च्पा के सार् र ते-र ते ि  उसके सद्गुणों से इतिा अनधक 

प्रभानित हुआ कक उसिे ि केिल दस्युिृनत्त छोड़ दी बनल्क एक सफल व्यापारी बिा क ािी के 

अिंत तक ि  व्यनिगत सुख को त्याग दिेेिाला एक सफल प्रमेी भी बिा। प्रस्तुत क ािी में 

भारत के सौन्दयथ की निस्तृत झााँकी को भल े ी ि दशाथया गया  ो लेककि बुधगुप्त के िारा क ी 

गई य  बात, “स्मरण  ोता   ैि  दाशथनिकों का दशे! ि  मन मा की प्रनतमा! मुझे ि  स्मृनत 

नित्य आकर्षथत करती  ।ै” भारत की मन मा को िर्णथत करिे में सक्षम  ।ै  

कुल नमलाकर  म ख सकते  ैं कक प्रसाद जी िारा नलनखत ‘आकाशदीप’ एक उत्कृि 

क ािी  ।ै          
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16.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. ‘आकाशदीप’ क ािी का सिंबिंध ककसी ऐनत ानसक घर्िा के सार् ि ीं  ,ै लेककि इसकी 

पृष्ठभूनम ऐनत ानसक  ।ै  

2. इस क ािी का सिंबिंध उस समय स े  ैजब अर्ा  समुद्रों में जलदस्यु पाए जाते र्े जो  
िानिकों और व्यापाररयों को लरू्ते र्े। उि कदिों भारत के व्यापारी जािा, सुमात्रा, 
बाली आकद िीपों के सार् व्यापार ककया करत ेर्।े 

3. प्रसाद जी िे ‘आकाशदीप’ में स्त्री मि के अिंतििं को उभारते हुए प्रनतशोध पर प्रेम की 

निजय कदखाई  ।ै इस नल ाज से य  एक अद्भतु प्रेम-कर्ा  ।ै 

4. ‘आकाशदीप’ में भारत के सौन्दयथ की निस्तृत झााँकी भले  ी ि नमलती  ो लेककि उसकी 

मन मा की ओर सिंकेत अिश्य ककया गया  ।ै  

16.6 शधद सिंपदा  

1. अिंतििं  = स्ियिं की निचार के सार्  ी स्ियिं का युद्ध  

2. आकािंक्षा  = इच्छा 

3. कुिं तल  = बाल  

4. जलदस्य ु  = जल के रास्ते लरु्िेिाल ेलरेू्रे  

5. ज्योनत  = प्रकाश  

6. दाशथनिक  = म ाि निचारक  

7. धिल  = सफेद  

8. निद्रा  = िींद  

9. निस्सीम  = सीमा ीि  

10. पिि  =  िा  

11. पुलककत  = आििंद  

12. प्रभात  = सबेरा  

13. ममथस्पशी  = हृदय को छू लेिेिाली  

14. िानणज्य  = व्यापार  

15. निभिों  = सिंपनत्त 

16. नशनर्ल  = ढीला  

17. सिंध्या  = शाम  

18. स सा  = अचािक  

19. स्मरण  = याद     

20.  षाथनतरेक  = अत्यनधक प्रसन्नता 
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16.7 परीक्षा  ते ुप्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. ‘आकाशदीप’ क ािी का सारािंश सिंक्षेप में नलनखए।  

2. बुधगुप्त और च्पा के चररत्र पर प्रकाश डानलए।  

3. क ािी ‘आकाशदीप’ में िर्णथत दशेकाल पर प्रकाश डानलए।  

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. ‘आकाशदीप’ क ािी के सिंिाद योजिा पर प्रकाश डानलयें।  

2. ‘आकाशदीप’ क ािी के उद्देश्य कर्ि पर प्रकाश डानलए।  

3. ‘आकाशदीप’ क ािी की भाषा-शैली पर प्रकाश डानलए।  

खिंड (स) 

II. स ी निकल्प चनुिए -  

1. ह िंदी क ािी का जन्म कब हुआ?       ( ) 

(अ) सि् 1871   (आ) सि् 1775   (इ) सि् 1886   (ई) सि् 1867  

2. प्रसाद जी की मृत्यु कब हुई?      ( ) 

(अ) सि् 1937   (आ) सि् 1936   (इ) सि् 1947  (ई) इिमें से कोई ि ीं  

3. प्रसाद जी का पररिार ककस िस्तु का व्यापार करता र्ा?  ( ) 

(अ) सुाँघिी     (आ) नसगरेर्    (इ) तिंबाकू    (ई) पाि  

4. प्रसाद जी का जन्म क ााँ हुआ र्ा?     ( ) 

(अ) मर्ुरा    (आ) काशी    (इ) कोलकाता  (ई) कदल्ली  

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. बुधगुप्त .................... का क्षनत्रय र्ा।  

2. बुधगुप्त को ………………. िे बिंधिमुि ककया र्ा।   

3. ‘आकाश दीप’ क ािी सिंकलि का प्रर्म सिंस्करण सि् ……………… में प्रकानशत हुआ र्ा।  

III. समुेल कीनजए -        

1. स्किं दगुप्त   (अ) कनिता  

2. झरिा  (आ) िार्क  

3. काव्य और कला (इ) क ािी  

4. छाया  (ई) निबिंध  
 
 



212 
 

16.8 पठिीय पुस्तकें   

1. प्रनतिनध क ानियााँ : जयशिंकर प्रसाद   

2. जयशिंकर प्रसाद - एक निशेष अध्ययि : गिंगास ाय ‘प्रेमी’ एििं जगदीश शमाथ  
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इकाई 17 : यशपाल और उिकी क ािी कला 

रूपरेखा 

17.1 प्रस्ताििा 

17.2 उद्देश्य 

17.3 मूलपाठ : यशपाल और उिकी क ािी कला 

17.3.1 यशपाल का सिंनक्षप्त जीिि पररचय 

17.3.2 यशपाल की रचिा यात्रा 

17.3.3 यशपाल की निचारधारा 

17.3.4 यशपाल की क ानियों का कथ्य 

17.3.5 यशपाल की क ानियों की भाषा-शैली 

17.3.6 ह िंदी कर्ा सान त्य में यशपाल का म त्ि और स्र्ाि 

17.4 पाठ सार 

17.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

17.6 शधद सिंपदा 

17.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

17.8 पठिीय पुस्तकें  

17.1 प्रस्ताििा 

 माक्सथिादी जीिि-दशथि स े प्रभानित प्रगनतशील रचिाकारों में यशपाल सिाथनधक 

सशि  ।ै उिके निचार बहुत  ी उच्च कोर्ी के और सलुझ े हुए  ैं तर्ा िे उन् ें बहुत  ी 

प्रभािशाली ढिंग स ेव्यि भी करत े ैं। उिके अिुसार आज माििता का रूप बदल गया  ।ै 

आदमी, आदमी स ेघृणा करता  ।ै शनिशाली कमिोर को चुसता  ।ै सभी साधि जैसे न्याय, 

सरकार, पुनलस तर्ा रक्षा सभी अमीरों के नलए  ी बिाए गए  ैं। यशपाल प्रगनतिाद के समर्थक 

मािे जाते  ैं। उन् ोंिे प्रगनतिाद के सिंबिंध में बताया कक सान त्य में समाज के उि लोगों की 

अिुभूनतयााँ मुख्य रूप स ेव्यि  ोती   ैजो शनिशाली  ।ै आज निम्न िगथ की अिुभूनतयााँ भी 

सान त्य में व्यि  ोिे लगी   ैक्योंकक आज य  िगथ भी मुख्य धारा में कदखाई दिेे लगा  ।ै 

 यशपाल जी के अध्ययि और अिुभि िे उन् ें बहुत म त्िपूणथ बिा कदया  ।ै उन् ोंिे अपिे 

निचारों को बहुत  ी इमािदारी के सार् अपिी कृनतयों में कद खािे का प्रयास ककया  ।ै यशपाल 

जी की क ािी कला पर प्रकाश डालें तो पाते  ैं कक इिकी क ानियों में तीि बाते मुख्य  ैं  - 

घर्िा, रोचकता और उद्दशे्य। लेखक एक निनश्चत उद्देश्य के ध्याि में रखकर घर्िाओं  का तािा-

बािा बुिता  ।ै इिकी क ानियों में मिोनिश्लेषण, रमणीयता, आधुनिकशैली एििं नशल्प की 

प्रौढ़ता पाई जाती  ।ै 
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17.2 उदे्दश्य 

नप्रय छात्रो!  इस इकाई के अध्ययि के बाद आप- 

 सान त्यकार यशपाल के व्यनित्ि के पररनचत  ो सकें गे। 

 उिकी रचिाओं से पररनचत  ोंगे। 

 यशपाल की सान नत्यक निचारधाराओं स ेपररनचत  ोंगे। 

 इिकी क ानियों के कथ्य को जाि सकें गे। 

 क ानियों की भाषा-शैली स ेपररनचत  ोंगे। 

 ह िंदी सान त्य में यशपाल के म त्ि को जाि सकें गे। 

17.3 मूल पाठ : यशपाल और उिकी क ािी कला 

17.3.1 यशपाल का सिंनक्षप्त जीिि पररचय 

 माक्सथिादी जीिि-दशथि स ेप्रभानित प्रगनतशील रचिाकारों में यशपाल सिाथनधक सशत्त 

 ।ै उिके निचार बहुत  ी उच्च कोर्ी के तर्ा सलुझे हुए  ैं। यशपाल का जन्म 3 कदसिंबर,  1903 

को पिंजाब में ककरोिपुर छाििी में एक साधारण पररिार में हुआ र्ा। उिकी माता िीमती 

प्रेमदिेी अिार्ालय के एक स्कूल में अध्यानपका र्ी। उिके नपता का अपिे पररिार के प्रनत 

उतिा लगाि ि ीं र्ा। इसनलए यशपाल की माता अपिे दोिों बेर्ों की नशक्षा-दीक्षा के बारे में 

बहुत अनधक सजग र ती र्ी। 

 यशपाल के निकास में गरीबी के प्रनत तीखी घणृा तर्ा आयथ समाज और स्िाधीिता 

आिंदोलि के प्रनत उिका आकषथण उन् ें व्यनित्ि के निकास में बहुत स ायक नसद्ध हुए। यशपाल 

के रचिात्मक निकास में उिके बचपि में भोगी गई गरीबी की अ म भूनमका र्ी। उिका गद्य 

सान त्य बहुत  ी निशाल  ।ै उपन्यास, क ािी, निबिंध, यात्रािृत्त, सिंस्मरण, जीििी आकद अिेक 

गद्य निधाओं को उन् ोंिे समृद्ध ककया  ।ै 

 यशपाल के लखेि की प्रमुख निधा उपन्यास  ,ै लेककि अपिे लखेि की शुरूआत उन् ोंिे 

क ानियों स ेकी  ।ै यशपाल के  र लेखि में मिुष्य समुदाय के न तों की बात की गई  ।ै उिकी 

रचिाओं में समाज के शोनषत, उत्पीनड़त तर्ा सामानजक बदलाि के नलए सिंघषथ करत े हुए 

व्यनियों का िणथि ककया गया  ।ै उन् ोंिे अपिी कृनत के माध्यम स ेसमाज में व्याप्त धार्मथक ढोंग 

और समाज की झूठी िैनतकताओं पर भी प्र ार ककया  ।ै यशपाल जी को अपिी कृनतयों पर 

बहुत सारे परुस्कारों स े ििािा गया  ।ै ‘मेरी तेरी उसकी बात’ िामक उपन्यास पर उन् ें 

सान त्य अकादमी पुरस्कार प्रदाि ककया गया र्ा। उन् ोंिे बहुत सारी रचिाओं का दसेी-निदसेी 

भाषाओं में अिुिाद भी ककया  ।ै यशपाल के अब तक 16 क ािी-सिंग्र  प्रकानशत  ो चुके  ैं। 

इिके मुख्य क ािी सिंग्र   ैं -  हपिंजड़ ेकी उड़ाि, फूलो का कुताथ, भस्मा त हचिंगारी, धमथयुद्ध, सच 

बोलिे की भूल, धमथयुद्ध, तकथ  का तूफाि, उत्तमी की मााँ आकद।  

यशपाल को सिाथनधक ख्यानत उपन्यासों के क्षेत्र में नमली  ।ै दादा कामरेड, दशेद्रो ी, 

कदव्या, पार्ी कामरेड, मिुष्य के रूप, अनमता, झुठा सच  ) दो भाग (आकद उपन्यास आपकी 

रचिा शनि के प्रतीक बिकर प्रनसद्ध  ो चुके  ैं। आपके अिूकदत उपन्यासों की सिंख्या भी बहुत 
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अनधक  ,ै अिूकदत उपन्यासों में पक्काकदम, जुलैखा, फासला चलिी में अमृत आकद मखु्य  ।ै 

यशपाल एक निभीक स्पििादी और राष्ट्रिादी लखेक र्।े िे अिंगे्रिों के निरुद्ध आिंदोलि करत ेहुए 

बहुत बार जेल भी गए। 

 यशपाल िे धमथ की रूकढ़िाकदता, अिंधनिश्वास सामानजक कुरीनतयों का निरोध ककया  ,ै 

अतः उिका समग्र लखेि आम इिंसाि स ेजुड़ा हुआ  ।ै 

बोध प्रश्न 

 यशपाल का समग्र लेखि ककस्से जुड़ा हुआ  ?ै  

 यशपाल ककस प्रकार के सान त्यकार मािे जाते  ैं? 

17.3.2 यशपाल की रचिा यात्रा 

 प्रेमचिंदोत्तर सान त्यकारों में अपिी निनशि निचारधारा और सजथिात्मक शनि के कारण 

यशपाल िे ह िंदी सान त्य में अपिा एक स्ितिंत्र व्यनित्ि बिा नलया र्ा। प्रारिंभ में उिका जीिि 

क्रािंनतकारी दल स ेसिंबिंध र्ा, अतः इसी कारण माक्सथिादी निचाधारा का उि पर ग रा प्रभाि 

र्ा। यशपाल एक समर्थ लेखक मािे जाते  ैं। 

 यशपाल िे गद्य की सभी निधाओं पर अपिी लखेिी चलाई  ,ै ककिं तु उपन्यास के क्षेत्र में 

इिका निनशि स्र्ाि  ।ै इिके लखेि की प्रमखु निधा उपन्यास  ,ै ककिं तु अपिे लखेि की शरुूआत 

उन् ोंिे क ानियों स ेकी  ।ै यशपाल िे िई क ािी के दौर में स्त्री के द े और मि के कृनत्रम 

निभाजि के निरुद्ध एक सिंपूणथ स्त्री की छनि पर िोर कदया  ।ै  

यशपाल की क ािीयााँ आज के दौर की क ानियों की आधारनशला मािी जाती  ।ै 

यशपाल एक समर्थ लखेक र् े उन् ोंिे 1940 स े 1976 तक की अिधी में 16 क ािी सिंग्र  

प्रकानशत हुए  ैं। 17 िााँ सिंग्र  मरणोपरािंत प्रकाश में आया। यशपाल िे 8 बड़ ेतर्ा 3 लघु 

उपन्यास, तीि एकािंकी, 10 निबिंध सिंग्र  तीि सिंस्मरण पुस्तकें  नलखी  ैं। हसिं ािलोकि िाम स े

आपिे अपिी आत्मकर्ा नलखी  ।ै आपिे ‘निप्लि’ िामक पनत्रका का सिंपादि भी ककया  ।ै 

इन् ोंिे अिुिाद के क्षते्र में भी अपिी लखेिी चलाई  ।ै 

क ािीकार के रूप में यशपाल 

 ह िंदी जगत में यशपाल को प ल ेप ल एक क ािीकार के रूप में जािा जाता र्ा। इिके 

लगभग सोल  क ािी सिंग्र  प्रकानशत  ो चुके  ैं। उन् ोंिे मुख्यतः अपिी क ानियों में मध्यिगथ 

की निसिंगनतयों, कमिोररयों, निरोधाभासों, रूकढ़यों आकद को प्रदर्शथत ककया  ।ै इिके मुख्य 

क ािी सिंग्र   ैं - तकथ  का तुफाि, भस्मा त, धमथयुद्ध ज्ञािदास, फूलो का कुताथ, हपिंजरे की उड़ाि, 

तुमिे क्यों क ा मै सुिंदर हूाँ, हचिंगारी और उत्तमी की मााँ आकद।  

बोध प्रश्न 

 यशपाल के क ानियों में क्या पाया जाता  ?ै 

 यशपाल के क ािी सिंग्र ों का िाम बताइए।  

उपन्यासकार के रूप में यशपाल 

 यशपाल एक माक्सथिादी सान त्यकार मािे जाते  ैं। और उिकी य  निचारधारा उिके 

सान त्य में प्रदर्शथत भी  ोती  ।ै उपन्यासों के माध्यम स ेयशपाल अपिे दनृिकोण को और भी 
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अच्छी तर  स े कदखािे का प्रयास ककया  ।ै उिका प ला उपन्यास दादा कामरेड क्रािंनतकारी 

जीिि का नचत्रण करत ेहुए मिदरूों के सिंगठि को राष्ट्र के उद्धार के नलए अनधक उपयुथि मािा 

 ।ै इिके अन्य उपन्यास  ैं -  दशेद्रो ी, पार्ी कामरेड, अनमता, मिुष्य के रूप, झूठा-सच, बार  

घिंरे्, कदव्या, मेरी तेरी उसकी बात आकद। 

 य ााँ यशपाल के दो प्रमखु उपन्यासों ‘दादा कामरेड’ तर्ा ‘झूठा सच’ के बारे में जाििा 

जरूरी  ।ै 1941 में प्रकानशत ‘दादा कामरेड’ में लेखक िे स्र्ानपत मान्यताओं और िई उभरती 

मूल्य चेतिा के ििंि को नचनत्रत ककया  ।ै इसमें पात्रों के माध्यम से जििादी चेतिा को निशेष 

रूप से उभारा गया  ।ै डॉ. रामदरश नमि के शधदों में - 

“लेखक िे जििादी चेतिा को माक्सथिादी दनृिकोण से प्रस्तुत करिा चा ा  ।ै 

दशे पराधीि र्ा, पराधीिता ि केिल निदशेी शासिजन्य र्ी बनल्क स्िदशेी-

निदशेी जीिि पद्धनत स ेभी पैदा हुई र्ी। उपन्यासकार की दनृि इस ेबारीकी स े

प चािती  ।ै तभी ि  एक ओर निदशेी शासि स ेलड़िे िाली शनियों का 

समर्थि करता  ,ै दसूरी ओर ि  उि शनियों के अिंतर्िथरोधों को समझकर 

शनि को स ी  ार्ों में सौंपिा चा ता  ।ै (ह िंदी उपन्यास : एक अिंतयाथत्रा, 

पृ.136)       

 1958 में प्रकानशत ‘झूठा सच’ (दो खिंड) यशपाल का अत्यिंत चर्चथत म ाकाय उपन्यास 

 ।ै इसमें भारत निभाजि की पूिथ पीरठका, निभाजि की निभीनषका और उसके उत्तर प्रभाि का 

बहुत निषाद और प्रभािशाली नचत्र प्रस्तुत ककया गया  ।ै इस े‘यदु्ध और शािंनत’, ‘रिंगभूनम’ तर्ा 

‘गोदाि’ की परिंपरा का म ाकाव्यात्मक उपन्यास क ा गया  ।ै ‘झूठा सच’ में -  

“लेखक िे बिंर्िारे के समय और उसके पूिथ-पश्चात की सािंप्रदानयक निभीनषका 

में जलते हुए भारत और पाककस्ताि की जि-यातिा का बड़ा मार्मथक नचत्रण 

ककया  ।ै दखेिे में लगता   ै कक दिों दशेों की जिता स्िभाितः अपिे 

सािंप्रदानयक नििषे की आग में धधक उठी र्ी। ककिं तु य   ोकर भी झूठ र्ा। सच 

र्ी जिता को बगाथलाकर अपिे को तृप्त करिे िाली राजिीनतक िेताओं की 

अद्य अमाििीय प्यास। (ि ी, पृ.143)        

बोध प्रश्न 

 यशपाल की रचिाएाँ ‘दादा कामरेड’ और ‘झूठा सच’ ककस-ककस िषथ में प्रकानशत हुईं? 

 ‘दादा कामरेड’ में यशपाल िे क्या स्र्ानपत ककया र्ा?  

 ‘झूठा सच’ का कर्ा सतू्र ककस पर आधाररत  ?ै  

 यशपाल के प ला उपन्यास का िाम बताइए।  

निबिंधकार के रूप में यशपाल 

 यशपाल एक सफल क ािीकार, उपन्यासकार  ोिे के सार्-सार् कुशल निबिंधकार भी 

मािे जाते  ैं। इिके निबिंधों की मलू-निशेषता य    ैकक तकथ , न्याय समाजिाद के प्रनत आस्र्ा 

भौनतकिाद का समर्थि उसमें कदखाई दतेा  ।ै य  एक उच्च कोरर् के निबिंधकार मािे जाते  ैं। 

इिके निबिंधों में ऐनत ानसकता के सार्-सार् समकालीिता भी पाई जाती  ।ै इिके मुख्य निबिंध 
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निम्ननलनखत चक्कर क्लब, बात बात में बात, न्याय का सिंघषथ, जग का गुजरा और मैं क्यों नलखता 

हूाँ आकद। 

बोध प्रश्न  

 यशपाल के निबिंधों की मलू निशेषता क्या  ?ै  

आत्मकर्ा सान त्य 

 यशपाल जी िे अपिी आत्मकर्ा बहुत  ी निस्तार स ेहसिं ािलोकि िाम स ेनलखी  ।ै 

य  तीि भाग में  ।ै इसमें यशपाल जी िे अपिी बाल्यािस्र्ा, दा्पत्य जीिि, पाररिाररक 

जीिि, जेल का जीिि तर्ा ककस प्रकार िे क्रानन्तकारी बिे इि सब का िणथि बहुत  ी निस्तार 

स ेककया  ।ै 

यात्रा सान त्य 

 यशपाल जी का यात्रा सान त्य बहुत  ी उद्देश्यपूणथ मािा जाता  ।ै इन् ोंिे कई जग ों की 

यात्रा की। इि यात्राओं का नििरण यशपाल िे अपिे यात्रा सान त्य लो  ेकी दीिार के दोिों 

ओर, श बीनत, बीबीजी क ती  ैं, मेरा चे रा रोबीला   ैआकद में बहुत  ी सुिंदर  ढ़िंग स ेककया 

 ।ै लो  ेकी दीिार के दोिों ओर में इन् ोंिे यूरोपीय पूाँजीिादी दशेों तर्ा सोनियत रूस की 

जीिि-पद्धनत का अध्ययि बहुत  ी गिंभीरता स ेककया  ।ै 

 अतः यशपाल के सान त्य का अध्ययि करि े के बाद  म क  सकते  ैं कक य  एक 

यर्ार्थनिष्ठ सान त्यकार  ।ै इसनलए उन् ोंिे अन्याय, अत्याचार शोषण और गरीबी का खलुकर 

अपिे सान त्य में निरोध ककया  ।ै इिका कर्ा सान त्य बहुत  ी निशाल  ।ै 

17.3.3 यशपाल की निचारधारा 

 यशपाल ह िंदी के प्रर्म माक्सथिादी सान त्यकार मािे जाते  ैं। उिकी रचिाओं का मूल 

स्िर माक्सथिाद पर आधाररत  ।ै इन् ोंिे माक्सथिाद का ग ि अध्ययि ककया और उसस ेबहुत 

अनधक प्रभानित भी हुए तर्ा अपिे सिंपूणथ सान त्य में उस ेउतारिे का प्रयत्न भी ककया। उिकी 

रचिाओं का मूल स्िर माक्सथिादी  ।ै िे क ते  ैं कक ‘मैं सिथसाधारण जिता को शोनषत और 

अन्याय पीनड़त मािता हूाँ। इस अन्याय स ेजिता की मुनि का उपाय क्यूनिज्म की िन्िात्मक 

भौनतकिादी निचारधारा को मािता हूाँ।’  

यशपाल िे अपिे जीिि में  ी दशे की परतिंत्रता और इससे मिु  ोिे के सिंघषों को निकर् 

स े दखेा, परखा तर्ा उसमें सकक्रय रूप स े भागीदार भी बिे तर्ा जेल की यात्रा भी की। 

स्ितिंत्रता प्रानप्त के बाद ररयासतों जमींदारों और सामन्ती-व्यिस्र्ा के अस्त-व्यस्त  ोिे की 

नस्र्नत उत्पन्न  ो गयी र्ी। तर्ा इसका प्रभाि शैक्षनणक, आर्र्थक, सामानजक और पाररिाररक 

सभी व्यिस्र्ाओं पर पड़ा र्ा। अतः इस समय पररितथि का दौर समाज के प्रत्येक क्षेत्र में बहुत 

तेजी स े ो र ा र्ा। 

 यशपाल के सान त्य में पूाँजीिादी-सामन्तिादी समाज व्यिस्र्ा की परिंपरागत िैनतक 

मान्यताओं के प्रनत निद्रो  का भाि  ।ै उिके सभी उपन्यासों में प्रनतकक्रयािादी और प्रगनतशील 

पात्रों के सिंघषथ कदखाई दतेा  ।ै य  भी दखेा जाता   ै कक समाज में  मशेा दो िगथ र ता  ।ै 

शोषक और शोनषत। शोषक िगथ के अन्याय और अत्याचार के निरुद्ध शोनषत िगथ सदा सिंघषथ 
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करता   ैऔर शोषक िगथ उतिी  ी कठोरता स ेउसका दमि करता  ।ै माक्सथिाद यर्ार्थ पर 

आधाररत   ैऔर य ी यर्ार्थ यशपाल को बहुत ज्यादा आकर्षथत भी करता र्ा। इसी कारण 

बुजुथआ सिंस्कृनत और नपछड़ी सभ्यता उन् ें आकृि ि ीं कर सकी। िे निधथि के अनधकार के नलए 

 मेशा अग्रसर र  ेऔर य ी कारण   ैकक उन् ोंिे अपिे लक्ष्यों के िैज्ञानिक रूप को माक्सथिाद में 

दखेकर अिंगीकार ककया  ।ै उन् ोंिे अपिी पुस्तक ‘दखेा-सोचा समझा’ में नलखा  ै - “मैं 

क्युनिज्म को सिथसाधारण जिता की मुनि का साधि िैज्ञानिक निचारधारा समझता हूाँ। 

अपिी सिंपूणथ शनि को उस िाद के प्रनत ‘दये’ स्िीकार करि ेमें मुझे कोई सिंकोच ि ीं  ।ै“  

इस प्रकार दखेा जाता   ै कक यशपाल की निचारधारा प्रमुखतः माक्सथिाद स े बहुत 

अनधक प्रभानित  ।ै  म इस निष्कषथ पर पहुाँचते  ैं कक यशपाल भौनतकिादी  ।ै स्त्री के प्रनत 

उिके निचार को  म दखेें तो पाते  ैं कक िे स्त्री को प्रत्येक क्षेत्र में पूणथ रूप स ेपुरुषों की तर   ी 

स्ितिंत्र दखेिा चा ते  ैं। तर्ा मािि-जीिि के निकास के नलए यशपाल माक्सथिादी निचार 

पद्धनत पर आधाररत शासि व्यिस्र्ा के समर्थक  ैं। धमथ, इश्वर, िीनत और अध्यात्म में उिका 

निश्वास ि ीं   ैतर्ा कला के प्रनत उिका दनृिकोण समाजिादी  ।ै  

अिंततः यशपाल की निचारधारा के बारे में निश्विार् नत्रपाठी का य  कर्ि द्रिव्य   ैकक- 

“यशपाल कट्टर क्युनिस्र् लखेक र्े। ि े सान त्य को सामानजक पररितथि के 

नलए रचते र्े। उिके लखि का निनश्चत प्रयोजि  ।ै ि े िैज्ञानिकता, 

तकथशीलता, समता के प्रचारक  ैं, सामिंतिाद, साम्राज्यिाद, धार्मथक कमथकािंडों 

और अिंधनिश्वासी  ोशि के कट्टर दशु्मि। ि ेसिंसार के उि निरल लखेकों में स े

 ैं नजन् ोंिे शोषण के अिंत के नलए साम्राज्यिाकदयों के निरुद्ध नपस्तौल और 

कलम दोिों का इस्तेमाल लक्षणा में ि ीं, अनभधा में क्या। ि े जिता के 

निश्वसिीय लखेक  ी ि ीं, क्रािंनतकारी भी  ैं।” (भारतीय लेखक : यशपाल 

निशेषािंक)      

बोध प्रश्न 

 यशपाल के सान त्य का मूल स्िर क्या  ?ै  

 निश्विार् नत्रपाठी िे यशपाल के बारे क्या क ा  ?ै  

 यशपाल के अिुसार अन्याय स ेजिता की मुनि का उपाय क्या  ?ै  

17.3.4 यशपाल की क ानियों का कथ्य 

 यशपाल के िारा नलख ेगए कर्ा सान त्य में क ानियों का बहुत अनधक म त्ि  ।ै इिकी 

दनृि में “क ािी िारा मिुष्य मािि-समाज के सदस्य रूप में अपिी समस्याओं में रूनच लेकर 

उिका हचिंति करिा  ।ै कर्ाकार के प्रयत्न उस प्रकार के हचिंति और निचार की प्रकक्रया को 

रुनचकर बिा सकिे का यिंत्र   ोता  ।ै य  प्रकक्रया क ािी के रुनचकर रूप में मािि-समाज के 

स्मुख आती  ।ै“ यशपाल की क ानियों के 16 सिंग्र  प्रकानशत  ो चुके  ैं।  र सिंग्र  में 10-12 

क ानियााँ  ैं। इस प्रकार इन् ोंिे 1939 स ेलेकर अब तक करीब दो सौ पच्चीस क ानियों की 

रचिा की  ।ै इि क ानियों के माध्यम स ेउन् ोंिे अपिे निचारों और अिुभिों को कलात्मक एििं 

रोचक ढिंग स ेप्रस्तुत ककया  ।ै  म पाते  ैं कक यशपाल जी की क ानियों में तीि बातें प्रधाि  ै - 
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घर्िा, रोचकता और उद्देश्य। लखेक एक निनश्चत उद्देश्य को रखकर घर्िाओं का तािा-बािा 

बुिता  ।ै कुछ क ानियों के आधार पर इस तथ्य को  म जाि सकते  ैं।  

यशपाल िे अपिी क ािी ‘धमथयुद्ध’ में िी कन् यैालाल के रूकढ़िादी माता-नपता और 

आजकल के आचार-निचार को पूरी निष्ठा स ेग्र ण करि ेिाल ेिीलाल के बीच  ोिे िाले खींचा-

तािी को एक िार्कीय अिंदाज स ेपेश ककया  ।ै िी लाल की व्यि ार-बुनद्ध के कारण माता-

नपता की पुराति-पिंर्ी धार्मथक मान्यताएाँ व्यर्थ  ो जाती   ैऔर िीलाल की काकरे्ल पार्ी 

सफल  ोती  ।ै 

 इसी प्रकार ‘उतरानधकारी’ क ािी में प ाड़ी नसपा ी  रहसिं  नजस अपराध के कारण 

अपिी पत्नी ‘मािी’ को मार डालिे को उद्यत  ोता   ैककन्तु उसी प्रकार का अपराध करि ेपर 

भी अपिी दसूरी पत्नी ‘कुशली’ को सकुशल घर ल ेआता  ।ै य  जािते हुए भी कक कुशली स े

उत्पन्न बालक उसका ि ीं   ैि  उसे अपिा उत्तरानधकारी मािता  ।ै युद्ध में चोर् लगिे के 

कारण ि  स्ियिं पुत्र उत्पन्न करि ेमें असमर्थ  ,ै ऐसी नस्र्नत में ि  पररनस्र्नतयों स ेसमझौता 

करता  ।ै ‘उत्तमी की मााँ’ क ािी में भी यशपाल िे य  कदखािे का प्रयत्न ककया   ैकक जीिि की 

स ज िृनत्तयों के दमि का दषु्पररणाम ककतिा भयिंकर  ो सकता  ।ै 

 यशपाल की क ािी ‘तुमिे क्यों क ा र्ा मैं सुिंदर हूाँ’ को मिोिैज्ञानिक क ा जा सकता 

 ।ै इस क ािी में लेखक एक मिोिैज्ञानिक सत्य स्पि करिा चा ता   ै कक जीिि में स ज 

शारीररक तृनप्त अिेक कुण्ठाजनित रोगों की दिा  ।ै ‘खच्चर और आदमी’ सिंग्र  की क ानियों में 

भी लखेक का उद्दशे्य स्पि रूप स ेलनक्षत  ोता  ।ै ‘मक्खी या मकड़ी’ क ािी में य  लेखक िे 

कदखािे का प्रयत्न ककया   ैकक ितथमाि जीिि व्यिस्र्ा में धााँधली के मकड़ों का जाल फैला हुआ 

  ैऔर अच्छे लोग मनक्खयों की तर  फाँ स कर छर्पर्ा र  े ैं। यशपाल की ‘अश्लील’ क ािी में 

एक िैनतक और भािात्मक प्रश्न उठाया गया  ।ै इसके माध्यम स ेिारी-जीिि की सार्थकता का 

कलापूणथ व्याख्या प्रस्तुत की गई  ।ै 

 यशपाल का अिंनतम क ािी-सिंग्र  ‘भूख के तीि कदि’  ।ै इस सिंग्र  की क ानियों में 

बेरोजगारी, आर्र्थक निषमता, िगथ-निषमता आकद समस्याओं को कदखाया गया  ।ै इस प्रकार 

 म क  सकते  ैं कक अपिे लिंब ेजीिि अिुभि के बल पर िे निनिध प्रकार के कर्ात्मक सिंदभों 

की सृनि करि ेमें समर्थ  ।ै उिकी सृनि कर्ा-रस की मााँग को परूा करती   ैतर्ा उिकी 

प्रगनतशील जीिि-दनृि का समर्थि करती  ।ै 

 यशपाल की क ानियों में सामिंती सभ्यता के कठोर रूप और उसके धीरे-धीर पति का 

मार्मथक नचत्रण नमलता  ।ै इस सिंबिंध में डॉ. गोपाल राय िे य  मत प्रकर् ककया   ैकक -   

“भारत का सामिंती अतीत और उसका हचिंति चा  ेनजतिा भी गौरिशाली र ा 

 ो, उसका ितथमाि तो शोषण, दमि, दशेद्रो  और मूल्य ीिता का पयाथय बि 

चुका  ;ै और माक्सथिादी यशपाल इसका उद्घार्ि करिा अपिी कला का 

उद्देश्य मािते  ैं। ... सामिंती प्रकृनत अपिी बद ाली में ककतिी दयिीय और 

त्रासद  ो जाती  ,ै इसका अिंकि ‘तकथ  का तूफाि’ में सिंकनलत क ािी ‘पदाथ’ में 

दखेा जा सकता  ।ै .... इस क ािी की शनि ‘क्युनिस्र् निचारधारा’ में 
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उतिी ि ीं  ,ै नजतिी माििीय नस्र्नतयों की निषमता और निडिंबिा पर 

आधाररत उस करुणागर्भथत व्यिंग्य में जो पाठक के नचत्त को झकझोर दतेा  ।ै” 

(ह िंदी क ािी का इनत ास, पृ. 352)     

बोध प्रश्न 

 यशपाल की क ानियों के सिंबिंध में गोपाल राय का क्या मत  ?ै 

 ‘मक्खी या मकड़ी’ क ािी के उद्देश्य को स्पि कीनजए? 

17.3.5 यशपाल की क ानियों की भाषा-शलैी 

 भाषा के सिंबिंध में यशपाल के निचार बहुत  ी प्रगनतशील र्।े िे ह िंदी और उदूथ को एक 

 ी भाषा मािते र्।े उिका माििा र्ा कक ह िंदी और उदूथ का भेद अिंगे्रजों का उत्पन्न ककया हुआ 

र्ा। ह िंदओुं और मसुलमािों में भेद-भाि बढ़ािे के नलए  ी ह िंदी और उदूथ को दो अलग भाषाएाँ 

बताया गया। अिंगे्रज अपिी घृनणत शासि-व्यिस्र्ा के प्रनत ह िंदओुं और मुसलमािों के निरोध स े

डरे हुए र्े। “उन् ोंिे अपिी िौकरशा ी का काम चलािे के नलए एक जरर्ल भाषा गढ़ डाली 

और इसके नलए फारसी नलनप नियत कर इसका िाम उदूथ रख कदया।” इि सभी मान्यताओं के 

अिुसार उन् ोंिे भाषा के सिंबिंध में बहुत  ी उदार दनृिकोण अपिाया  ।ै  यशपाल िे उदूथ, अिंगे्रजी 

तर्ा तत्सम,  तद्भि, दशेज सभी प्रकार के शधदों का प्रयोग अपिी क ानियों में ककया  ।ै 

 यशपाल की भाषा शलैी की बात करें तो  म य  क  सकते  ैं कक ि  कथ्य के अिुसार 

अपिा स्िरूप निमाथण करती  ।ै उन् ोंिे सिंदभथ को सजीि बिािे के नलए पररिेश के अिुसार 

शधदों का चयि ककया  ।ै जि-बोली में प्रचनलत दशेज शधदों स ेलेकर उदूथ पश्तो, अिंगे्रजी और 

रूसी भाषा तक के शधद आपके सान त्य में प्रयोग ककए गए  ैं। 

 यशपाल िे ह िंदी गद्य-शैली को भी िई कदशा दी  ।ै इन् ोंिे काव्यात्मक शलैी के अनतररि 

िणथिात्मक तर्ा प्रसन्न निचारात्मक शैली का भी प्रयोग अपिी कृनतयों में ककया  ।ै आप में 

व्यिंग्य की भी अच्छी क्षमता   ैऔर सिंदभथ के अिुसार आप व्यिंग्यात्मक शलैी का भी प्रयोग करत े

 ैं। 

बोध प्रश्न  

 यशपाल के सान त्य में ककस प्रकार की भाषा शैली को दखेा जा सकता  ै?  

17.3.6 ह िंदी कर्ा सान त्य में यशपाल का म त्ि और स्र्ाि 

 यशपाल बहुमखुी प्रनतभा के सान त्यकार मािे जाते  ैं। िे समाज की कुरीनतयों से बहुत 

 ी असिंतुि र त ेर्।े प्रारिंभ में उिका कायथ क्षेत्र क्रािंनतकारी र ा, ककिं तु बाद का जीिि पररिम, 

आत्मनिश्वास और दढ़ृता जैस ेतत्िों स ेपररपणूथ र ा। यशपाल प्रेमचिंद के बाद सामानजक और 

राजिीनतक पररनस्र्नतयों का नचत्रण करि ेिाल ेप्रमुख सान त्यकार मािे जाते  ैं। िे माक्सथिादी 

लेखक   ैइसनलए िे सामानजक, क्रािंनत का समर्थक करत ेहुए भी अिैनतकता, बल प्रयोग एििं 

ह िंसा के मागथ का कड़ा निरोध करत े ैं। 

 यशपाल के सान त्य नलखिे का मुख्य उद्दशे्य   ैकक इिके सान त्य के माध्यम स ेसमाज में 

फैली हुई कुरीनतयों को दरू करिा। उन् ोंिे अतीत और ितथमाि दोिों को अपिी रचिाधर्मथता 

का न स्सा बिाते हुए लगभग एक दजथि उपन्यास और दो सौ स ेभी अनधक क ानियााँ नलखी। 
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भारतीय समाज के निम्न मध्यिगथ, दनलतों-शोनषतों और मजदरूों की समस्या के अनतररि 

यशपाल िे िारी शोषण पर भी प्रकाश डाला  ।ै आम लोगों को आसािी स ेसमझिे की रचिा 

शैली यशपाल जी के सान त्य में पाई जाती  ।ै इस प्रकार  म क  सकते  ैं कक यशपाल जी का 

स्र्ाि न न्दी सान त्य में बहुत म त्िपूणथ  ।ै 

बोध प्रश्न 

 यशपाल िे अपिे सान त्य में ककि-ककि निषयों पर बल कदया  ?ै 

17.4 पाठ-सार 

माक्सथिादी जीिि दशथि स ेप्रभानित प्रगनतशील रचिाकारों में यशपाल सिाथनधक सशत्त 

 ।ै उिके निचार बहुत  ी उच्च कोरर् के तर्ा सलुझे हुए र्े। तर्ा िे उन् ें बहुत  ी सुन्दर ढिंग स े

व्यि भी करत ेर्।े इिका जन्म फीरोिपूर छाििी में 3 कदसिंबर, 1903 ई को पिंजाब में एक 

साधारण पररिार में हुआ र्ा। 

 यशपाल का आयथ समाज और स्िाधीिता आिंदोलि के प्रनत बहुत लगाि र्ा। िे एक 

सफल क ािीकार, उपन्यासकार, निबिंधकार तर्ा िार्ककार र  े ैं। िे माक्सथिादी निचारधारा 

स ेप्रेररत र  ेअतः उिकी रचिाओं पर माक्सथिाद का प्रभाि पाया जाता  ।ै िे एक यर्ार्थिादी 

रचिाकार मािे जाते  ैं। यशपाल सामानजक रूकढ़यों, पुरातिपिंर्ी निचारों के घोर निरोधी र् े

तर्ा िे एक प्रगनतशील निचारक मािे जाते  ैं। 

 यशपाल जी का रचिा सिंसार बहुत निशाल  ,ै उिकी अब तक 17 क ािी सिंग्र , आठ 

बड़ ेतर्ा तीि लघ ुउपन्यास, तीि एकािंकी दस निबिंध सिंग्र , तीि सिंस्मरण पुस्तकें  आकद 

प्रकानशत  ो चुकी  ैं। 

 यशपाल के सान त्य की निशेषता   ैकक ि  मािि मि की ग राइयों तक पहुाँच जाता  ।ै 

इिका सान त्य स ी अर्ों में ह िंदी सान त्य के नलए एक िरदाि  ।ै 26 कदसिंबर, 1976 को 

यशपाल जी का निधि  ो गया। 

17.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. माक्सथिादी जीिि दशथि स ेप्रभानित प्रगनतशील रचिाकारों में यशपाल का स्र्ाि प्रमखु 

मािा जाता  ।ै 

2. यशपाल प्रमेचिंद के बाद सामानजक और राजिीनतक पररनस्र्नतयों का नचत्रण करि ेिाल े

प्रमुख सान त्यकार मािे जाते  ैं। 

3. यशपाल का कर्ा सान त्य बहुत  ी निशाल  ।ै उन् ोंिे गद्य की सभी निधाओं पर अपिी 

लेखिी चलाई  ।ै 

5. एक प्रगनतशील लेखक के रूप में यशपाल िे अपिी क ानियों में सामानजक रूकढ़यों और 

पुरातिपिंर्ी निचारों के प्रनत घोर निरोध दजथ ककया। 
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6. यशपाल िे अपिी क ानियों में निनभन्न स्रोतों से भाषा ग्र ण की। उन् ोंिे तत्सम, तद्भि और 

दशेज शधदों के सार् बेनझझक उदूथ, अिंगे्रजी और पश्तो शधदों का प्रयोग ककया।  

7. यशपाल िे अपिे सान त्य के माध्यम स ेसमाज की सभी समस्याओं पर प्रकाश डालिे का 

प्रयास ककया। 

17.6 शधद सिंपदा 

1. उतरानधकारी  = िाररस  ,उतरानधकार पािे िाला व्यनि 

2. उत्पीड़ि  = दबािा अत्याचार 

3. उद्देश्य   = लक्ष्य, प्रयोजि 

4. पुरातिपिंर्ी  = पुरािे निचारों िाला रूकढ़िादी 

5. प्रगनतशील  = बराबर आगे बढ़िे िाला 

6. रूकढ़यों   = परिंपरा प्रर्ा 

7. रोचक   = मिोरिंजक कदल्चस्प 

8. िरदाि   = कृपा 

9. िगथ भेद  = िणथ सिंबिंधी भेद-भाि 

10. निचारक  = निचार करि ेिाला व्यनि दाशथनिक 

11. सशि   = मिबूत 

12. स्िास्थ्य लाभ  = रोगमुनि निरोध  ोिे की प्रकक्रया 

17.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए। 

1. यशपाल के व्यनित्ि एििं कृनतत्ि पर प्रकाश डानलए। 

2. यशपाल की रचिा यात्रा का िणथि कीनजए। 

3. यशपाल के सान त्य की मुख्य निचारधाराओं  का िणथि कीनजए। 

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए। 

1. यशपाल के क ानियों की भाषा-शैली पर प्रकाश डानलए। 

2. ह िंदी कर्ा सान त्य में यशपाल के म त्ि पर प्रकाश डानलए। 

3. यशपाल की क ानियों के कथ्य का सिंनक्षप्त में िणथि कीनजए। 
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खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. यशपाल ककस युग के क ािीकार  ैं?    ( ) 

   (अ) छायािादी  (आ)  भारतेंद ु  (इ) नििेदी  (ई) प्रेमचिंदोत्तर  

 

2. यशपाल का जन्म ककस िषथ में हुआ?    ( ) 

   (अ) 1905 ई.  (आ) 1910 ई.  (इ) 1899 ई.  (ई) 1903 ई. 

3. यशपाल के सान त्य पर ककस िाद का प्रभाि  ?ै   ( ) 

   (अ) प्रगनतिाद  (आ) प्रयोगिाद (इ) माक्सथिाद  (ई)  िकेििाद 

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. यशपाल मखु्यतः  ............... ......... दशथि स ेप्रभानित र्े। 

2. यशपाल िे अपिे लेखि की शुरूआत   .................... स ेकी र्ी । 

3. यशपाल का प्रर्म उपन्यास   .......................  ।ै 

III. समुले कीनजए - 

 1. हसिं ािलोकि  (अ) उपन्यास 

 2. बीबी जी क तीं  ैं  (आ) क ािी 

 3. उत्तमी की मााँ    (इ) निबिंध  

 4. कदव्या    (ई) आत्मकर्ा 

17.8 पठिीय पसु्तकें  

1. यशपाल रचिािली :  लोक भारतीय प्रकाशि 

2. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं. िगेंद्र  

3. ह िंदी गद्य सान त्य : रामचिंद्र नतिारी 
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इकाई 18 : ‘परदा’ क ािी : तानत्िक नििचेि 

रूपरेखा  

18.1 प्रस्ताििा 

18.2 उद्दशे्य 

18.3  मलू पाठ  : ‘परदा’ क ािी  : तानत्िक नििेचि 

18.3.1 कर्ािस्तु  

18.3.2 पात्रों का चररत्र नचत्रण 

18.3.3 दशे काल अर्िा िातािरण  

18.3.4 सिंिाद योजिा 
18.3.5 भाषा-शैली  

18.3.6 उद्देश्य 

18.3.7 शीषथकौनचत्य 

18.4 पाठ सार  

18.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

18.6 शधद सिंपदा 

18.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

18.8 पठिीय पुस्तकें  

18.1 प्रस्ताििा 

 यशपाल की क ािी ‘परदा’ स ी अर्ों में एक मध्यिगीय समाज की निडिंबिाओं की 

क ािी  ।ै य  क ािी झठेु अ िंकार को कदखािे का प्रयत्न करती  ।ै क ािी में ‘परदा’ का फर्िा 

और नगरिा सामन्ती प्रर्ा के अ िंकार का रू्र्िा कदखाता  ।ै दरिाजे पर लर्का ‘परदा’ उस 

पररिार के नलए कदखािर्ी सुरक्षा का माध्यम  ।ै नजि लोगों की सारी कोनशश  मेशा अमीर 

बििे की  ोती  ,ै जो अमीर लोगों की िकल करत े ैं, तर्ा उिके जैसा बििा चा ते  ैं और 

अपिी गरीबी को नछपाते र त े ैं। िे ि तो अमीर की िेणी में आ पाते  ैं और ि  ी अपिी 

गरीबी को स्िीकार कर पाते  ैं। इस क ािी के मखु्य पात्र के बारे में बात की जाए तो ‘परदा’  ी 

इसका मुख्य पात्र  ।ै इसको  ी कें द्र में रखकर सारी क ािी चलती र ती  ।ै य  ‘परदा’  ी 

अपिे घर की लाज बचािे के नलए अिंनतम रेशे तक सिंघषथ करता  ।ै 

18.2  उदे्दश्य 

 नप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के उपरािंत आप - 

 ‘परदा’ क ािी की कर्ा िस्तु तर्ा िातािरण स ेपररनचत  ो सकें गे। 

 ितथमाि मध्यिगथ के यर्ार्थ को जाि सकें गे। 

 समाज में व्याप्त झूठी प्रनतष्ठा के ढोंग पर निचार कर सकें गे। 

 मुनस्लम समाज में व्याप्त गरीबी को दखे सकते  ैं। 
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18.3  मूल पाठ : ‘परदा’ क ािी : तानत्िक नििचेि 

18.3.1 कर्ा िस्त ु

 ‘परदा’ क ािी की कर्ा िस्तु की जब  म बात करत े ैं, तो य  क ािी चौधरी पीरबख्श 

के पररिार की   ैनजिके दादा अपिे समय में चुिंगी म कम ेके दारोग़ा र्े। उन् ोंिे अपिा मकाि 

भी बििाया र्ा जो  िेली के िाम स ेजािा जाता र्ा। ककिं तु दो  ी पीकढ़यों में उिके ििंशज 

पीरबख्श की आर्र्थक नस्र्नत बहुत खराब  ो गई र्ी। उसके पश्चात जीिि की निषम 

पररनस्र्नतयों स ेजूझते हुए पीरबख्श के चररत्र के रूप में कर्ािक का निकास  ोता  ।ै 

 चौधरी पीरबख्श प्राईमरी स ेआगे पढ़ ि सके र् ेतर्ा इसी बीच उिका धया  भी  ो 

गया। इस क ािी का आर्भ पीर बख्श के पररिार स े ोता  ।ै पररिार चलािे के नलए बीस 

रुपय ेमानसक में उन् ें एक तेल नमल में मुिंशी की िौकरी करिी पड़ी। मिदरूी या दस्तकारी ि  

कर ि ीं सकते र्,े क्योंकक उन् ें अपिे खािदाि की इज्जत का बहुत ख्याल र्ा। कुछ कदिों के बाद 

उन् ोंिे पास में मिदरूों की कच्ची बस्ती में दो रुपय ेम ीिे पर मकाि ल ेनलया र्ा। क्योंकक उस 

पुरािे घर में पररिार का आकार बड़ा  ोिे पर सभी का एक सार् गुिारा ि ीं  ो पा र ा र्ा। 

पिंद्र  िषथ में चौधरी की तिख्िा  30 से  35 रुपय े ो गई र्ी। चौधरी पीर बख्श एक अच्छे 

घरािे के आदमी  ैं पर धीरे-धीरे बहुत तिंगी के अिस्र्ा में आ जाते  ैं। घर की इज़्ित ढकिे के 

नलए ककिाड़ों पर पदाथ लगाए रखते  ैं। 

         एक बार मुसीबत में आकर िे एक खाि से र्ोड़ ेस ेरुपय ेकिथ के तौर पर लेते  ैं। लेककि िे 

समय पर किथ चुका ि ीं पाते क्योंकक पररिार के बढ़िे स ेधीरे-धीरे पीरबख्श की आर्र्थक  ालत 

बहुत खराब  ो जाती  ।ै घर में खािे के भी लाल ेपड़ जाते  ैं। घर की जरूरी आिश्यकताओं को 

पूरा करि ेके नलए धीरे-धीरे घर के ग ि ेऔर दसूरी बहुमलू्य िस्तुओं को बेचा जािे लगा। घर 

की मन लाओं को घर स े बा र निकलिे की इजाित ि ीं र्ी। इसनलए बा र के लोगों की 

पीरबख्श की आर्र्थक नस्र्नत की कोई खबर ि ीं र्ी। 

         पीरबख्श की खािदािी इज़्ित को घर की ड्योढी पर पड़ा ‘परदा’ बचाए रखता  ।ै 

लेककि जब खाि क्रोध स े ककिाड़ों पर र्िंगे परद ेको हखिंचता   ैतो पदाथ रू्र् जािे स ेलोगों के 

सामिे उिकी िास्तनिक नस्र्नत सामिे आ जाती  ।ै खाि स ेनलया गया उधार ि चुका सकिे के 

कारण नस्र्नत और भी गिंभीर  ो जाती   ैजो भयािक रूप धारण करती  ।ै इसे क ािी की 

सिंघषथ अिस्र्ा क ा जा सकता  ।ै ‘परदा’ क ािी में चरम सीमा की अिस्र्ा तब आती   ैजब 

पीरबख्श के िारा कजथ का पैसा ि लौर्ािे पर खाि क्रोध स ेपीरबख्श के घर की ड्योढ़ी पर 

लर्का हुआ र्ार् का फर्ा पुरािा गला हुआ पदाथ तोड़कर आिंगि में फें क दतेा  ।ै उस समय का 

मार्मथक दशृ्य पाठक पर ग रे अिसाद की अनमर् छाप छोड़ जाता  ।ै लोगों के सामिे उिकी 

िास्तनिक नस्र्नत सामिे आ जाती   ैऔर य  िास्तनिक नस्र्नत इतिी ज्यादा भयाि   ोगी 

इसकी पाठक िे भी कल्पिा ि ीं की  ोगी।  

         ‘परदा’  र्ते  ी चौधरी लुढ़क पड़ ेऔर घर की औरतें तर्ा लड़ककयााँ घर्िा स ेआतिंककत 

 ोकर आाँगि में इकट्ठा  ो गई। िे इस तर  नसकुड़ गई र्ी जैस ेउिके शरीर का एकमात्र िस्त्र 
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नगर गया  ो। ि  ‘परदा’ एक प्रकार स ेघर भर की औरतों के शरीर का िस्त्र र्ा, क्योंकक उिके 

शरीर पर बचे नचर्ड़ ेउिके अिंग को ढकिे में असमर्थ र्ा। ि ािं इकट्ठा भीड़ िे शमथ स ेआाँखें फेर 

ली। उिकी अिंदर की  ालत दखेकर ‘खाि’ की कठोरता नपघल गई ग्लानि स ेखाि ‘परदा’ फें क 

दतेा  ।ै धीरे-धीरे भीड़ कम  ो जाती  ।ै चौधरी सा ब को जब  ोश आता   ैतो ‘परदा’ आिंगि 

में पड़ा कदखाई दतेा   ैअतः उस ेर्ााँगिे की उिमें न ्मत ि र्ी बनल्क य  क ा जा सकता   ैकक 

उसकी अब आिश्यकता भी ि ीं र्ी क्योंकक ‘परदा’ नजस भाििा का प्रतीक र्ा ि  अब मर 

चुका र्ा। 

बोध प्रश्न 

 ‘परदा’ क ािी में ‘परदा’ ककसका प्रतीक  ?ै 

18.3.2 पात्रों का चररत्र नचत्रण 

 ‘परदा’ क ािी में पात्रों की सिंख्या बहुत अनधक ि ीं  ।ै इसमें मुख्यतः दो पात्र  ैं प ला 

चौधरी पीरबख्श और दसूरा पिंजाबी बबर अली ‘खाि’ सिंपूणथ क ािी का कें द्रीय चररत्र पीरबख्श 

को  ी मािा जा सकता  ।ै 

चौधरी पीरबख्श 

 चौधरी पीरबख्श अपिे खािदाि की इज़्ित को तर्ा मु ल्ले में उिका जो गौरि र्ा उस े

बचािे के नलय े मेशा तत्पर र ि ेिाले इिंसाि र्े। इिका चररत्र नचत्रण इस क ािी में बहुत  ी 

सजीि रूप स ेहुआ  ।ै ये अपिी गरीबी को दसूरों स ेछुपािे की  मेशा चेिा करत े ैं। य  एक 

कतथव्यनिष्ठ प्राणी र्,े अपिे पररिार के नलए सब कुछ करि ेको तैयार र ते  ैं। उच्च कुल के कारण 

ि  मे ित मिदरूी तो ि ीं कर पाते  ैं । इसी कारणिश अपिा खचथ चलािे के नलए उन् ें किथ 

लेिा पड़ता  ।ै उिका चररत्र य  बताता   ैकक ि  ककस प्रकार अपिे घर पररिार के सिंस्कार से 

प्रभानित  ोता   ैऔर अपिी झूठी इज़्ित को बचाए रखिे के नलए परेशाि र ता  ।ै उसिे 

अपिी गरीबी को नछपािे तर्ा झूठी शाि को बिाए रखिे के नलए अपिे घर की ड्योढ़ी पर 

अपिी खािदािी दरी लर्का दतेा  ।ै अतः  म दखेते  ैं कक पीरबख्श का चररत्र भारतीय समाज 

के करोड़ों निम्न मध्यिगीय लोगों की दीि- ीि कदशा की ओर सिंकेत करता  ।ै 

बोध प्रश्न  

 चौधरी पीरबख्श के चररत्र की क्या निशेषताएाँ?   

 चौधरी पीरबख्श झूठी शाि को बचाए रखिे के नलए क्या करते  ैं?  

पिंजाबी बबर अलीखााँ 

 पिंजाबी खाि बबर अली कठोरता और हृदय  ीिता का पररचय दतेा  ।ै उसकी कठोरता, 

निभथयता सुदखोरी की आदत तर्ा िाणी की करु्ता एक प्रकार स े समाज केसिंपूणथ शोषक, 

पूाँजीपनत िगथ का प्रनतनिनधत्ि करती  ।ै खाि इस क ािी में इस तर  स ेआता   ैजो  ाँसते हुए 

उधार दकेर पैस ेलेते समय दया ीि बि जाता  ।ै अपिे किथ और सूद की ककश्त ि नमलिे पर 

ि  अपिे  ार् के डिंड ेस ेकजथदार का दरिािा पीर्ता र ता  ।ै उसे लोग शैताि समझते  ैं। उस 

समय खाि एक शैताि का रूप लगता  ।ै जब पीरबख्श लाचार  ोकर उसके पास पसैे लेकर 

ठीक समय पर ि द ेसका तब ि  हृदय ीि व्यनि के रूप में उसके घर जाकर गुस्से स ेड्योढ़ी 
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पर लर्के हुए परद ेको खींच लेता  ।ै लेककि जब अिंदर की औरतों की दयिीय नस्र्नत दखेता   ै

तो उसका पत्र्र सा कठोर मि मोम में बदल जाता  ।ै ि  परद ेको फें ककर चला जाता  ।ै 

बोध प्रश्न 

 बबर अलीखााँ ककस िगथ का प्रनतनिनधत्ि करता  ?ै 

 बबर अलीखााँ के चररत्र की क्या निशेषताएाँ?  

18.3.3 दशेकाल अर्िा िातािरण 

 क ािीकार यशपाल समाज का यर्ार्थ नचत्रण करि ेिाल ेएक म त्िपणूथ सान त्यकार 

मािे जाते  ैं। ‘परदा’ क ािी स ी अर्ों में मध्यिगीय समाज की निडिंबिाओं की क ािी  ।ै 

नजि लोगों को  मेशा अमीर बििे की   ैया अमीरी का झूठा कदखािा करत े ैं अर्ाथत् अपिी 

गरीबी को नछपािा चा ते  ैं। अतः इस कारण िे ि तो अमीर की िेणी में आते  ैं और ि  ी 

अपिी गरीबी को स्िीकार कर पाते  ैं। चौधरी पीरबख्श आज उि तमाम मध्यिगीय 

िौकरीपेशा लोगों को समाि ििर आते  ैं जो मल्र्ीिेशिल सपिे दखेते  ैं। पााँि जमीि स ेउखड़ 

चुके  ोते  ैं, तिख्िा  तो घर, कार, ए.सी की ई.एम.आई दिेे में  ी निकल जाती  ।ै कफर भी 

कपड़ ेब्रािंडडे  ी इस्तमाल करत े ैं अतः कदखािे का जमािा  ।ै चौधरी पीरबख्श का ‘परदा’ भी 

उिके ब्रािंड को दशाथता  ।ै 

 प्रस्तुत क ािी में लखेक िे आधुनिक युग के समाज की िास्तनिक नस्र्नत का नचत्र प्रस्तुत 

ककया  ।ै क ािी उि कदिों की   ैजब भारत स्िाधीि ि ीं हुआ र्ा परिंतु उि कदिों  मारे निम्न 

मध्यिगथ तर्ा निम्निगीय समाज की जो नस्र्नत र्ी आज भी लगभग िैसी  ी  ,ै आज भी 

सफेदपोश िगथ जो क िे के नलए उच्च िगथ की िणेी में आते जो अपिी झूठी शाि के िाम पर 

असनलयत को स्िीकार ि ीं कर पाता   ैऔर चौधरी पीरबख्श की भााँनत आर्र्थक सिंकर् में 

नपसता र ता  ।ै आज के मध्यिगीय पररिारों की झूठी आडिंबरता का ढोंग भी इस क ािी में 

कदखाई दतेा  ।ै यशपाल एक सामानजक क ािीकार   ैउन् ोंिे मध्यिगीय पररिार को अपिी 

क ािी के नलए चुिा  ।ै तर्ा सार् में गरीबों की कच्ची और गिंदी बस्ती के िातािरण का सजीि 

नचत्र खींचा  ।ै प्रस्तुत क ािी मािि जीिि के सािथदनेशक एििं सािथकानलक यर्ार्थ को पाठक के 

स्मुख रखती  ।ै 

बोध प्रश्न 

 ‘परदा’ क ािी में ककस प्रकार के िातािरण का िणथि ककया गया  ?ै 

 इस क ािी के माध्यम स ेमध्यिगीय पररिारों की क्या नस्र्नत कदखाई गई  ?ै  

 यशपाल िे मध्यिगीय पररिार को  ी क्यों चुिा?  

18.3.4  सिंिाद योजिा 

 ‘परदा’ क ािी की सिंिाद योजिा सिंनक्षप्त   ैतर्ा इसमें कल्पिा का बहुत कम प्रयोग हुआ 

 ।ै इसके सिंिाद भािानभव्यनि स ेपररपूणथ अत्यिंत प्रभािशाली तर्ा रोचक  ।ै इस क ािी में 

क ािीकार िे सिंिाद के माध्यम स े कर्ा का निकास करता  ,ै नजस कारण क ािी में 

िार्कीयता एििं सजीिता आ गई    ।ै इस क ािी का अनधकािंश भाग िणथिात्मक   ैअतः इस 

कारण ‘परदा’ क ािी के सिंिादों का भी निकास कम हुआ  ।ै कफर भी जो सिंिाद प्रयिु हुए  ैं िे 
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बहुत  ी स्िाभानिक  ैं। तर्ा चररत्र की निशेषताओं को उद्घारर्त करि ेमें सक्षम  ैं। जैस ेखाि 

क्रोध में डण्डा फर्कार कर क  र ा र्ा, 

“पैसा ि ीं दिेा र्ा तो नलया क्यों? तिख्िा  ककधर में जाता? अरामी  मारा पैसा 

मारेगा अम तु् ारा खाल खींच लेगा   ....... पैसा ि ीं   ै तो गर पर ‘परदा’ लर्का के 

शरीफजादा कैस ेबिता? तुम अम को बीबी का गैिा दो, बतथि दो, कुछ तो भी दो। अम ऐस ेिई 

जायेगा।“ 

चौधरी पीरबख्श िे नबलकुल बेबस और लाचारी में दोिों  ार् उठाकर खदुा स ेखाि के 

नलए मााँग कर कसम खायी-पैसा भी घर में ि ीं, बतथि भी ि ीं, कपड़ा भी ि ीं। खाि चा  ेतो 

बेशक उिकी खाि उतार कर बेच ले। खाि और भी भड़क उठा - “अम तु् ारा दआु का क्या 

करेगा अम तु् ारा खाल क्या करेगा उसका तो जुती बी िई बिेगा तु् ारा खाल से तो ये र्ार् 

अच्छा।“ य ा अलीखााँ का कर्ि उसकी अमाििीय चररत्र की ओर सिंकेत करता  ।ै 

बोध प्रश्न 

 ‘परदा’ क ािी में सिंिाद योजिा ककस प्रकार की  ?ै 

 कर्ा को निकनसत करिे में सिंिाद योजिा कैसे स ायक  ोता  ?ै 

18.3.5 भाषा-शलैी 

 भाषा के सिंबिंध में यशपाल के निचार बहुत  ी प्रगनतशील र्।े िे ह िंदी और उदूथ को एक 

 ी भाषा मािते  ैं। उिका माििा र्ा कक ह िंदी और उदूथ का भेद अिंगे्रिों का उत्पन्न ककया हुआ 

र्ा। अगर  म ‘परदा’ क ािी की बात करें तो इस क ािी की सफलता का र स्य य    ैउसकी 

स ज स्िाभानिक भाषा। भाषा इतिी स्िाभानिक   ैकक क ािी यर्ार्थ के बहुत निकर् लगती 

 ।ै 

         य  क ािी एक मुसलमाि पररिार की   ैअतः इसमें पात्रों और िातािरण के अिुरूप 

उदूथ शधदों का बहुत अनधक प्रयोग ककया गया  ।ै जैसे - म कमा, ओ दा, मा िार, कुिबा, इज़्ित 

आकद। इस क ािी में पात्रों के अिुकूल भाषा का प्रयोग ककया गया  ।ै इस क ािी में मध्यिगीय 

पररिारों के िातािरण को स्पि रूप से अिगत कराया गया  ।ै अतः क ािी की भाषा सरल, 

सुबोध, मार्मथक तर्ा स्िाभानिक  ।ै क ीं-क ीं पर कठोरता तर्ा उद्दिंडता िाले शधद भी कदखाई 

पड़ते  ैं। ‘परदा’ क ािी में अिेक प्रकार की शैनलयों का भी प्रयोग ककया गया  ।ै 

बोध प्रश्न 

 पात्रों के अिुरूप कर्ाकार िे भाषा का प्रयोग ककस प्रकार ककया  ?ै 

 भाषा के अिुसार इस क ािी की सफलता का र स्य क्या  ?ै 

18.3.6 ‘परदा’ क ािी का उद्देश्य 

 यशपाल ‘परदा’ क ािी के माध्यम स े ितथमाि मध्यिगथ के यर्ार्थ जीिि और 

मिोिृनत्तयों का नचत्रण ककया  ।ै य  एक प्रतीकात्मक क ािी   ैऔर इसके माध्यम स ेलखेक 

आज समाज में जो खोखलापि   ैउसको कदखािा चा ते  ैं। य  ‘परदा’ जो सच्चाई को ढकिे का 

प्रतीक   ैअर्ाथत खोखलपेि पर पड़ ेहुए आिरण अर्ाथत पद ेको  र्ाकर उसकी असली तस्िीर 

 मारे सामिे प्रस्तुत करिा  ।ै 
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         मारे समाज का निम्न मध्यिगथ अनशनक्षत निधथि शोनषत लाचार  ोते हुए भी ऊपरी तौर 

पर एक झूठी शाि का कदखािा करि ेस ेपीछे  ि ीं  र्ता समाज में बहुत स ेमिुष्य अपिी झूठी 

इज़्ित के नलए परेशाि र त े ैं। निम्न मध्यिगथ की आय उिके खचों की तुलिा में बहुत कम 

 ोती   ैककिं तु ि  अपिी झूठी  शाि और अपिे गौरि की रक्षा करि ेके नलए लोग झूठी शाि 

और बा री आडिंबरों का स ारा लेते  ैं। इस क ािी के माध्यम स ेयशपाल िे इस क ािी िारा 

भारतीय समाज में व्याप्त झूठी प्रनतष्ठा की बुराई पर स े ‘परदा’ उठाया  ।ै ‘परदा’ क ािी में 

लेखक ‘परदा’ को प्रतीक के रूप में नचनत्रत कर एक करु् सत्य को समाज के सामिे उद्घारर्त 

ककया  ।ै 

बोध प्रश्न 

 ‘परदा’ क ािी का उद्देश्य स्पि कीनजए।  

 ‘परदा’ क ािी में परदा ककसका प्रतीक  ?ै 

18.3.7 शीषथकौनचत्य 

 प्रस्तुत क ािी का शीषथक ‘परदा’ बहुत  ी औनचत्य पूणथ क ा जा सकता  ।ै ककसी भी 

लेखक का य  उद्देश्य  ोता   ैि  क ािी का शीषथक ऐसा रखता   ैकक पाठक जब उस ेदखे ेतो 

क ािी का उद्दशे्य उस ेबहुत  द तक समझ में आ जाए। ‘परदा’ क ािी में यशपाल जी िे एक 

मध्यिगीय पररिार की निडिंबिा को दशाथिे का प्रयत्न ककया  ।ै 

 ‘परदा’ का शानधदक अर्थ  ोता  ,ै ककसी चीि को ढकिा और य ााँ पर इस क ािी का 

शीषथक बहुत  ी उनचत कदखाई पड़ता  ।ै क्योंकक इसमें एक पररिार जो अपिी झूठी शािो-

शौकत को बिाए रखिा चा ता   ैऔर उस पर  मेशा ‘परदा’ डालिा चा ता  ।ै  

समाज की झूठी धारणा तर्ा अपिी प्रनतष्ठा के झूठे प्रलोभि में फाँ से व्यनि का सजीि 

नचत्रण करके लेखक िे समाज के समक्ष एक आदशथ रखा  ।ै समाज में कुछ लोग ऐसे  ोते  ैं कक 

उन् ें  मशेा अमीर बििे की कोनशश र ती  ।ै उिके पास नजतिी धि-सिंपनत्त  ोती  ,ै उससे िे 

सिंतुि ि ीं र त े ैं।  मेशा अमीरों की िक़ल करि ेमें र त े ैं। उिके जैसा बििा चा ते  ैं। तर्ा 

अपिी गरीबी को नछपािे की कोनशश उम्र भर करत ेर त े ैं। ऐसा करिे स ेिे ि तो अमीर की 

िेणी में र त े ैं और ि  ी अपिी गरीबी को स्िीकार कर पाते  ैं। सच क ा जाए तो लेखक िे 

इस क ािी के माध्यम स ेय  बतािे का प्रयत्न ककया   ैकक लोग ककस प्रकार अपिी सच्चाई पर 

‘परदा’ डालते  ैं और कल्पिा की दनुिया  में जीते र त े ैं। 

 इस क ािी के शीषथक की बात करें तो  म दखेते  ैं कक ‘परदा’ इस क ािी का प्राण   ै

तर्ा ‘परदा’ स े ी क ािी का प्रारिंभ  ोता   ैऔर ‘परदा’ पर  ी क ािी का अिंत  ोता  ।ै 

शीषथक की सार्थकता इस बात स ेभी नसद्ध  ोती   ैकक क ािी के उद्देश्य को ध्याि में रखते हुए 

 ी इसका शीषथक ‘परदा’ रखा गया जो स ी लगता  ।ै निम्ननलनखत पिंनियााँ क ािी के शीषथक 

को और अनधक सार्थकता दतेे  ैं - 

 “ककिाड़ ि र ि ेपर ‘परदा’  ी आबरू का रखिाला र्ा। य  ‘परदा’ भी तार-तार  ोते-

 ोते एक रात आिंधी में ककसी भी  ालत में लर्किे लायक ि ीं र  गया।“  

अतः  म क  सकते  ैं कक ‘परदा’ शीषथक सोद्देश्य और सार्थक  ।ै 
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बोध प्रश्न 

 ‘परदा’ क ािी के माध्यम स ेलेखक क्या बतािा चा ते  ैं? 

 इस क ािी के नलए ‘परदा’ शीषथक क ााँ तक उनचत  ?ै 

‘ह िंदी क ािी का इनत ास’ में ‘परदा’ का नििचेि  

  यशपाल की क ािी ‘परदा’ के म त्ि को इस बात से अच्छी तर  समझा जा सकता   ै

कक डॉ. गोपाल राय िे ‘ह िंदी क ािी का इनत ास’ में निस्तार से इस क ािी की नििेचिा की। 

िे मािते  ैं कक ‘परदा’ यशपाल की उि क ानियों में प्रमुख   ैजो निचारधारा पर आधाररत 

 ोते हुए भी अिुभि से पैदा हुई सिंिेदिा से ओत-प्रोत  ।ै िे इस ेशुद्ध अिुभि और निचारों िारा 

आधाररत क ािी मािते  ैं। निष्कषथ के रूप में य ााँ उिकी य  निस्तृत रर्प्पणी द्रिव्य   ै- 

“1941 के दशक में लखिऊ में र ते हुए यशपाल को आर्र्थक दनृि से खस्ते ाल 

ििाबों के ििंशजों को दखेिे का अिुभि हुआ  ोगा। सामिंती प्रकृनत अपिी बद ाली 

में ककतिी दयिीय और त्रासद  ो जाती  ,ै इसका अिंकि तकथ  का तूफाि में 

सिंकनलत क ािी ‘परदा’ में दखेा जा सकता  ।ै गुरबत के दशु्चक्र में ििंशािुगत 

आबरू को बचािे का प्रयास ककतिा करुण  ोता   ैऔर उसकी रक्षा के क्रम में ि  

ककतिी और उघड़ती जाती  ,ै य ी इस क ािी का कथ्य  ।ै इस क ािी के रेशे-

रेश में क्युनिस्र् निचारधारा स्पिंकदत  ।ै ि  पात्रों की नस्र्नतयों और उिकी 

प्रनतकक्रयाओं के सिंघात-समुच्चय से निचुड़ती  ।ै ि  कर्ािक पर आरोनपत ि ीं, 

कर्ािक में रची-बसी  ।ै पर इस क ािी की शनि ‘क्युनिस्र् निचारधारा’ में 

उतिी ि ीं  ,ै नजतिी माििीय नस्र्नतयों की निषमता और निडिंबिा पर 

आधाररत उस करुणागर्भथत व्यिंग्य में जो पाठक के नचत्त को झकझोर दतेा  ।ै” 

(ह िंदी सान त्य का इनत ास, पृ.354)               

डॉ. गोपाल राय िे ध्याि कदलाया   ैकक इस क ािी में नचनत्रत चौधरी खािदाि अपिे 

उच्च िगीय िैनतक और मयाथदापरक मूल्यों में जकड़ा  ोिे के सार्-सत  आर्र्थक दनृि से बे द 

दररद्र  ोिे के कारण एक करुण त्रासदी का नशकार  ोता  ।ै इस दररद्रता के कारण ि  

पारिंपररक मलू्यों को निभािे लायक भी ि ीं र  गया  ।ै इतिा  ी ि ीं -  

“उसका ‘ िलेी’ िाम स ेपुकारा जािे िाला मकाि पररिार में बढ़ते सदस्यों की 

िज  से इतिा तिंग  ो चुका   ैकक जो दरोगा सा ब के जमािे में बैठक क ी जाती 

र्ी, ि  अब ‘जिािे’ में शानमल  ो गई   ैऔर ‘घर की इज्जत’ को दखेते ड्योढ़ी 

पर परदा लर्कािा पड़ा  ।ै इससे चौधरी पीरबख्श की आर्र्थक नस्र्नत की 

िास्तनिकता नछप जाती   ैऔर खािदािी इज्जत भी ढकी र  जाती  ।ै ... पर य  

परदा चौधरी पीरबख्श को कजथ दिेे िाल ेखाि के निमथम व्यि ार के सामिे रर्क 

ि ीं पाता। खाि ि  परदा  ी झर्क लेता   ैऔर उसके सार्  ी चौधरी का पूरा 

िजूद  ी न ल जाता  ।ै” (ह िंदी सान त्य का इनत ास, पृ.354)          

य ााँ य  भी उल्लेखिीय   ैकक डॉ. निश्विार् नत्रपाठी िे परद ेको पाखिंड मािा   ैऔर 

चौधरी को िए जमािे का निरोधी, तकथ  ीि और जमािे स े नपछड़ा हुआ दककयािूस सानबत 
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ककया  ।ै लेककि डॉ. गोपाल राय मािते  ैं कक िास्ति में चौधरी पीरबख्श िए जमािे के 

निरोधी ि ीं  ैं, बनल्क िे पुरािे जमािे का ऐसा अप्रासिंनगक अिशेष  ैं, नजस े नमर्िा  ी  ।ै 

दरअसल, अभाि ग्रस्त व्यनि का सबसे बड़ा दशु्मि उसकी पारिंपररक एििं नपछले जमािे की 

मयाथदा  ी  ोती  ।ै लखेक िे उन् ीं जड़ और अप्रासिंनगक  ो चुकी मान्यताओं को रू्र्ते हुए 

कदखाया  ।ै        

बोध प्रश्न  

 ‘परदा’ क ािी में ककस प्रिृनत्त को दखेा जा सकता  ?ै 

 निश्विार् नत्रपाठी िे परद ेको क्या मािा  ?ै  

 चौधरी पीरबख्श के सिंबिंध में गोपाल राय का क्या निचार  ?ै 

18.4  पाठ-सार 

 यशपाल िारा नलनखत ‘परदा’ एक प्रतीकात्मक क ािी  ैं। इस क ािी के माध्यम से 

लेखक य  बतािा चा ता   ैकक लोग आज समाज में अपिी झूठी प्रनतष्ठा के नलए परेशाि र त े

 ैं। तर्ा समाज में व्याप्त जो खोखलापि   ैउसको भी कदखािे का प्रयास ककया  ।ै य  क ािी 

एक मुनस्लम पररिार की   ैनजसका मखु्य पात्र चौधरी पीरबख्श और बबर अली खाि  ैं।  

चौधरी पीरबख्श के दादा अपिे समय में चुिंगी म कमे में दारोगा र्े। आय अच्छी तो उस 

समय एक घर भी बििाया र्ा नजसे िे लोग  िलेी के िाम स ेपुकारत ेर्।े ककिं तु दो  ी पीकढ़यों 

में उिके ििंशज पीरबख्श की आर्र्थक नस्र्नत बहुत खराब  ो गई। उन् ें बीस रुपय ेमानसक में एक 

तेल नमल में मुिंशी की िौकरी करिी पड़ी। और छोर्ा काम ि  कर ि ीं सकते र् ेक्योंकक उन् ें 

अपिे खािदाि की इज़्ित का ख्याल र्ा। अपिे घर की ड्योढ़ी पर ि  ‘परदा’ डाल कर रखते र् े

जो उिके घर की इज़्ित का रखिाला र्ा। उिकी आर्र्थक  ालत नधरे-नधरे और भी खराब  ो 

गई अब उन् ें बबर खाि स ेकुछ पसैे उधार लेिे पड़।े उिके घर की मन लाओं को घर स ेबा र 

निकलिे की इजाजत ि ीं र्ी इस कारण बा र के लोगों को पीरबख्श की आर्र्थक नस्र्नत का 

कुछ पता ि ीं र्ा। 

 खाि स ेनलया गया उधार ि चुका सकिे के कारण नस्र्नत और भी गिंभीर  ो जाती  ,ै जो 

बहुत  ी भयािक रूप धारण कर लेती  ।ै खाि क्रोध में ड्योढ़ी पर लर्का पदाथ तोड़कर आाँगि में 

फें क दतेा  ।ै उसके बाद का दशृ्य दखेकर सभी अचरज में पड़ जाते  ैं। चौधरी लुढ़क पड़ ेऔर 

घर की औरतें तर्ा लड़ककयााँ घर्िा स ेआतिंककत  ोकर आाँगि  में इकट्ठा  ो गई। िे इस तर  स े

नसकुड़ गई र्ी जैसे उिके शरीर का एकमात्र िस्त्र नगर गया  ो। ि  ‘परदा’ एक प्रकार स ेघर 

मर की औरतों के शरीर का िस्त्र र्ा। क्योंकक उिके शरीर पर बचे नचर्ड़ ेउिके अिंग को ढकिे में 

असमर्थ र्।े अिंदर की  ालत दखेकर खाि की कठोरता भी नपघल गई शमथ स ेखाि ‘परदा’ फें क 

दतेा  ।ै अतः य  ‘परदा’ उिकी इज़्ित का रखिाला र्ा। 
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18.5  पाठ की उपलनधधयााँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. सान त्यकार यशपाल िारा नलनखत ‘परदा’ क ािी एक प्रतीकात्मक क ािी  ।ै 

2. ‘परदा’ क ािी स ी अर्ों में मध्यिगीय समाज की निडिंबिाओं की क ािी  ।ै  

3. इस क ािी के माध्यम स ेनिम्न मध्यिगथ के यर्ार्थ को जाि सकते  ैं। 

4. इस क ािी के माध्यम स ेमुनस्लम समाज में व्याप्त गरीबी को दखे सकते  ैं। 

5. झूठी प्रनतष्ठा के ढोंग का क्या दषु्पररणाम  ोता  ,ै उसको इस क ािी में समझ सकते  ैं। 

6. किथ लेिे के क्या दषु्पररणाम  ोते  ैं, उसको भी इस क ािी के माध्यम स ेसमझ सकते 

 ैं। 

7. क ािी में सामिंती मूल्यों के पति का दारुण यर्ार्थ उभरकर सामिे आया  ।ै 

18.6  शधद सिंपदा 

1. उद्दण्डता  = दिुता 

2. ओ दा  = पद 

3. औनचत्यपूणथ  = उनचत 

4. कतथव्यनिष्ठ  = नि्मेदारी 

5. कुिबा  = पररिार 

6. गुिारा  = व्यतीत करिा 

7. र्ार्   = पर्सि का बिा मोर्ा कपड़ा 

8. ड्योढ़ी  = द लीज, पौरी 

9. प्रनतनिनधत्ि = प्रनतमाि 

10. प्रनतष्ठा  = स्माि, इज़्ित 

11. प्रलोभि  = लालच 

12. बहुमूल्य  = बेशक़ीमती, मूल्यिाि 

13. मा िार  = प्रनतमा  

14. निडिंबिा  = अजीब तर  की नस्र्नत 

18.7  परीक्षार्थ प्रश्न 

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग  500 शधदों में दीनजए। 

1. ‘परदा’ क ािी की भाषा शैली या उसकी दशेकाल अर्िा िातािरण पर निचार 

कीनजए। 

2. ‘परदा’ क ािी के आधार पर चौधरी पीरबख्श या बबर अली खााँ का चररत्र-नचत्रण 

प्रस्तुत कीनजए। 
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3. ‘परदा’ क ािी के शीषथकौनचत्य पर प्रकाश डानलए। 

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग  200 शधदों में दीनजए। 

1. ‘परदा’ क ािी के उद्देश्य पर निचार कीनजए। 

2. ‘परदा’ क ािी की सिंिाद योजिा पर अपिे निचार नलनखए। 

3. ‘परदा’ क ािी की कर्ािस्तु को सिंक्षेप में नलनखए।  

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. ‘परदा’ क ािी के लखेक  ैं?     ( ) 

    (अ) प्रमेचिंद (आ) जयप्रकाश कदथम  (इ)  यशपाल  (ई) असग़र िजा त 

2. चौधरी पीरबख्श के दादा ककस म कमें में दारोगा र्?े   ( ) 

    (अ) चुिंगी  (आ) रेलि े  (इ) आयकर   (ई) पुनलस 

3. पिंजाबी पठाि का क्या िाम र्ा?     ( ) 

     (अ) खािबख्श (आ) बरकत अली (इ)  चौधरी पीरबख्श  (ई) बबर अली खााँ 

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. चोर स ेज्यादा कफ़क्र र्ी  ..................... ......... की। 

2. ‘परदा’ क ािी मध्यिगीय   .......................... की गार्ा क ती  ।ै 

3. उस परूी बस्ती में चौधरी पीरबख्श  ी   .................... और   ..................... र्े। 

III. समुले कीनजए – 

1. सच्चाई को ढकिे का प्रतीक  (अ) झूठी शाि  

2. चौधरी पीरबख्श     (आ) प्रगनतशील रचिाकार 

3. यशपाल     (इ)  पूाँजीपनत िगथ का प्रनतनिनध  

4. बबर अलीखााँ    (ई) परदा 

18.8  पठिीय पसु्तकें  

1. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं. िगेंद्र  

2. यशपाल रचिािली 

3.  यशपाल पुिमूथल्यािंकि : कुाँ िरपाल हसिं    

4. ह िंदी क ािी नििेचिा : सिं. निमल खािंडकेर 
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इकाई 19 : उषा नप्रयिंिदा और उिकी क ािी कला 

रूपरेखा  

19.1 उद्दशे्य 

19.2 प्रस्ताििा 

19.3 मलू पाठ : उषा नप्रयिंिदा और उिकी क ािी कला  

19.3.1 जीिि पररचय 

19.3.2 रचिा पररचय 

19.4 पाठ सार  

19.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

19.6 शधद सिंपदा 

19.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

19.8 पठिीय पुस्तकें   

19.1 उदे्दश्य   

इस पाठ के अध्ययि स ेआप - 

 सुनिख्यात कर्ाकार उषा नप्रयिंिदा की क ािी कला के बारे में जािेंगे। 

 क ािी से जुड़ ेनिनभन्न पक्षों का निश्लेषण भी कर सकें गे। 

 उषा नप्रयिंिदा की क ािी कला के सार् उिका जीिि पररचय भी जािेंगे।  

 क ािी कला के माध्यम से उिकी रचिाओं की निशेषता से पररनचत  ोंगे।   

19.2 प्रस्ताििा  

प्रस्तुत इकाई में  म उषा नप्रयिंिदा और उिकी क ािी कला के बारे में जािेंगे। इस इकाई 

में  म उिकी जीिि के निनभन्न प लुओं के सार् उिकी क ािी काला के सिंदभथ में नििेचि, 

निश्लेषण करेंगे। उषा नप्रयिंिदा िई क ािी आिंदोलि से जुड़ी हुई एक प्रमुख क ािीकार  ैं। िई 

क ािी आिंदोलि में कई मन ला कर्ाकारों का योगदाि र ा नजसमें मन्न ूभण्डारी, कृष्णा सोबती 

के सार्-सार् उषा नप्रयिंिदा का िाम प्रमुख तौर पर सामिे आता  ैं। उषा नप्रयिंिदा की कई 

क ानियााँ िई क ािी आिंदोलि के भािबोध और यर्ार्थ के अनभव्यनि की प्रनतनिनध क ािी के 

बतौर कर्ा आलोचिा में दखेी समझी जाती  ैं। उषा नप्रयिंिदा का अनधकािंश लेखि मध्य िगीय 

जीिि बोध को लेकर नलखा गया  ैं। खासकर मध्यिगीय पाररिाररक जीिि में सिंबिंधों के भीतर 

निर्मथत  ोिे िाले तिाि और ििंि को अपिी क ािी में उन् ोंिे सूक्ष्म ढिंग से प्रस्तुत ककया  ैं।  

19.3 मूल पाठ : उषा नप्रयिंिदा और उिकी क ािी कला  

इस इकाई में उषा नप्रयिंिदा के क ािी कला को जाििे की कोनशश  ोगी। ियी क ािी के 

शुरुआती कदिों में उषा नप्रयिंिदा की एक क ािी िापसी (क ािी, 1960) आयी र्ी, नजसे 

आलोचक िामिर हसिं  िे खास तौर पर रेखािंककत ककया र्ा। उषा नप्रयिंिदा एक सशि  
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रचिाकार  ैं।  इिके कर्ा सान त्य में छठे और सातिे दशक के श री पररिारों का सिेदिापूणथ  

नचत्रण नमलता  ।ै इन् ोंिे श री जीिि की बढ़ती उदासी, अकेलपेि आकद का अिंकि 

स्िेदिापूिथक ककया  ।ै इिकी कुछ रचिाएाँ इस प्रकार  ैं : िििास, ककतिा बड़ा झूठ, शून्य, 

निन्दगी और गुलाब के फूल, एक कोई दसूरा,  मरेी नप्रय क ानियााँ, स्पूणथ क ानियााँ। 

19.3.1 जीिि पररचय 

उषा नप्रयिंिदा का जन्म 24 कदसिंबर, 1930 को कािपुर में हुआ। उषा नप्रयिंिदा िे 

इला ाबाद निश्वनिद्यालय स ेअिंगे्रिी सान त्य में एम.ए. तर्ा पीएच. डी. की पढ़ाई पूरी करि ेके 

बाद कदल्ली के लेडी िीराम कालेज और इला ाबाद निश्वनिद्यालय में अध्यापि ककया। इसी 

समय उन् ें फुलब्राइर् स्कालरनशप नमली और िे अमरीका चली गईं। अमरीका के धलूहमिंगर्ि, 

इिंनडयािा में दो िषथ पोस्र् डॉक्र्रल अध्ययि ककया और 1964 में निस्कािंनसि निश्वनिद्यालय, 

मैनडसि में दनक्षण एनशयाई निभाग में स ायक प्रोफेसर के पद पर कायथ प्रारिंभ ककया। आजकल 

िे सेिानििृत्त  ोकर लखेि और भ्रमण कर र ी  ैं। उषा नप्रयिंिदा के कर्ा सान त्य में छठे और 

सातिें दशक के श री पररिारों का सिंिेदिापूणथ नचत्रण नमलता  ।ै उस समय श री जीिि में 

बढ़ती उदासी, अकेलेपि, ऊब आकद का अिंकि करिे में उन् ोंिे अत्यिंत ग रे यर्ार्थबोध का 

पररचय कदया  ।ै लिंबे समय तक अमेररका में र कर प्रिासी ह िंदी लखेक के रूप में प्रनतष्ठा 

अर्जथत की। उषा नप्रयिंिदा िे अिंगे्रजी में नशक्षा प्राप्त करिे के बाद िीराम कॉलेज कदल्ली, 

इला ाबाद निश्वनिद्यालय, निस्कािंनसि निश्वनिद्यालय, मैनडसि में दनक्षण एनशयाई निभाग में 

भी अध्यापि के कायथ स ेजुड़ी र ी।  

19.3.2 रचिा पररचय 

उषा नप्रयिंिदा िई कर्ाकार में अग्रणी  ैं। उन् ोंिे दजथिों क ानियााँ नलखी  ैं। इिके तीि 

क ािी सिंग्र ों में नजन्दगी और गुलाब के फूल एक कोई दसूरा तर्ा ककतिा बड़ा झूठ उपलधध  ैं। 

ये सिंग्र  िस्तु और नशल्प दोिों दनृियों से िेष्ठ  ैं। उिकी क ानियों में िापसी, मछनलयााँ और 

प्रनतध्िनि उल्लखेिीय  ैं। 

क ािी सिंग्र  

 हििंदगी और गुलाब के फूल 

 एक कोई दसूरा 

 मेरी नप्रय क ानियााँ  

 िििास 

 ककतिा बड़ा झूठ 

 शून्य 

 सिंपूणथ क ानियााँ  

उपन्यास 

 पचपि खिंभ े
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 लाल दीिारें 

 रुकोगी ि ीं रानधका 

 शेष यात्रा 

 अिंतिंशी 

उषा नप्रयिंिदा की क ानियों का मलू कथ्य और निशषेताएाँ 

उषा जी की समस्त क ानियााँ मध्यमिगीय जीिि के सुख दःुख, आशा, निराशा एििं 

जीिि सिंघषथ पर आधाररत  ैं। नस्त्रयों की दशा को लेकर िई पुरािी पीढ़ी के र्कराि का नचत्रण 

ककया  ैं।  ोस्र्ल में पढ़िे िाली छात्रा, िौकरी पेशा अकेली र ि ेिाली औरत, निदशे जािे 

िाली स्त्री के सिंत्रास का नचत्रण इन् ोंिे बखूबी ककया  ैं। 

राजेन्द्र यादि के अिुसार िापसी क ािी  मारे समाज के रू्र्ि की क ािी  ैं। नजसमें 

युिा िगथ अपिे  ी बजुुगों को अिमाििा की हजिंदगी नबतािे के नलए मजबूर करता  ैं। 

आपकी क ानियों में मखु्यतः मध्यमिगीय व्यनििादी चेतिा व्यिंनजत हुई  ैं। उषा जी की 

क ानियााँ भारतीय िारी की अस ायता एििं मजबूररयों को उजागर करती  ैं। िारी  ोिे के िाते 

िे िारी की पीड़ा को समझती भी   ैऔर उस ेसशि कर्ािक ि भाषा शैली में व्यि करिे में 

भी सक्षम  ैं। इिकी क ानियााँ की तीि प्रमुख निशेषताएाँ  ैं। भारतीय िारी के आदशथस्िरूप की 

स्र्ापिा, उसकी नस्त्रयोनचत इष्याथ का िणथि एििं िारी की दयिीय नस्र्नत का नचत्रण। िारी 

के स्िभािगत गुण नििम्रता, दया एििं समपथण की भाििा को बड़ी तीव्रता के सार् अनभव्यिंनजत 

ककया  ैं। ि  ककसी का  ो जािे में गर्िथत अिुभि करती  ैं। पनश्चमी िारी की भााँनत पुरुष 

बिािा और बदलिा उसकी कफदरत में ि ीं  ैं। मछनलयााँ एििं प्रनतध्िनि ऐसी  ी क ानियााँ  ैं। 

बोध प्रश्न  

 उषा नप्रयिंिदा ककस आिंदोलि की क ािीकार  ैं? 

 उषा नप्रयिंिदा की क ानियों में कौि सी चेतिा अनभव्यि हुई  ैं, बताएाँ? 

 उषा नप्रयिंिदा की ककस क ािी को आलोचक िामिर हसिं  िे रेखािंककत ककया र्ा? 

उषा नप्रयिंिदा की क ािी कला 

उषा नप्रयिंिदा िए कर्ाकारों की पिंनि में अग्रगण्य  ैं। स्त्री लेखि को समृद्ध और िई 

ऊाँ चाइयााँ प्रदाि करिे में इिका निशेष योगदाि  ैं। इिका सिंबिंध इला बाद से र ा  ैं। उच्च  

मध्यमिगीय पररिार में जन्मी उषाजी िे इला बाद निश्वनिद्यालय स ेअिंगे्रजी सान त्य में एम.ए 

ककया और ि ीं अध्यापि कायथ भी ककया। अमेररका जाकर अिुसिंधाि कायथ ककया एििं 

निस्कािंनसि निश्वनिद्यालय में ह िंदी नशक्षण का कायथ भी ककया। ि ााँ से लौर्कर शेष समय 

कदल्ली में व्यतीत ककया। उषा नप्रयिंिदा का अनधकािंश लखेि िारी निमशथ पर आधाररत  ैं। 

उन् ोंिे भारतीय िारी की अस ाय नस्र्नत एििं मूक स िशीलता का नचत्रण बखूबी ककया  ैं। 

सार्  ी मध्यमिगीय पररिार की समस्याओं, निघर्िकारी नस्र्नत एििं बुजुगों की उपके्षा का 

नचत्रण भी सर्ीक भाषा में ककया  ैं।  
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भारतीय पररिारों में िारी आदशथरूपा र ी  ैं। ि  अपिे त्याग, प्रेम एििं समपथण िारा 

पररिार के सदस्यों के नलए अपिा सुख भलू जाती  ैं। उसका पनत के प्रनत एकनिष्ठ प्रेम ि 

समपथण अतुलिीय  ैं। मछनलयााँ क ािी की निजी क ती  ैं ‘िर्राजि मुनिष् क ा करता र्ा कक 

प्यार चुक जाता  ,ै भाििाएाँ मर जाती  ैं। अक्सर मैं सोचती हूाँ कक मुझमें ऐसा क्यों ि ीं  ोता 

 ैं। मैं क्यों निमथम कठोर क्यों ि ीं  ो पाती।’ इस कर्ि में िारी की समपथण भाििा व्यि हुई  ैं। 

पुरुष प्रधाि समाज में िारी सामानजक उपेक्षा और नतरस्कार का कि भोगती र ी  ैं। इसी 

कारण पुरुष िगथ के शोषण का नशकार हुई  ैं। ि  पुरुष  ी ि ीं िारी के  ार्ों भी शोनषत  ो 

र ी  ैं। ‘मछनलयााँ’ क ािी में  ी निजी क ती   ैकक बड़ी मछली छोर्ी मछली को निगल जाती 

 ैं। उसकी स लेी मुकी उसके प्रमे को छीि लेती  ैं। इसी कारण उसमें नस्त्रयोनचत इष्याथ का भाि 

उकदत हुआ  ैं। ि  भारत लौर् आती  ैं।  

उषा नप्रयिंिदा की क ानियों में पुरुष के ल्पर् स्िभाि का नचत्रण भी  ो गया  ैं। पुरुष 

िारी के निश्छल स्िभाि को समझ ि ीं पाता। मुकी िर्राजि स ेअिंत में इसनलए नििा  ि ीं 

करती, क्योंकक उसका आकषथण निजी की तरफ भी र्ा। उषाजी की क ानियााँ भािमूलक  ैं। 

क ािी का प्रत्येक पात्र भािुक  ैं। यद्यनप इिकी क ानियों में आर्र्थक निषमता का भी नचत्रण 

हुआ  ैं, ककन्तु पात्र भािात्मक धरातल पर  ी जीते  ैं। 

उषा नप्रयिंिदा ह िंदी कर्ा जगत में निनशि कर्ाकार के रूप में जािी जाती  ।ै 1961 में 

इिका प ला क ािी-सिंग्र  ‘कफर बसिंत आया’ पाठक जगत के सामिे आया और उसके बाद 

उिकी कई क ािी एििं उपन्यास पाठक जगत को नमलते गए। उषा नप्रयिंिदा की इि सभी 

कर्ाओं में यर्ार्थ युगबोध निन त  ।ै बदलते आधुनिक भारतीय समाज में पाररिाररक ररश्तों में 

बदलाि, बकेारी, अकेलापि, उदासी, िारी अनस्मता जैसी कई म त्त्िपणूथ निषय उिकी कर्ाओं 

में अनभव्यि हुई  ।ै िैस ेतो उिकी क ानियााँ निनभन्न प्रकार के मदु्दों को लेकर  ोते   ैलेककि 

सभी क ानियों में कुछेक तत्ि समाि रूप स ेकदखायी पड़ते  ।ै ि े  ैअकेलापि, उदासी, निराशा 

इत्याकद जो कक आज के आधुनिक भौनतकिाकद जगत की दिे  ।ै लोग आज अपिे जीिि में 

भौनतक सखुों की तलाश में सबस ेज्यादा भर्कत े ,ै सार् में य  भी क  सकते  ैं कक ि ेअन्य 

सुखों की तलाश में भी भर्कत ेर त े  ैनजसके कारण ि ेअपिे आस-पास की निन्दगी में जो कुछ 

भी   ैया जो कोई भी   ैउिसे दरू  ो जाते   ैया कर् जाते   ैनजससे सार् िाला अकेला  ो जाता 

 ।ै अतः उषा जी िे अपिी क ानियों में जो कुछ भी व्यि ककया   ैि   मारे सामिे कई सिाल 

निचार के नलए छोड़ जाती  ।ै इसनलए उिकी क ािी इस दौर में ज्यादा म त्त्िपूणथ  ो जाती  ।ै 

उिके क ािी नलखिे की एक निशेष कला   ैकक िे अपिे मुद्दों को सीधे-सीधे बयाि ि ीं करतीं 

बनल्क एक निशेष िातािरण तैयार करती  ैं नजसमें पात्र चढ़ता-उतरता र ता  ।ै उिके 

मािनसक उतार-चढ़ाि, उिके व्यि ार, उिकी बात-चीत आकद से  ी सारी नस्र्नत स्पि  ो 

जाती  ।ै उिकी क ानियों की निशेषता की चचाथ करते निजयमो ि हसिं  का क िा   ै कक 

उिकी क ािी एक निशेष प्रकार का मािनसक तर्ा पररिेशगत िातािरण रचती  ै, नजसमें 

उदासी, अकेलापि और बा र या दसूरे स ेि जुड़ पािे की एक अनभशप्त नस्र्नत अिंककत की जाती 

 ।ै ि  प्रायः उच्च नशक्षा प्राप्त कामकाजी आधुनिक स्त्री की नियनत बि जाती  ।ै खासतौर पर 
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एक ऐसी स्त्री जो स्ितन्त्र, निजी और लीक स ेतनिक  र्कर जीिा चा ती  ।ै इिकी क ानियािं 

दो प्रकार की  ैं - प्रारिंनभक क ानियािं मध्य िगीय िारी जीिि के निनिध आयामों को रेखािंककत 

करती  ैं।  

पररिार में िन्दात्मक नस्र्नत, मािनसक तिाि, सिंघषथ, पीड़ा, निराशा और  ताशा के 

क्षणों को जीती िारी प्रनतकूल पररनस्र्नतयों में भी तालमेल नबठािे का अर्क प्रयास करती  ।ै 

इि सब का प्रभाि उसके रागात्मक सिंबिंधों पर भी पड़ता   ैनजससे उसकी पीड़ा अनधक ग राती 

 ।ै लेनखका िे यर्ासिंभि तर्स्र् र त ेहुए िारी जीिि के निनिध और सजीि नचत्र उकेरे  ैं। इि 

क ानियों का उत्स उषा जी के निजी अिुभि   ैइसनलए इिके नचत्र अत्यिंत सजीि ि मार्मथक  ैं। 

शैशि में  ी नपता के िात्सल्य पणूथ सिंरक्षण से ििंनचत उषा जी िे अपिी िैधव्य अनभशप्त मााँ की 

उपेक्षा, अि लेिा, अपमाि, नतरस्कार एििं पीड़ा को दखेा र्ा और ककसी  द तक िे इसकी 

भुिभोगी भी र्ी। इसकी प्रत्यक्ष अप्रत्यक्ष छाया उिकी प्रारिंनभक क ानियों में दखेी जा सकती 

 ।ै ‘हजिंदगी और गुलाब के फूल’ की क ानियों के निषय में िी दिेी शिंकर अिस्र्ी का अनभमत 

 -ै “हजिंदगी और गुलाब के फूल की क ानियािं क ीं भी िए तरीक के पाठक की मािंग ि ीं करती, 

सामान्य अिुभिों को इस तर  िया सिंदभथ दतेी  ैं कक पाठक को क ीं भी सिंस्कारगत धक्का ि ीं 

लगता।” 

उषा नप्रयिंिदा िे अपिे कर्ा सान त्य में मध्यिगीय पररिारों में  ो र  े आधुनिक 

पररितथि और िारी की बदलती भूनमका के सूक्ष्मता से निश्लेनषत ककया  ।ै उषा नप्रयिंिदा की 

क ानियों में व्यनि स े समनि तक का नचत्रण नमलता  ।ै उिकी क ानियों में जीिि का 

अकेलापि, ऊब और उदासीिता का यर्ार्थबोध प ली बार ह िंदी में ग री सिंिेदिशीलता के 

सार् उभर कर आया। डॉ. गोरधिहसिं  शेखाित िे उषा नप्रयिंिदा की क ानियों के बारे में नलखा 

 -ै ‘उषा जी की क ानियों में जीिि और पररिार को अिुभूनतप्रिण नचत्र कदखाई पडते  ैं। 

आधुनिक िगर बोध की उदासी, अकेलेपि, ऊब आकद का अिंकि उन् ोंिे यर्ार्थ के सार् ककया  ।ै 

उिकी क ानियों में चमत्कार ि ीं, पर इिकी क ानियााँ ग रा प्रभाि छोडती  ैं। उषा जी की 

क ानियों में  में आधुनिक िगरीय जीिि के अत्यन्त अिुभूनतप्रिण नचत्र नमलते  ैं। इसस े

क ानियों का कलात्मक सिंतुलि इस धारणा का खण्डि करता   ै कक िारी कर्ाकारों में 

भािुकता की प्रधािता  ोती  ।ै परिंतु उषा जी िे बौनद्धक ईमािदारी के सार् चेतिा के ग रे 

स्तरों को िाणी दिेे का सफल प्रयास ककया   ै नजसके कारण आप कर्ा सान त्य के क्षेत्र में 

निनशि बि गई  ैं। इन्द्रिार् मदाि के शधदों में - 

‘उषा नप्रयिंिदा की क ािी-कला से रूकढ़यों, मृत पर्पराओं, जड मान्यताओं, मीठी-मीठी 

चोर्ों की ध्िनि निकलती  ।ै नघरे हुए जीिि की उदासी एििं उबासी उभरती  ै, आत्मीयता ि 

करुणा के स्िर फूर्ते  ैं। सूक्ष्म व्यिंग्य क ािीकार के बौनद्धक निकास और कलात्मक सिंयम का 

पररचय दतेा   ै जो तर्स्र् दनृि और ग ि हचिंति का पररणाम  ।ै नपछले कई दशकों से य े

निरिंतर सृजिरत  ैं और इस अिनध में इन् ोंिे जो कुछ नलखा  ,ै ि  पररमाण में कम  ोते हुए 

भी निनशि  ।ै’ 
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उषा नप्रयिंिदा की पाररिाररक जीिि से सिंबिंनधत क ानियों में अमरीकी जीिि के भी 

निनभन्न नचत्र प्रस्तुत हुए  ैं। इसमें बार-बार अकेलपेि और अजिबीपि के भाि उभरकर आते  ैं। 

नबन्द ु एक  ी  -ै िैयनिक सखु-दःुख; ककिं तु उसके कारण नभन्न  ैं। कभी आर्र्थक, कभी 

पाररिाररक, कभी असफल प्रणय ि उन्मुि प्रेम। इस अकेलेपि में व्यनि अपिे भरे-पूरे पररिार 

में, भीड़-भाड़ में अपिे को निपर् अकेला पाता  ।ै समृनद्ध के बीच भी उसे अर्ा  निरिता का 

अ सास  ोता  ,ै नप्रय स ेनप्रय व्यनि के सिंग र कर भी उसे अजीब निसिंगनत का बोध  ोता  ।ै 

सिंभितः पररनस्र्नतयों स ेपलायि कर जािा आज के मिुष्य की नियनत  ।ै समाज िे जो 

भी सिंबल प्रदाि ककए  ैं ि  उस े स्िीकायथ ि ीं  ैं और ििीि सिंबल ि  बिा ि ीं पाया  ।ै 

पुरािे मूल्य पूणथतया रू्रे् ि ीं  ैं, िए मूल्य पूणथतया स्र्ानपत ि ीं  ो पाए। पररणामस्िरूप 

मिुष्य दोिों के मध्य अर्ककर र  गया  ।ै ऐस ेमिुष्य स ेस ािुभूनत  ी प्रकर् की जा सकती  ।ै 

उषा जी की कई क ानियों में ऐसी  ी शून्यता, एकाकीपि, निराशा तर्ा अजिबीपि आकद 

अिुभूनतयााँ पररलनक्षत  ोती  ैं। 

उषा नप्रयिंिदा का सृजि उिके पररिेश, निजी व्यनित्ि और ग ि सिंिेदिा का प्रनतफल 

 ।ै उषा जी व्यनि स्िातिंत्र्य की पक्षधर  ैं। य  स्िातिंत्र्य स्त्री ि पुरुष दोिों के सिंदभथ में  ।ै इसका 

उदा रण ि ेस्ियिं और उिकी कृनतयााँ  ैं। ि ेकभी बिंधकर चलिा पसिंद ि ीं करतीं। ि  ी जीिि 

में और ि  ी सृजि में। 

स ी अर्ों में दखेा जाए तो उषा नप्रयिंिदा िे कदखिे में छोर्ी लगिे िाली सामानजक 

समस्याओं की ग राई में जा कर क ािी-लखेि का कायथ ककया और दशे-काल एििं िातािरण के 

अिुसार उसका फलक निस्तृत  ोता चला गया। कचे्च धागे क ािी में कुिं तल के अपिे पडोसी 

जीजी से सिंबिंध और उिके भाई स ेनििा  के सपिे कचे्च धागे से कोमल और िाजुक  ोते  ैं जो 

क्षणभर में नबखरकर चकिाचूर  ो जाते  ैं। य ााँ पर क ािीकार िे द जे समस्या को भी उभारा 

 ।ै हजिंदगी और गुलाब के फूल क ािी में सेिारत सुबोध स्िानभमाि की रक्षा  तुे त्यागपत्र दकेर 

बेरोजगार  ो जाता  ।ै इस क ािी में बेरोजगार सुबोध की पाररिाररक उपेक्षा एििं मािनसक 

अिंतििं का मार्मथक नचत्रण हुआ  ।ै 

उषा नप्रयिंिदा की उत्कृि क ािी िापसी में पररजिों की आधुनिक भौनतकिादी, स्िच्छिंद 

जीिि दनृि तर्ा घोर व्यनििादी जीिि दशथि के कारण पैंतीस िषथ की िौकरी के बाद अर्ाथत् 

अपिी सेिानििृनत्त के बाद शेष जीिि स्िजिों के सार् सुकूि स ेनबतािे का सपिा सिंजोये घर 

लौरे् गजाधर बाबू का य  सपिा कदिास्िप्न  ी प्रतीत  ोता  ।ै भरे-पूरे पररिार में स्िकें कद्रत 

पररजिों के बीच गजाधर बाब ूस्ियिं को उपेनक्षत म ससू करत े ैं। निपरीत मािनसक सिंिेदिाओं 

से सामिा करि ेके बाद अिंततः पररजिों की उपके्षा और करु् उनियों स ेआ त गजाधर बाब ूपुिः 

सेठ रामजीमल की चीिी नमल में िौकरी करिे के नलए नििश  ो िए लक्ष्य की ओर चल ेजाते 

 ैं। पररजिों में भी मुख्य रूप स ेउिकी पत्नी की उपेक्षा ि ेस  ि ीं पाते और गजाधर बाबू एक 

बार कफर घर से िापसी कर जाते  ैं। िापसी क ािी में माििीय सिंिेदिाओं का सूक्ष्म नचत्रण 

 मारे समक्ष उपनस्र्त  ोता  ।ै निशेष रूप से उस समय जब उिकी धमथपत्नी रसोई स ेउिकी 

चारपाई य  क कर निकालती   ैकक य ााँ अब चलिे-कफरिे की जग  ि ीं र ी। िदृ्धािस्र्ा में 
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पररिार और पत्नी का सार् चा िे िाले व्यनि पर जब ऐसा  ोता   ै तो निस्सिंद े उसका 

मो भिंग  ोकर माििीय सिंिेदिाएाँ नबखरकर चूर-चूर  ो जाती  ैं। जैस ेककसी मे माि के नलए 

कोई अस्र्ायी प्रबिंध कर कदया जाता   ैउसी प्रकार बैठक में कुर्सथयों को दीिार स ेसर्ाकर बीच 

में गजाधर बाबू के नलए एक पतली सी चारपाई डाल दी गई-गजाधर बाबू उस कमरे में पड-ेपड े

कभी-कभी अिायास  ी उस अस्र्ानयत्ि का अिुभि करिे लगते। इससे लगता   ै कक बदलते 

ितथमाि पररिेश में िृद्ध नपता अकेलेपि ि रू्र्ि का नशकार  ो र  े  ैं। बुजुगथ पीढ़ी की य  

नियनत अत्यिंत शोचिीय  ।ै 

उषा नप्रयिंिदा िे अपिी क ानियों में समाज की समसामनयक समस्याओं की ग राई में 

उतरकर अपिी सूक्ष्म दनृि से उिकी िधज र्र्ोलते हुए व्यनि के जीिि से जुड़ी समस्याओं को 

उजागर ककया  ।ै उन् ोंिे िारी जीिि में आिे िाले पररितथिों को बखूबी परखा  ।ै उषा 

नप्रयिंिदा िे आजादी से प ल ेऔर आजादी के बाद मन लाओं के दनृिकोण में आये पररितथिों को 

बारीकी के सार् पाठकों के समक्ष प्रस्तुत ककया  ।ै उिके इस व्यापक दनृिकोण को पाठकों िे 

स्िीकारा  ।ै पररणामस्िरूप उिकी माििीय सिंिदेिाएाँ जि-जि की माििीय सिंिेदिा के रूप में 

बहुत  ी सशि अनभव्यनि के सार् व्यि हुई  ैं। उषा नप्रयिंिदा िे स्त्री की इच्छा, कामिा और 

त्िररत निणथय लेिे स ेजुड़ ेप्रश्नों को निनभन्न दनृिकोणों स ेअपिी क ानियों में नचनत्रत ककया  ।ै 

उन् ोंिे इसे स्त्री और पुरुष पात्रों के माध्यम से उठाया  ।ै इिकी क ानियों में स्त्री स्ितिंत्रता के 

मािदिंड निनभन्न रूपों में पररलनक्षत  ोते  ैं। छुट्टी का कदि और पूर्तथ क ानियों में नचनत्रत 

िानयका को दखेकर लगता   ैकक क्या अपिे परैों पर खड़ े ो जािे और पररिार िालों से ररश्ता 

तोडकर स्ितिंत्र जीिि मात्र स े ी स्त्री सशि  ो पाएगी? िस्तुतः इि दोिों क ानियों में स्त्री 

आर्र्थक रूप स े स्ितिंत्र  ोिे पर भी जीिि के अकेलेपि स ेपीनड़त  ।ै धि कमा लेिे मात्र स े

अकेलेपि को दरू ि ीं ककया जा सकता  ।ै छुट्टी का कदि की माया को अकेलेपि से भागिे पर 

मुनि ि ीं नमलती और इस नस्र्नत के नलए ि  स्ियिं को  ी दोषी ठ राती  ।ै प्रस्तुत क ािी में 

उषा नप्रयिंिदा का य  दनृिकोण बे द प्रभानित करता   ैकक जीिि में अर्ोपाजथि भी ितथमाि 

पररिेश में जीिियापि के नलए जरूरी  ।ै लेककि अकेलपेि स ेमुनि नमले नबिा सुकूि की आशा 

ि ीं की जा सकती। 

‘सिंबिंध’ क ािी की श्यामला मािनसक अव्यिस्र्ा की नशकार  ।ै घर से दरू निदशे में बसी 

श्यामला ि तो अपिे पररिार िालों या दा्पत्य बिंधि में बाँधिा चा ती   ैऔर ि  ी इिस ेदरू 

र कर सखुी  ी र  पाती  ।ै मााँ-बाप और ब ि उसस ेइसी कारण असिंतुि  ैं। श्यामला लौर्कर 

भारत भी ि ीं आिा चा ती  ।ै उसिे अपिी िौकरी के नलए बहुत कुछ ककया र्ा। ि  क ती  ै, 

एक निरुपाय, बेस ारा, आक्रोश कर कदया तो सबके नलए नजतिा  ो सका, जैसे नजया अब भी 

क्यों बोझ ढोया जाए। एक भािुक कत्तथव्य के िश पर अब क्यों ि ेसब उस ेअपिी हजिंदगी ि ीं 

जीिे दतेे जैसे भी ि  चा ।े 

निदशेी पररिेश में मािनसक ििंि का कारण भारतीय पररिेश के सिंस्कारों और परिंपराओं 

को उस समाज में खोजिा  ।ै इसी के पररणामस्िरूप निर्मथत धारणा  ी व्यनि के सिंस्कारों की 
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र्करा र् का  तुे बिती  ।ै आप्रिासी भारतीयों की इस जैसी समस्याओं का मार्मथक नचत्रण  में 

उषा नप्रयिंिदा की क ानियों में कदखाई दतेा  ।ै 

‘चााँदिी में बफथ  पर’ क ािी में एक ऐसे युिक का नचत्रण ककया गया   ैजो अपिे उज्ज्िल 

भनिष्य के नलए अपिे माता-नपता और प्रेनमका कल्याणी को छोड़कर निदशे जाकर मीरा िाम 

की निदशेी लड़की स ेनििा  कर लेता  ैं। मीरा स्िच्छिंद निचारों िाली आधुनिक स्त्री  ।ै  मे स े

नििा  के प ले उसके कई पुरुष नमत्रों स ेसिंबिंध र  े ैं। नमत्रों के सार् स्केरर्िंग करिा, घर पर 

शोर मचािा  मे को पसिंद ि ीं  ।ै ि  चा ता   ै कक मीरा भारतीय िारी की तर  झगड़,े 

नचल्लाए और उस पर अनधकार जताए, पर मीरा ऐसा कुछ भी ि ीं करती  ।ै ि  अपिी मरजी 

से स्िच्छिंद जीिि जीती  ।ै 

निदशे में कल्याणी को अनििाश की पत्नी के रूप में दखेकर  मे उसे पािे के नलए पुिः 

लालानयत  ो उठता  ।ै ि  चा ता   ै कक कल्याणी उसस ेयूाँ  ी नमलती र े, परिंतु कल्याणी 

अपिे भारतीय सिंस्कारों के कारण  मे के नििेदि को अस्िीकार कर दतेी  ।ै 

उषा नप्रयिंिदा िे प्रस्तुत क ािी में कल्याणी और मीरा दो नस्त्रयों के माध्यम से पूिी ि 

पनश्चमी सिंस्कारों के अिंतर को बड़ी बारीकी स े प्रभािी रूप में कदखाया  ।ै उषा जी की य  

क ािी उि भारतीय यिुाओं की गार्ा   ैजो स्ियिं की उन्ननत के नलए निदशेी सिंस्कारों िाली 

लड़की स े नििा  तो कर लेते  ैं पर उिकी स्िच्छिंदता को ि ेबदाथश्त ि ीं कर पाते  ैं। उिकी 

अपेक्षा र ती   ैि  आदशथ भारतीय िारी के गुणों का नििाथ  करे, परिंतु ऐसा ि  ोिे पर सिंबिंधों 

की डोर ढीली पड़ जाती   ैऔर सिंस्कारों की र्करा र् उत्पन्न  ोती  ।ै 

‘ककतिा बड़ा झूठ’ क ािी की िानयका ककरण नििान ता और दो बच्चों की मााँ  ोते हुए 

भी निदशेी समाज की दखेा-दखेी मैक्स िामक परुुष से सिंबिंध रखती  ।ै ि  चा ती   ैकक मैक्स 

केिल उसका  ोकर र ,े पर पनश्चमी सिंस्कारों में पला मैक्स ककरण को छोड़कर िाररया से शादी 

कर लेता  ।ै निदशे में एक  ी स ेबिंधकर र ि ेकी परिंपरा बहुत  ी कम  ।ै य   में स्िदशे में  ी 

दखेिे को नमलता  ।ै भारतीय परिंपरा के अिुसार नििान त का परस्त्री-पुरुष से सिंबिंध अिैनतक 

मािा गया  ।ै पाश्चात्य सिंस्कृनत के अिुकरण के कारण  ी निदशेों में र िे िाल ेभारतीयों का 

व्यि ार निकृत  ोता जा र ा  ।ै 

‘एक और निदाई’ क ािी की िनमता को लगता   ैकक उसका पनत उससे प्रमे ि ीं करता 

 ।ै इस कारण पनत-पत्नी में दरूरयााँ  ैं। इसी दरूी स ेछुर्कारा पािे के नलए पनत और पररिार को 

छोड़कर ि  निदशे पढ़िे के नलए चली जाती  ।ै निदशेी समाज में र ते हुए ि  स्त्री-पुरुष के 

उन्मुि सिंबिंधों को िजदीक स ेदखेती  ।ै ि  दखेती   ै कक ककस तर  स्त्री-पुरुष एक स ेज्यादा 

आपसी सिंबिंध बिाते  ैं, ऐसे सिंबिंध, नजिमें ठ राि ि ीं  ।ै ि  निदशेी जीििशैली स ेऊब जाती 

  ैऔर अपिे सिंस्कारों ि मयाथदा को भलू ि ीं पाती  ।ै उसे ए सास  ोता   ैकक उसका प्यार, 

जीिे का स ारा अपिा दशे  ी   ैऔर उसकी हजिंदगी उसका पनत  ी  ।ै इसनलए ि  अपिे दशे 

लौर्िे का निणथय कर लतेी  ।ै क ािी की िानयका िनमता कााँपते किं ठ से बार-बार क ती  -ै लो 

मैं आ गई, लो मैं आ गई हूाँ। 
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‘सुरिंग’ क ािी के तीिों पात्र खोखली हजिंदगी जी र  े ैं। मााँ, अरुणा और बेबी।  ररिार 

स ेद ेरादिू आिे िाली गानड़यााँ जब सरुिंग के पास खड़ी र ती  ैं तो लिंबी सीर्ी मारती  ।ै य  

सीर्ी पात्रों के घर में सिुाई दतेी  ।ै मााँ घर के अिंदर सुबकिे लगती  ।ै सुरिंग में  ी अरुणा के 

भाई की मौत  ो गई र्ी। रेल की पर्री के निकर् तक जािे की मिा ी नपता िे सबको कर दी 

र्ी। अरुणा को बचपि से  ी रेिें अच्छी लगती र्ीं। नसिलों की लिंबी कतारें, द ेरादिू स ेआिे-

जािे िाली गानड़यों का स्लेर्ी धुआाँ, पर्ररयााँ, अरुणा उिमें खो जाती र्ी। अरुणा के भाई की 

उपनस्र्नत क ािी में ि ीं  ,ै परिंतु उसका प्रभाि घर के सभी सदस्यों पर  ।ै मााँ, जब से बरे्ा 

मरा  ,ै प्रायः सारा कदि घर स ेबा र  ी र िे लगी  ।ै तीि घिंरे् भजि-कीतथि के बाद भी उसके 

चे रे स ेखीज की रेखाएाँ ि ीं जातीं। अरुणा के अपिे दःुख अलग  ैं नजिसे निष्कृनत पािे की 

चेिा में उसकी कलाइयों पर परमािेंर् दाग र  गये  ैं। जग -जग  भर्किे पर अरुणा अपिे 

श र लौर् आती  ।ै अब तक उसकी नियुनि बा र के श रों में  ी र ी र्ी।  

आधुनिकता के िाम पर आर्र्थक लोभ के कारण एक पत्नी का शोषण स्त्री-पुरुषों के सिंबिंधों 

में दरूरयााँ पैदा कर दतेा  ।ै ‘स्िीकृनत’ क ािी के पनत-पत्नी रुनच में अिंतर के कारण एक-दसूरे स े

दरू  ो जाते  ैं। नजसका पररणाम पनत-पत्नी, सत्य और जपा दोिों को भुगतिा पड़ता  ।ै पनत 

अपिी ििनििान ता पत्नी को नसफथ  पसैे कमािे के साधि के रूप में दखेता  ।ै लेककि पत्नी-पनत 

के सार् र कर उसके सा चयथ का सखु उठािा चा ती  ।ै पररणामस्िरूप दोिों के सिंबिंधों में 

तिाि उत्पन्न  ो जाता  ।ै 

उषा नप्रयिंिदा में क ािी लेखि की एक निशेष कला  ।ै िे अपिे मुद्दों, निचारों को सीध-े

सीधे बयाि ि ीं करतीं बनल्क एक निशेष िातािरण तैयार करती  ैं नजसमें मुख्य पात्र उतरता-

चढ़ता र ता  ।ै क ािी के पात्रों के उतार-चढ़ाि, उिके व्यि ार, उिकी बातचीत आकद से  ी 

सारी नस्र्नत स्पि  ो जाती  ।ै उषा नप्रयिंिदा की क ानियों में निन त बोध में सबसे अनधक स्िर 

जो उभरकर आता   ैि    ैअकेलेपि और उदासीिता का। आज इस भाग-दौड की नजन्दगी में 

व्यनि चा  ेककतिा भी अपिे नमत्र, पररनचत, पे्रम या पररिार के सार् र  ले, लेककि क ीं-ि-

क ीं से कभी-ि-कभी ि  अपिे आप को अकेला म ससू करता   ैऔर अकेलेपि की ओर अग्रसर 

 ोता  ,ै जो उसके जीिि को िीरस बिा दतेा  ।ै उषा नप्रयिंिदा के य ेसब पात्र एक अधूरा और 

यातिाप्रद जीिि जी र  े ैं। अपिे दशे स ेबा र ककसी स्पन्न और पराये मुल्क में अकेला और 

अलग र िा इस यिंत्रणा का एक निनशि प ल ू  ैनजसको उिकी य ेक ानियााँ निरिंतर रेखािंककत 

करती  ैं। आधुनिकता और पाश्चात्य सभ्यता के प्रभाि के बीच आधुनिक िारी इतिा नबखर गई 

  ै कक उसका कोई निजी स्तर ि ीं र  गया  ।ै ि  ि तो पूणथरूप स े पाश्चात्य सिंस्कारों स े

प्रभानित  ो पाती   ैऔर ि  ी भारतीय आदशों को निभा पाती  ।ै अर्थ और स्िार्थ पर रर्के 

िैिान क जीिि की जरर्लता का सशि नचत्रण उिकी क ानियों में प्रमुखता स े नमलता  ।ै 

जीिि के छोरे्-बड़ ेअिुभिों एििं सिंिेदिा को कुशलता के सार् व्यि करके आप्रिासी भारतीय 

िाररयों की निनिध पक्षों का यर्ा िृद्ध समस्या आकद का भी पूणथ सिंिेदिात्मक नचत्रण उषा जी के 

कर्ा सान त्य में नमलता  ।ै 
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बोध प्रश्न 

 उषा नप्रयिंिदा का प ल ेक ािी सिंग्र  का शीषथक क्या   ैअतः कब प्रकानशत हुआ?   

 उषा नप्रयिंिदा की क ानियों का कौि-सा पक्ष   ै जो प ली बार ह िंदी क ािी में ग री 

सिंिेदिशीलता के सार् उभर कर आया। 

 ककस क ािी के माध्यम से पूिी ि पनश्चमी सिंस्कारों के अिंतर को बड़ी बारीकी से कदखाया  ।ै 

 पाररिाररक सिंबिंधों के नबखरते पक्ष को उषा नप्रयिंिदा िे ककस क ािी में अनभव्यि ककया  ैं? 

 मन ला क ािीकारों में उषा नप्रयिंिदा को बतौर क ािीकार कैस ेदखेते  ैं? 

 आधुनिकता के आईिे में उषा नप्रयिंिदा की क ािी कला की निशेषता क्या  ?ै 

19.4 पाठ सार 

ह िंदी सान त्य के सातिें दशक स ेलेनखकाओं िे सूक्ष्मता स ेअपिे निचारों को अनभव्यि 

ककया  ।ै लेनखकाओं िे सान त्य की निनिध निधाओं में लखेिी चलाई और िारी जीिि स ेजुडी 

 र समस्या को सान त्य के माध्यम स े जिमािस तक लािे का प्रयास ककया  ।ै मन ला 

कर्ाकारों िे कर्ा सान त्य के माध्यम से अपिी मौनलक सृजि प्रनतभा स ेह िंदी सान त्य सिंसार 

को िया मोड कदया  ,ै इसनलए इिका कर्ा सान त्य ह िंदी जगत् के नलए बहुत  ी मौनलक एििं 

म त्त्िपूणथ र ा  ।ै  

सभी लेनखकाओं िे िारी के व्यनित्ि को एक ठोस धरातल प्रदाि ककया   ैऔर िारी 

जीिि की निडिंबिा को सूक्ष्मता तर्ा गिंभीरता स े अिंककत ककया  ।ै इसके सार्  ी माििीय 

जीिि से सिंबिंनधत निनिध प लुओं को भी सिंिेदिात्मक दनृि से दखेा और परखा  ।ै स्त्री 

कर्ाकारों में उषा नप्रयिंिदा का लेखकीय दनृि स ेनिशेष म त्त्ि र ा  ।ै इन् ोंिे िापसी क ािी स े

ह िंदी क ािी के क्षते्र में एक निनशि प चाि स्र्ानपत की  ।ै उषा नप्रयिंिदा िे आधुनिकता की 

चुिौती को स्िीकार कर जीिि को उसके िास्तनिक रूप में प चािा  ।ै समकालीि मन ला 

कर्ाकारों में उषा नप्रयिंिदा एक उल्लेखिीय लेनखका  ैं जो अपिी निनशि लेखि शैली के कारण 

सान त्य जगत् में सफलता  ानसल कर पाई  ैं। इिका कर्ा-सान त्य माििीय सिंिेदिाओं के 

सार् ग राई से जुड़ा हुआ  ।ै 

19.5 पाठ की उपलनधधयााँ   

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. उषा नप्रयिंिदा के कर्ा सान त्य का कें द्र िारी, उसकी सखु दखुात्मक नस्र्नतयािं, अिंतिदं, 

आकािंक्षा तर्ा पुरुष के सार् उसका सिंबिंध  ।ै  

2. उिकी रचिाओं में भारत और अमेररका की निरोधी सिंस्कृनतयों की र्करा र् भी सुिाई दतेी 

 ।ै निषय की एकरूपता  ोते हुए भी सजीि, यर्ार्थ, पररिेश नचत्रण तर्ा सुगम, सुबोध, 

भाि ि पात्रािुकूल भाषा-शैली की रिािगी के कारण उिकी कृनतयािं सरस और रोचक  ैं।  

3. अिेक समकालीि सान त्यकारों िे िारी के सिंत्रस्त जीिि के प्रनत सिंिदेिा रखते हुए भी 

उसके िारा भोगी जािे िाली शारीररक, मािनसक यातिाओं का अिंकि ि ीं ककया। लेककि 

उषा जी िे अपिे लखेि में सा स का पररचय कदया  ।ै  
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4. उषा नप्रयिंिदा सकदयों स ेउपेनक्षत, सड़-ेगल ेरीनत-ररिाजों और मयाथदाओं के र्ोर् ेआिरण में 

जकड़ी, छर्पर्ाती िारी की मुनि और उस े स्ितिंत्र अनस्मता की प चाि करािे के नलए 

प्रयत्नशील लेनखकाओं में अग्रणी  ैं।    

5. उषा नप्रयिंिदा का लेखि केिल स्त्री प्रश्नों तक सीनमत ि ीं  ।ै उन् ोंिे इससे आगे बढ़कर 

माििीय जीिि से सिंबिंनधत निनिध प लुओं को भी सिंिेदिात्मक दनृि स ेदखेा और परखा  ।ै 

19.6 शधद सिंपदा  

1. अिंतििं  = ऊ ापो , कशमकश, मािनसक सिंघषथ, अिंदर  ी अिंदर चलिे िाला ििंि, दनुिधा 

2. अध्यापि  = पढ़ािे का कायथ, निद्यार्र्थयों को पढ़ािे की िृनत्त या पशेा 

3. अिुसिंधाि   = ककसी निषय का अच्छी तर  अिुशीलि करके उसके सिंबिंध में िई बातों या 

तथ्यों का पता लगािे की कक्रया 

4. अनस्मता = अपिी सत्ता का भाि  

5. आयाम = ककसी भी मत, धारणा या पदार्थ के निनिध प ल ू

6. उदासीिता  = नखन्नता, उदासीि  ोिे की अिस्र्ा या भाि, तर्स्र्ता; निरनि, मायूसी। 

7. कुिं रठत  = जड़, मखूथ  

8. खोखली = निरर्थक, सार ीि, भािशून्य, शनि ीि, दबुथल 

9. धरातल = ऊपरी सत , पृथ्िी, भनूम, िमीि। 

10. िीरस = फीका  

11. भुिभोगी = नजसिे सखु-दखु झलेा  ो, नजसे ककसी अपराध का फल भोगिा पड़ा  ो। 

12. मध्यमिगीय = आर्र्थक ि सामानजक रूप स ेमािि समाज का बीच का िगथ 

13. यातिा     = कि 

14. ल्पर्     = कामी, व्यनभचारी 

15. लीक     = लकीर, रेखा, मयाथदा  

16. निडिंबिा      = िकल उतारिा, नचढ़ािा   

17. निमशथ     = निचार, नििेचि, परीक्षण  

18. निसिंगनत   = समकालीि जीिि की ि  नस्र्नत ज ााँ प्रत्येक मूल्य या धारणा का ठीक 

निपरीत या उल्र्ा रूप कदखाई पड़ता   ै

19. सिंत्रस्त     = सिंतानपत 

20. समकालीि   = एक  ी समय का 
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21. स्बल     = स ारा, ताकत  

22. सेिानििृत्त    = ररर्ायडथ 

19.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. उषा नप्रयिंिदा के लेखि यात्रा पर प्रकाश डालें। 

2. समकालीि मन ला कर्ाकार में उषा नप्रयिंिदा दसूरे क ािीकारों स ेकैस ेअलग  ?ै  

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न   

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. उषा नप्रयिंिदा के निदशे प्रिास के सिंबिंध में नलनखए।  

2. उषा नप्रयिंिदा की शकै्षनणक पृष्ठभूनम के बारे में बताइए। 

3. ह िंदी क ािी में उषा नप्रयिंिदा के स्र्ाि के सिंबिंध में चचाथ कीनजए।  

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. हििंदगी और गलुाब क्या  ?ै      ( ) 

      (अ) क ािी सिंग्र   (आ) उपन्यास  (इ) निबिंध  (ई) इिमें से कोई ि ीं  

2. उषा नप्रयिंिदा ि ेअमेररका के ककस निशनिद्यालय में अध्यापि ककया? ( ) 

      (अ) निस्कािंनसि निश्वनिद्यालय   (आ) इिंनडयािा निश्वनिद्यालय  

      (इ)  ािडथ निश्वनिद्यालय   (ई) इिमें से कोई ि ीं  

3. ‘पचपि खिंभ ेलाल दीिारें’ कौि सी निधा की रचिा  ?ै   ( ) 

      (अ) क ािी  (आ) निबिंध लेखि  (इ) यात्रा िृतािंत  (ई)उपन्यास  

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. उषा नप्रयिंिदा का जन्म सि ……………. में हुआ। 

2. शोध के उद्दशे्य से उषा नप्रयिंिदा अमेररका के ……………. निश्वनिद्यालय गई र्ी। 

3. उषा नप्रयिंिदा का जन्म उत्तर प्रदशे के ……………. में हुआ र्ा। 
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III. समुले कीनजए - 

1. हििंदगी और गुलाब के फूल       अ) उपन्यास  

2. एक कोई दसूरा                     आ) क ािी सिंग्र   

3. रुकोगी ि ीं रानधका              इ) क ािी सिंग्र   

4. िापसी                               ई) गजाधर बाब ू 

19.8 पठिीय पुस्तकें   

1. िई क ािी - उपलनधध और सीमाएाँ : शेखाित गोरधिहसिं   

2. सिंपूणथ क ानियााँ : उषा नप्रयिंिदा 

3. ह िंदी क ािी का इनत ास : गोपाल राय 
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इकाई 20 : ‘िापसी’ (उषा नप्रयिंिदा) : तानत्िक नििेचि    

रूपरेखा  

20.1 प्रस्ताििा  

20.2 उद्दशे्य 

20.3 मलू पाठ : ‘िापसी’ (उषा नप्रयिंिदा) : तानत्िक नििेचि   
20.3.1 निषयिस्तु  

20.3.2 क ािी के तत्िों की दनृि स े‘िापसी’ का नििेचि  

20.4 पाठ सार 

20.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

20.6 शधद सिंपदा 

20.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

20.8 पठिीय पुस्तकें    

20.1 प्रस्ताििा  

िापसी क ािी आज के आधुनिक जीिि में पाररिाररक निसिंगनत को रेखािंककत करि े

िाली मार्मथक क ािी  ।ै गजाधर बाबू रेलि ेकी िौकरी के कारण अपिे पररिार स ेिषों तक 

अलग र ते  ैं अतः जब िे सेिानििृत्त  ोकर जब घर लौर् आते  ैं तब उन् ें अ सास  ोता   ैकक 

उिकी उपनस्र्नत अपिे  ी घर में असिंगत  ।ै इस क ािी में गजाधर बाब ूके अकेलेपि की पीड़ा 

को, समाज के सार् आधनुिक पीढ़ी की बदली हुई मािनसकता को तर्ा सामनजक पररितथिों के 

सार् लोगों के बीच बदलते सिंबिंधों को यर्ार्थ रूप में प्रकर् ककया गया  ।ै आजीिि पररिार का 

बोझ ढोिे के बािजूद पररिार का मुनखया अर्ाथत गजाधर बाब ूअकेले र िे के नलए नििश  ो 

जाते  ैं। उिका अकेलापि आधुनिक जीिि के मध्य उभरती हुई नििशता का अकेलापि  ।ै 

आज सभी पररिारों की पुराणी पीढ़ी इस समस्या का नशकार   ैअर्िा इस समस्या से जूझ र ी 

 ।ै लेनखका िे इस क ािी के माध्यम से इसी समस्या पर प्रकाश डाला  ।ै  

20.2 उदे्दश्य 

इस क ािी के माध्यम स ेआप  

 क ािी ‘िापसी’ के प्रनतपाद्य का नििेचि कर सकें गे। 

 ‘िापसी’ में निन त पाररिाररक जीिि की निसिंगनतयों को समझ सकें गे।  

 आधुनिक जीिि में बदलते माििीय मूल्यों एििं सिंबिंधों की जािकारी प्राप्त कर सकें गे। 

 पररिार में स्ने  एििं आत्मीयता के अभाि में एक सेिानििृत्त व्यनि के एकाकीपि तर्ा 

अजिबीपि की पीड़ा को समझ सकें गे।  

 पुरािी पीढ़ी तर्ा िए पीढ़ी के सिंबिंधों में आ र  ेबदलाि को जाि सकें गे।  

 क ािी के तत्िों की कसौर्ी पर ‘िापसी’ की समीक्षा कर सकें गे।  
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20.3 मूल पाठ : िापसी (उषा नप्रयिंिदा) : तानत्िक नििेचि   

नप्रय छात्रो! क ािी कला के तत्िों के आधार पर उषा नप्रयिंिदा की क ािी ‘िापसी’ की 

परख करि ेस ेपूिथ इस क ािी के प्रनतपाद्य को समझिा जरूरी  ।ै इसनलए आइए, प ले नििेच्य 

क ािी की निषयिस्तु स ेपररनचत  ो लें।  

20.3.1 निषयिस्त ु 

गजाधर बाबू िे कमरे में जमा सामाि पर एक िजर दौड़ाई - दो बक् स, डोलची, बालर्ी- 

‘य  नडध बा कैसा  ,ै गिेशी?’ उन्  ोंिे पूछा। गिेशी नबस् तर बााँधता हुआ, कुछ गिथ, कुछ दखु, कुछ 

लज् जा स ेबोला, ‘घरिाली िे सार् को कुछ बसेि के लड्डू रख कदए  ैं। क ा, बाबूजी को पसिंद 

र्े। अब क ााँ  म गरीब लोग, आपकी कुछ खानतर कर पाएाँगे।’ घर जािे की खुशी में भी गजाधर 

बाबू िे एक निषाद का अिुभि ककया, जैसे एक पररनचत, स् िे , आदरमय, स ज सिंसार से उिका 

िाता रू्र् र ा  ो। 

“कभी-कभी  म लोगों की भी खबर लेते रन एगा।” गिेशी नबस् तर में रस् सी बााँधता हुआ 

बोला। 

“कभी कुछ जरूरत  ो तो नलखिा गिेशी। इस अग ि तक नबरर्या की शादी कर दो।” 

गिेशी िे अाँगोछे के छोर स ेआाँखें पोंछीं, “अब आप लोग स ारा ि देंगे, तो कौि दगेा? 

आप य ााँ र ते तो शादी में कुछ  ौसला र ता।” 

गजाधर बाबू चलिे को तैयार बैठे र्।े रेलि ेक् िार्थर का य  कमरा, नजसमें उन्  ोंिे ककतिे 

िषथ नबताए र्,े उिका सामाि  र् जािे स ेकुरूप और िग् ि लग र ा र्ा। आाँगि में रोप ेपौध ेभी 

जाि-प चाि के लोग ले गए र्े और जग -जग  नमट्टी नबखरी हुई र्ी। पर पत् िी, बाल-बच् चों के 

सार् र िे की कल् पिा में य  नबछो  एक दबुथल ल र की तर  उठ कर नि लीि  ो गया। 

गजाधर बाबू खुश र्,े बहुत खुश। पैंतीस साल की िौकरी के बाद ि  ररर्ायर  ो कर जा 

र  ेर्े। इि िषों में अनधकािंश समय उन् ोंिे अकेले र  कर कार्ा र्ा। उि अकेल ेक्षणों में उन्  ोंिे 

इसी समय की कल् पिा की र्ी, जब ि  अपिे पररिार के सार् र  सकें गे। इसी आशा के स ारे 

ि  अपिे अभाि का बोझ ढो र  ेर्े। सिंसार की दनृि में उिका जीिि सफल क ा जा सकता र्ा। 

उन्  ोंिे श र में एक मकाि बििा नलया र्ा, बड़ ेलड़के अमर और लड़की कािंनत की शाकदयााँ कर 

दी र्ीं, दो बच् चे ऊाँ ची कक्षाओं में पढ़ र  ेर्े। गजाधर बाबू िौकरी के कारण प्रायः छोरे् स् रे्शिों 

पर र  ेऔर उिके बच् चे और पत् िी श र में, नजससे पढ़ाई में बाधा ि  ो। गजाधर बाबू स् िभाि 

से बहुत स् िे ी य यनि र् ेऔर स् िे  के आकािंक्षी भी। जब पररिार सार् र्ा, ड्यूर्ी स ेलौर् कर 

बच् चों स े ाँसते-बोलते, पत् िी स ेकुछ मिोनििोद करत,े उि सबके चल ेजािे स ेउिके जीिि में 

ग ि सूिापि भर उठा। खाली क्षणों में उिसे घर में रर्का ि जाता। कनि प्रकृनत के ि  ोिे पर 

भी उन्  ें पत् िी की स् िे पूणथ बातें याद आती र तीं। दोप र में गमी  ोिे पर भी, दो बजे तक आग 

जलाए र ती और उिके स् रे्शि से िापस आिे पर गरम-गरम रोरर्यााँ सेंकती... उिके खा चुकिे 

और मिा करिे पर भी र्ोड़ा-सा कुछ और र्ाली में परोस दतेी, और बड़ ेप् यार से आग्र  करती। 

जब ि  र्के- ारे बा र स ेआते, तो उिकी आ र् पा ि  रसोई के िार पर निकल आती और 
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उसकी सलज् ज आाँखें मुस् करा उठतीं। गजाधर बाबू को तब  र छोर्ी बात भी याद आती और ि  

उदास  ो उठते... अब ककतिे िषों बाद ि  अिसर आया र्ा, जब ि  कफर उसी स् िे  और 

आदर के मध् य र िे जा र  ेर्।े 

बोध प्रश्न  

 घर जािे की खुशी में भी गजाधर बाबू िे एक निषाद का अिुभि क्यों ककया? 

 ककस आशा के स ारे गजाधर बाबू अपिे अभाि का बोझ ढो र  ेर्े? 

 गजाधर बाबू स् िभाि स ेकैसे व्यनि र्े? 

र्ोपी उतार कर गजाधर बाबू िे चारपाई पर रख दी, जूते खोल कर िीचे नखसका कदए, 

अिंदर स ेर -र  कर क क ों की आिाज आ र ी र्ी। इतिार का कदि र्ा और उिके सब बच् चे 

इकठे्ठ  ो कर िाश् ता कर र  ेर्े। गजाधर बाब ूके सूख ेचे रे पर नस्नग् ध मुस् काि आ गई, उसी तर  

मुस्कराते हुए ि  नबिा खााँस ेअिंदर चल ेआए। उन्  ोंिे दखेा कक िरेंद्र कमर पर  ार् रख ेशायद 

गत रानत्र की कफल् म में दखेे गए ककसी िृत् य की िकल कर र ा र्ा और बसिंती  ाँस- ाँस कर द ुरी 

 ो र ी र्ी। अमर की बहू को अपिे ति-बदि, आाँचल या घूाँघर् का कोई  ोश ि र्ा और ि  

उन् मकु् त रूप स े ाँस र ी र्ी। गजाधर बाबू को दखेते  ी िरेंद्र धप से बठै गया और चाय का 

प् याला उठा कर मुाँ  स ेलगा नलया। बहू को  ोश आया और उसिे झर् स ेमार्ा ढक नलया, केिल 

बसिंती का शरीर र -र  कर  ाँसी दबािे के प्रयत्न में न लता र ा। 

गजाधर बाबू िे मुस्कराते हुए उि लोगों को दखेा। कफर क ा, ‘क् यों िरेंद्र, क् या िकल  ो 

र ी  ?ै’ ‘कुछ ि ीं बाबूजी।’ िरेंद्र िे नसर्नपर्ा कर क ा। गजाधर बाबू िे चा ा र्ा कक ि  भी 

इस मिोनििोद में भाग लेते, पर उिके आते  ी जैसे सब कुिं रठत  ो चुप  ो गए। उसस ेउिके मि 

में र्ोड़ी-सी नखन् िता उपज आई। बैठते हुए बोले, ‘बसिंती, चाय मुझे भी दिेा। तु्  ारी अ् मा की 

पूजा अभी चल र ी   ैक् या?’ 

बसिंती िे मााँ की कोठरी की ओर दखेा, ‘अभी आती  ी  ोंगी’, और प् याले में उिके नलए 

चाय छाििे लगी। बहू चुपचाप प ले  ी चली गई र्ी, अब िरेंद्र भी चाय का आनखरी घूाँर् पी 

कर उठ खड़ा हुआ, केिल बसिंती, नपता के नल ाज में, चौके में बैठी मााँ की रा  दखेिे लगी। 

गजाधर बाबू िे एक घूाँर् चाय पी, कफर क ा, ‘नबट्टी - चाय तो फीकी  ।ै’ 

‘लाइए चीिी और डाल दूाँ।’ बसिंती बोली। 

‘र िे दो, तु्  ारी अ् मा जब आएगी, तभी पी लूाँगा।’ 

र्ोड़ी दरे में उिकी पत् िी  ार् में अध् यथ का लोर्ा नलए निकली और अशुद््ध स् तुनत क ते 

हुए तुलसी में डाल कदया। उन्  ें दखेते  ी बसिंती भी उठ गई। पत् िी िे आ कर गजाधर बाबू को 

दखेा और क ा, ‘अरे, आप अकेल ेबैठे  ैं - य ेसब क ााँ गए?’ गजाधर बाब ूके मि में फााँस-सी 

करक उठी, ‘अपिे-अपिे काम में लग गए   ै-आनखर बच् चे  ी  ।ै’ 

पत् िी आकर चौके में बैठ गईं, उन्  ोंिे िाक-भौं चढ़ा कर चारों ओर जूठे बतथिों को दखेा। 

कफर क ा, ‘सारे में जूठे बतथि पड़े  ैं। इस घर में धरम-धरम कुछ ि ीं। पजूा करके सीध ेचौके में 

घुसो।’ कफर उन्  ोंिे िौकर को पकुारा, जब उत् तर ि नमला तो एक बार और उच् च स् िर में, कफर 
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पनत की ओर दखे कर बोलीं, ‘बहू िे भेजा  ोगा बाजार।’ और एक लिंबी सााँस ले कर चुप  ो 

र ी। 

गजाधर बाबू बैठकर चाय और िाश् ते का इिंतजार करते र ।े उन्  ें अचािक  ी गिेशी की 

याद आ गई। रोज सुब , पैसेंजर आिे से प ल ेि  गरम-गरम पूररयााँ और जलेबी बिाता र्ा। 

गजाधर बाब ूजब तक उठ कर तैयार  ोते, उिके नलए जलेनबयााँ और चाय ला कर रख दतेा र्ा। 

चाय भी ककतिी बकढ़या, कााँच के नगलास में ऊपर तक भरी लबालब, पूरे ढाई च् मच चीिी और 

गाढ़ी मलाई। पसैेंजर भले  ी रािीपुर लेर् पहुाँचे, गिेशी िे चाय पहुाँचािे मे कभी दरे ि ीं की। 

क् या मजाल कक कभी उससे कुछ क िा पड़।े 

पत् िी का नशकायत-भरा स् िर सुि उिके निचारों में य याघात पहुाँचा। ि  क  र ी र्ीं, 

‘सारा कदि इसी नखच-नखच में निकल जाता  ।ै इस गृ स् र्ी का धिंधा पीर्ते-पीर्ते उमर बीत 

गई। कोई जरा  ार् भी ि ीं बाँर्ाता।’ 

‘बहू क् या ककया करती  ?ै’ गजाधर बाबू िे पूछा। 

‘पड़ी र ती  ।ै बसिंती को तो, कफर क ो कॉलेज जािा  ोता  ।ै’ 

गजाधर बाबू िे प् यार से समझाया, ‘तुम सुब  पढ़ नलया करो। तु्  ारी मााँ बूढ़ी हुई, 

उिके शरीर में अब ि  शनि ि ीं बची  ैं। तुम  ो, तु्  ारी भाभी  ,ै दोिों नमल कर काम में 

 ार् बाँर्ािा चान ए।’ 

बसिंती चुप र  गई। उसके जािे के बाद उसकी मााँ िे धीरे स ेक ा, ‘पढ़िे का तो ब ािा 

 ।ै कभी जी  ी ि ीं लगता। लगे कैसे? शीला से  ी फुरसत ि ीं, बड़-ेबड़ ेलड़के  ैं उिके घर में, 

 र िक् त ि ााँ घसुा र िा, मुझे ि ीं सु ाता। मिा करूाँ  तो सुिती ि ीं।’ 

िाश् ता कर गजाधर बाब ूबैठक में चल ेगए। घर छोर्ा र्ा और ऐसी य यिस् र्ा  ो चुकी र्ी 

कक उसमें गजाधर बाबू के र िे के नलए कोई स् र्ाि ि बचा र्ा। जैस ेककसी मे माि के नलए कुछ 

अस् र्ायी प्रबिंध कर कदया जाता  ,ै उसी प्रकार बठैक में कुरनसयों को दीिार से सर्ा कर बीच में 

गजाधर बाबू के नलए पतली-सी चारपाई डाल दी गई र्ी। गजाधर बाबू उस कमरे में पड़े-पड़,े 

कभी-कभी अिायास  ी, इस अस् र्ानयत् ि का अिुभि करिे लगते। उन्  ें याद  ो आती उि 

रेलगानड़यों की, जो आतीं और र्ोड़ी दरे रुक कर ककसी और लक्ष् य की ओर चली जातीं। 

घर छोर्ा  ोिे के कारण बैठक में  ी अब अपिा प्रबिंध ककया र्ा। उिकी पत् िी के पास 

अिंदर एक छोर्ा कमरा अिश् य र्ा, पर ि  एक ओर के मतथबाि, दाल-चािल के किस् तर और घी 

के नडध बों से नघरा र्ा; दसूरी ओर परुािी रजाइयााँ दररयों में नलपर्ी और रस् सी स ेबाँधी रखी र्ीं; 

उसके पास एक बड़-ेसे र्ीि के बक् स में घर भर के गरम कपड़ ेर्।े बीच में एक अलगिी बाँधी हुई 

र्ी, नजस पर प्रायः बसिंती के कपड़ ेलापरिा ी से पड़ ेर त ेर्।े ि  भरसक उस कमरे में ि ीं 

जाते र्े। घर का दसूरा कमरा अमर और उसकी बहू के पास र्ा, तीसरा कमरा, जो सामिे की 

ओर र्ा, बैठक र्ा। गजाधर बाबू के आिे से प ल ेउसमें अमर की ससुराल से आया बेंत की तीि 

कुरनसयों का सरे् पड़ा र्ा, कुरनसयों पर िीली गकद्दयााँ और बहू के  ार्ों के कढ़े कुशि र्े। 
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बोध प्रश्न   

 गजाधर बाबू को अचािक  ी गिेशी की याद क्यों आई? 

 गजाधर बाबू के र िे का प्रबिंध बैठक में क्यों ककया गया र्ा? 

जब कभी उिकी पत् िी को काई लिंबी नश कायत करिी  ोती, तो अपिी चर्ाई बैठक में 

डाल पड़ जाती र्ीं। ि  एक कदि चर्ाई ल ेकर आ गईं। गजाधर बाब ूिे घर-गृ स् र्ी की बातें 

छेड़ीं, ि  घर का रिैया दखे र  ेर्े। बहुत  ल् के स ेउन्  ोंिे क ा कक अब  ार् में पैसा कम र गेा, 

कुछ खचथ कम  ोिा चान ए। 

‘सभी खचथ तो िानजब-िानजब  ैं, ककसका पेर् कारू्ाँ? य ी जोड़-गााँठ करत-ेकरते बूढ़ी  ो 

गई, ि मि का प िा, ि ओढ़ा।’ 

गजाधर बाबू िे आ त, निनस्मत दनृि स ेपत् िी को दखेा। उिसे अपिी  नैसयत नछपी ि 

र्ी। उिकी पत् िी तिंगी का अिुभि कर उसका उल् लेख करतीं। य  स् िाभानिक र्ा, लेककि उिमें 

स ािुभूनत का पूणथ अभाि गजाधर बाबू को बहुत खर्का। उिसे यकद राय-बात की जाय कक 

प्रबिंध कैसे  ो, तो उन्  ें हचिंता कम, सिंतोष अनधक  ोता। लेककि उिस ेतो केिल नशकायत की 

जाती र्ी, जैसे पररिार की सब परेशानियों के नलए ि ी नज् मेदार र्।े 

‘तु्  ें ककस बात की कमी   ैअमर की मााँ - घर में बहू  ,ै लड़के-बच् चे  ैं, नसफथ  रुपये से  ी 

आदमी अमीर ि ीं  ोता।’ गजाधर बाबू िे क ा और क िे के सार्  ी अिुभि ककया। य  

उिकी आिंतररक अनभय यनि र्ी - ऐसी कक उिकी पत् िी ि ीं समझ सकती। ‘ ााँ, बड़ा सुख   ैि 

बहू से। आज रसोई करिे गई  ,ै दखेो क् या  ोता  ?ै’ क कर पत् िी िे आाँखें मूाँदीं और सो गईं। 

गजाधर बाब ू बैठे हुए पत् िी को दखेते र  गए। य ी र्ी क् या उिकी पत् िी, नजसके  ार्ों के 

कोमल स् पशथ, नजसकी मसु् काि की याद में उन्  ोंिे सिंपूणथ जीिि कार् कदया र्ा? उन्  ें लगा कक 

लािण् यमयी युिती जीिि की रा  में क ीं खो गई   ैऔर उसकी जग  आज जो स् त्री  ,ै ि  

उिके मि और प्राणों के नलए नितािंत अपररनचत  ।ै गाढ़ी िींद में डूबी उिकी पत् िी का भारी-सा 

शरीर बहुत बेडौल और कुरूप लग र ा र्ा, चे रा िी ीि और रूखा र्ा। गजाधर बाब ूदरे तक 

निस् सिंग दनृि स ेपत् िी को दखेते र  ेऔर कफर लेर् कर छत की और ताकिे लगे। 

अिंदर कुछ नगरा और उिकी पत् िी  ड़बड़ा कर उठ बैठीं, ‘लो नबल् ली िे कुछ नगरा कदया 

शायद’, और ि  अिंदर भागीं। र्ोड़ी दरे में लौर् कर आईं तो उिका मुाँ  फूला हुआ र्ा, ‘दखेा बहू 

को, चौका खलुा छोड़ आई, नबल् ली िे दाल की पतीली नगरा दी। सभी तो खािे को  ैं, अब क् या 

नखलाऊाँ गी?’ ि  सााँस लेिे को रुकीं और बोलीं, ‘एक तरकारी और चार परााँठे बिािे में सारा 

नडध बा घी उाँड़ले कर रख कदया। जरा-सा ददथ ि ीं  ,ै कमािे िाला  ाड़ तोड़ ेऔर य ााँ चीजें लरु्ें। 

मुझे तो मालूम र्ा कक य  सब काम ककसी के बस का ि ीं  ।ै’ 

गजाधर बाब ूको लगा कक पत् िी कुछ और बोलगेी तो उिके काि झिझिा उठें गे। ओंठ 

भींच, करिर् ले कर उन्  ोंिे पत् िी की ओर पीठ कर ली। 

रात का भोजि बसिंती िे जाि-बूझ कर ऐसा बिाया र्ा कक कौर तक निगला ि जा सके। 

गजाधर बाबू चुपचाप खा कर उठ गए, पर िरेंद्र र्ाली सरका कर उठ खड़ा हुआ और बोला, ‘मैं 

ऐसा खािा ि ीं खा सकता।’ 
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बसिंती तुिक कर बोली, ‘तो ि खाओ, कौि तु्  ारी खुशामद करता  ।ै’ 

‘तुमसे खािा बिािे को क ा ककसि ेर्ा?’ िरेंद्र नचल् लाया। 

‘बाबूजी िे।’ 

‘बाबूजी को बैठे-बैठे य ी सूझता  ।ै’ 

बसिंती को उठा कर मााँ िे िरेंद्र को मिाया और अपिे  ार् स ेकुछ बिा कर नखलाया। 

गजाधर बाबू िे बाद में पत्नी से क ा, ‘इतिी बड़ी लड़की  ो गई और उस ेखािा बिािे तक का 

शऊर ि ीं आया।‘ 

‘अरे, आता तो सब कुछ  ,ै करिा ि ीं चा ती।’ पत्नी िे उत्तर कदया। अगली शाम मााँ को 

रसोई में दखे, कपड़ ेबदल कर बसिंती बा र आई, तो बैठक से गजाधर बाबू िे र्ोक कदया, ‘क ााँ 

जा र ी  ो?’ 

'पड़ोस में शीला के घर।' बसिंती िे क ा। 

‘कोई जरूरत ि ीं  ,ै अिंदर जा कर पढ़ो।’ गजाधर बाबू िे कड़ ेस् िर में क ा। कुछ दरे 

अनिनश्चत खड़ ेर  कर बसिंती अिंदर चली गई। गजाधर बाबू शाम को रोज र् लिे चले जाते र्े, 

लौर् कर आए तो पत् िी िे क ा, ‘क् या क  कदया बसिंती स?े शाम स ेमुाँ  लपेरे् पड़ी  ।ै खािा भी 

ि ीं खाया।’ 

गजाधर बाबू नखन् ि  ो आए। पत् िी की बात का उन्  ोंिे कुछ उत्तर ि ीं कदया। उन्  ोंिे 

मि में निश् चय कर नलया कक बसिंती की शादी जल् दी  ी कर दिेी  ।ै उस कदि के बाद बसिंती 

नपता से बची-बची र िे लगी। जािा  ोता तो नपछिाड़ ेसे जाती। गजाधर बाबू िे दो-एक बार 

पत् िी से पूछा तो उत्तर नमला, ‘रूठी हुई  ।ै’ गजाधर बाबू को रोष हुआ। लड़की के इतिे 

नमजाज, जािे को रोक कदया तो नपता स ेबोलेगी ि ीं। कफर उिकी पत् िी िे  ी सूचिा दी कक 

अमर अलग र िे की सोच र ा  ।ै 

'क् यों?' गजाधर बाबू िे चककत  ो कर पूछा। 

पत् िी िे साफ-साफ उत्तर ि ीं कदया। अमर और उसकी बहू की नशकायतें बहुत र्ीं। 

उिका क िा र्ा कक गजाधर बाबू  मेशा बैठक में  ी पड़ ेर ते  ैं, कोई आिे-जािेिाला  ो तो 

क ीं नबठािे को जग  ि ीं। अमर को अब भी ि  छोर्ा-सा समझते र् ेऔर मौके-बेमौके र्ोक 

दतेे र्े। बहू को काम करिा पड़ता र्ा और सास जब-तब फू ड़पि पर तािे दतेी र ती र्ीं। 

‘ मारे आिे स ेप ले भी कभी ऐसी बात हुई र्ी?’ गजाधर बाबू िे पूछा। पत् िी िे नसर न ला कर 

बताया कक ि ीं। प ल ेअमर घर का मानलक बि कर र ता र्ा, बहू को कोई रोक-र्ोक ि र्ी, 

अमर के दोस् तों का प्रायः य ीं अा ा जमा र ता र्ा और अिंदर से िाश् ता चाय तैयार  ो कर 

जाता र ता र्ा। बसिंती को भी ि ी अच् छा लगता र्ा। 

गजाधर बाबू िे बहुत धीरे स ेक ा, 'अमर स ेक ो, जल् दबाजी की कोई जरूरत ि ीं  ।ै' 

अगले कदि ि  सुब  घमू कर लौर् तो उन्  ोंिे पाया कक बैठक में उिकी चारपाई ि ीं  ।ै 

अिंदर जा कर पूछिे  ी िाले र्े कक उिकी दनृि रसोई के अिंदर बैठी पत् िी पर पड़ी। उन्  ोंिे य  

क िे को मुाँ  खोला कक बहू क ााँ  ,ै पर कुछ याद कर चुप  ो गए। पत् िी की कोठरी में झााँका तो 
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अचार, रजाइयों और किस् तरों के मध् य अपिी चारपाई लगी पाई। गजाधर बाबू िे कोर् उतारा 

और क ीं र्ााँगिे को दीिार पर िजर दौड़ाई। कफर उसे मोड़ कर अलगिी के कुछ कपड़ ेनखसका 

कर एक ककिारे र्ााँग कदया। कुछ खाए नबिा  ी अपिी चारपाई पर लरे् गए। कुछ भी  ो, ति 

आनखरकार बूढ़ा  ी र्ा। सुब -शाम कुछ दरू र् लिे अिश् य चल ेजाते, पर आते-जाते र्क उठते 

र्े। गजाधर बाबू को अपिा बड़ा-सा क् िार्थर याद आ गया। निनश्चत जीिि, सुब  पसैेंजर रेि 

आिे पर स् रे्शि की च ल-प ल, नचर-पररनचत चे रे और पर्री पर रेल के पन यों की खर्-खर्, 

जो उिके नलए मधुर सिंगीत की तर  र्ी। तूफाि और डाक गाड़ी के इिंजिों की हचिंघाड़ उिकी 

अकेली रातों की सार्ी र्ी। सेठ रामजी मल की नमल के कुछ लोग कभी-कभी पास आ बैठते, 

ि ी उिका दायरा र्ा, ि ी उिके सार्ी। ि  जीिि अब उन्  ें एक खोई निनध-सा प्रतीत हुआ। 

उन्  ें लगा कक ि  हजिंदगी िारा ठगे गए  ैं। उन्  ोंिे जो कुछ चा ा, उसमें स ेउन्  ें एक बूाँद भी ि 

नमली। 

बोध प्रश्न   

 गजाधर बाबू िे बसिंती को क्यों डााँर्ा? 

 गजाधर बाबू को हििंदगी िारा ठगे जािे का अ सास क्यों हुआ? 

लेरे् हुए ि  घर के अिंदर से आते निनिध स् िरों को सुिते र ।े बहू और सास की छोर्ी-सी 

झड़प, बाल्र्ी पर खलुे िल की आिाज, रसोई के बतथिों की खर्पर् और उसी में दो गौरैयों का 

िाताथलाप और अचािक  ी उन्  ोंिे निश् चय कर नलया कक अब घर की ककसी बात में दखल ि 

देंगे। यकद गृ स् िामी के नलए पूरे घर में एक चारपाई की जग  ि ीं  ,ै तो य ीं पड़ ेर ेंगे। अगर 

क ीं और डाल दी गई तो ि ााँ चल ेजाएाँगे। यकद बच् चों के जीिि में उिके नलए क ीं स् र्ाि ि ीं, 

तो अपिे  ी घर में परदसेी की तर  पड़ ेर ेंगे... और उस कदि के बाद सचमुच गजाधर बाबू 

कुछ ि ीं बोल।े िरेंद्र रुपये मााँगिे आया तो नबिा कारण पूछे उस ेरुपय ेद ेकदए। बसिंती काफी 

अाँधेरा  ो जािे के बाद भी पड़ोस में र ी तो भी उन्  ोंिे कुछ ि ीं क ा - पर उन्  ें सबस ेबड़ा 

गम य  र्ा कक उिकी पत् िी िे भी उिमें कुछ पररितथि लक्ष् य ि ीं ककया। ि  मि- ी-मि 

ककतिा भार ढो र  े ैं, इससे ि  अिजाि  ी बिी र ीं। बनल्क उन्  ें पनत के घर के मामल ेमें 

 स् तक्षेप ि करि ेके कारण शािंनत  ी र्ी। कभी-कभी क  भी उठतीं, ‘ठीक  ी  ’ै आप बीच में ि 

पड़ा कीनजए, बच् चे बड़ े ो गए  ैं,  मारा जो कतथव्य र्ा, कर र  े ैं। पढ़ा र  े ैं, शादी कर देंगे।’ 

गजाधर बाबू िे आ  त दनृि से पत् िी को दखेा। उन्  ोंिे अिुभि ककया कक ि  पत् िी और 

बच् चों के नलए केिल धिोपाजथि के निनमत्त मात्र  ैं। नजस य यनि के अनस्तत् ि से पत् िी मााँग में 

हसिंदरू डालिे की अनधकाररणी  ,ै समाज में उसकी प्रनतष् ठा  ,ै उसके सामिे ि  दो िक्  त भोजि 

की र्ाली रख दिेे स ेसारे कतथय यों से छुट्टी पा जाती  ।ै ि  घी और चीिी के नडध बों में इतिी 

रमी हुई   ैकक अब ि ी उसकी सिंपूणथ दनुिया बि गई  ।ै गजाधर बाब ूउिके जीिि के कें द्र ि ीं 

 ो सकते, उन्  ें तो अब बेर्ी की शादी के नलए भी उत् सा  बुझ गया। ककसी बात में  स् तक्षेप ि 

करिे के निश् चय के बाद भी उिका अनस्तत् ि उस िातािरण का एक भाग ि बि सका। उिकी 

उपनस्र्नत उस घर में ऐसी असिंगत लगिे लगी र्ी, जैसे सजी हुई बैठक में उिकी चारपाई र्ी। 

उिकी सारी खुशी एक ग री उदासीिता में डूब गई। 
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बोध प्रश्न   

 गजाधर बाबू  को सबस ेबड़ा गम ककस बात का र्ा?  

इतिे सब निश् चयों के बािजूद एक कदि बीच में दखल द े बैठे। पत् िी स् िभािािुसार 

िौकर की नशकायत कर र ी र्ीं, ‘ककतिा कामचोर  ,ै बाजार की भी चीज में पसैा बिाता  ,ै 

खािे बैठता  ,ै तो खाता  ी चला जाता  ।ै’ गजाधर बाबू को बराबर य  म ससू  ोता र ता 

र्ा कक उिके घर का र ि-स ि और खचथ उिकी  नैसयत स ेक ीं ज् यादा  ।ै पत् िी की बात सुि 

कर क ते कक िौकर का खचथ नबलकुल बेकार  ।ै छोर्ा-मोर्ा काम  ,ै घर में तीि मदथ  ैं, कोई ि 

कोई कर  ी दगेा। उन्  ोंिे उसी कदि िौकर का न साब कर कदया। अमर दफ्तर से आया तो 

िौकर को पुकारि ेलगा। अमर की बहू बोली, ‘बाबूजी िे िौकर छुड़ा कदया  ।ै’ 

‘क् यों?’ 

‘क ते  ैं खचथ बहुत  ।ै’ 

य  िाताथलाप बहुत सीधा सा र्ा, पर नजस र्ोि में बहू बोली गजाधर बाबू को खर्क 

गया। उस कदि जी भारी  ोिे के कारण गजाधर बाबू र् लिे ि ीं गए र्े। आलस् य में उठ कर 

बत्ती भी ि ीं जलाई र्ी - इस बात स ेबेखबर िरेंद्र मााँ से क िे लगा, ‘अ् मााँ, तुम बाबूजी स े

क ती क् यों ि ीं? बैठे-नबठाए कुछ ि ीं तो िौकर  ी छुड़ा कदया। अगर बाबूजी य  समझें कक मैं 

साइककल पर गेहूाँ रख आर्ा नपसािे जाऊाँ गा, तो मुझ से य  ि ीं  ोगा।’ ‘ ााँ अ् मााँ,’ बसिंती का 

स् िर र्ा, ‘मैं कॉलेज भी जाऊाँ  और लौर् कर घर में झाड़ ूभी लगाऊाँ , य  मेरे बस की बात ि ीं 

 ।ै’ 

‘बूढ़े आदमी  ैं,’ अमर भुिभुिाया, ‘चुपचाप पड़ ेर ें।  र चीज में दखल क् यों दतेे  ैं?’ 

पत् िी िे बड़ ेय यिंग् य से क ा, ‘और कुछ ि ीं सूझा, तो तु्  ारी बहू को  ी चौके में भेज कदया। ि  

गई तो पिंद्र  कदि का राशि पााँच कदि में बिा कर रख कदया।’ बहू कुछ क ,े इसस ेप ल ेि  

चौके में घुस गईं। कुछ दरे में अपिी कोठरी में आईं और नबजली जलाई तो गजाधर बाब ूको लेरे् 

दखे बड़ी नसर्नपर्ाईं। गजाधर बाबू की मखु-मुद्रा स ेि  उिमें भािों का अिुमाि ि लगा सकीं। 

ि  चुप आाँखें बिंद ककए लेरे् र ।े 

गजाधर बाबू नचट्ठी  ार् में नलए अिंदर आए और पत् िी को पुकारा। ि  भीगे  ार् 

निकलीं और आाँचल से पोंछती हुई पास आ खड़ी हुईं। गजाधर िे नबिा ककसी भूनमका के क ा, 

‘मुझे सेठ रामजी मल की चीिी नमल में िौकरी नमल गई  ।ै खाली बैठे र िे स ेतो चार पसै ेघर 

में आएाँ, ि ी अच् छा  ।ै उन्  ोंिे तो प ले  ी क ा र्ा, मैंिे  ी मिा कर कदया र्ा।’ कफर कुछ रुक 

कर, जैसे बुझी हुई आग में नचिगारी चमक उठे, उन्  ोंिे धीमे स् िर में क ा, ‘मैंिे सोचा र्ा कक 

बरसों तुम सबसे अलग र िे के बाद, अिकाश पा कर पररिार के सार् रहूाँगा। खैर, परसों जािा 

 ।ै तुम भी चलोगी?’ ‘मैं?’ पत् िी िे सकपका कर क ा, ‘मैं चलूाँगी तो य ााँ का क् या  ोगा? इतिी 

बड़ी गृ स् र्ी, कफर नसयािी लड़की...’ 

बात बीच में कार् गजाधर बाब ूिे  ताश स् िर में क ा, ‘ठीक  ,ै तुम य ीं र ो। मैंिे तो 

ऐसे  ी क ा र्ा।‘ और ग रे मौि में डूब गए। 
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िरेंद्र िे बड़ी तत् परता से नबस् तर बााँधा और ररक् शा बुला लाया। गजाधर बाबू का र्ीि का 

बक् स और पतला-सा नबस् तर उस पर रख कदया गया। िाश् ते के नलए लड्डू और मठरी की 

डनलया  ार् में नलए गजाधर बाब ू ररक् श ेपर बठै गए। दनृि उन्  ोंिे अपिे पररिार पर डाली। 

कफर दसूरी ओर दखेिे लगे और ररक्शा चल पड़ा।उिके जािे के बाद सब अिंदर लौर् आए। बहू िे 

अमर से पूछा, ‘नसिेमा ले चनलएगा ि?’ बसिंती िे उछल कर क ा, ‘भइया,  में भी।’ 

गजाधर बाबू की पत् िी सीधे चौके में चली गईं। बची हुई मठररयों को कर्ोरदाि में रख 

कर अपिे कमरे में लाईं और किस् तरों के पास रख कदया, कफर बा र आ कर क ा, ‘अरे िरेंद्र, 

बाबू की चारपाई कमरे से निकाल द।े उसमें चलिे तक की जग  ि ीं  ।ै‘ 

बोध प्रश्न   

 गजाधर बाबू िे धीमे स्िर में क्या क ा?  

20.3.2 क ािी के तत्िों की दनृि स े‘िापसी’ का नििचेि  

प्रस्तुत क ािी (िापसी)की सबस ेबड़ी निशिता य    ैकक कथ्य को अत्यिंत स ज ढिंग स े

सरल तर्ा बोलचाल की भाषा के माध्यम से ग रे और मार्मथक प्रभाि के सार् व्यि ककया गया 

 ।ै एक पररिार के नचत्रण के माध्यम से दो पीकढ़यों के मध्य मािनसक तिाि, िैचाररक सिंघषथ, 

सिंबिंधों की नशनर्लता, पनत-पत्नी के मध्य स ािुभूनत तर्ा आत्मीयता का अभाि, सेिानििृत्त 

व्यनि के प्रनत अिादर, स िुभूनत ीिता आकद की ओर सिंकेत ककया गया  ।ै  

बोध प्रश्न  

 इस क ािी में ककसकी ओर सिंकेत ककया गया  ?ै  

1. कर्ािस्त–ु 

क ािी के तत्िों के आधार पर नििेचि करें तो  म पाते  ैं कक ककसी भी क िी के 

कर्ािस्त ुको समझिे के नलए य  समझिा जरूरी   ैकक क ािी की रचिा ककस नलए की गई 

 ?ै इस क ािी के माध्यम से रचिाकार क्या क िा चा ता   ैऔर जो क िा चा ता   ैउसके 

नलए उसिे कर्ािक को ककस तर  निकनसत ककया  ?ै इसे समझिे के नलए िापसी क ािी के 

कें द्रीय भाि को समझिा  ोगा। सेिानििृनत्त के बाद गजाधर बाबू को ि  दनुिया ि ीं नमली 

नजसकी उन् ोंिे उ्मीद की र्ी। उन् ें य  अ सास  ो जाता   ैकक अपिे  ी घर में ि ेनबि बुलाए 

मे माि की तर   ।ै क ािी गजाधर बाबू की िौकरी स ेप ली िापसी स ेशुरू  ोकर घर स े

दसूरी िापसी में ख़त्म  ो जाती  ।ै  

बोध प्रश्न  

 ‘िापसी’ क ािी का कें द्रीय भाि क्या  ?ै 

2. चररत्र नचत्रण– 

चररत्र नचत्रण की बात की जाए तो ‘िापसी’ क ािी गजाधर बाबू को कें द्र में रखकर 

नलखी गई  ।ै क ािी में मुख्य चररत्र भी िा ी   ैऔर उन् ीं का चररत्र सबसे अनधक मुखर  ोकर 

सामिे आया  ।ै इसके अनतररि उिके पत्नी का चररत्र दसूरे पात्रों की तुलिा में अनधक उभरकर 
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आता  ।ै शेष सभी पात्र क ािी की जरूरत के अिुसार आते-जाते र ते  ैं और उिका चररत्र 

बहुत ज्यादा उभरकर ि ीं आता।  

बोध प्रश्न  

 ‘िापसी’ क ािी के कें द्रीय पात्र का िाम बताइए।  

3. पररिशे- 

क ािी का पररिशे मध्यिगथ का  ।ै क ािी में भौनतक पररिेश के अलािा कई ऐसी बातें 

आती  ैं जो य  बताती   ै कक गजाधर बाब ूऔर उिका पररिार औसत दजे का परिंपरागत 

मध्यिगीय पररिार  ।ै अचारों के मतथबाि, चािल के किस्तर, घी का नडधबा, र्ीि के बक्स में 

रखे गरम कपड,े बेंत की कुर्सथयााँ और इसी तर  के घरेलु सामाि का उल्लेख इस तथ्य की ओर 

 ी सिंकेत करता  ।ै पररिार के लोगों का आपसी व्यि ार का रूप भी मध्यिगीय भारतीय 

पररिार के अिुरूप  ।ै  

बोध प्रश्न  

 ‘िापसी’ क ािी का पररिेश क्या  ?ै  

4. सिंिाद- 

‘िापसी’ में लेनखका िे छोरे् और पात्रािुकूल सिंिादों की स ायता से क ािी की 

अनभव्यनि को प्रभािशाली बिाया  ।ै इिसे पात्रों का चररत्र भी खलुता   ैऔर अिंतििं भी 

प्रकर्  ोता  ।ै क ािी के सतू्र को तो आगे बढ़िे में मदद नमलती  ी  ।ै उदा रण के नलए एक 

सिंिाद दखेें-  

‘बूढ़े आदमी  ैं,’ अमर भिुभुिाया, ‘चुपचाप पड़ ेर ें।  र चीज में दखल क् यों दतेे  ैं?’ 

पत् िी िे बड़ ेय यिंग् य से क ा, ‘और कुछ ि ीं सूझा, तो तु्  ारी बहू को  ी चौके में भेज 

कदया। ि  गई तो पिंद्र  कदि का राशि पााँच कदि में बिा कर रख कदया।’ 

 5. भाषा-शलैी-  

भाषा की बात करें तो मूल कथ्य की तर  क ािी की भाषा भी यर्ार्थपरक  ।ै पूरी 

क ािी बहुत  ी सधी हुई भाषा में नलखी गई  ।ै शधद और िाक्यों का प्रयोग बड़ी सािधािी स े

ककया गया  ।ै प्रत्येक बात को इस तर  क ा गया   ैकक उसके पीछे की भाििा का भी पाठक 

को बोध  ो। क ािी में नस्र्नतयों और भािों को बहुत  ी सिंयनमत भाषा में रखा गया  ।ै 

इस क ािी में प्रमखुतः िणथिात्मक शलैी का प्रयोग हुआ  ।ै क ािी में कोई अनत 

िार्कीय प्रसिंग ि ीं  ।ै एक मध्यिगीय पररिार के घरेल ूऔर यर्ार्थ प्रसिंग  ी एक-एक कर 

पाठकों के समक्ष आते  ैं। सभी प्रसिंग क िी के मखु्य कथ्य को पुि करिे के नलए  ी रख ेगए  ैं। 

क ािी को यर्ार्थिादी पद्धनत स ेनलखा गया  ।ै क ािी धीरे-धीरे निकनसत  ोती  ।ै क ािी का 

पूरा तािा-बािा सामान्य प्रसिंगों से  ी बुिा गया  ,ै लेककि पूरे क ािी की पररणनत मध्यिगीय 

पररिार में  ो र  ेबदलाि को बहुत  ी तीख ेऔर सिंिेदिशील ढिंग स ेउभारती  ।ै इस क ािी के 

नशल्प की य ी निशेषता  ।ै  

कुल नमलाकर क ािी अपिे कथ्य के अिुरूप शैली और भाषा में रची गयी   ैइसी कारण 

पाठक पर ग रा प्रभाि डालती  ।ै  
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6. उद्देश्य -  

‘िापसी’ एक उद्दशे्यपूणथ क ािी  ।ै इस क ािी की सिंरचिा के कें द्र में एक मध्यिगीय 

श री पररिार में बुजुगथ लोगों की बदलती नस्र्नत को उभरिे का उद्देश्य सकक्रय  ।ै इस नल ाज 

से य  क ािी िृद्धािस्र्ा निमशथ को पुि करिे िाली मार्मथक क ािी नसद्ध  ोती  ।ै  

20.4 पाठ सार 

आधुनिकता िे ज ााँ सभ्यता और सिंस्कृनत के िए आयामों का उद्घार्ि ककया   ै ि ााँ 

जीिि मूल्यों का निघर्ि, सिंबिंधों में नशनर्लता, नबखराि, अजिबीपि तर्ा एकाकीपि की पीड़ा 

भी उसकी म त्िपूणथ दिे  ।ै ‘िापसी’ क ािी में इसी पीड़ा को भािबोध के स्तर पर बड़ े

सिंयनमत रूप में कौशल के सार् व्यि ककया गया  ।ै ‘िापसी’ एक िातािरण प्रधाि, यर्ार्थिादी 

क ािी  ।ै इस क ािी के माध्यम स े उषा नप्रयिंिदा िे पाररिाररक निघर्ि तर्ा सिंबिंधों की 

नशनर्लता का मार्मथक अिंकि ककया  ।ै इस क ािी में परिंपरा और आधुनिकता का ििंि  ।ै 

आधुनिकता के इस दौर में दो पीकढ़यों के बीच  ो र  ेबदलाि ि र्कराि का लखेा जोखा प्रस्तुत 

 ।ै क ािी में सेिानििृत्त  ो कर घर लौरे् गजाधर बाबू को अपिे  ी घर में पराया कर कदए 

जािे के करु् अिुभिों को नचनत्रत ककया गया  ।ै स्रे्शि मास्र्र की िौकरी से सेिानििृत्त  ोिे के 

बाद गजाधर बाबू बड़ ेउत्सा  स ेअपिे पररिार के सार् र ि ेकी इच्छा नलए घर लौर्ते  ैं। 

रेलि ेक्वार्थर में र  कर िौकरी करते हुए गजाधर बाबू को पैंतीस सालों तक पररिार स े दरू 

र िा पड़ा र्ा ताकक उिका पररिार श र में सखु- सुनिधाओं के बीच र  सके। श र में र िे स े

उन् ें ककसी प्रकार की कमी का बोध ि  ोिे पाए। िौकरी से सेिानििृत्त  ोिे के बाद उन् ोंिे 

सोचा कक अब हजिंदगी के बचे कदि अपिे पररजिों के सार् प्यार और आराम से नबताएिंगे। एक 

सुिंदर और सखुद घर का सपिा सिंजोए िे घर लौरे् तो उन् ोंिे पाया कक पररिार के लोग अपिे - 

अपिे ढिंग से जी र  े ैं। बेर्ा घर का मानलक बिा हुआ  ।ै बरे्ी और बहू घर का कोई काम ि ीं 

करतीं और यकद उन् ें रसोई बिािे को क ा जाए तो िे जािबूझ कर आिश्यकता से अनधक 

राशि खचथ कर दतेी  ैं इसनलए उिकी पत्नी िे घर और रसोई की सारी नज्मेदारी अपिे ऊपर 

ल ेली  ।ै घर के अन्य कामों के नलए िौकर रखा गया  ,ै नजसकी कोई आिश्यकता  ी ि ीं  ।ै 

नजस पररिार के नलए कई िषों तक छोरे् - मोरे् स्रे्शि के क्वार्र में अकेल ेर कर उन् ोंिे अपिा 

जीिि गुजार कदया उसी पररिार के ककसी सदस्य के मि में उिके प्रनत कोई लगाि ि ीं  ।ै बच्चों 

के नलए ि ेकेिल पसैा कमािे का साधि मात्र  ैं। गजाधर बाबू की उपनस्र्नत ि ककसी कायथ में 

उिका  स्तक्षेप बेरे् बहू को स्िीकार ि ीं  ो पाती। उिके  ोिे से उन् ें अपिे मि स ेजीिे की 

स्ितिंत्रता ि ीं नमल पाती। उिकी अपिी बेर्ी भी एक छोर्ी सी डािंर् पर मुाँ  फुला दतेी   ैतर्ा 

उसिे कर्कर र ि ेलगती  ।ै उिकी पत्नी उन् ें समझिे की बजाय उलरे् उन् ीं को बच्चों के फैसलों 

के बीच में ि पड़िे की सला  दतेी  ।ै  

सेिानििृनत्त के बाद अपिे  ी घर में िे स्ियिं को अिािश्यक, अजिबी तर्ा िगण्य माििे 

लगे। उिका उत्सा , आशाएाँ तर्ा सखु की कल्पिाएाँ रू्र् जाती  ैं। अिंत में पररिार के सदयों की 

बदलती मािनसकता से ऊबकर तर्ा नििश  ोकर निस्सिंग भाि स ेसेठ रामजीमल की चीिी 
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नमल में िौकरी के नलए जािे का निश्चय कर लतेे  ैं। कोई उन् ें रोकिे का प्रयास ि ीं करता 

िरि सभी लोग उिके जािे का बड़ी तत्परता से प्रबिंध करत े ैं। उिके जािे के बाद पररिार के 

सभी सदस्य अपिे मि के अिुसार जीिि नबतािे के नलए मुि  ो जाते  ैं। इतिा  ी ि ीं उिके 

अनस्तत्ि की प्रतीक चारपाई को कमरे स ेनिकाल कदया जाता  ।ै जीििभर दानयत्िों का बोझ 

ढोिेिाले गजाधर बाबू पररिार के नलए स्ियिं बोझ बि जाते  ैं।  

20.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

आधुनिक ह िंदी सान त्य में उषा नप्रयिंिदा जी का निनशि स्र्ाि  ।ै िई क ािी में अपिी 

उत्कृि रचिाओं के कारण उषा जी बहुचर्चथत और बहुप्रशिंनसत र ीं। अपिी रचिाशीलता के 

कारण  ी िे आज भी ह िंदी क ािी की म त्िपूणथ  स्ताक्षर बिी हुई  ैं। उषा नप्रयिंिदा की 

क ानियों में आज के व्यनि की दशा और कदशा का जीिन्त नचत्रण दखेिे को नमलता   ैजो 

पाठकों को स ज रूप में अपिी ओर आकर्षथत कर लेता  ।ै निद्यार्ी इस पाठ के माध्यम स े
परिंपरा और आधुनिकता के ििंि को समझ सके  ैं। आधुनिकता के इस दौर में दो पीकढ़यों के बीच 

 ो र  ेबदलाि ि र्कराि को समझिे में य  पाठ या इकाई अत्यिंत म त्िपूणथ  ।ै सेिानििृत्त  ो 

कर घर लौरे् गजाधर बाबू को अपिे  ी घर में पराया कर कदए जािे के करु् अिुभिों को समझिे 

में और आज के सामनजक पररिेश में उसकी प्रासिंनगकता पर अिलोकि करिे की क्षमता को 

निकनसत करिे में य  क ािी स ायक नसद्ध  ोगी।  

20.6 शधद सिंपदा 

1. अिंगोछा   = तौनलया  

2. अग ि   = अग्र ायण, मागथशीषथ मास, ह िंदी कैलेण्डर का ििााँ म ीिा।   
3. अर्घयथ    = पूजा में दिेे योग्य िस्तु  

4. अलगिी  = कपड़ ेर्ााँगिे के नलए बााँधी रस्सी  

5. अस्र्ाय   = क्षनणक  

6. आ त  = घायल, चोर् खाया हुआ, िख्मी 

7. किस्तर  = र्ीि का पीपा  

8. कुिं रठत   = निराश, नखन्न,  ताश   

9. नखन्नता   = उदास  ोिा, हचिंता, निकलता   

10. नखसकािा  =  र्ािा  

11. खुशामद  = चापलूसी  

12. डोलची   = छोर्ी र्ोकरी  
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13. तुिककर  = छोर्ी सी बात पर िाराज  ोिा  

14. दायरा   = कायथ का क्षेत्र, अनधकार का क्षेत्र   

15. फााँस सी करकिा = फााँस सी चुभिा  

16. फू ड़पि   = बेढ़िंगापि, भद्द ेढिंग से काम करिा  

17. बक्सा  = कपड ेरखिे का सिंदकू  

18. नबछो    = नियोग, निर , दःुख  

19. मठरी  = मैद ेके बिी िमकीि रर्ककया  

20. मतथबाि   = चीिी-नमट्टी का बतथि नजसमे अचार रखते  ैं  

21. रिैया   = व्यि ार, चलि, प्रर्ा   

22. नल ाज   = ध्याि, ककसी को उपेनक्षत ि करिे का भाि 

23. निषाद   = दःुख 

24. व्याघात   = बाधा, रुकािर्   

25. शऊर  = काम का ढिंग जाििे िाला  

26. िी ीि  = कािंनत ीि, शोभा ीि   

27. नसर्नपर्ािा  - घबरा र् स ेस म जािा 

20.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए।  

1. िापसी क ािी के कथ्य को ध्याि में रखकर उसका मूल्यािंकि कीनजए। 

2. िापसी क ािी में ककि-ककि समस्याओं पर प्रकाश डाला गया  ?ै स्पि कीनजए। 

3. गजाधर बाबू का चररत्र-नचत्रण कीनजए। 

4. िापसी क ािी के शीषथक की सार्थकता पर प्रकाश डानलए।  

 

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए।  

1. गजाधार बाबू की िापसी के नलए आप ककसे दोषी मािते  ैं और क्यों? 
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2. “िापसी क ािी में आधनुिक पररिार की निसिंगनत की स्पि झलक नमलती  ै” 

स्पि कीनजए। 

3. क ािी का सार सिंक्षेप में नलनखए।  

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. गजाधर बाबू अपिे घर क्यों लौरे् र्?े     ( ) 

अ) बीमारी के िज  स े आ) सेिानििृत्त  ोकर   

इ) अिकाश ग्र ण कर के  ई) बेरे् के नििा  निनमत्त  

2. गजाधर बाबू के नलए बैठिे का साधि ____________ र्ा? ( ) 

अ) कुसी  आ) मेि  इ) चारपाई ई) आाँगि  

3. बीता हुआ जीिि गजाधर बाबू को कैसा प्रतीत हुआ?   ( ) 

अ) बेकार-सा  आ) खोयी निनध-सा  इ) िीरस-सा  ई) बकढ़या-सा  

4. इिमें कौिसी चाररनत्रक निशेषता गजाधर बाबू पर लागू ि ीं  ोती?( ) 

अ) सिंिेदिशील  आ) परिंपरािादी  इ) सहृदय  ई) गुस्सैल 

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. घर जािे की खुशी में भी गजाधर बाबू िे एक …………..  का अिुभि ककया। 

2. गजाधर बाबू स् िभाि स ेबहुत ………….. य यनि र्े और स् िे  के आकािंक्षी भी। 

3. ‘नसफथ  रुपय ेस े ी आदमी अमीर ि ीं  ोता।' य  कर्ि ………….. का  ।ै   

III. समुले कीनजए - 

1. गजाधर बाबू     (अ) उषा नप्रयिंिदा  

2. घर छोर्ा  ोिे के कारण   (आ) पररिार के सार् र िे की कल्पिा मे 

3. िापसी     (इ)  ‘ठीक  ,ै तुम य ीं र ो’ 

4. गजाधर बाबू खशु र्े    (ई)  बैठक में उिका प्रबिंध कर कदया गया 

5. गजाधर बाबू िे  ताश स् िर में क ा   (उ) ररर्ायर  ोकर घर जा र  ेर्े  

20.8 पठिीय पुस्तकें   

1. मेरी नप्रय क ानियााँ : उषा नप्रयिंिदा   

2. क ािी-ियी क ािी : िामिर हसिं   
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इकाई 21: रामचिंद्र शकु्ल और उिके निबिंध  

रूपरेखा  

21.1 प्रस्ताििा  

21.2 उद्देश्य  

21.3 मूल पाठ : रामचिंद्र शुक्ल और उिके निबिंध 

21.3.1 रामचिंद्र शुक्ल का सामान्य पररचय  

21.3.2 रामचिंद्र शुक्ल की निबिंध दनृि 

21.3.3 निचारात्मक निबिंध  

21.3.4 समीक्षात्मक निबिंध 

21.3.5 भाषा शलैी   

21.4 पाठ सार  

21.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

21.6 शधद सिंपदा  

21.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

21.8 पठिीय पुस्तकें  

21.1 प्रस्ताििा 

ह िंदी निबिंध के इनत ास का निभाजि क्रमशः भारतेंद ुयुग, नििेदी युग, शुक्ल युग और 

शुक्लोत्तर युग के रूप में ककया गया  ।ै रामचिंद्र शुक्ल ह िंदी सान त्य के एक युग प्रितथक 

रचिाकार  ैं। इिके िैचाररक, सदै्धािंनतक और सान नत्यक निचारों को ‘निबिंध’ के रूप में नििािों 

िे स्र्ायी म त्ि का स्िीकार करते हुए इिके प्रौढ़ लखेि समय को ‘शुक्ल युग’ (1920-1940) के 

िाम से सिंबोनधत ककया। इिका लेखि काल लगभग 40 िषथ का र ा। इिके निबिंध 

सान त्यप्रेनमयों की आत्मा को पोनषत करिे के सार्  ी नशक्षा जगत के नलए आज भी उतिे  ी 

म त्िपूणथ  ैं नजतिे तब र् ेजब निश्वनिद्यालय नशक्षा का प्रािधाि हुआ र्ा पर उस स्तर की 

पुस्तकों का घोर अभाि र्ा। नशक्षा जगत में इिका योगदाि अमूल्य  ।ै “छायािाद-युग के 

समािािंतर निबिंध-क्षेत्र में निनशि लखेि रामचिंद्र शुक्ल का  ।ै उिके निषय िैदनुषक ढिंग के  ैं, पर 

शैली में लानलत्य  ।ै...आचायथ शुक्ल के निबिंध दो तर  के  ैं या तो भािों-मिोनिकारों सिंबिंधी 

जैसे ‘उत्सा ’, ‘िद्धा-भनि’, ‘करुणा’, ‘ईष्याथ’, ‘क्रोध’ या कफर आलोचिा के सैद्धािंनतक और 

व्याि ाररक रूप को लकेर जैस े ‘कनिता क्या  ?ै’, ‘काव्य में लोकमिंगल की साधिािस्र्ा’, 

‘भारतेंद ु ररश्चिंद्र’, ‘मािस की धमथभूनम’। स्पि  ी इि दोिों िगों में निषय अपिी प्रकृनत स ेपूरी 

तर  िैदनुषक  ैं, या मिोनिज्ञाि के क्षते्र स ेया सान त्य-हचिंति के क्षते्र से। ऐसे निषयों पर लनलत 

शैली में निबिंध-लेखि निश्चय  ी करठि  ।ै (रामस्िरूप चतुिेदी)।” 
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21.2 उदे्दश्य  

 नप्रय छात्रो! इस इकाई में आप ह िंदी गद्य सान त्य के अिंतगथत ‘रामचिंद्र शकु्ल और उिके 

निबिंध’ का अध्ययि करेंगे। इस इकाई के अध्ययि के उपरािंत आप- 

 रामचिंद्र शुक्ल के व्यनित्ि और कृनतत्ि को जाि सकें गे। 

 निनभन्न नििािों के निबिंध सिंबिंधी दनृिकोण का सिंनक्षप्त पररचय प्राप्त कर सकें गे। 

 रामचिंद्र शुक्ल की निबिंध सिंबिंधी मान्यताओं स ेपररनचत  ो सकें गे। 

 रामचिंद्र शुक्ल के निबिंधों का म त्ि समझ सकें गे। 

21.3 मूल पाठ : रामचिंद्र शकु्ल और उिके निबिंध 

21.3.1 रामचिंद्र शकु्ल का सामान्य पररचय  

 ह िंदी सान त्य के प्रनतनष्ठत इनत ासकार रामचिंद्र शुक्ल (1884-1941) निबिंध सम्रार्  ोिे 

के सार् कनि, क ािीकार, सिंपादक, जीििचररत लेखक, अिुिादक, शधद कोश निमाथता और 

प्रखर आलोचक भी  ैं। इिके िारा रनचत क ािी   ै‘ग्यार  िषथ का समय’ (1903)।  ‘मधुस्रोत’ 

इिका काव्य सिंग्र   ।ै अपिे जीििकाल में लेखि के सार् अध्यापि का कायथ भी इन् ोंिे ककया। 

सिंपादि का कायथ इन् ोंिे बदरीिारायण चौधरी प्रमेघि की ‘आििंद कादिंनबिी’ स ेनिद्यार्ी जीिि 

में  ी आरिंभ ककया। िागरी प्रचाररणी सभा िारा 11 खिंडों में प्रकानशत ‘ह िंदी शधदसागर’ के 

निमाथण में स ायक सिंपादक के रूप में इन् ोंिे अपिी सेिा दी। इिके लखेि में सभी शास्त्रों की 

प्रनतच्छाया िजर आती  ।ै निनिध भाषाओाँ के सान त्य के सार् लेखि में कला, मिोनिज्ञाि, 

दशथि, अध्यात्म, धमथ, न्याय इत्याकद निषयों का समािेश इिके व्यापक और जि सरोकारी 

दनृिकोण का पररचय दतेा  ।ै सान त्य, समाज और भाषा को एक सार् रखकर उसका नििेचि-

निश्लेषण करिे में नसद्ध स्त रामचिंद्र शुक्ल की नििता का सारस्ित स्माि उिके समकालीि, 

पूिथिती और परिती सभी िे ककया  ।ै उिका सान त्य और समीक्षा ह िंदी सान त्य के पठि-

पाठि का अनििायथ अिंग  ।ै “भारतीय काव्यालोचि का इतिा गिंभीर और स्ितिंत्र निचारक ह िंदी 

में तो दसूरा हुआ  ी ि ीं, अन्यान्य भारतीय भाषाओाँ में भी हुआ   ैया ि ीं, ठीक स ेि ीं क  

सकते। (आचायथ  जारी प्रसाद नििेदी)।” अिंगे्रजी से ह िंदी में अिुिाद-कायथ का आरिंभ भी इन् ोंिे 

निद्यार्ी जीिि से  ी ककया। य ी उिके निबिंध लखेि की पृष्ठभूनम भी बिी। लेककि केिल 

अिुिाद कर लेिे से कोई निबिंध लेखक ि ीं  ो सकता। अपिे क्षेत्र का धरुिंधर तो कतई ि ीं  ो 

सकता। लखेि की जो गिंभीरता इिके निबिंधों में दखेिे को नमलती   ै उसका सिंबिंध उिकी 

अन्तःचेतिा से जोड़कर दखेा जािा चान ए। ि  अिंतःचेतिा जो तर्स्र् भी   ैऔर रागपूणथ भी। 

ि  अिंतःचेतिा जो मिुष्य के अनस्तत्ि की समर्थक  ,ै जो उसके भािों को उसके तल में जाकर 

छूती  ,ै जो सामानजक  षथ-निषाद की साक्षी  -ै इस अिंतःचेतिा के प्रभाि में जब शधद नलख े

जाते  ैं तो उि शधदों की सत्ता दशेकाल की सीमा से परे निरार्  ो जाती  ।ै ऐस े  ी शधद 

रामचिंद्र शुक्ल िे नलख ेनजन् ें  म आज भी आत्मसात करते  ैं। 

           ‘सान त्य’ इिका प्रर्म निबिंध   ै जो 1904 में सरस्िती में छपा र्ा। 1909 में इसी 

पनत्रका में ‘कनिता क्या  ’ै निबिंध प्रकानशत हुआ। इिकी प ली आलोचिात्मक पुस्तक ‘काव्य में 
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र स्यिाद’ (1929)  ।ै उसके बाद ‘निचार िीर्ी’ (1930) निबिंध सिंग्र  प्रकानशत हुआ। इसमें 

प्रकानशत निबिंध  ी बाद में हचिंतामनण के प्रर्म दो खिंडों के रूप में क्रमशः 1939 और 1945 में 

प्रकानशत हुए।  इि दोिों खिंडों में सिंकनलत निबिंध 1912 से 1919 की कालािनध में नलख ेगए र्।े 

इि दोिों खिंडों से शेष आचायथ शुक्ल के असिंकनलत निबिंधों को सिंगृ ीत कर िामिर हसिं  िे 

हचिंतामनण भाग-3 के रूप में उन् ें पुस्तकाकार कर, उिका सिंपादि ककया। य  निबिंध सिंग्र  प ल े

1983 में प्रकानशत हुआ। हचिंतामनण के इस तीसरे खिंड में 21 निबिंध  ैं। क्षात्र धमथ का सौंदयथ, प्रमे 

आििंद स्िरूप  ,ै प्रेमघि की छाया स्मृनत, कनिता क्या  ,ै सान त्य, उपन्यास, कल्पिा का 

आििंद, निश्व प्रपिंच की भूनमका, शेष स्मृनतयााँ की प्रिेनशका, बदु्धचररत की भूनमका इत्याकद इस 

सिंकलि के कुछ निनशि निबिंध  ैं। हचिंतामनण भाग-4 का सिंपादि कुसुम चतुिेदी और ओम 

प्रकाश हसिं  िे ककया  ।ै इसमें निनभन्न पुस्तकों की भूनमकाएाँ और निनभन्न सान नत्यक समारो ों 

एििं गोनष्ठयों में रामचिंद्र शुक्ल िारा कदए गए ििव्यों को सिंकनलत ककया गया  ैं। 

 रामचिंद्र शुक्ल के अिुिाद कायथ भी उल्लखेिीय  ैं। सर र्ी. माधिराि की पुस्तक माइिर 

ह िंट्स का अिुिाद ‘राज्य प्रबिंध नशक्षा’के िाम स े ककया। ‘प्लेि लीहििंग  ाई हर्िंककिं ग’,  िेरी 

न्यूमैि के ‘नलर्रेचर’, एनडसि के ‘एसेज ऑि इमेनजिेशि’ का अिुिाद क्रमशः ‘आदशथ जीिि’ 

(1914), सान त्य (1904), कल्पिा का आििंद (1905) इत्याकद शीषथकों स ेककया। उन् ोंिे एडनिि 

अिाथल्ड के ‘लाइर् ऑफ एनशया’ का ‘बुद्धचररत’ शीषथक स ेब्रजभाषा में पद्यािुिाद ककया। ररडल 

ऑफ़ द यनूििसथ का अिुिाद ‘निश्व प्रपिंच दशथि’ (1920) के िाम से ककया। उिकी कई 

आलोचिात्मक ग्रिंर्ों का लेखि और सिंपादि ककया, दखेें-  तुलसी ग्रिंर्ािली (1923), जायसी 

ग्रिंर्ािली (1925), भ्रमरगीत सार (1926), गोस्िामी तुलसीदास इत्याकद। आचायथ शुक्ल के 

स्िगथप्रयाण के पश्चात उिके सैद्धािंनतक निबिंधों के सिंग्र  के रूप में ‘रस मीमािंसा’ पुस्तक 1949 

ई.में प्रकानशत हुई।  

बोध प्रश्न  

 रामचिंद्र शुक्ल का सान नत्यक पररचय दें। 

 रामचिंद्र शुक्ल के अिुिाद कायों का उल्लेख करें। 

21.3.2 रामचिंद्र शकु्ल की निबिंध दनृि 

 एक  ी निषय पर निनभन्न व्यनियों बारारा नलखे गए निबिंधों में समािता दखेिे को ि ीं 

नमलती  ।ै इसका कारण   ै निनभन्न व्यनियों की रुनचयािं, भािानभव्यनि का तरीका और 

भािािुभूनत की क्षमता एक-दसूरे से नभन्न  ोती  ैं। उिकी इस व्यनिगत नभन्नता से निबिंध की 

निषयिस्तु प्रभानित  ोती  ।ै इसी से निबिंध एक व्यनिनिष्ठ निधा का रूप ग्र ण करता  ।ै 

रामचिंद्र शुक्ल के अिुसार, “व्यनिनिष्ठता का अर्थ   ैव्यनि का निषयगत दनृिभेद”। 

 आचायथ रामचिंद्र शुक्ल की निबिंध यात्रा का आरिंनभक हबिंद ुभी ककतिा प्रौढ़  ,ै इसका पता 

उिके ‘कनिता क्या  ?ै’ जैसे प ले दौर के निबिंध से चलता  ,ै जो ‘हचिंतामनण- भाग 1’ में 

सिंकनलत  ।ै अपिे लेखि के प्रर्म चरण में इतिे गिंभीर निषय का चयि और उसका ग ि 

निश्लेषण करिा निबिंधकार की अप्रनतम प्रनतभा और उिकी सान त्य निष्ठा का पररचायक  ।ै इस 

निबिंध में उन् ोंिे कनिता सिंबिंधी अपिी मौनलक मान्यताओं का प्रनतपादि ककया  ।ै अपिी 
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सान त्य यात्रा की गनत और सान नत्यक रूनच के सामािािंतर उन् ोंिे इस निबिंध के निषय को 

निस्तृत ककया  ।ै चलते र िे की य  मािनसक िनृत्त िाला सान त्य  ी जीििंत सान त्य  ोता  ।ै 

मिुष्य के जीिि में नस्र्रता केिल प्राणािंत के एक क्षण के नलए  ी ग्राह्य   ैक्योंकक अगल े ी क्षण 

ि ााँ भी गनत  ।ै सान त्य का सिंस्कार व्यनि को गनतिाि करता  ।ै उसकी समझ को निरिंतर 

पररष्कृत करता  ।ै इसका प्रमाण   ैआचायथ शकु्ल और उिके निबिंध। इिमें भी निशेष रूप स े

निबिंध ‘कनिता क्या  ’ै। इस सिंदभथ में ‘ह िंदी सान त्य और सिंिेदिा का निकास’ पुस्तक में 

रामस्िरूप चतुिेदी नलखते  ैं, “काव्य-शास्त्र की बड़ी समृद्ध परिंपरा भारत और पनश्चम दोिों 

जग  र ी  ,ै नजसका अच्छा और सलुझा हुआ पररचय आचायथ शकु्ल को र्ा। पर दोिों 

परिंपराओं स ेजरा भी आक्रािंत हुए नबिा लेखक य ााँ कनिता के सामान्य और व्यापक रूप की 

अपिे ढिंग स ेव्याख्या करता  ।ै य  निबिंध सान त्य के क्षेत्र में लखेक के िैचाररक आत्मनिश्वास 

का प ला सबल प्रमाण  ,ै जैस ेकक भाि और मिोनिकार सिंबिंधी निबिंध मिोनिज्ञाि के क्षेत्र में। 

कुल नमलाकर आचायथ शकु्ल का य  गद्य लखेि स ी अर्ों में लनलत निबिंध का रूप  ै, उसकी 

शैली में लानलत्य  ,ै जबकक अपिे व्यिनस्र्त प्रस्तुनतकरण में ि ेनिबिंध  ैं। नििेदी युग के बाद, 

छायािादी काव्य में जीििािुभि का जैसा सिंनश्लि नचत्रण  ,ै उसका समािािंतर रूप प्रेमचिंद में 

निशेषतः उत्तरकालीि कर्ा-सान त्य में नमलता  ।ै मािि स्िभाि का िैसा  ी सिंनश्लि नचत्रण 

रामचिंद्र शुक्ल के मिोनिकार सिंबिंधी निबिंधों में हुआ  ।ै”  

बोध प्रश्न  

 रामचिंद्र शुक्ल की दनृि में व्यनिनिष्ठता से क्या अनभप्राय  ?ै 

 क्या रामचिंद्र शुक्ल के अिुसार निबिंध लेखि ककस प्रकार की प्रकक्रया  ?ै  

21.3.3   निचारात्मक  निबिंध  
 हचिंतामनण के प्रर्म खिंड का सिंपादि रामचिंद्र शकु्ल िे स्ियिं ककया। य  पुस्तक उिके 

निचारात्मक, सान त्य नसद्धािंत निषयक और सान नत्यक समीक्षा सिंबिंधी निबिंधों का सिंग्र   ।ै 

सान त्य नसद्धािंत निषयक मत और सान नत्यक समीक्षा निबिंध की िेणी में ि ीं आते  ैं, ऐसा डॉ. 

िगेन्द्र का माििा  ।ै उन् ोंिे केिल निचारात्मक निबिंध को निबन्ध की िेणी में रखा  ै, शेष  

दोिों कोरर्यों को आलोचिा के अिंतगथत रखा   ैऔर इन् ें आलोचिात्मक लेख की सिंज्ञा दी  ।ै    

 भाि या मिोनिकार इस सिंग्र  का प ला निबिंध  ।ै भाि क्या  ै? “िािा निषयों के बोध 

का निधाि  ोिे पर  ी उिसे सिंबिंध रखिेिाली इच्छा की अिेकरूपता के अिुसार अिुभूनत के 

नभन्न-नभन्न योग सिंघरर्त  ोते  ैं जो भाि या मिोनिकार क लाते  ैं। अतः  म क  सकते  ैं कक 

सुख और दःुख की मलू अिुभूनत  ी निषय-भेद के अिुसार प्रेम,  ास, उत्सा , आश्चयथ, क्रोध, 

भय, करुणा, घृणा इत्याकद मिोनिकारों का जरर्ल रूप धारण करता  ।ै” जब  म ककसी तर  

की  ानि स ते  ैं तब  में अपिी नस्र्नत पर दःुख  ोता  ।ै जब  में ज्ञात  ोता   ैकक ि   ानि 

ककसी िे  में जाि-बूझ कर पहुिंचाई   ैतब  मारी चेतिा उस दःुख की अिुभूनत के सार् नमलकर 

‘क्रोध’ भाि को धारण करती  ।ै मिुष्य दःुख स ेबचिा चा ता  ।ै ि  दःुख के अिुमाि मात्र स े

अपिी रक्षा की व्यिस्र्ा खोजिे लगता  ।ै इसी प्रकार मिुष्य के सखु की अिुभूनत भी सुख के 

मूल कारक को पािे या उसकी रक्षा करि ेया उसके सार् र ि ेके नलए प्रेरणा दिेेिाले भाि लोभ 
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और प्रेम के िश में र ती  ।ै भािों को कदखािे के नलए शारीररक चेिा मिुष्य की सामान्य िेणी 

करती  ।ै निनशि और सभ्य िेणी के लोग बात बोलकर काम चला लेते  ैं। इसी सिंदभथ में लखेक 

िे क ा   ैकक िाणी के प्रसार की कोई सीमा ि ीं  ।ै मिुष्य में उत्पन्न  ोिेिाले इि भािों का 

उपयोग लोकन तकारी और लोकिाशक, दोिों  ी स्िरूपों में ककया जाता र ा  ।ै अपिी इच्छा 

को सद्िृनत्त की ओर मोड़िा निश्व के न त में  ।ै धमथ, राज और सिंप्रदाय सभी अपिा उल्ल ूसीधा 

करते  ैं। ि ेसामान्य मिुष्य को दिंड और िरक का भय कदखाते  ैं या अपिी कृपा और स्िगथ के 

सुख का लोभ कदखाते  ैं। मिुष्यत्ि की गररमा को ताक पर रखकर मिुष्य अपिी इच्छा स ेदमु 

न लाता  ।ै सत्ताधीशों में भी भय का भाि र ता  ।ै राजा प्रजा को डराकर उसके भीतर 

अन्याय का निरोध करि ेकी शनि पर अिंकुश लगाता  ।ै धमथक्षेत्र के प्रनतनष्ठत आचायों को अपिे 

प्रभाि की हचिंता सताती   ै नजसकी रक्षा के नलए िे सामान्य मिुष्य का उपयोग करते  ैं। 

निनभन्न मत और सिंप्रदाय के प्रितथक एक दसूरे पर दोष मढ़कर िीचा कदखाते  ैं। य ेकायथ अपराध 

 ैं। “भािक्षेत्र अत्यिंत पनित्र क्षेत्र  ।ै उस े इस प्रकार गिंदा करिा लोक के प्रनत भारी अपराध 

समझिा चान ए।” भाि की लोक में प्रनतष्ठा का अनभप्राय स्ियिं के सार् निश्वमिंगल की ओर 

बढ़िा  ।ै पूरी सृनि में हृदय का प्रसार करिा   ैअर्ाथत सबमें प्रमेभाि स ेनस्र्त र िा  ।ै य  

मिुष्यता की उच्चभूनम   ैनजसकी प्रानप्त कव्ययोग की साधिा से सिंभि  ।ै कनिता  ी मिुष्य की 

सच्ची प्रिृनत्त-नििनृत्त की भाििा को जागृत रखती  ।ै  

 सिंग्र  का दसूरा निबिंध उत्सा    ैजो सा स और धीरता स ेअलग अर्थ रखता  ।ै यदु्ध 

करिे िाल ेिीर ि अपिी मृत्यु की परिा  करत े ैं और ि ककसी प्र ार की। उिका य  गुण 

उिका सा स  ।ै यदु्धरत मिुष्य का सा स प्रायः आििंदरन त  ोता  ।ै कि स ि करिा सा स 

 ।ै अत्यनधक कि या पीड़ा शािंनत से स ि करते जािा ‘धीरता’  ।ै मिुष्य के इस सा स और 

धीरता के सार् ककए जािेिाले काम में जब परूी तत्परता बरतता   ैऔर आििंकदत  ोता   ैतब 

ि ािं उत्सा   ,ै ऐसा क ा जाएगा। ककसी सार्थक उद्देश्य के सार् आििंकदत  ोकर कि स ि 

करिा उत्सा   ,ै जैस-े शोध कायथ के नलए न माच्छाकदत पिथतों की चढ़ाई। इस भाि से मिुष्य के 

सिंबिंध में य  ज्ञात  ोता   ैकक ि  कि स ेि ीं डरता   ैपर समाज िारा माि-अपमाि स ेउस े

मािनसक दःुख प्राप्त  ोता  ।ै मिुष्य इससे बचिा चा ता  ।ै सामानजक प्रनतष्ठा को खोिे के डर 

से लोग  ानिकर प्रर्ाओं का भी नििाथ  करत े चल ेआ र  े  ैं। नबिा अपिी हििंदा-स्तुनत की 

परिा  ककए समाज में अच्छा बििे के नलए ककसी प्रचनलत प्रर्ा का परेू आििंद से निरोध करि े

िाले लोगों को उत्सा ी के सार् बेशमथ क ा जाता  ।ै इिसे ब ेतर िे लोग  ैं जो सामानजक प्रर्ा 

में निन त सामानजक निश्वास को मािते  ैं और व्यर्थ  ी प्रर्ाओं के खिंडि-मिंडि करिेिालों िारा 

उडाए जािे िाले मजाक सन त अपिी हििंदा को स ि कर लेते  ैं। कमथ के शभु पररणाम को दनृि 

में रखकर ककया गया ककसी भी प्रचनलत प्रर्ा का निरोध उनचत   ैऔर ऐसे लोग उत्सा ी क े 

जाते  ैं। उत्सा  के भाि में भी मिोिृनत्त की पनित्रता प्रधाि  ।ै लोभरन त मािनसकता िाल े

व्यनि  ी िास्तनिक उत्सा  को धारण करत े  ैं। कमथिीर मिुष्य अन्याय और अत्याचार का 

निरोध करिे के नलए जब कुछ प्रयत्न करता   ैतब उसमें उत्सा  कदखाई दतेा  ।ै ककसी व्यनि या 

िस्तु के सार् उत्सा  का सीधा सिंबिंध ि ीं  ोता  ।ै सच्चा उत्सा  कमथ से सीधे जुड़ा  ोता  ।ै  
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कमथ फल को ध्याि में रखकर ककए गए काम असफलता की नस्र्नत में मि में अिसाद भर दतेे  ैं। 

उत्सा  प्रसन्नतापूिथक सा स के सार् ककया गया कमथ  ।ै आत्म रक्षा, पर रक्षा, दशे रक्षा आकद के 

निनमत्त सा स की जो उमिंग दखेी जाती   ैउसके सौंदयथ के समकक्ष ककसी को पीड़ा दिेे, डकैती 

इत्याकद का भाि कभी ि ीं पहुाँच सकता। पर डाकुओं के शौयथ और सा स की क ानियााँ सुिी-

सुिाई जाती  ।ै समाज सुधार की आड़ में भी लोग अपिी तुच्छ मिोिृनत्त का पोषण कर लेते  ैं। 

ऐसे समाज सधुारकों का दया और सा स का भाि उत्सा  ि ीं  ।ै   

 िद्धा और भनि सिंग्र  का तीसरा निबिंध  ।ै लोक में ककसी के कल्याणकारी प्रभाि को 

दखेते हुए उसके प्रनत मि में पूज्य बुनद्ध का सिंचार  ोता  ,ै य ी भाि िद्धा  ।ै य  प्रमे से अलग 

 ।ै प्रेम ककसी के प्रभाि को दखेकर उत्पन्न ि ीं  ोता  ।ै प्रेम के नलए ककसी का अच्छा लगिा 

पयाथप्त  ।ै केिल अच्छा लगिे स ेककसी के प्रनत िद्धा उत्पन्न ि ीं  ोती। िद्धा व्यनि के गुणों के 

प्रनत  ोती  ।ै व्यनि के नजि गुणों स ेसिंसार को लाभ पहुाँचता  ै, उि गुणों स ेसिंपन्न व्यनि के 

प्रनत मि में जो पूज्य बुनद्ध सिंचररत  ोती   ैि ी िद्धा  ।ै िीर, गुणी, दािी, परोपकारी, सज्जि 

और धमाथत्मा व्यनि िद्धा के पात्र  ैं। “िद्धा का व्यापार स्र्ल निस्तृत  ,ै प्रेम का एकािंत। प्रेम में 

घित्ि अनधक   ैऔर िद्धा में निस्तार। ककसी मिुष्य स ेप्रेम रखिेिाले दो  ी एक नमलेंगे, पर 

उस पर िद्धा रखिेिाल ेसैंकड़ों,  जारों, लाखों, करोड़ों नमल सकते  ैं।” िद्धा भाि यिु मिुष्य 

में  ी धमथ कमों के प्रनत म त्ि का भाि  ोता  ।ै िद्धा एक सामानजक भाि   ैनजसमें िद्धािाि 

व्यनि अपिे िद्धये स ेप्रनतदाि में कुछ ि ी मािंगता  ।ै प्रेम में कोई मध्यस्र् ि ीं  ोता   ैपर 

िद्धा में िद्धालु और िद्धये के मध्य एक िस्तु का  ोिा अनििायथ  ।ै िद्धालु व्यनि केिल िद्धये 

को प्रसन्न करिा चा ता  ।ै “िद्धा के निषय तीि  ैं- शील, प्रनतभा और साधि-सिंपनत्त।” साधि 

सिंपनत्त से शील और प्रनतभा दोिों का निकास  ोता  ।ै शील से समाज की नस्र्नत बिी र ती   ै

और प्रनतभा से समाज में आििंद की सृनि  ोती  ।ै जब मिुष्य के मि का पूज्य भाि और हृदय 

का आिंतररक प्रेम नमलकर एक  ो जाता   ैतब उत्पन्न  ोती   ै‘भनि’। जब िद्धये के दशथि और 

गुण ििण से मि में अिुराग और आििंद की धारा फूर्ती   ैतब अिंतःकरण भनि के प्रकाश स े

प्रकानशत  ोता  ।ै एक भि अपिे आराध्य के अिुरूप अपिे जीिि-शैली में पररितथि लािे का 

प्रयास करता  ।ै मिुष्य की य  भनि मिुष्य के प्रनत भी  ोती   ैऔर असीम तर्ा निरार् ईश्वर 

के प्रनत भी। दसूरे के प्रभाि के सामिे स्ियिं को बहुत छोर्ा (लघु) समझिा मिुष्य का ‘दनै्य’ भाि 

 ।ै इस भाि को धारण करिे िाले मिुष्य में  ी िद्धा की भाििा जन्म लेती  ।ै इसमें जब 

सा चयथ की भाििा जुड़ती   ैतब प्रेम उत्पन्न  ोता  ।ै िद्धा-प्रेम का समनन्ित स्िरूप  ी भनि 

 ।ै ईश्वर (राम, कृष्ण) की ओर मिुष्य का मि उसके कमथ सौंदयथ को दखेकर, उसपर रीझकर 

आकर्षथत  ोता  ।ै रामचिंद्र शुक्ल की मान्यता   ैकक पाप का फल नछपािेिाला पाप नछपािेिाल े

से अनधक अपराधी   ैपर ऐस ेबहुत स ेलोग  ोते  ैं जो ककसी का घर जलाते  ार् जलता   ैतो 

क ते  ैं कक  ोम करत ेजला  ।ै दरुाचाररयों के जीिि का सामानजक उपयोग करि ेके नलए  ी- 

सिंसार में धमथ की मयाथदा स्र्ानपत करिे के नलए  ी िीकृष्ण िे अजुथि को युद्ध में प्रिृत्त ककया। 

क्षात्र धमथ का पालि सिंसार की आिश्यकता  ।ै इसमें कमथ का सौंदयथ निनिध रूपों में अनभव्यनि 

पाता  ,ै ‘शनि के सार् क्षमा, िभैि के सार् नििय, पराक्रम के सार् रूप माधुयथ, तेज के सार् 
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कोमलता, सखुभोग के सार् परदखु कातरता; प्रताप के सार् करठि धमथ पर् का अिलिंबि’ 

इत्याकद। सभी रागानत्मका िृनत्तयों को उत्कषथ पर ले जािे का सामथ्यथ इसी क्षात्र धमथ में  ।ै 

 अगला निबिंध   ैकरुणा। य  दःुख का एक भाि   ैजो मिुष्य में ‘भलाई’ की उत्तेजिा का 

जिक  ।ै ‘भलाई’ की उत्तेजिा दःुख और आििंद, दोिों  ी िेनणयों में  ोती  ।ै दःुख की िेणी में 

क्रोध करुणा का निपरीत भाि  ।ै दःुख की िणेी में  ानि पहुाँचािे िाले भाि भी  ोते  ैं पर 

आििंद कक िणेी में ऐसा कोई भाि ि ीं  ।ै मिुष्य अपिे नप्रयजिों के सखु स े ी आििंकदत  ोता 

 ।ै अज्ञात लोगों के सुख िैभि से ि  निशेष रूप से प्रभानित ि ीं  ोता  ।ै पर करुणा की 

प्रिृनत्त मि में अजिबी लोगों के नलए भी जागती  ।ै रामचिंद्र शुक्ल िे सामानजक जीिि की 

नस्र्नत और पुनि के नलए करुणा के प्रसार को आिश्यक मािा  ।ै करुणा अपिे स्िरूप में क्षोभ 

या निषाद स ेअलग  ।ै क्षोभ और निषाद नप्रय के निर  स ेउपजा हुआ दःुख का भाि  ।ै करुणा 

प्राप्त करिे िाला व्यनि कृतज्ञता और िद्धा की भाििा स ेकरुणा करिेिाले को दखेता  ।ै क्रोध 

और प्रेम की भािंनत य ााँ ककसी प्रकार के प्रनतदाि की भाििा काम ि ीं करती  ।ै एक भाि को 

व्यनि का दसूरा भाि  ी नियिंनत्रत या प्रेररत करता   ैि कक अिंतःकरण की कोई अन्य िृनत्त, 

स्मृनत, अिुमाि या बुनद्ध। मिुष्य के मिोिेग और उसके पररणाम के तीि निरोधी तत्ि  ैं- 

आिश्यकता, नियम और न्याय। जीिि की निनभन्न पररनस्र्नतयों में लोग आिश्यकता के अिुरूप 

अपिे मिोिेगों पर सिंयम बरतते दखेे जाते  ैं। मिोिेग कायथनसनद्ध में बाधक ि बिे इसनलए 

व्यनि क्रोधी मिुष्य के अपमािजिक िाक्य को भी स  लेता  ।ै य  आिश्यकता  ।ै नियम 

पालि के नलए राजा  ररश्चिंद्र के जीिि को  ोगा जो करुणा का अन्यतम उदा रण  ।ै 

 इसके अनतररि भाि या मिोनिकार की िेणी में निबिंध के रूप में जो निषय रामचिंद्र 

शुक्ल िे चुिे  ैं, ि ेइस प्रकार  ैं- लज्जा और ग्लानि, लोभ और प्रीनत, घृणा, ईष्याथ, भय और 

क्रोध इत्याकद। लोभ और प्रीनत निबिंध का निशद नििेचि इकाई 22 के अिंतगथत ककया गया  ।ै 

इस निबिंध में बताया गया   ैकक लोभ और प्रेम का मूल भाि एक  ी  ोता  ।ै नप्रय में प्रेम की 

प्रतीनत का बोध करािे के नलए प्रेमी बहुत बार ‘दनै्य’ धारण करता  ।ै अपिी दीिता से ि  नप्रय 

के हृदय में दया और करुणा उत्पन्न करिा चा ता  ।ै लोभ और प्रीनत की व्यापक सिंकल्पिा का 

अध्ययि आप इकाई 22 में करेंगे। 

 लज्जा और ग्लानि निबिंध में य  बताया गया   ैकक लज्जा  ोिे के नलए व्यनि को उसके 

अपिे अिगुणों स े पररनचत  ोिा आिश्यक  ।ै व्यनि के य ी अिगुण जब पररनचत या 

अपररनचत लोगों के सामिे आता   ैतब उसमें लज्जा का भाि आता  ।ै लज्जा का सिंबिंध  मारे 

आचरण पर दसूरे व्यनि की प्रनतकक्रया स ेअनधक  मारे अिुमाि पर निभथर करती  ।ै लनज्जत 

 ोिे के नलए अपिे बुरे आचरण की हििंदा सुििा आिश्यक ि ीं  ।ै कई बार ऐसा भी  ोता   ैकक 

 मिे अपिे खराब आचरण स ेनजिका अन त ककया  ।ै ि े मारे स्मुख आिे पर भी  मसे नबिा 

ककसी नशकायत के  मस ेप्रेमपूणथ व्यि ार करते  ैं और  मारे गुणों को उजागर करते  ैं। उस 

क्षण से अनधक बड़ा लज्जा का और क्या क्षण  ोगा! केिल कोई हििंदा करेगा इस स े बचिा 

िास्तनिक रूप स ेलनज्जत  ोिा ि ीं  ।ै य  एक प्रकार का डर  ,ै लज्जा ि ीं। अपिे निषय में 

दसूरों के निचार या भाििा को जािकर  ी लज्जा की प्रतीनत  ोती  ।ै सिंकोच इसका र्ोड़ा 
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 ल्का  स्िरूप  ।ै सिंकोच की अनधकता का त्याग िेयष्कर  ।ै अनधक सिंकोच का स्िभाि व्यनि 

के व्यनित्ि को कुिं रठत कर दतेा  ।ै ि  स्िाभानिक व्यि ार भी ठीक से ि ीं निभा पाता  ।ै 

भोजि और व्यि ार में लज्जा का ि  ोिा  ी अच्छा  ।ै लज्जा को स्त्री का आभूषण क ते-क ते 

पुरुष प्रधाि समाज िे उसकी लज्जा को भी अपिे निलास का साधि बिा नलया  ै, य  रामचिंद्र 

शुक्ल की मान्यता  ।ै “अपिी बरुाई, मुखथता, तुच्छता इत्याकद का एकािंत अिुभि करिे स े

िृनत्तयों में जो  शैनर्ल्य आता  ,ै उस े‘ग्लानि’ क ते  ैं।” इस भाि को ि ेलोग भोगते  ैं नजिका 

मि निमथल और अिंतःकरण सानत्िक  ोता  ।ै कठोर और स्िार्ी लोगों के नलए लज्जा का भाि 

उपयुि  ।ै ग्लानि में मिुष्य सिंताप से ि ीं बच सकता  ।ै इसका अिुभि एकािंत में भी  ोता  ।ै 

नचत्रकूर् में जब राम कैकेयी स ेनमल ेतब कैकेयी के मि में अपिे ककए गए काम के नलए ग्लानि 

का भाि र्ा। 

 घृणा क्या  ?ै सिंसार में जो निषय अरुनचकर प्रतीत  ोते  ैं उि निषयों से बराबर दरूी 

साध ेर ि ेकी सचेति प्ररेणा दिेे िाला जो दःुख  ोता   ैि  घृणा  ।ै नजिके प्रनत मि में घृणा 

का भाि   ैउिके सा चयथ स ेदःुख  ोता  ।ै अरुनचकर निषय का सिंपकथ  ि  ोिा ठीक र ता  ।ै 

घृणा के दो निभाग  ैं- स्र्ूल और मािनसक। स्र्लू घृणा का सिंबिंध आाँख, काि और िाक के सिंपकथ  

क्षेत्र तक सीनमत र ता  ।ै मािनसक घृणा का क्षेत्र निस्तृत  ।ै य  मि के व्यापार से सिंबिंनधत  ।ै 

घृणा करिेिाला व्यनि अपिे घणृा के निषय को िि करिा या  ानि पहुाँचािा ि ीं चा ता   ै

जबकक एक क्रोधी अपिे क्रोध के निषय को िि करिा चा ता  ।ै घृणा मि में सिंकोच उत्पन्न 

करता   ैजो व्यि ार में कदखाई दतेा  ।ै साधारण व्यनियों को नजि निषयों पर क्रोध आता   ै

साधु लोग उिस े उदासीि र ते  ैं या अपिी प्रारिंनभक अिस्र्ा में उसे घृणा से दखेते  ैं। 

उदासीिता सभ्य समाज की घणृा के नलए प्रयिु ककया जािेिाला शधद  ।ै िि में सैनिक समाज 

के सार् भरत को आते देख कर उिका प्रयोजि जाििे से पूिथ निषादराज गु  के मि में भरत के 

प्रनत घृणा का भाि आया जो प्रयोजि जाििे के बाद दरू  ो गया। सुगिंध-दगंुध, सुिंदरता-कुरूपता 

इत्याकद घृणा के स्र्ूल निषय  ैं। घृणा के मािनसक  ैं – िेश्यागमि, जुआ, मद्यपाि, स्िार्थपरता, 

कायरता, आलस्य, लिंपर्ता, पाखिंड, अिनधकार-चचाथ, नमथ्यानभमाि इत्याकद।    

 ईष्याथ का भाि मि में दसूरों के सखु-समृनद्ध और उत्कषथ को दखेकर आता  ।ै रामचिंद्र 

शुक्ल के शधदों में, “ जैस ेदसूरे के दःुख को दखे दःुख  ोता   ैिैस े ी दसूरे के सखु या भलाई को 

दखेकर भी एक प्रकार का दःुख  ोता  ,ै नजसे ईष्याथ क ते  ैं। य  एक सिंकर भाि   ै नजसकी 

सिंप्रानप्त आलस्य, अनभमाि और िैराश्य के युग्म से  ोती  ।ै” आलस्य अनभमाि और निराशा का 

भाि मिुष्य में  ी प्रबल रूप में र ता   ैइसनलए इस प्रकृनत के मिुष्य  ी स्िभाि स ेईष्याथल ु

 ोते  ैं। दसूरे की उन्ननत दखेकर उिके हृदय पर  सााँप लोर् जाता  ।ै य ााँ पािे की ललक ि ीं 

 ोती। उसकी जग  ईष्याथलु व्यनि य  चा ता   ै कक अमुक उन्नत मिुष्य गतथ में चला जाए। 

उसके सुख के साधि ककसी प्रकार उससे नछि जाए। ईष्याथ धारक मिुष्य के शरीर और आत्मा को 

उसकी ईष्याथलु चेतिा निगल जाती  ।ै ‘ईष्याथ इतिी कुनत्सत िृनत्त   ै कक सभा-समाज में, 

नमत्रमिंडली में, पररिार में, एकािंत कोठरी में, क ीं भी स्िीकार ि ीं की जाती।” कोई मुझस े

घृणा करता  ,ै य  जािकर व्यनि में भी बदला लेिे या उसस ेघृणा करि ेकी भाििा जागती  ।ै  
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इस भाि की पररणनत क्रोध में भी  ो सकती   ैयकद अपिे प्रनत दसूरे की ईष्याथ भाििा स ेअपिा 

कुछ अन त साधि  ो जाए। क्रोध नििाश का मलू  ।ै ईष्याथ व्यनि और समाज के निकास मागथ 

का अिरोध  ।ै 

 दःुख का कारण और स्िरूप जाििे के बाद मिुष्य नबिा क्रोध ककए ि ीं र  पाता  ।ै य  

मिुष्य की स्िाभानिक िृनत्त  ।ै जब मिुष्य के स्िभाि में सामान्यतः भय शानमल  ो जाता   ै

तब य  भय कायरता के रूप में जािा जाता  ।ै कायर  ोिा पुरुषों के नलए हििंदा का निषय  ।ै 

य  उिकी कमजोरी को कदखाता  ।ै स्त्री की कायरता को उिकी लज्जा के समाि  ी रनसकों के 

मिोरिंजि की िस्तु मािा गया  ।ै कायरता को इस प्रकार निश्लेनषत करत ेहुए रामचिंद्र शुक्ल िे 

इसे पुरािी चाल की भीरुता (कायरता) क ा  ।ै कायरता की िई चाल क्या  ?ै अपिी शनि में 

निश्वास की कमी और स िशनि की कमी- य े दो तथ्य कायरता से जुड़ े हुए  ैं। इस अर्थ में 

व्यापारी और पिंनडत भी कायर क  ेजाते  ैं यकद उन् ें अपिे व्यापार कौशल और निद्याबल पर 

पूणथ निश्वास ि  ो। यकद उिमें धि ानि और माि ानि स ि ेकी क्षमता ि  ो। भीरुता के स्तर 

पर केिल धमथभीरु तनिक प्रशिंसा के अनधकारी मािे गए  ैं। धमथ के भय से बुराई ि करिे की 

इच्छा रखिे िाल ेस ेक ीं अनधक प्रशिंसिीय िे  ैं जो बुराई को अच्छा  ी ि ीं समझते। ‘ककसी 

आती हुई आपदा की भाििा या दःुख के कारण के साक्षात्कार स ेजो एक प्रकार का आिेगपूणथ 

अर्िा स्तिंभ-कारक मिोनिकार  ोता   ैउसी को भय क ते  ैं।’ दःुख की सिंभाििा के अिुमाि स े

जो आिेग शून्य भय  ोता  ,ै उस ेआशिंका क ते  ैं। दःुख और बाधाओं से भरे इस सिंसार में ि 

 म ककसी को भय दें और िा ककसी को इतिा अनधकार  ी कक ि   में भयभीत कर सके। कफर 

भी यकद कोई भयभीत करता   ैतो उस भय स ेरस्र्  ोिे के बजाय उससे मिु  ोिा मािि का 

अनधकार  ।ै भय का प्रसार रुके और निभथयता स्र्ानपत  ो। 

 क्रोध सभी मिोनिकारों स ेअनधक फुतीला  ।ै य  सभी भािों के सार् जुड़कर उसके 

साध्य को साधिे में स ायक  ो जाता  ।ै सामानजक जीिि में सानत्िक क्रोध अनििायथ  ो जाता 

 ।ै इसके ि  ोिे पर कि पहुाँचािे की प्रिृनत्त िाल ेलोग निरिंकुश  ो जाएाँगे। क्रोध के निधाि का 

उद्देश्य आिेिाली निपनत्त से अपिी रक्षा करिा  ।ै दःुख के कारण का स ी ज्ञाि ि  ोिे की 

अिस्र्ा में ककए गए क्रोध में धोख ेकी पूणथ गुिंजाइश  ोती  ।ै क्रोध की सीमा जब अपिे दःुख तक 

सीनमत र ती   ैतब तक उसका स्िरूप पूरा निकनसत ि ीं  ोता   ैलकेकि जब य  दसूरों के 

दःुख से जुड़कर, लोककल्याण की  भाििा से भानित  ोता   ैतब क्रोध का सौंदयथ अपिी चरम 

नस्र्नत को छूता  ।ै क्रोध का य ी रूप सानत्िक क्रोध   ैनजस ेराम के चररत्र में दखेा गया, जो 

क्रौंच िध से दखुी िाल्मीकक के हृदय में उपजा, जो कृष्ण के चररत में समाया हुआ  ।ै   

बोध प्रश्न  

 रामचिंद्र शुक्ल के निबिंधों के िगीकरण के सिंदभथ में नििािों की क्या राय  ?ै   

 भाि या मिोनिकार से आप क्या समझते  ैं? 

21.3.4  समीक्षात्मक निबिंध  
 निचारात्मक निबिंधों में समाज के सार् जोड़ते हुए मिुष्य के भाि-व्यापार का सूक्ष्म 

नििेचि ककया गया  ।ै समीक्षात्मक निबिंध की दो िेनणयााँ  ैं- सैद्धािंनतक निबिंध और व्याि ाररक 
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निबिंध। सैद्धािंनतक निबिंध के अिंतगथत इन् ोंिे सान त्य-नसद्धािंतों की स्र्ापिा की। कनिता क्या  ,ै 

काव्य में लोकमिंगल की साधिािस्र्ा, साधारणीकरण और व्यनि िैनचत्र्यिाद, रसात्मक बोध के 

निनिध स्िरूप, काव्य में र स्यिाद, काव्य में अनभव्यिंजिािाद इत्याकद रामचिंद्र शुक्ल के 

सैद्धािंनतक निबिंध  ैं। भारतेंद ु ररश्चिंद्र, तुलसी का भनिमागथ, मािस की धमथभूनम इत्याकद निबिंध 

व्याि ाररक  निबिंध के अिंतगथत आते  ैं।  

 कनिता क्या   ै निबिंध में रामचिंद्र शुक्ल िे कनिता को भाियोग क ा  ।ै कमथयोग और 

ज्ञाियोग के समकक्ष य  भाियोग अिनस्र्त  ।ै इस सिंसार में जब तक व्यनि सिंसार की एक 

इकाई के रूप में र कर सिंसार के दःुख-सुख की अिुभूनत करता   ैतब तक ि  सिंसार की सत्ता में 

बिंधा र ता  ।ै जब ि  सिंसार में अपिी अलग नस्र्नत को भलू जाता   ैतब सुख-दःुख की ये 

अिुभूनतयािं भी समाप्त  ो जाती  ैं। उसका व्यनित्ि  ी एक अिुभूनत बि जाता  ।ै य  अिस्र्ा 

मुि हृदय की अिस्र्ा  ।ै ‘नजस प्रकार आत्मा की मिुािस्र्ा ज्ञािदशा क लाती  ,ै उसी प्रकार 

हृदय की य  मुिािस्र्ा रसदशा क लाती  ।ै हृदय की इस मुनि की साधिा के नलए मिुष्य की 

िाणी जो शधद-निधाि करती आई  ,ै उस ेकनिता क ते  ैं।’ कनिता अिुभूनत योग   ै नजसमें 

व्यनि अपिी रोज के झिंझर्ों स ेपल्ला झाड़कर लोक की अिुभूनतयों के सिंसार में निचरण करता 

हुआ सिंसार के िैनिध्य भरे स्िरूप के ममथ को जािता-समझता हुआ, उसी में तल्लीि  ो जाता 

 ।ै लोक सामान्य की भाि भूनम का य  स्पशथ भािों और मिोनिकारों को पररष्कृत करता हुआ 

सारी सृनि से िे  का िाता जोड़ता  ।ै कनिता की आधार भूनम य ी  ।ै सृनि के कण-कण में 

कनिता का निषय  ोिे का सामथ्यथ  ।ै पर काव्य दनृि के अभाि में कनिता रचिा सिंभि ि ीं  ।ै 

काव्य दनृि के निकास के नलए हृदय की इस मुिािस्र्ा तक आिा आिश्यक  ।ै कनिता मिुष्य में 

राग को जगाती  ।ै य  सारी सृनि के सार् मिुष्य के हृदय का सिंबिंध बिाती  ।ै इसकी 

आिश्यकता को बताते हुए रामचिंद्र शुक्ल िे नलखा  ,ै “मिुष्य अपिे  ी व्यापारों का ऐसा सघि 

और जरर्ल मिंडल बााँधता चला आ र ा   ैनजसके भीतर बिंधा-बिंधा ि  शषे सृनि के सार् अपिे 

हृदय का सिंबिंध भलुा र ता  ।ै इस पररनस्र्नत में मिुष्य को अपिी मिुष्यता खोिे का डर 

बराबर र ता  ।ै इसी से अिंतःप्रकृनत में मिुष्यता को समय-समय पर जगाते र िे के नलए 

कनिता मिुष्य जानत के सार् लगी चली आ र ी   ैऔर चली चलेगी। जाििरों को इसकी 

जरूरत ि ीं।”    

बोध प्रश्न  

 कनिता के सिंबिंध में रामचिंद्र शुक्ल िे क्या क ा?   

21.3.5  भाषा-शलैी   
 ककसी भी रचिा की भाषा-शैली का ग रा सिंबिंध लखेक के व्यनित्ि से  ोता  ।ै रामचिंद्र 

शुक्ल िे अपिे निबिंधों में निषय का निश्लेषण बहुत सूक्ष्मता स ेककया  ।ै इन् ोंिे मूल निषय को 

पररभानषत ककया  ।ै उस ेकोरर्यों में बााँर् कर सामानजक पररप्रेक्ष्य में दखेा   ैतर्ा अन्य पक्षों के 

सार् तुलिा करते हुए उसकी प्रनतष्ठा की  ।ै उिके सान त्य में लोकमिंगल की दनृि प्रधाि र ी  ।ै 

भाषा के स्तर पर इिमें लोकभाषा और शास्त्रीय भाषा का समनन्ित रूप दखेिे को नमला  ।ै 

शास्त्रीय भाषाओं की करठिता को इिकी नििेचि पद्धनत िे  र नलया  ।ै  
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सूत्रबद्ध तरीके स ेनिषय का निस्तार ककया गया  ।ै  र सूत्र की व्याख्या तब तक की गई 

  ैजब तक ि  साधारण के समकक्ष ि ीं आ जाती। शास्त्रीयता और साधारणता के बीच की दरूी 

को पार्िे के नलए उन् ोंिे कई उद्धरण जीिि स ेऔर सान त्य से उठाकर रखा  ।ै तुलसी और 

रसखाि की कनिता, फारसी सान त्य, आमजीिि के उदा रण, कुछ अपिे सिंस्मरण और कुछ 

सबकी अिुभूनतयााँ इि सबको अपिे निबिंध में उन् ोंिे नपरोया  ।ै निषय की गिंभीरता को  ल्का 

करिे या रोचक बिािे के नलए  ास्य और व्यिंग्य की शैली अपिाई गई  ।ै इिके निबिंधों में प्रयिु 

 ास्य और व्यिंग्य भाि की अनभव्यिंजिा करत ेहुए  ल्के प्रतीत ि ीं  ोते।  ााँ इिस े निषय की 

रोचकता बरक़रार र ती  ।ै लोकभाषा के सार् मु ािरों और लोकोनियों का भी प्रयोग य ााँ 

बहुलता में ककया गया  ,ै जैस-े ककसी को धूल में नमला डालिा, चर्िी कर डालिा, ककसी का 

घर खोदकर तालाब बिा डालिा इत्याकद। निषय को स्पि करिे में लखेक िारा अपिाई गई 

प्रनिनध  ी शैली क लाती  ।ै उिके निबिंध में निचार, भाि, िणथि, नििरण और नसद्धािंत - य े

सभी समान त  ैं। भाषा भािों को अनभव्यि करिे में सक्षम   ैऔर िाक्य प्रयोग लानलत्यपूणथ 

 ।ै    

बोध प्रश्न  

 रामचिंद्र शुक्ल के सान त्य में कौि सी दनृि प्रधाि र ी?   

21.4 पाठ सार 

 निबिंध गद्य सान त्य की एक निधा  ।ै इसके िारा ककसी भी निषय पर गिंभीर नििेचि या 

उसका निश्लेषण ककया जाता  ।ै निबिंध के नलए ककसी भी निषय को चुिा जा सकता  ।ै इसका 

स्िरूप  मेशा गिंभीर ि ीं  ोता  ।ै व्यिंग्य,  ास्य, सिंिाद और अिुभूनतयों के समािेश स ेनिबिंध 

को रोचक स्िरूप में प्रस्तुत ककया जा सकता  ।ै  ास्य और व्यिंग्य का पुर् दकेर भी गिंभीर निषयों 

की सार्थक व्यिंजिा की जा सकती  ।ै निबिंध के दो स्िरूप  ोते  ैं- व्यनिनिष्ठ और िस्तुनिष्ठ। 

व्यनिनिष्ठ निबिंध में निचारात्मक और भािात्मक निबिंध आते  ैं। िणथिात्मक और नििरणात्मक 

निबिंध िस्तुनिष्ठ निबिंध की िेणी में आते  ैं। व्यनिनिष्ठ निबिंध मिोिैज्ञानिकता प्रधाि  ोते  ैं। 

रामचिंद्र शुक्ल के सभी निबिंध हचिंतामनण के चार खिंडों में सिंकनलत  ैं। अपिे निचारात्मक निबिंधों 

में मिोभािों का ग ि निश्लेषण करते हुए इन् ोंिे सामानजकता को स्मुख रखा। मिोनिज्ञाि की 

समझ स े व्यनि के मािनसक स्तर की र्ो  लतेे हुए, इन् ोंिे समाज में व्यनि के भािों की 

अनभव्यनि के स्िरूप को नििेनचत ककया  ।ै व्यनिगत मिोभािों स ेसमाज प्रभानित  ोता   ै

और समाज स ेव्यनि का अनस्तत्ि  ।ै व्यनि समाज की म त्िपूणथ इकाई  ।ै उसके सखुद और 

दखुद अिुभि समाज को प्रभानित करते  ैं और समाज की प्रनतकक्रया मिुष्यता के जीिि को 

प्रभानित करती  ।ै उसके भािों को नियिंनत्रत करती  ।ै रामचिंद्र शुक्ल की निबिंध यात्रा ि कोरी 

बौनद्धक यात्रा   ैि कोरी भािुकता की यात्रा। उिके निबिंधों की निषयिस्तु और प्रनतपादि शलैी 

में बुनद्ध और हृदय का स्यक प्रसार कदखाई दतेा  ।ै एक अिुभि नसद्ध निबिंधकार के रूप में 

अपिे निबिंध के सिंदभथ में उिकी स्ियिं की उनि का निशेष म त्ि  ,ै “अपिा रास्ता निकालती हुई 

बुनद्ध ज ााँ क ीं मार्मथक या भािाकषथक स्र्लों पर पहुाँची  ,ै ि ािं हृदय र्ोडा-बहुत रमता अपिी 
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प्रिृनत्त के अिुसार कुछ क ता गया  ।ै इस प्रकार यात्रा के िम का परर ार  ोता र ा  ।ै बुनद्ध 

पर् पर हृदय भी अपिे नलए कुछ-ि-कुछ पाता र ा  ।ै” सान त्य समीक्षा और नसद्धािंत के क्षते्र में 

स्र्ानपत इिकी मान्यताएाँ नशक्षा जगत में अपिा निनशि म त्ि रखती  ैं।   

21.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. आचायथ रामचिंद्र शुक्ल ह िंदी में सान त्य के इनत ासकार और प्रमखु आलोचक के सार्-

सार् युग प्रितथक निबिंधकार के रूप में प्रनतनष्ठत  ैं।  

2. सान त्य में सदै्धािंनतक समीक्षा का आरिंभ रामचिंद्र शुक्ल के निबिंधों से  ी हुआ।  

3. निबिंध लेखि की इिकी लानलत्यपूणथ शैली को दखेते हुए इन् ें कलात्मक निबिंध का भी 

जिक मािा जाता  ।ै  

4. मािि जीिि के गिंभीर भािों और मिोनिकारों पर नलखते हुए आचायथ रामचिंद्र शुक्ल िे 

सान त्य को मिोिैज्ञानिक आधार प्रदाि ककया। रस-मीमािंसा में रस का नििेचि भी इसी 

दनृि से ककया गया  ।ै  

21.6 शधद सिंपदा  

1. अपिा उल्लू सीधा करिा = अपिा काम निकालिा 

2. र्ो  लेिा   = िस्तु और नस्र्नत को जाििा-समझिा 

3. भािािुभूनत   = भािों को अिुभूत करिा  

4. भािानभव्यनि  = भािों की अनभव्यनि, भािों को प्रकर् करिा  

5. िद्धाल ु   = नजिमें िद्धा की भाििा र ती  ,ै िद्धािाि 

6. िद्धये   = नजिके प्रनत ककसी के मि में िद्धा का भाि उत्पन्न  ोता   ै

7. समनन्ित   = नमला हुआ     

8. सा चयथ   = सार् 

 

21.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए। 

1. रामचिंद्र शुक्ल के सान नत्यक अिदाि पर चचाथ कीनजए। 

2. रामचिंद्र शुक्ल के निबिंधों का पररचयात्मक अिलोकि प्रस्तुत करें। 

3. रामचिंद्र शुक्ल के निबिंध की भाषा शलैी पर प्रकाश डानलए। 
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4. क्या रामचिंद्र शुक्ल के निबिंध में आप इन् ें पाते  ैं- प्रकृनत नचत्रण, राष्ट्रीय भाििा, 

माििता की उच्चभूनम, प्रमे की उच्च भूनम? यकद  ााँ तो उदा रण सन त उल्लेख करें। 

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए। 

1. रामचिंद्र शुक्ल के भाि और मिोनिकार सिंबिंधी निबिंध पर प्रकाश डानलए। 

2. करुणा और प्रमे लोक का मिंगल करिे िाल ेभाि  ैं। क्या क्रोध में भी लोकमिंगल (मिुष्यों 

के सम ू का न त साधि) की क्षमता  ?ै अपिे पक्ष को तकथ  सन त नसद्ध कीनजए। 

खिंड (स) 

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. क्षात्र धमथ का सिंबिंध ककसस े ?ै                                      (       ) 

 (अ) प्रेम      (आ) लोभ      (इ) लोक-रक्षा  (ई) रागों का दमि  

2. दःुख की िणेी में करुणा का उल्र्ा क्या  ?ै                (       ) 

 (अ) क्षमा     (आ) दया        (इ) त्याग     (ई) क्रोध  

3. रामचिंद्र शुक्ल िे अपिे ककस निबिंध को बार-बार पररष्कृत ककया?    (     ) 

 (अ) भारतेंद ु ररश्चिंद्र   (आ) निश्व प्रपिंच की भूनमका  (इ) घृणा  (ई) कनिता क्या   ै

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. िद्धा का व्यापार स्र्ल निस्तृत  ,ै प्रेम का .........। 

2. भाि और मिोनिकार सिंबिंधी ...........निबिंध रामचिंद्र शुक्ल िे नलख े ैं। 

3. रामचिंद्र शुक्ल के सभी निबिंध ....................के चार खिंडों में सिंकनलत  ैं। 

4. िद्धा और प्रेम का योग ................. ।ै 

III. समुले कीनजए - 

 1. शनि                       (अ) पर दःुख कातरता  

 2. सुख–भोग                 (आ) क्षमा  

 3. िभैि                      (इ) रूप माधुयथ 

 4. पराक्रम                    (ई) नििय  

21.8 पठिीय पुस्तकें  

1. नत्रिेणी : रामचिंद्र शुक्ल 

2. हचिंतामनण भाग-1 :  रामचिंद्र शुक्ल   
3. हचिंतामनण भाग-2 : निश्विार् प्रसाद नमि  

4. हचिंतामनण भाग-3 : िामिर हसिं   
5. हचिंतामनण भाग-4 : कुसुम चतुिेदी, ओम प्रकाश हसिं   

6. आचायथ रामचिंद्र शुक्ल और ह िंदी आलोचिा : रामनिलास शमाथ  

7. निबिंध निलय : सत्येंद्र 
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इकाई 22 : ‘लोभ और प्रीनत’ (रामचिंद्र शकु्ल) की नििचेिा  

रूपरेखा  

22.1 प्रस्ताििा  

22.2 उद्दशे्य 

22.3 मलू पाठ : ‘लोभ और प्रीनत’ (रामचिंद्र शुक्ल) की नििेचिा 

22.3.1 लोभ और प्रीनत : अर्थ, पररभाषा और स्िरूप  

22.3.2 लोभ और प्रीनत के अियि और निषय  

22.3.3 लोभ की अिधारणा : सामानजक पररदशृ्य   

22.3.4 प्रीनत का व्यापक स्िरूप  

22.3.5 लोभ और प्रीनत निबिंध की भाषा-शैली 

22.4 पाठ सार  

22.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

22.6 शधद सिंपदा  

22.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

22.8 पठिीय पुस्तकें   

22.1 प्रस्ताििा 

निश्व सान त्य में निबिंध निधा के प्रितथि का िेय फ्ािंस नििासी ‘मॉिरे्ि’ (Montaign) 

को कदया जाता  ।ै ह िंदी सान त्य में इसका आरिंभ ह िंदी के आधुनिक काल स ेमािा जाता  ।ै 

निबिंध का आरिंनभक स्िरूप भारतेंद ु युग के लखेि में दखेिे को नमलता  ।ै इसके बाद आचयथ 

म ािीर प्रसाद नििेदी का युग आता  ।ै इस यगु में ह िंदी निबिंध का स्िरूप पररष्कृत हुआ। 

निबिंध लेखि में भािानभव्यनि के सार् व्याकरण प्रयोग पर भी निशेष ध्याि कदया गया। इस 

निधा को जीििंत बिािे के नििेदी युग के सुप्रयास स ेनिबिंध का आयाम निस्तृत हुआ। निबिंध की 

इस निकास यात्रा में आचायथ रामचिंद्र शुक्ल का योगदाि अत्यिंत म त्िपणूथ  ।ै नििेदी युग स े

नजस समीक्षात्मक निबिंध का निकास हुआ उसमें मिोिैज्ञानिकता के समािेश का िेय आचायथ 

शुक्ल को जाता  ।ै इन् ोंिे मिुष्य जीिि के सूक्ष्म जगत (मिोिेगों) के सार् सान त्य के सूक्ष्म 

नसद्धािंतों को अपिे निबिंध का निषय बिाया। ‘लोभ और प्रीनत’ आचायथ शुक्ल का निचारात्मक 

निबिंध  ।ै निबिंध सिंग्र  हचिंतामनण भाग-1 में सिंकनलत य  निबिंध ‘भाि और मिोनिकार’ सिंबिंधी 

निबिंधों की िेणी में आता  ।ै  

22.2 उदे्दश्य 

नप्रय छात्रों! इस इकाई में आप ‘लोभ और प्रीनत’ निबिंध का अध्ययि करेंगे। इस इकाई के 

अध्ययि के उपरािंत आप- 

 लोभ और प्रीनत के सिंकुनचत और व्यापक स्िरूप को जाि सकें गे। 

 लोभ और प्रीनत सिंबिंधी आचायथ शुक्ल की अिधारणा को स्पि कर सकें गे। 
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 लोभ और प्रीनत के अियि तर्ा उसके निषय स ेपररनचत  ो सकें गे। 

 लोभ और प्रीनत सिंबिंधी आचायथ रामचिंद्र शुक्ल की मान्यताओं का समीक्षात्मक नििेचि कर 

सकें गे। 

22.3 मूल पाठ : ‘लोभ और प्रीनत’ (रामचिंद्र शकु्ल) की नििेचिा 

22.3.1 लोभ और प्रीनत : अर्थ, पररभाषा और स्िरूप  

लोभ का आिय मि-मनस्तष्क  ।ै प्रीनत का आिय हृदय  ।ै लोभ कोरी बुनद्ध के सिंग स े

उत्पन्न  ोता   ैऔर प्रीनत निशुद्ध भाििा से जन्म लेती  ।ै प्रीनत में सत्ि गुण की अनधकता  ोती 

  ैजबकक लोभ में तमोगुण और रजोगुण प्रधाि  ोते  ैं। लोभ का सामान्य अर्थ   ै‘लालच’। प्रीनत 

का सामान्य अर्थ   ै‘प्रेम’।  

आचायथ शकु्ल के शधदों में लोभ की पररभाषा   

 “नजस प्रकार का सुख या आििंद दिेेिाली िस्तु के सिंबिंध में मि की ऐसी नस्र्नत को नजसमें 

उस िस्तु के अभाि की भाििा  ोते  ी प्रानप्त, सानिध्य या रक्षा की प्रबल इच्छा जग पड़,े 

लोभ क ते  ैं।”  

 “मि की ललक यकद िस्तु के प्रनत   ैतो लोभ”  ।ै 

 “ज ााँ लोभ सामान्य या जानत के प्रनत  ोता   ैि ााँ ि  लोभ  ी र ता  ।ै  

 “लोभ सामान्योन्मुख  ोता  ।ै”  

 “क ीं कोई अच्छी चीज सुिकर दौड़ पड़िा लोभ  ।ै” 

 दो कोरर् (सजीि, निजीि) की दो सत्ताओं का बाह्य सिंपकथ  लोभ  ।ै 

आचायथ शकु्ल के शधदों में प्रीनत की पररभाषा  

 “निनशि िस्तु या व्यनि के प्रनत  ोिे पर लोभ ि  सानत्िक रूप प्राप्त करता   ैनजसे प्रीनत या 

प्रेम क ते  ैं।” 

 “मि की ललक यकद ...ककसी प्राणी या मिुष्य के प्रनत  ोती   ैतो प्रीनत क लाती  ।ै”  

 लोभ “ज ााँ पर ककसी जानत के एक  ी निशेष व्यनि के प्रनत  ोता   ैि ााँ ‘रुनच’ या ‘प्रीनत’ 

का पद प्राप्त करता  ।ै” 

 “प्रेम निशेषोन्मुख”  ोता  ।ै 

 ककसी निशेष िस्तु पर इस प्रकार मुग्ध र िा कक उसस े ककतिी अच्छी-अच्छी िस्तुओं के 

सामिे आिे पर भी उस निशेष िस्तु स ेप्रिृनत्त ि  रे्, रुनच या प्रेम  ।ै 

 प्रेम में एक कोरर् की दो सत्ताओं के अिंतःकरण का मेल  ोता  ।ै  

 प्रेम सृनि के बीच सौन्दयथ निधाि की प्ररेक कदव्य शनि  ।ै 

ये पररभाषाएाँ लोभ और प्रीनत के स्िरूप को स्पि कर र ी  ैं। नजस ककसी भी िस्तु स े

मिुष्य को सुख नमलता   ैया जो उसके ऐश्वयथ को बढ़ाकर उस ेआििंद प्रदाि करता   ैउि िस्तुओं 

के प्रनत उसमें घोर आसनि की भाििा पाई जाती  ।ै पर उस ेअपिी इस आसनि और उस िस्तु 

के दरू  ोिे स ेउत्पन्न दःुख का ज्ञाि तब  ोता   ैजब कोई आकर उसस ेि  िस्तु ल ेजािा चा ता 
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 ।ै उस नस्र्नत में उस िस्तु से सुखोपभोग करिे िाला व्यनि िस्तु को मािंगिे िाले व्यनि स े

व्याकुल  ोकर क ता  ,ै “अभी र ि ेदो”। सखुोपभोग की अपिी इच्छा की म त्ता स ेभी मिुष्य 

तब पररनचत  ोता   ैजब कोई उसस ेउसके सखु के साधि को ल ेजािा चा ता  ।ै मिुष्य में 

निन त िासिा उसकी लोभ िृनत्त  ।ै लोभ में मिुष्य-चररत्र के दो गुण कदखाई दतेे  ैं- 

1. ि  दसूरे की उस िस्तु को पािा चा ता   ैनजससे ि  अपिी िासिा की परू्तथ कर 

सके।   

2. नजस िस्तु िारा ि  स्ियिं सखु का उपभोग कर र ा   ै उसस े अलग  ोिे की 

कल्पिा या आशिंका मात्र से ि  दखुी  ो जाता  ।ै  

नजस सखु का भोग मिुष्य कर र ा   ैउसके दरू  ोिे की कल्पिा मात्र से ि  दखुी  ो 

जाता  ।ै सखु के जो साधि मिुष्य के पास ि ीं  ैं, उसकी अप्रानप्त की नस्र्नत में ि  दखुी र ता 

 ।ै य  लोभ का दखुात्मक पक्ष  ।ै लोभ का स्िरूप इसी पक्ष में पूणथ रूप स ेअनभव्यि  ोता  ।ै 

अपिी िस्तु के प्रनत लोभ की भाििा  ी मिुष्य में उस ेककसी को ि दिेे की भाििा भरती  ।ै 

लोभ का सुखात्मक पक्ष दरूगामी पररणामों स ेअिजाि प्रत्यक्षतः त्िररत आििंद की अिुभूनत 

करािेिाला  ोता  ।ै  

इस लोभिृनत्त में जब सानत्िकता के सार् एकनिष्ठता घर कर लेती   ैतब इसका स्िरूप 

प्रीनत, रुनच या प्रेम में पररणत  ो जाता  ।ै एकनिष्ठ प्रेम को स्पि करिे के नलए आचायथ शुक्ल िे 

रूप-लोभी का उदा रण कदया  ।ै ककसी भी व्यनि की रूप की प्रशिंसा सुिते  ी मि में प ला 

भाि लोभ का आता  ।ै य  लोभ मुग्धता सुिंदर-स-ेसुिंदर व्यनि को दखेकर अपिा पाला बदलता 

र ता  ।ै इस पररितथिशील िृनत्त को ‘प्रिृनत्त का व्यनभचार’ की सिंज्ञा दी गई  ।ै जब य  लोभ 

की िृनत्त ककसी एक व्यनि के निनमत्त नस्र्र  ो जाती   ैतब मिुष्य रूप-लोभी की िणेी से प्रेमी 

की िेणी में आ जाता  ।ै  

बोध प्रश्न   

 लोभ और प्रीनत से आप क्या समझते  ैं? 

 लोभ की नस्र्नत में मिुष्य के चररत्र में कौि से गुण पररलनक्षत  ोते  ैं? 

22.3.2 लोभ और प्रीनत के अियि और निषय  

लोभ और प्रीनत के दो अियि  ैं- सिंिेदिात्मक और इच्छात्मक। इि दोिों अियिों की 

उपनस्र्नत में  ी लोभ और प्रीनत पूणथ रूप स ेप्रकर्  ोते  ैं। सिंिेदिात्मक अियि की उपनस्र्नत स े

ककसी िस्तु स ेव्यनि सखु और आििंद की अिुभूनत प्राप्त करता  ।ै इस अिस्र्ा में ि  उस िस्तु 

को लेिे की या स्ियिं स ेदरू ि  ोिे दिेे की चेिा ि ीं करता   ैिा  ी ि  उसके ि िि  ोिे की 

इच्छा करता  ।ै ककसी िस्तु का अच्छा लगिा और उसस ेसुख एििं आििंद की अिुभूनत प्राप्त 

करिा सिंिेदिात्मक अियि  ।ै य ााँ व्यनि का इिंकद्रय सुख इच्छारन त  ।ै इच्छात्मक अियि 

इच्छाएाँ प्रकर्  ोती  ैं। ये प्रकर्  ोिेिाली इच्छाएाँ  ैं- सखुप्रद िस्तु को प्राप्त करिा, सुखप्रद प्राप्त 

िस्तु को स्ियिं से दरू ि  ोिे दिेा और उसे िि ि  ोिे दिेा। केिल ककसी िस्तु के अच्छे लगिे स े

मि- ी-मि प्रमुकदत  ोिे की अिस्र्ा या उसका सुखोपभोग करिे स ेव्यनि को लोभी ि ीं क ा 

जा सकता  ।ै उसके लोभ में जब इच्छात्मक अियि का सिंयोग  ोता   ैतभी उसका लोभ बा री 
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दनुिया पर प्रकर्  ोता  ।ै ‘इच्छा’ लोभ और प्रीनत का आिश्यक अिंग  ।ै प्रेमी का प्रेम भी ऐस े ी 

जगजान र  ोता  ।ै जब ककसी व्यनि के सिंदभथ में कोई य  सिंकेत दतेा   ै कक ि  उसे ‘बहुत 

अच्छा और नप्रय लगता   ैतो लोग क ते  ैं कक ‘ि  उसे चा ता  ।ै’’ 

व्यनि की अनभरुनच नभन्न  ोती  ।ै आचायथ शुक्ल िे इसके नलए चौबे जी का उदा रण 

कदया। ‘भूख ेर िे पर पड़ेा सबको अच्छा लगता   ैपर चौबेजी पेर् भर भोजि के ऊपर भी पेड़ े

पर  ार् फेरते  ैं।’ पेड़ ेको दखेकर चौबे जी के सब्र का बााँध रू्र् जाता   ैऔर िे पेर् भरे र िे पर 

भी उस ेग्र ण करते  ैं जबकक सामान्यतया लोग भूखे  ोिे पर भोजि की ओर ध्याि दतेे  ैं। य ााँ 

चौबे जी की रुनच नमठाई में   ैऔर नमठाइयों में भी उिका नप्रय पेड़ा  ।ै ज्ञातव्य   ैकक  सभी 

इिंकद्रयों का निषय अलग  ोता   ैनजसके अिुरूप लोगों की अनभरुनच के निषय भी अलग-अलग 

 ो सकते  ैं। लोगों की अपिी रुनच  ी उन् ें लोभ की प्रेरणा दतेी  ।ै रुनच के निनभन्न निषय के 

कुछ उदा रण दखेें- कमल का फूल, रमणी का सुिंदर मुख, िीणा की ताि, अपिी तारीफ, जू ी 

और केसर की गिंध, रबड़ी और मालपुआ, मुलायम गद्दा। ये निनभन्न अच्छे लगिेिाले निषय 

क्रमशः इि इिंकद्रयों से सिंबिंनधत  ैं- आाँख, काि, िाक, नजनिा और त्िचा। रुनच के इि निषयों के 

प्रनत मिुष्य का आकषथण आचायथ शुक्ल के अिुसार सीधी-सादी और स्िाभानिक   ैक्योंकक इि 

िस्तुओं स ेमिुष्य को आििंद नमलता  ।ै इि आििंदप्रद िस्तुओं की प्रानप्त के स्रोत जो पूणथतया 

आििंदरन त  ैं, उन् ें पािे की मिुष्य की इच्छा उसका लोभ  ।ै ितथमाि समय में ‘लोभी’ शधद 

का निशेष अर्थ रुपय-ेपैसे और धि के लोभी के रूप में  ी ककया जाता  ै। रुपय-ेपैसे और धि की 

ओर मिुष्य का आकर्षथत  ोिे का कारण क्या  ?ै रूप, रस और गिंध रन त उस धातुखिंड स ेप्राप्त 

ककए जा सकिेिाले सखु और आििंद भी मिुष्य की समझ से अब बा र  ैं। उसके बृ त्तर प्रयोग 

की ओर उसका ध्याि ि ीं  ।ै धि सिंचय की प्रिृनत्त पूरे जोर पर  ।ै मिुष्य की इस प्रिृनत्त को  ी 

लक्ष्य करके आचायथ शुक्ल िे नलखा  ,ै नजस िेग स ेमिुष्य उस पर रू्र्ते  ैं उस िेग स ेभौंरे कमल 

पर और कौए मािंस पर भी ि रू्र्त े ोंगे। धि मिुष्य के जीिि की एक आिश्यकता  ।ै पर आज 

य  मिुष्य का जीिि बि गया  ।ै प ले मिुष्य धि जुर्ाता र्ा सुख-साधि की पूर्तथ के नलए पर 

अब धि जुर्ािा उसका लक्ष्य  ो गया  ।ै अपिे दःुख के नििारण के नलए भी धि को खचथ करि े

से मिुष्य न चकता  ।ै अभूतपूिथ सखु को ि  प्राप्त करिा चा ता   ैपर उसे पािे में धि-खचथ की 

बात आते  ी ि  अपिा  ार् रोक लेता  ।ै मिुष्य के जीिि का मुख्य लक्ष्य धि सिंचय करिा 

बि गया  ।ै धि का साधि से साध्य बि जािा मिुष्य के पररिर्तथत  ोते मिोनिज्ञाि की ओर 

इशारा कर र ा  ।ै मािि जीिि में व्याप्त  ो र ा य  पररितथि सकारात्मक ि ीं क ा जा 

सकता।   

बोध प्रश्न  

 लोभ और प्रीनत के ककतिे अियि  ोते  ैं? निस्तार स ेबताएाँ। 

 ‘व्यनि की रुनच और लोभ का निषय’- ये दोिों आपस में ककस प्रकार सिंबिंनधत  ैं? 

22.3.3 लोभ की अिधारणा : सामानजक पररदशृ्य   

जब कोई िस्तु अच्छी लगती   ैतब लोभ  ोता  ।ै व्यनि के लोभ की सीमा िस्तु के 

नस्र्नत पर निधाथररत  ोती  ।ै ि  अच्छी लगिेिाली िस्तु यकद व्यनि के पास   ैतो ि  चा गेा 
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कक उसकी ि  नप्रय िस्तु उसस े दरू ि ीं  ो या कोई उसे िि ि कर सके। यकद उसे अच्छी 

लगिेिाली िस्तु उसके पास ि ीं   ैतो ि  उसे पािा चा गेा। नजस प्रकार नप्रय िस्तु  के सिंबिंध 

में मिुष्य में य ेदो प्रकार की इच्छाएिं उत्पन्न  ोती  ैं उसी प्रकार सिंपकथ  की इच्छा भी दो प्रकार 

की  ोती  ।ै व्यनि चा ता   ैकक उसका सिंपकथ  इतिा ग रा  ो नजतिा ककसी का ि ीं  ो या 

नजतिा सिंपकथ  बहुत सारे लोग एक सार् नमलकर रखते  ैं, उतिा ि  अकेले  ी रखे।  

ककसी िस्तु में केिल अपिी नप्रयता की प्रतीनत से समाज का ध्याि उस ओर ि ीं जाता। 

लेककि जब मिुष्य उस िस्तु को लेिे के नलए प्रयत्नशील  ोता   ैया दसूरों को उस ेप्राप्त करिे स े

रोकिे की कोनशश करता   ैतब समाज की िजर में व्यनि का लोभ कदखाई दिेे लगता  ।ै इिमें 

से कुछ लोग  मारे लोभ के पक्ष में खड़ े ो जाते  ैं और कुछ हििंदारत  ो जाते  ैं। एक लोभी के 

लोभकमथ की हििंदा एक लोभी से अनधक अच्छे तरीके स ेकोई ि ीं कर सकता  ।ै जो मािंगिे पर 

अपिी िस्तु औरों को ि द ेि  लोभी  ।ै जो ककसी स ेकुछ मााँगता   ैि  भी लोभी  ।ै य ााँ दो 

व्यनि  ैं पर उिका नप्रय िस्तु एक  ी   ैनजसे लेिे और ि दिेे के अपिे सिंकल्प से दोिों एक-दसूरे 

को व्याकुल करते  ैं। इसी सिंदभथ में आचायथ शुक्ल िे कनि र ीम के दो  ेका प्रयोग करत े ैं-  

“रन मि  िे िर मर चुके जे कहुिं मााँगि जाह िं। 

                          उिसे प ल ेिे मुए नजि मुख निकसत िाह िं।।” 

‘ककसी िस्तु को प्राप्त करिे की प्रनतषेधात्मक इच्छा सदोष   ै या निदोष य  लोभ के 

निषय पर निभथर करता  ।ै’ इस प्रकार के लोभ को निरोध का सामिा करिा पड़ता  ।ै 

लोभ के निषय दो प्रकार के  ोते  ैं- सामान्य और निशेष। सामान्य लोभ के निषय का 

सिंबिंध मािि की मूलभूत आिश्यकताओं (भोजि, िस्त्र, आिास, धि) स े ।ै इसकी प्रानप्त के स्रोत 

को सभी प्राप्त करिा चा ते  ैं। सभी मिुष्यों के इस सामान्य लोभ की ओर बहुत स ेलोगों का 

ध्याि जाता  ।ै यकद ककसी को कोई निशेष िस्त्र या निशेष नमठाई पसिंद   ैऔर ि  उसको पािा 

या दसूरे को ि दिेा चा ता   ैतो इस ओर बहुत कम लोग का ध्याि जाएगा। नजिका ध्याि 

जाएगा उिके मि में भी निरोध की भाििा ि ीं  ोगी क्योंकक य  व्यनि निशेष की अपिी रुनच 

 ।ै सभी लोगों की रुनचयााँ नभन्न-नभन्न  ोती  ैं। रुनच की नभन्नता से लोभ का लक्ष्य भी नभन्न  ो 

जाता  ।ै  

यकद सभी मिुष्य अलग-अलग िस्तुओं (गाय, घोड़ा, कपड़ा, ईंर्, सोिा, चााँदी, तािंबा 

इत्याकद) का लोभ करते तो ककसी में भी परस्पर निरोध ि ीं  ोता। य ी ि ीं व्यिस्र्ा य  भी 

 ोती कक इि िस्तुओं में से ककसी के पास इतिी शनि ि  ोती नजससे अन्य िस्तुओं की प्रानप्त की 

जा सके तब भी निरोध की भाििा ि ीं जन्म लतेी। ये व्यिस्र्ाएाँ स्िप्न की शोभा  ैं यर्ार्थ पर 

इिका कोई रठकािा ि ीं  ।ै अर्थ निनिमय की प्रणाली के अिंतगथत रुपये-पैस ेया कीमती धातु के 

बदले अन्य सामािों की प्रानप्त की जाती  ।ै इससे और अनधक प्राप्त करिे की मिुष्य की ललक 

बढ़ी  ।ै ि  सभी साधिों को पािे का स्रोत ‘र्के’ को मािता   ैजो   ैभी; और उस ेपािे के नलए 

असिंतोषी  ो गया  ।ै ि  सिंसार का सारा धि बर्ोर लेिा चा ता  ।ै उस ेइसके ‘ठीकरा’  ोिे 

का अ सास  ी ि ीं  ।ै  
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समाज में आज धि का बोलबाला  ।ै न्याय, नशक्षा और राज स्माि भी र्के के गुलाम 

 ैं। सिंसार में पूिथनियत सभी प्रकार के कतथव्य और धमथ र्के की चाकरी करिे लगे  ैं। समाज में 

केिल बनिया र  गए  ैं मािो क्षनत्रय और ब्राह्मण लुप्त  ो गए  ैं। िीर अपिी िीरता कदखािे के 

नलए अपिा मोल लगाते  ैं। आचायथ धि ीि निद्यार्र्थयों को नशक्षा दिेे से मुकरते  ैं। पसैे के बल 

पर कोई कमजोर और कायर अपिे को बलिाि सानबत कर लेता  ।ै शासि और सत्ता पर भी 

पैसे का  ी जोर  ।ै राजिीनत अब केिल शधद और व्यिस्र्ा भर  ।ै राजिीनत अब केिल अपिे 

दशे की प्रजा का निकास ि ीं चा ती। ि  अपिी िैनश्वक प चाि बिािा चा ती   ैऔर इसके 

नलए उसिे व्यापार को अपिा आिय चुिा  ।ै  

अिंतरराष्ट्रीय व्यापार व्यिस्र्ा में नमत्र कम प्रनतििंिी अनधक नमल।े सामिे स ेमुस्कुराकर 

नजसिे एक  ार् नमलाया उसीिे दसूरे  ार् से पााँि के िीचे से जमीि भी खींच ली। जब 

क्षात्रधमथ कायम र्ा तब रण  ोता र्ा और उसमें जय-पराजय का निणथय  ोता र्ा। अब घात 

लगाकर दसूरे का धि रण करिा  ी िेयस्कर समझा जाता  ।ै य  धि सिंचय की भाििा का 

बृ त्तर दषु्पररणाम  ।ै व्यापार का िशा भी इसी िेणी में आता  ।ै आिश्यकता स ेअनधक माल 

की तैयारी करिा और कफर उस ेअन्य दशेों में नियाथत करि ेकी हचिंता में पड़ ेर िा क ााँ तक ठीक 

  ै भला! पुिः क्षात्र धमथ की स्र्ापिा  ोिी चान ए और य   ोगा- ऐसा आचायथ शुक्ल का 

निश्वास   ।ै  

लोभ के निशेष निषय के अिंतगथत एक सच्चा लोभी अपिी नप्रय िस्तु को पािे के नलए 

बड़ा-स-ेबड़ा त्याग भी स षथ करता  ।ै जैसे म र्षथ िनशष्ठ की गाय को पािे के नलए म र्षथ 

निश्वानमत्र अपिा सारा राजपार् दिेे के नलए तैयार  ो गए र्।े ‘अन्य का त्याग अिन्य और सचे्च 

लोभ की प चाि  ।ै’ लोभ का स्िरूप निर्िथरोध भी  ोता  ।ै लरेु्रे या डाकू के दल की एकता के 

मूल में लोभ का य ी निर्िथरोध स्िरूप  ।ै उस दल के सभी सदस्यों का लक्ष्य एक   ैक्योंकक 

उिकी रुनच एक  ।ै उिका लोभ भी एक  ी िस्तु पर र ता   ैनजस ेपािे के नलए ि ेआपस में 

सद्भाििा बिाए रखते  ैं।  

आपसी सद्भाि के अभाि में उिका दल रू्र् सकता  ।ै इस नस्र्नत में परस्पर निरोध का 

सामिा भी करिा पड़ सकता   ैनजसस ेलक्ष्य को पािे में बाधा उत्पन्न  ोगी। पर डाकुओं के दल 

का  र सदस्य एक-दसूरे की इच्छापूर्तथ के मागथ में साधक बि कर आता  ।ै व्यनि का जो लोभ 

दसूरे व्यनि की सुखशािंनत और स्िच्छिंदता के मागथ में बाधक बिता   ैिसैे लोभ की हििंदा समाज 

के सहृदय सदस्य करते  ैं। इि सहृदय सदस्यों का लोभ मिुष्य की सखुशािंनत और स्िच्छिंदता में 

निन त  ।ै इस लोभ से ककसी को निरोध ि ीं  ो सकता। बगीचे की शोभा में सबको लोभ  ोता 

  ैऔर य  निर्िथरोध   ैक्योंकक अभी तक य  अर्थ निनिमय प्रणाली स ेमुि  ।ै यकद दखेिा भी 

सशतथ  ोता तो इसमें भी निरोध की गुिंजाइश  ोती। धि की कामिा और कुछ लोगों का निषेध- 

इि दोिों  ी सूरत में बगीचे की शोभा को दखेिा निरोधपूणथ  ोता। सुिंदरता को नजतिा सब 

नि ारते  ैं उतिे तक  ी  म भी र ें तो  मारा लोभ निर्िथरोध  ोगा।  

लोभ में रक्षा की इच्छा भी व्याप्त र ती  ।ै इसके भी दो प्रकार  ैं- जो िस्तु अच्छी लगी 

उसे स्िानधकार में रखिे की इच्छा या केिल उसे बिे र िे दिेे की इच्छा। लोभ या प्रीनत की 
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अनधकता से मिुष्य में अनिश्वास की भाििा उत्पन्न  ोती   ैनजससे ककसी साझे सामाि को ि  

केिल अपिे अनधकार में रखिा चा ता  ।ै ककसी मीठे आम के पेड़ की रखिाली सब लोग 

नमलकर करते  ैं और फल खाते  ैं तो य ााँ कोई बाधा ि ीं  ।ै यकद फल के सामून क उपभोग 

को बानधत ककए नबिा कोई अकेला व्यनि उस िृक्ष को अपिे अनधकार में रखेगा तब भी कोई 

बाधा उत्पन्न ि ीं  ोगी। बाधा तब उत्पन्न  ोगी जब सामून क उपभोग बानधत  ोगा। एक 

दसूरा उदा रण आचायथ शुक्ल िे मिंकदर का नलया नजसमें सबका आििंद और सखु निन त   ैऔर 

सभी इसके निनमत्त ककए जािेिाले कायों में स्िेच्छा से योगदाि दतेे  ैं। य  लोभ निर्िथरोध   ै

और सबको एकता के सतू्र में बााँधता भी  ।ै  

लोभ का सबस ेप्रशिंसिीय स्िरूप ि    ैनजसमें ककसी चीज के केिल बिे र िे की कामिा 

 ोती  ।ै उस िस्तु की रक्षा की य  भाििा उसके उपयोनगता को ध्याि में रखकर उत्पन्न ि ीं 

 ोती। इसके नलए आचायथ शुक्ल िे एक बचे्च को अपिा क िे िाली दो मााँओं का दिृािंत कदया  ।ै 

दोिों बचे्च को अपिा क  र ी र्ी। काजी िे फैसला ककया कक ठीक   ैबचे्च को कार्कर आधा-

आधा बााँर् कदया जाएगा। य  सुिकर दोिों में स ेएक स्त्री िे क ा बच्चा उसी को दे दीनजए, मुझे 

ि ीं चान ए। य  क िेिाली स्त्री के मि में बचे्च की रक्षा की लाभरन त भाििा र्ी। ि ी उसकी 

मााँ र्ी। य  सचे्च लोभ का उदा रण  ।ै मााँ को ‘पक्का लोभी’ क ा जा सकता  ।ै इसी प्रकार घर, 

गााँि (पुर) और दशे की रक्षा की भाििा में भी लोभ का य ी पनित्र स्िरूप निन त  ।ै 

बोध प्रश्न  

 लोभ के अिंतगथत मिुष्य में िस्तु की प्रानप्त के अनतररि सिंपकथ  की इच्छा और रक्षा की इच्छा 

भी जागती  ।ै इन् ें स्पि करें। 

 ककस प्रकार के लोभ को निरोध का सामिा करिा पड़ता   ैऔर ककस प्रकार के लोभ को 

निरोध का सामिा ि ीं करिा पड़ता  ?ै उदा रणसन त समझाएाँ। 

 लोभ के निषय ककतिे प्रकार के  ोते  ैं? स्पि करें। 

22.3.4 प्रीनत का व्यापक स्िरूप   

एक प्राणी के प्रनत दसूरे प्राणी का लोभ ‘प्रीनत’ (प्रेम)  ।ै पररचय और सानिध्य प्रीनत के 

मूल कारक तत्ि  ैं। मिुष्य के अिंतःकरण में कई भाि पलते  ैं। प्रेम भी उिमें स ेएक  ।ै य  प्रमे 

स्र्ाि स ेभी  ो सकता   ै नजसका उदा रण दशेप्रेम या मातृभूनम स ेप्रेम  ।ै ककसी स्र्ाि से 

मिुष्य का लोभ स्र्ायी तब  ोता   ैजब उस स्र्ाि से ि  पररनचत  ोता  ।ै पररचय  ी प्रेम का 

प्रितथक  ।ै पररचय  ोिा यािी न ल-नमल जािा नजसे आचायथ शुक्ल िे ‘परच जािा’ क ा  ।ै  

स्र्ाि से प्रेम करिा यािी उस स्र्ाि से जुड़ े र प्राकृनतक िस्तु से प्रेम करिा  ।ै ककसी 

स्र्ाि के पेड़-पौधे, लता-झाड़ी, िि, पिथत, िदी, पशु-पक्षी और मिुष्य- इि सबस ेप्रेम करिा  ी 

दशेप्रेम  ।ै इिस ेप्रेम करिा यािी इिका न तहचिंति करिा  ।ै लोभ या प्रेम  ी व्यनि में त्याग 

की भाििा को जगाता   ैऔर अिायास व्यनि सिथन त साधि की ओर उन्मुख  ो जाता  ।ै य  

दशेप्रेम ककतिों में  ोता  ?ै क्या  ममें  ?ै क्या  ममें अपिी मातृभूनम और ि ााँ के िानसयों के 

प्रनत सच्चा अिुराग  ?ै क्या  में अपिे अतीत की याद  ?ै क्या ि   में नप्रय  ?ै यकद इिका 

उत्तर ि ीं   ैतो  में य  सब ‘ ााँ’ में पररणत करिा  ोगा। य  निडिंबिा   ैकक ितथमाि समय में 
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अपिे दशे से िजदीक का पररचय  ोिा बाबूपि की शाि घर्ाता  ।ै महुआ की नमठास को 

जाििे और उस े अनभव्यि करिे का काम केिल द ेानतयों का  ।ै एक श री व्यनि इिस े

नजतिा अिजाि र  ेउतिा  ी बे तर। य  आचायथ शुक्ल को एक लखििी म ाशय िे बताया। 

य  सिंस्मरण इस निबिंध का न स्सा  ।ै 

स्र्ाि का लोभ िस्तु-लोभ की िेणी में  ी आएगा क्योंकक स्र्ाि जीनित प्राणी ि ीं  ।ै 

उसका हृदय भी ि ीं  ोता पर ि  हृदययुि प्राणी का नििास स्र्ाि  ।ै मिुष्य के अनतररि 

कई प्रकार के जीि उसकी सुिंदरता बढ़ाते  ैं। ि  नििासी मिुष्य उस स्र्ाि के  र चीज को 

चा ता  ।ै उसस ेप्रेम करता   ैपर प्रत्यतु्तर में प्रमे की प्रानप्त ककसी स्र्ाि स ेसिंभि ि ीं  ।ै इस 

लोभ को धारण ककए नबिा दशेप्रेम की बात करिा केिल डींग  ााँकिा   ैनजसे आचायथ शुक्ल िे 

‘कोरा बकिाद’ क ा  ।ै व्यनि-लोभ को आचायथ शुक्ल िस्तु-लोभ स ेनिलक्षण मािते  ैं। कारण 

कक य ााँ दोिों पक्ष में मिस्तत्ि उपनस्र्त  ।ै व्यनि का व्यनि के प्रनत प्रेम में हृदय का सार् 

दोिों तरफ स ेर ता  ।ै प्रेमी अपिे नप्रय के अिंतमथि पर छािे के नलए व्यग्र र ता  ।ै ि  नप्रय में 

अपिे प्रेम की प्रतीनत दखेिा चा ता   ैऔर नप्रय को उसके प्रमे का अ सास   ै इसकी पुनि 

चा ता  ।ै इस ेआचायथ शुक्ल िे ‘तुनि का निधाि’ क ा  ।ै इस निधाि की पूर्तथ के नलए प्रेमी 

और नप्रय का सिंपकथ  आिश्यक  ।ै य  सिंपकथ  तभी सिंभि   ैजब नप्रय के मि में प्रेमी स ेसिंपकथ  की 

इच्छा जगे। बलपूणथ चेिा से य  ि ीं  ोगा य   ोगा हृदय के आपसी मेल से। य ी प्रेम की 

पूणथता या उसका चरम निकास  ।ै  

‘िस्तु’ लोभ की चेतिा से मिु र ता  ।ै निजीि िस्तु इच्छा से मिु र ता  ।ै प्रभािी 

 ोिे की इच्छा सजीिों में  ोती  ।ै ‘जब ककसी िियुिक का नचत्त ककसी युिती की ओर 

आकर्षथत  ोता  ,ै तब ऐसे स्र्ािों पर जाते समय ज ााँ उसके कदखाई पड़िे की सिंभाििा  ोती 

 ,ै उसका ध्याि कपड़-ेलत्ते की सफाई और सजािर् की ओर कुछ अनधक  ो जाता  ।ै सामिे 

 ोिे पर बातचीत और चेिा में भी एक खास ढब दखेा जाता  ।ै अिसर पड़िे पर नचत्त की 

कोमलता, सुशीलता, िीरता, निपुणता इत्याकद का भी प्रदशथि  ोता  ।ै’ नप्रय को ररझािे की 

 रसिंभि कोनशश की जाती  ।ै नप्रय का मि भी प्रेमी पर मोन त  ो र ा  ;ै इसका पता चलते 

 ी प्रेमी का नप्रय के प्रनत लोभ जो प्रमेलोक के ऊपरी सत  पर तैर र ा र्ा अब उसकी ग राई में 

उतर जाता   ैऔर प्रेमी अपिे उस आििंदलोक में मि  ो जाता  ।ै हृदय के ऐक्य की अिुभूनत स े

उत्पन्न आििंद जीिि में िया रस भरती  ।ै  

जीिि का  र क्षण दगुुिे आििंद और उत्सा  से भर जाता  ।ै नप्रय स ेनिर  की दशा में 

सारा सिंसार दखुदायक बि जाता  ।ै  र चीज से अरुनच उत्पन्न  ो जाती  ।ै प्रेमी स्ित्ि को भी 

भूल कर नप्रय की याद में रम जाता  ।ै नप्रय का आििंद  ी उसका अपिा आििंद  ो जाता  ।ै ‘दो 

हृदयों की य  अनभन्नता अनखल जीिि की एकता के अिुभि पर् का िार  ।ै प्रेम का य  

र स्यपूणथ म त्ि  ।ै’   

प्रेम के दो स्िरूप  ैं। एक अिंतमुथखी और दसूरा बन मुथखी। अिंतमुथखी प्रेम की पररणनत प्रेम 

के  ऐकािंनतक स्िरूप में  ोती  ।ै य  प्रेम जब दो सामान्य मिुष्यों के मध्य  ोता   ैतब उिका 

सिंसार नसमर् जाता  ।ै मिुष्य जीिि के सामान्य कायथ व्यापार जो केिल उि प्रेम करि ेिाल ेदो 



282 
 

प्रानणयों तक सीनमत  ैं, िे बस उिमें  ी निमि र ते  ैं। उिके सारे सद्गुण और सद्भाि निजी 

प्रेम का मागथ प्रशस्त करिे में व्यर्थ  ो जाते  ैं। सा स, धैयथ, दढ़ृता और कि-सन ष्णुता ये सभी 

माििीय गुण बस प्रेम के उन्माद को जीनित रखिे में खचथ  ो जाते  ैं। य  प्रेम प्रेमी जोड़ ेमें 

समाज और पररिार के प्रनत िैराग्य उत्पन्न कर दतेा  ।ै उन् ें ि घर सूझता   ैि समाज। पर य ी 

नप्रय के अनतररि कुछ ि सूझिेिाला प्रेम यकद परमात्मा से ककया जाए तो इसका स्िरूप कदव्य 

मािा जाएगा, जैसे गोनपयों का प्रेम कृष्ण के नलए। भनिमागथ में सिंसार के प्रनत िैराग्य की 

भाििा और इि स ेअिन्य प्रेम करिे का सबसे सलुभ साधि ऐकािंनतक प्रेम को मािा गया  ।ै  

प्रेम का दसूरा स्िरूप लोकबद्ध   ै जो लोक को आििंद दिेेिाला   ै इसनलए इस े

लोकरिंजिकारी भी क ा जाता  ।ै इसमें अिंतःकरण का निशुद्ध प्रेम अपिे बन मुथखी स्िरूप में 

र ता  ।ै ि  लोक स ेजुड़ता   ैऔर अपिे पनित्र प्रकाश स ेपरेू लोक को आलोककत करता  ।ै 

प्रेमी अपिे प्रेम की मधुररमा स ेपूरे सिंसार को व्याप लेता  ।ै अपिे भीतर का आनलाद ि  सारे 

जीिों पर आरोनपत भरता  ।ै प्रेम के इस स्िरूप को ि ी धारण कर सकता   ै जो अपिे 

अनस्तत्ि स ेप्रेम करता  ो। प्रेमी का हृदय इस सिंसार की सुिंदरता स ेअनभभूत र ता   ैऔर ि  

इसकी अिुभूनत अपिे नप्रय को भी करािा चा ता  ।ै सुिंदरता का दशथि प्रमे का कदव्य प्रभाि  ।ै 

मािि जीिि में सौंदयथ के कई रूप  ैं- प्रेम, िस्तु, कमथ, िाक और भाि। सौंदयथ के इि रूपों को 

सभी दखेिा और कदखािा चा ते  ैं। नप्रय के समक्ष अपिे इि गुणों का प्रदशथि करि ेके नलए प्रेमी 

का मि उमिंग और उत्सा  स ेभरा  ोता  ।ै पुरािे िमािे में रणभूनम में युिक योद्धा के उत्सा  

के पीछे भी प्रेम भाििा कायथ करती र्ी। उन् ें लगता र्ा कक उिकी प्रेयसी उन् ें ऊाँ ची 

अट्टानलकाओं स ेझााँक र ी  ोंगी। कमथ का सबस ेमुनश्कल क्षते्र युद्ध   ैपर िीरों का कमथ-सौंदयथ 

य ीं कदखाई दतेा  ।ै य  िीरगार्ा काल के सान त्य में भी िजर आता   ैज ााँ युद्ध और प्रेम के 

सिंयुि प्रसिंग िाली कनिताएाँ उपलधध  ैं।  

ह िंदी के प्रबिंध काव्यों में भी प्रेम का निस्तार लोक के अिंग-प्रत्यिंग में कदखाई दतेा  ।ै 

इसका सबसे सुलभ उदा रण ‘सीता और राम का प्रेम’  ।ै उिके प्रेम का निस्तार आकदकनि 

िाल्मीकक िे नमनर्ला और अयोध्या के म ल और बगीचे स ेबा र दिंडकारण्य के उिके कमथक्षेत्र में 

कदखाया। इिका प्रेम लोकजीिि को भयमुि करता  ।ै ‘सीता- रण  ोिे पर राम का नियोग जो 

सामिे आता   ैि  भी चारपाई पर करिर्ें बदलिेिाला ि ीं  ,ै समुद्र पार कराकर पथृ्िी का 

भार उतारिेिाला  ।ै’ आचायथ शुक्ल की मान्यता में इस प्रेम का माि ऐकािंनतक प्रेम स ेअनधक 

 ।ै य  प्रेम व्यनि के जीिि का दायरा निस्तृत करता  ।ै उस ेकमथपर् पर अग्रसर करता  ।ै य  

प्रेम सिंजीििी के सामाि  ।ै इस रिंजिकारी प्रमे का स्िरूप बहुत निस्तृत  ।ै सृनि का  र कोिा 

इसकी सीमा  ।ै य  लोकबद्ध प्रेम नििाि की बुनद्ध, कनि की प्रनतभा, नचत्रकार की कला, 

उद्योगी की तत्परता और िीरों के उत्सा  को समाि रूप स े प्रभानित करता  ।ै य  समता 

भगिाि के अिुग्र  के अनतररि क ीं और स ेि ीं प्राप्त  ो सकता। अतः भगिद्भनि के नलए भी 

य  लोकबद्ध प्रेम  ी अनधक उपयिु  ।ै  

‘जगत के बीच हृदय का स्यक प्रसार  ी भनि  ।ै’  य ााँ ककसी प्रकार का िैराग्य भी 

ि ीं चान ए। य  भनि रागिुमा  ।ै सबस ेराग का सिंबिंध जोड़िा  ी सच्ची भनि  ।ै चराचर 
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जगत को राममय दखेते हुए ‘िे  का िाता’ निभािा  ी परम प्रेम रूपी भनि  ।ै इस सिंबिंध को 

निभािे में जो अिरोध उत्पन्न करे ि  अिश्य  ी त्यागिे योग्य  ।ै आचायथ शुक्ल क ते  ैं, ‘मेरे 

दखेिे में तो ि ी रामभि-सा लगता   ैजो अपिे पुत्र-कलत्र, भाई-बन ि, माता-नपता स ेस्न े का 

व्यि ार करता  ,ै रास्ते में चींरर्यााँ बचाता  ,ै ककसी प्राणी का दःुख दखे आाँस ूब ाता हुआ रुक 

जाता  ,ै ककसी दीि पर निषु्ठर अत्याचार  ोते दखे क्रोध से नतलनमलाता हुआ अत्याचारी का 

 ार् र्ामिे के नलए कूद पड़ता  ,ै बालकों की क्रीड़ा दखे नििोद से पूणथ  ो जाता  ै, ल ल ाती 

हुई  ररयाली दखे ल ल ा उठता   ैऔर नखल ेहुए फूलों को दखे नखल जाता  ।ै’ इि सबको 

दखेकर जो उदासीि र ता   ैि  भि ि ीं  ो सकता। नजसके नलए अनखल ब्रह्मािंड प्रमे का पात्र 

  ैि ी सच्चा भि  ।ै 

बोध प्रश्न  

 िस्तु लोभ स ेव्यनि लोभ निलक्षण  ।ै नसद्ध करें। 

 ‘परच जािा’ स ेक्या तात्पयथ  ?ै 

22.3.5 ‘लोभ और प्रीनत’ निबिंध की भाषा-शलैी  

‘लोभ और प्रीनत’ निचारात्मक निबिंध  ।ै इसमें लोकभाषा, ह िंदी, सिंस्कृत और उदूथ भाषा 

के शधद प्रयुि हुए  ैं। व्यास शैली को अपिाकर निबिंधकार िे  लोभ और प्रीनत के सिंकुनचत और 

व्यापक स्िरूप को बहुत प्रकार से स्पि करते हुए समझाया  ।ै य  स्पिीकरण क्रमबद्ध तरीके स े

ककया गया  ।ै इसनलए क  सकते  ैं कक य ााँ क्रमसिंिधथि शलैी का प्रयोग हुआ  ।ै भाषा 

प्रिा मयी   ैअतः य ााँ धारा शैली भी  ।ै दशे से पररचय के क्रम में और अन्य कई जग ों पर 

लेखक की शधद योजिा और िाक्य प्रयोग इतिे प्रभािी  ैं कक नजस दशृ्य या नस्र्नत का ि ेिणथि 

कर र  े ैं; उिका नचत्र  मारे सामिे उपनस्र्त  ो जाता  ।ै अतः य ााँ नचत्रािंकि शैली का भी 

प्रयोग हुआ  ।ै निजी जीिि के अिुभि और लोकजीिि की निनशिता दोिों का सिंयोग दखेिे 

लायक  ।ै निबिंध की निषयिस्तु गिंभीर  ।ै इसका नििेचि भी गिंभीर   ैनजसमें रोचक दिृान्तों, 

सान नत्यक उद्धरणों और व्यिंग्य िाक्यों का पुर् दकेर सामान्य समझ के स्तर को छूिे का प्रयास 

ककया गया  ।ै भाषा हृदयिंगम करिे लायक और ओजपूणथ  ।ै   

22.4 पाठ सार  

इस निबिंध के माध्यम स ेआचायथ शुक्ल िे मिुष्य की स्िाभानिक प्रिृनत्तयों की छािबीि की 

 ।ै लोभ और प्रेम मिुष्य की स्िाभानिक प्रिृनत्त  ।ै सान त्य में लोभ निशेष रूप स ेरूपलोभी के 

नलए प्रयिु  ोता  ।ै समाज में लोभ का अर्थ धि के लोभ स े ककया जाता  ।ै धि का लोभ 

मिुष्य में असिंतोष की भाििा को जगाता   ैऔर उसकी अन्य स्िाभानिक प्रिृनत्तयों का दमि 

करता  ।ै य ेअन्य दनमत प्रिृनत्तयािं इस प्रकार  ैं- क्रोध, दया, घृणा, लज्जा इत्याकद। लोभी का 

साध्य धि र ता  ।ै उस ेजमा करि ेके नलए ि  माि और अपमाि में समाि भाि रखता  ।ै 

न्याय-अन्याय स ेउस ेफकथ  ि ीं पड़ता  ।ै ि  अपिे इिंकद्रय सखु के नलए भी धि खचथ ि ीं करता 

 ।ै एक शदु्ध धिलोभी का आचरण नििेक ीि  ोता  ।ै जो कि नमर्ािे, सुख पािे या सखु के 

अभाि की आशिंका स ेधि सिंचय की ओर प्रिृत्त  ोते  ैं; िे लोभी ि ीं  ैं। इि तीि नस्र्नतयों स े
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निलग धिसिंचय में रत मिुष्य जघन्य लोभी  ।ै प्रेम सिंबिंधी स्िीकृनत के आधार पर प्रेम में भी 

तीि प्रकार की सिंभानित नस्र्नतयााँ  ोती  ैं- 

1. प्रमे यकद प्रेमी और नप्रय के मध्य आरिंभ से  ी सम रूप स े  ैतो प्रेम की य  नस्र्नत युगपद 

क लाती  ।ै    

2. यकद प्रेम प ले एक में  ोकर कफर दसूरे में  ोता   ैया एक में  ी उत्पन्न  ोकर र  जाता  ै, 

दसूरे में  ोता  ी ि ीं तो य  प्रेम की निषम नस्र्नत  ।ै 

3. तुल्यािुराग की प्रनतष्ठा की भाििा के त त प्रेमी अपिे प्रेम स ेअिजाि नप्रय को  अपिे प्रमे 

की जािकारी दिेा चा ता   ै ताकक उसे भी बराबर का प्रेम नमले और य  प्रेम बिा र ।े 

तुल्यािुराग की प्रनतष्ठा के नलए प्रेमी दया और करुणा जैसे भािों का भी स ारा लेता  ।ै 

  प्रेम के निमथल स्िरूप में आत्मतुनि की भाििा ि ीं र ती। य ााँ नप्रय बिा र  ेभले  ी 

ि  प्रेमी से प्रेम ि करे- य  भाि  ी प्रबल र ता  ।ै प्रेमी अपिे नप्रय के नलए य  कामिा ईश्वर 

स ेकरता  ।ै नप्रय का सखु और आििंद  ी प्रेमी का भी सुख और आििंद  ।ै यकद प्रमेी प्रमे के इस 

उच्च भूनम को ि ीं समझता   ैतो ि  नप्रय स ेसानिध्य की इच्छा का त्याग ि ीं कर पाएगा। 

फलतः उसका मि अशािंत  ोगा और प्रनतकक्रया स्िरूप उसमें क्रोध, ईष्याथ और िैर भाि जैसी 

दभुाथििाओं का समािेश  ो जाएगा नजससे जीिि िरक बि जाएगा।  

22.5 पाठ की उपलनधधयााँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. आचायथ रामचिंद्र शुक्ल के अिुसार लोभ और प्रीनत का मूल भाि एक  ी  ।ै दोिों की उत्पनत्त 

रुनच से  ोती   ैपर उिकी चरम पररणनत नभन्न  ।ै लोभ जब तक क्षुद्र स्िार्थ में नलपर्ा र ता 

  ैतब तक ि  लोभ र ता   ैलेककि जब ि  ब ृत्तर दशे-काल स ेजुड़ जाता   ैतब ि  प्रेम 

बि जाता  ।ै लोभ का जुड़ाि िस्तु से  ोता   ैऔर प्रेम का व्यनि से। 

2. इच्छात्मक और सिंिेदिात्मक अियिों के सिंयोग स े ी लोभ और प्रीनत का पूणथ स्िरूप प्रकर् 

 ोता  ।ै इच्छा लोभ और प्रीनत का एक आिश्यक अिंग  ।ै 

3. अनधकािंश मिुष्यों के जीिि का लक्ष्य धि सिंचय करिा बि गया  ।ै दनुिया र्के (रुपया-पैसा) 

पर रर्की  ।ै जब लोगों के मि से व्यापार का उन्माद दरू  ोगा तभी पृथ्िी पर शािंनत  ोगी। 

4. लोभ या प्रेम या प्रमे की सबसे बड़ी निलक्षणता य    ै कक य ी एक ऐसा भाि   ै नजसकी 

व्यिंजिा  ाँसकर भी की जाती   ैऔर रोकर भी; नजसके व्यिंजक दीघथ निःश्वास और अि ुभी  ोते 

 ैं तर्ा  षथपलुक और उछलकूद भी।    

22.6 शधद सिंपदा 

1. अियि  = अिंग, न स्सा  

2. घर करिा  = जग  बिािा  

3. ठीकरा  = फोड़िा = दोष मढ़िा    
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4. त्िररत  = तेजी से   

5. मुकरिा  =  इिकार करिा  

6. सुखोपभोग  = सखु का उपभोग करिा  

22.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड (अ) 

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए। 

1. लोभ और प्रीनत सिंबिंधी आचायथ शुक्ल की अिधारणा को स्पि करें। 

2. लोभ और प्रीनत निबिंध िस्तुनिष्ठ   ैया व्यनिनिष्ठ। इस निषय पर अपिा निचार स्पि 

करें। 

3. लोभ और प्रीनत मिुष्य के अन्य मिोनिकारों से ककस प्रकार सिंबिंनधत  ैं?  

4. लोभ और प्रीनत निबिंध की भाषा-शैली पर सोदा रण प्रकाश डालें। 

खिंड (ब) 

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए। 

1. लोभ और प्रीनत को पररभानषत करते हुए उिकी समािता और असमािता पर प्रकाश 

डालें। 

2. पके्क लोभी और सचे्च प्रेमी की आचायथ शुक्ल की मान्यता को स्पि करें। 

3. समकालीि पररप्रेक्ष्य में य  निबिंध प्रासिंनगक  ।ै नसद्ध करें। 

4. अर्थ निनिमय प्रणाली से लोभ ककस प्रकार जुड़ा हुआ   ैऔर समाज इसस े ककस तर  

प्रभानित  ,ै स्पि करें। 

 

खिंड (स) 

I.  स ी निकल्प चनुिए -   

1. प्रेम की उच्च भूनम कब कदखाई दतेी  ?ै                  ( ) 

(अ) युगपद  (आ) तुल्यािुराग की प्रनतष्ठा  (इ) प्रमे का प्रभाि नप्रय पर ि कदखे  

2. प्रेम के ककतिे स्िरूप  ैं?                                   ( ) 

(अ) 2   (आ) 3  (इ) 1  

3. चेतिा का निधाि ककसके भीतर ि ीं  ोता  ?ै         ( ) 

(अ) लोभी    (आ) प्रेमी     (इ) िस्तु  

II ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए - 

1. प्रेमकाव्यों में प्रायः ......... ी प्रेम का प्रितथक  ोता  ।ै 

2. शृिंगार के दो पक्ष  ैं .................और ................। 
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3. लोगों िे शृिंगार को .................क ा  ।ै 

4. लोभ या प्रेम की तर  ..........और जुगुप्सा स्र्ानयत्ि प्राप्त करते  ैं।  

III समुले कीनजए - 

1. सा चयथगत प्रेम                                         (अ) लोक का किं र्क  

2. सामान्य लोभ                                           (आ) दशेप्रेम 

3. निशेष लोभ                                              (इ) अिन्य त्याग की भाििा  

4. समस्त सिंसार की रक्षा चा िे िाले का निरोधी   (ई) असिंतोष की भाििा  

22.8 पठिीय पुस्तकें    

1. हचिंतामनण भाग-1 : आचायथ रामचिंद्र शुक्ल  

2. आचायथ रामचिंद्र शुक्ल निबिंध-यात्रा : कृष्णदिे झारी  
3. सान त्यमिीषी आचायथ रामचिंद्र शुक्ल : रामचिंद्र नतिारी  
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इकाई 23 :  जारीप्रसाद नििदेी और उिके निबिंध  

रूपरेखा 

23.1 प्रस्ताििा   

23.2 उद्देश्य 

23.3 मलू पाठ :  जारीप्रसाद नििेदी और उिके निबिंध 

23.3.1 जीिि पररचय 

23.3.2 निचारधारा एििं व्यनित्ि 

23.3.3 सान नत्यक पररचय 

23.3.4 ह िंदी निबिंध सान त्य और  जारीप्रसाद नििेदी 

23.3.5 नििेदी जी के निबिंध 

23.3.6 नििेदी जी के निबिंधों का सिंनक्षप्त निश्लेषण 

23.3.7 नििेदी जी के निबिंधों में भाषा 

23.3.8 नििेदी जी के निबिंधों में शैली 

23.5 पाठ का सार 

23.6 पाठ की उपलनधधयााँ  

23.7 शधद सिंपदा 

23.8 परीक्षार्थ प्रश्न 

23.9 पठिीय पुस्तकें  

23.1 प्रस्ताििा                

नप्रय छात्रो! आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी ह िंदी सान त्य के मूधथन्य सान त्यकार मािे जाते 

 ैं। ह िंदी सान त्य के नलए उिकी दिे अपररनमत  ।ै ि े उच्चस्तरीय निबिंधकार, उपन्यासकार, 

आलोचक, हचिंतक एििं अिुसिंधािकताथ र्े। माििीय मूल्यों की स्र्ापिा पर आचायथ नििेदी िे 

निशेष बल कदया  ।ै अपिी रचिाओं के माध्यम स ेसान त्य, सिंस्कृनत, प्रकृनत-सौंदयथ, लोकजीिि 

और समसामनयक समस्याओं का समिेत रसास्िादि करिािे की उिमें अद्भुत क्षमता  ।ै उिके 

निबिंधों में उिके व्यनित्ि की झलक नमलती  ।ै उिके सान त्य में एक ओर भारतीय दशथि और 

शास्त्रीय ज्ञाि की ग राई   ैतो दसूरी ओर लोक जीिि के अिुभिों का सिंसार। जरर्ल गिंभीर 

बातों को भी सरल-सुबोध भाषा और मिोरिंजक शैली में प्रस्तुत करिा नििेदी जी की निशेषता 

 ।ै  

23.2 उदे्दश्य            

   जारीप्रसाद नििेदी और उिके  निबिंध-सान त्य से सिंबिंनधत इस पाठ के अध्ययि स ेआप: 

 आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी के जीिि और व्यनित्ि स ेपररनचत  ो सकें गे। 

 नििेदी जी के रचिा-सिंसार के बारे में जाि सकें गे। 

 नििेदी जी के निबिंधों की निशेषताएाँ जािकारी सकें गे। 
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 नििेदी जी की सािंस्कृनतक चेति स ेअिगत  ो सकें गे। 

 नििेदी जी के निबिंधों की भाषा-शैली के बारे में जाि सकें गे।  

23.3 मूल पाठ :  जारीप्रसाद नििदेी और उिके निबिंध        

23.3.1 जीिि पररचय 

आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी (19 अगस्त 1907-19 मई 1979) का जन्म िािण शुक्ल 

एकादशी सिंित 1964 अर्ाथत 19 अगस्त सि 1907 ई. को उत्तर प्रदशे के बनलया नजल ेके आरत 

दबुे का छपरा, ओझिनलया िामक गााँि में हुआ र्ा। इिके नपता का िाम िी अिमोल नििेदी 

और माता िीमती ज्योनतष्मती र्ा। इिका पररिार ज्योनतष निद्या के नलए प्रनसद्ध र्ा। इिके 

नपता सिंस्कृत के प्रकािंड पिंनडत र्े। नििेदी जी के बचपि का िाम व्योमकेश नििेदी र्ा। उिके 

जिम के बाद उिके िािा जी को एक लिंबी लड़ाई के बाद निजय प्रानप्त हुई र्ी और उसे उन् ोंिे 

िाती को द ेदी। इस घर्िा के बाद उिका िाम बदलकर  जारीप्रसाद नििेदी कर कदया गया। 

नपताजी की प्रेरणा से नििेदी सिंस्कृत एििं ज्योनतष शास्त्र की के प्रनत आकृि हुए। बचपि में घर में 

 ी उन् ोंिे सिंस्कृत सीखा।  

उसी गााँि के स्कूल में उिकी प्रारिंनभक पढ़ाई सिंपन्न हुई। 1920 में बसररकापुर के नमनडल 

स्कूल स ेप्रर्म िेणी में नमनडल की परीक्षा उत्तीणथ की। इसके बाद उन् ोंिे गााँि के निकर्  ी 

पराशर ब्रह्मचयथ आिम में सिंस्कृत का अध्ययि प्रारिंभ ककया। आगे की पढ़ाई के नलए सि 1923 

में ि ेबिारस गए। ि ााँ रणिीर सिंस्कृत पाठशाला, कमच्छा से प्रिेनशका परीक्षा में प्रर्म िेणी 

प्राप्त की। 1927 में काशी ह िंद ू निश्वनिद्यालय से  ाईस्कूल की परीक्षा उत्तीणथ की। इसी िषथ 

भगिती दिेी स े उिका नििा  सिंपन्न हुआ। 1929 में इण्र्रमीनडएर् और सिंस्कृत सान त्य में 

शास्त्री की परीक्षा उत्तीणथ की। 1930 में ज्योनतष निषय में आचायथ की उपानध प्राप्त की। 8 िििंबर 

1930 में नििेदीजी शािंनतनिकेति चले गए और ि ााँ पर ह िंदी का अध्यापि करिे लगे। गुरुदिे 

रिींद्रिार् और आचायथ नक्षनतमो ि सेि के प्रभाि से सान त्य का ग ि अध्ययि ककया तर्ा 

लेखि कायथ में लगे र ।े लगभग बीस िषों तक शािंनतनिकेति में ह िंदी का अध्यापि और ह िंदी की 

सेिा करिे के बाद जुलाई 1950 में काशी ह िंद ूनिश्वनिद्यालय के ह िंदी निभाग में प्रोफ़ेसर और 

अध्यक्ष के रूप में उन् ोंिे कायथभार सिंभाला। 1950-53 तक निश्वभारती निश्वनिद्यालय की 

एक्जीक्यूरर्ि कौंनसल के सदस्य के रूप में योगदाि कदया। 1952 में ह िंदी सान त्य का आकदकाल 

निषय पर नब ार राष्ट्रभाषा पररषद, पर्िा में आचायथ की पााँच व्याख्याि माला का आयोजि 

ककया गया र्ा। 1954 में सान त्य अकादमी स े प्रकानशत िेशिल नबनधलयोग्राफ़ी के निरीक्षक 

बिे। 1955 में अनखल भारतीय ह िंदी पररषद के अध्यक्ष पद पर मिोिीत हुए। 1957 में राष्ट्रपनत 

िारा पद्मभूषण की उपानध से स्मानित हुए। 1960 में पिंजाब निश्वनिद्यालय, चिंडीगढ में ह िंदी 

के प्रोफ़ेसर ि अध्यक्ष र ।े 1967 में पुि: काशी ह िंद ूनिश्वनिद्यालय में ह िंदी निभागाध्यक्ष र ।े 

1968 में निश्वनिद्यालय के रेक्र्र पद पर उन् ें नियुि ककया गया। लगभग दो िषथ बाद अर्ाथत 

25 फ़रिरी 1970 को इस पद से ि े मिु हुए। इसी दौराि कुछ समय के नलए ह िंदी का 

ऐनत ानसक व्याकरण योजिा के निदशेक, उत्तरप्रदशे ह िंदी ग्रिंर् अकादमी के अध्यक्ष भी बिे र ।े 
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1972 स ेआजीिि उत्तरप्रदशे ह िंदी सिंस्र्ाि, लखिऊ के उपाध्यक्ष पद पर निरिंतर अपिी सेिाएाँ 

दतेे र ।े लखिऊ निश्वनिद्यालय िे आचायथ नििेदी को डी.नलर् की स्मानित उपानध स े

निभूनषत ककया। 1973 में आलोक पिथ निबिंध सिंग्र  के नलए उन् ें सान त्य अकादमी पुरस्कार स े

स्मानित ककया गया। 4 फ़रिरी 1979 को पक्षाघात के नशकार हुए और 19 मई 1979 को ब्रेि 

ट्यूमर स ेकदल्ली में उिका निधि  ो गया।  

नििेदी जी िे बाल्यकाल स े ी िी व्योमकेश शास्त्री से कनिता नलखिे की कला सीखी। 

शािंनतनिकेति में इिकी प्रनतभा निखरि े लगी। रिींद्रिार् ठाकुर के सिंपकथ  में आिे स े बािंग्ला 

सान त्य का भी इि पर भरपूर असर पड़ा। नसद्ध सान त्य, जैि सान त्य एििं अपभ्रिंश सान त्य को 

प्रकाश में लाकर तर्ा भनि सान त्य पर उच्चस्तरीय समीक्षात्मक ग्रिंर्ों की रचिा कर नििेदी जी 

िे ह िंदी सान त्य की गररमा को बढ़ाया  ।ै  

बोध प्रश्न            

  जारीप्रसाद नििेदी जी का जन्म क ााँ हुआ? 

 नििेदी जी के माता-नपता का िाम नलनखए। 

 नििेदी जी शािंनतनिकेति ककस िषथ गए ? 

 शािंनतनिकेति में नििेदी जी ककिसे प्रभानित हुए र्े? 

 अपिे बाल्यकाल में नििेदी जी िे ककिसे कनिता नलखिे की कला सीखी र्ी? 

23.3.2 निचारधारा एििं व्यनित्ि 

 आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी भारतीय सिंस्कृनत और प्राचीि इनत ास के प्रनत आस्र्ािाि 

 ैं। उिकी दनृि में भारतीय सिंस्कृनत अत्यिंत निशाल तर्ा कालातीत  ,ै ककसी धमथ, जानत या दल 

के दायरे में उसे सीनमत ि ीं ककया जा सकता, ि  सिंपूणथ भारत में निद्यमाि  ैं। मािि एकता 

और माििता के ज्योनतमथय भनिष्य के प्रनत आश्वस्त आचायथ नििेदी जी निचारों स ेएक प्रकाण्ड 

नििाि और जीिि के स ी रूप के अन्िेषक कदखाई दतेे  ैं। हचिंतक, उन्मिु प्रिृनत्त और नििोदी 

स्िभाि उिके व्यनित्ि की निशेषताएाँ  ैं। माििीय मूल्यों की स्र्ापिा पर उन् ोंिे निशेष बल 

कदया  ।ै धोनत और कुताथ में उिका सादगीपूणथ व्यनित्ि बडा  ी आकषथक लगता  ।ै उिकी 

बातचीत एििं व्यि ार में इतिी सादगी र्ी कक  र व्यनि उिका परमभि बि जाता। बातचीत 

के दौराि  ाँसी के फ़यिारे छूर्ते। नििाि  ोिे का गिथ उिमें कतई ि ीं र्ा। सौ्य, सरल और 

नशि व्यि ार में उिकी निित्ता झलकती र्ी।  

उिकी लेखिी से इनत ास अपिी जड़ता खोकर सतत प्रिान त जीििधारा लगती  ।ै 

रिींद्रिार् रै्गोर के दनृिकोण एििं निचाराधारा से ि ेकाफ़ी प्रभानित र्े। आचायथ रामचिंद्र शुक्ल 

की परिंपरा के अध्ययि और हचिंति पक्ष को आगे बढ़ािे का स्तुत्य प्रयास ककया  ।ै निनभन्न 

निधाओं को समेरे् उिके निबिंध, इनत ास, सिंस्कृनत, सान त्य और ज्ञाि-निज्ञाि की धारा को 

प्रिान त करत े  ैं। उिके बहुआयामी सान त्यकार व्यनित्ि को स्पि करत े हुए डॉ. इिंद्रिार् 

मदाि िे नलखा  -ै “आचायथ नििेदी िे भारतीय इनत ास का दो ि ककया  ,ै भारतीय सान त्य 

का मिंर्ि ककया  ,ै रिींद्र सान त्य को आत्मसात ककया  ,ै कानलदास-सान त्य में रसपाि ककया 

 ,ै आकदकालीि तर्ा मध्यकालीि सान त्य का अिुशील ककया   ैऔर डॉ. नििेदी िे पाश्चात्य 
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सान त्य, ज्ञाि-निज्ञाि तर्ा भाषा निज्ञाि का पररशीलि ककया  ,ै नजसके फ़लस्िरूप उिका 

दनृिकोण आचायथ शुक्ल की अपेक्षा अनधक व्यापक  ।ै आचायथ शुक्ल की जीिि दनृि के मूल में 

भी समाज मिंगल की भाििा तर्ा समाज कल्याण की धारणा   ै जो कक काव्य नसद्धािंतों को 

प्रभानित करती  ,ै परिंतु आचायथ नििेदी की समाज-मिंगल-सिंबिंधी जीिि दनृि पर रोमािंरर्क 

जीिि-बोध का क ीं ग रा प्रभाि पड़ा  ।ै“ (उद्धृत- ह िंदी निबिंध का इनत ास, मृत्युिंजय 

उपाध्याय)। नििेदी जी िे निरिंतर माििीय मूल्यों की खोज की   ै नजसकी झलक उिकी 

रचिाओं में नमलती   ै।  

बोध प्रश्न           

 आचायथ नििेदी जी ककसके प्रनत आस्र्ािाि र्े? 

 नििेदी जी को प्रकाण्ड पिंनडत क्यों मािा जाता  ?ै  

 नििेदी जी के व्यनित्ि में समाज-मिंगल की दनृि झलकती र्ी। स ी कर्ि या गलत कर्ि? 

यकद स ी   ैतो तकथ  के सार् नसद्ध कीनजए। 

23.3.3 सान नत्यक पररचय 

 आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी जी का रचिा सिंसार बहुपक्षीय, बहुआयामी और निस्तृत  ।ै 

उपन्यास, आलोचिा, निबिंध, इनत ास, कनिता आकद अिेकों निधाओं में लखेि कायथ ककया   ै। 

उिकी प्रमुख रचिाएाँ इस प्रकार  ैं : सूर सान त्य (1936), ह िंदी सान त्य की भूनमका (1940), 

प्राचीि भारत में कलात्मक नििोद (1940),  सान त्य का ममथ (1941), कबीर (1942), बाणभट्ट 

की आत्मकर्ा (1947), िार् नसद्धों की बानियााँ-सिंपाकदत (1947), अशोक के फू ल (1948), िार् 

सिंप्रदाय (1950), कल्पलता (1951), ह िंदी सान त्य का आकदकाल (1952), ह िंदी सान त्य 

(1952), मेघदतू : एक परुािी क ािी (1957), निचार प्रिा  (1959), मतृ्युिंजय रिींद्र (1962), 

रिींद्रिार् ठाकुर, आलोक पिथ, चारु चिंद्रलखे, निचार निमशथ, काव्य में लानलत्य भाििा (1963), 

िाट्यशास्त्र की भारतीय परिंपरा और दशरूपक : सिंपादि (1963),  कानलदास की लानलत्य 

योजिा (1965) पुििथिा, लाल किेर-अिुिाद (1973), कुर्ज (1974), अिामदास का पोर्ा 

(1976) आकद। इिके अनतररि कई सिंपकदत ककताबें, ज्योनतष सिंबिंधी अिेक निबिंध, डॉ. 

निश्विार् नत्रपाठी के सार् सिंदशे रासक (1960), पिं. जगन्नार् नतिारी के सार् अनभििंदि ग्रिंर् 

काव्य शास्त्र, डॉ. िामिर हसिं  के सार् सिंनक्षप्त पृनथ्िराज रासो (1952) आकद। नििेदी जी का य  

रचिा सिंसार ह िंदी सान त्य जगत के नलए अमलू्य निनध  ैं। 

बोध प्रश्न            

 आचायथ नििेदी जी िे सूर सान त्य की रचिा ककस िषथ की? 

 नििेदी जी की ककन् ीं चार रचिाओं के िाम नलनखए।  

 नििेदी जी की रचिाओं की निषयिस्तु ककस पर आधाररत  ैं? 

23.3.4 ह िंदी निबिंध सान त्य और  जारीप्रसाद नििदेी 

नप्रय छात्रो! अब तक आप आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी जी का पररचय, व्यनित्ि तर्ा 

सान नत्यक लखेि की जािकारी प्राप्त कर चुके  ैं। इस पाठ का मखु्य उद्देश्य आप छात्रों को 

नििेदी जी के निबिंधों स ेअिगत करािा  ,ै अत: इस पाठ के अध्ययि स ेआप नििेदी जी के 
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निबिंध लखेि, उसकी निशेषताएाँ, भाषा-शैली आकद के सिंबिंध में निस्तृत जािकारी प्राप्त कर 

पाएाँगे।  

आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी छायािादोत्तर काल के प्रनसद्ध निबिंधकार  ैं। िैसे, यकद दखेा 

जाय तो ह िंदी सान त्य में निबिंध सान त्य का निभाजि आचायथ रामचिंद्र शुक्ल को कें द्र में रखकर 

ककया गया   ै जैस ेशुक्ल पूिथ युग, शुक्ल युग तर्ा शुक्लोत्तर युग। इस दनृि से यकद दखेें तो 

आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी जी शुक्लोत्तर युग के सशि, प्रौढ़ तर्ा अनितीय निबिंधकार क  ेजा 

सकते  ैं। शुक्लोत्तर युग में सािंस्कृनतक, सान नत्यक, समीक्षात्मक, लनलत निबिंध नलखिे िालों में 

से नििेदी जी अग्रणी र्।े िैस ेदखेा जाय तो आचायथ रामचिंद्र शुक्ल की निबिंधकला स ेप्रभानित 

 ोकर कई प्रनतभाशाली लखेक निबिंधकार बिे नजिमें से आचायथ ििंददलुारे िाजपेयी, 

पिं.निश्विार् प्रसाद नमि, पीता्बर दत्त बड़थ्िाल आकद उल्लेखिीय  ैं। इसी िृिंखला में आगे 

आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी, शािंनतनप्रय नििदेी, डॉ.िगेंद्र, डॉ. िासुदिेशरण अग्रिाल, 

डॉ.निियमो ि शमाथ, प्रभाकर माचिे आकद उल्लखेिीय  ैं।  

नििेदी जी के निबिंधों में निषय िैनिध्यता दखेी जा सकती  ।ै सिंस्कृनत,सान त्य से लेकर 

दिैिंकदि जीिि की गनतनिनधयों, कक्रया-व्यापारों और अिुभूनतयों को निषय िस्तु के रूप में 

नििेदी जी स्िीकार कर लखेिी करि े में नििेदी जी नसद्ध स्त र्े। िे निबिंध को व्यनि की 

स्िाधीि हचिंति की उपज मािते र्े। आचायथ शुक्ल के निबिंधों में आत्मपरक सिंकेत यत्र-तत्र 

नमलेंगे ककिं तु नििेदी जी व्यनिगत बात की भी निषयगत व्याख्या करते  ैं। जैसे कक- आम कफ़र 

बौरा  ो गए, िाखूि क्यों बढते  ैं?, अशोक के फूल, शीरीष के फूल, मरेी जन्मभूनम, क्या आपिे 

मेरी रचिा पढ़ी?, जबकक कदमाग खाली  ,ै व्योमकेश शानस्त्र उफ़थ   जारीप्रसाद नििेदी शीषथक 

निबिंध दखे ेजा सकते  ैं। उिके निबिंधों की निशषेता पर डॉ.बच्चि हसिं  जी का य  कर्ि  -ै 

“नििेदी जी छायािादोत्तर काल के सबस ेम त्िपूणथ निबिंधकार  ैं। उिके निबिंधों में सािंस्कृनतक 

निरासत के िचथस्ि के सार् ििीि जीिि बोध, उत्कृि नजजीनिषा और िई सामानजक 

समस्याओं के बीच रा  पािे की ललक सिथत्र कदखाई पडती  ।ै नििेदी जी का व्यनित्ि लचीला 

और निरिंतर निकासमाि  ।ै दशे के िई स ेिई गत्यात्मकता निचारधारा स ेिे अपिे को  ी जोड 

लेते  ैं और इस प्रकार अपिी ऐनत ानसक दनृि को िए नसरे से समिंनजत करत ेर त े ैं। निित्ता 

और सहृदयता का जो सिंयोग उिके निबिंधों में नमलता  ,ै ि  सामान्यत: निरल  ोता  ।ै“ (ह िंदी 

सान त्य का इनत ास, सिं.डॉ. िगेंद्र)। उपरोि कर्ि से नििेदी जी के निबिंधों की निशेषता एििं 

निषयिस्तु का  म अिंदाजा लगा सकते  ैं। उिके निबिंध ह िंदी निबिंध सान त्य के गौरिपूणथ निनध 

 ।ै   

बोध प्रश्न            

 ह िंदी निबिंध सान त्य को ककसके िाम स ेऔर कैस ेबााँर्ा गया  ?ै 

 शुक्लोत्तर युग के ककन् ीं चार निबिंध लखेकों के िाम नलनखए ।  

 िाखूि क्यों बढ़ते  ैं ककसका निबिंध  ?ै 
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23.3.5 नििदेी जी के निबिंध 

ऊपर य  बताया गया   ै कक नििेदी जी के निबिंधों में निषय की िैनिध्यता दखेिे को 

नमलती  ।ै भारतीय सिंस्कृनत, सान त्य, इनत ास, माििीय अिुभूनत आकद अिेकों िैनिध्यमयी 

निषयों स े उिका निबिंध लखेि पररपणूथ  ।ै इस दनृि से उिके निबिंधों को नििरणात्मक, 

िणथिात्मक, भािात्मक, निचारात्मक आकद के अिंतगथत निभानजत ककया जा सकता  ।ै  

नििरणात्मक निबिंध के अिंतगथत ऐसे निबिंध आते  ैं नजसमें ऐनत ानसक सामग्री प्रस्तुत 

ककया जाता  ।ै जैस-े कलाओं की प्राचीिता, मुख प्रच्छालि और दातूि, स्नाि भोजि, 

दोलानिलास आकद। भारत का इनत ास, भारत के जि-जीिि की झािंकी भी इस प्रकार के 

निबिंधों में नमलेगी।  

िणथिात्मक निबिंधों के अिंतगथत उिके सािंस्कृनतक निषयों पर नलख े निबिंध आते  ैं। जैसे- 

भारतिषथ की सािंस्कृनतक समस्या, शि साधिा, भारतीय फ़नलत ज्योनतष, मेरी जन्म भूनम, 

शकुि-सूनि, दीपािली-मिंगलेच्छा का पिथ आकद। भारतीय सिंस्कृनत की उज्ज्िल परिंपरा इि 

निबिंधों में कदखती  ।ै य ेनिबिंध सािंस्कृनतक मान्यताओं और धारणाओं के प्रदशथक  ैं और जीििंत 

सिंस्कृनत का भी रेखािंकि करते  ैं। 

भािात्मक निबधों में उिके िैयनिक या लनलत निबिंध अते  ैं- जैस ेआम कफ़र बौरा गए, 

नशरीष के फूल, बसन्त आ गया, अशोक के फूल, कुर्ज आकद। इि निबिंधों में भाििा, कल्पिा 

और अिुभूनत का समन्िय दखेिे को नमलता  ।ै नििेदी जी का कनि हृदय इन् ीं निबिंधों में 

मुखररत हुआ  ।ै 

निचारात्मक निबिंधों में सान त्य समीक्षा निषयक निबिंध आते  ैं, जैसे समीक्षकों की 

समीक्षा, स ज भाषा का प्रश्न, भिों की परिंपरा, कनिता का भनिष्य, रीनतकव्य, ह िंदी को पिंजाब 

की दिे, ह िंदी में शोध का प्रश्न, कनि प्रनसनद्धयााँ, जैि सान त्य आकद। इस प्रकार के निबिंधों में 

व्याि ाररक एििं शास्त्रीय समीक्षा का भव्यरूप निद्यमाि  ।ै स्िाधीि हचिंति के अनतररि इि 

निबिंधों में नििेदी जी का आलोचक रूप भी दखेिे को नमलता  ।ै  

 नििेदी जी का लखेि सोद्देश्य  ।ै िे सान त्य-मात्र को मिुष्य के सिंदभथ में दखेते  ैं। उिके 

अिुसार सान त्य िस्तुत: मिुष्य का ि  उच्छनलत आििंद न अ जो उसके अिंतर में अाँर्ाए ि ीं 

अाँर् सका र्ा। इस आििंद का आधार िे एकत्ि की अिुभूनत को मािते  ैं। उिके अिुसार मिुष्य 

की चरम मिुष्यता-एकत्ि की अिुभूनत, सिंिेदिा के आधार पर  ी सिंभि  ।ै य ी सिंिेदिा लनलत 

कलाओं का प्राण  ।ै उिका दढ़ृ निचार   ैकक मिुष्य  ी सान त्य का लक्ष्य  ।ै ि ेसमस्त माििीय 

चेतिा को लनक्षत करते  ैं। और उिके निबिंध में िे नजस मिुष्य की प्रनतष्ठा कदखाते  ैं, ि  

सामानजक मिुष्य  ।ै  

 नििेदी जी के अिुसार व्यनि की स्िाधीि हचिंता की उपज   ैनिबिंध। इसे स्पि करत ेहुए 

िे नलखते  ैं-“निबिंधों के व्यनिगत  ोिे का अर्थ य  ि ीं कक उसमें निचार िृिंखला ि  ो। ऐसा 

 ोिे से तो िे प्रलाप क  ेजाएिंगे।’ उिका य  भी क िा   ैकक निबिंध लखेक निषय के सिंबिंध में 

अपिे निचार प्रस्तुत करते हुए िैज्ञानिक तर्स्र्ता का पालि ि ीं कर सकता  ।ै ि  अपिी 

’निजता’ बिाए रखता  ।ै य ी कारण   ै कक उिके निबिंधों में िाताथलाप, व्याख्याि, गप्प और 
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स्िगत हचिंति आकद के अनतररि सामानजकता, मिुष्य की असीम शनि और आस्र्ा का समािेश 

भी  ।ै शैली की मो कता  ।ै नििेदी जी की इन् ीं निशेषताओं पर प्रो. नशििार् िे नलखा  -ै 

“उिका मािििाद उपनिषदों का मािििाद  ,ै रिींद्रिार् का मािििाद  ,ै जो मािि समाज 

में ककसी प्रकार का भेद या िगथ मािकर ि ीं चलता, जो मािि क िे स ेसभी िगों के मािि को 

ग्र ण करता  ।ै उिकी माििता मािि समाज में ज ााँ भी उत्पीडि दखेती  ै, ढुलक पडिे की 

पक्षपानतिी  ,ै क्योंकक मािि-समाज के मध्य सिंचररत  ोिे िाली एक  ी आत्मा पर उिका 

निश्वास  ,ै य  आत्मा आर्र्थक दनृि स े ककए गए उच्च िगथ में भी  ै, मध्य िगथ में भी   ैऔर 

निम्निगथ में भी  ।ै मािििाद की य  पररकल्पिा  ी जि-जि को जोडती  ,ै नमलाती  ,ै सिंिाद 

की नस्र्नत लाती   ैऔर भारतीयता को प्रोत्सा ि दतेी  ।ै” 

 आम के बौर, नशरीष के फूल, कुर्ज और अशोक के फूल को दखेकर नििेदी जी के मि में 

जो निचार प्रिा   ोता  ,ै उसे कभी ि ेलोक परिंपरा प्राप्त प्रिाद से सिंबिंनधत करते  ैं, कभी 

भारतीय इनत ास के अधखलुे भाग को कर्ाओं, सभ्यता और सिंस्कृनत के निकास तिंतुओं स ेसिंबिंद्ध 

करके धमथ और सान त्यशास्त्र का निश्लेषण करते  ैं। कानलदास और कबीर की मस्ती तर्ा 

फ़क्कड़पि स ेतुलिा करत ेहुए ि ेक ते  ैं-“कबीर बहुत कुछ इस नशरीष के समाि  ी र्े मस्त और 

बेपरिा  पर सरस और मादक कानलदास भी जरूर अिासि योगी र  े ोंगे। नशरीष के फूल 

फ़क्कडािा मस्ती स े ी उग सकते  ैं और मेघदतू का काव्य उसी प्रकार के अिासि, अिानिल, 

उन्मुि हृदय स ेउमड़ सकता  ।ै जो कनि अिासि ि ीं र  सका, जो फ़क्कड ि ीं बि सका, जो 

ककराए का लेखा-जोखा नमलािे में उलझ गया, ि  भी क्या कनि  ।ै” इसी प्रकार लोक परिंपरा 

प्राप्त लोकतत्ि का मूल्यािंकि उन् ोंिे लोकदनृि से ककया  ,ै उस पर शास्त्र को  ािी  ोिे ि ीं 

कदया  ।ै   

  उिके लनलत निबिंधों में िाग्िैनचत्र्य की सघिता  ।ै िे सिथत्र िक्रभिंनगमा,  ास्य, व्यिंग्य 

और नििोद का सफ़लतापूिथक नििाथ  करते  ैं। ऋतुओं, पुष्पों, पादपों, पिों और स्र्ािों के पीछे 

स स्रों िषों का मािि-इनत ास नछपा हुआ  ,ै इि सबकी चचाथ िे बड े ी नशद्दत से करते  ैं। जब 

िे इस प्रकार की चचाथ करते  ैं तो कभी आद्रथ नचत्त से, कभी उदास  ोकर, कभी निनिलता स,े 

कभी क्षोभ से तो कभी इनत ास के खिंड रों में पाठक को सार् लेकर रमिे लगते  ैं और पाठक 

कभी उसके ज्ञाि स ेचककत  ोकर कभी अतीत में खोकर कभी उिकी व्याख्याओं और अिुमािों 

से तुि  ोता हुआ अद्भतु आििंद का अिुभि करता  ।ै“ (डॉ.रामचिंद्र नतिारी) नििेदी का कर्ि 

 -ै मिुष्य र्का  ,ै ि  रुका ि ीं  ।ै इस िाक्य मात्र से नििेदी जी के मिुष्य के प्रनत जो निचार 

  ैउसका पता चलता  ।ै इस प्रकार मािि-सत्य को प्रनतनष्ठत करिे िाल ेसान त्यकार  ैं आचायथ 

 जारीप्रसाद नििेदी। 

बोध प्रश्न           

 नििेदी जी के निबिंधों को ककस प्रकार निभानजत ककया जा सकता  ै? 

 नििेदी जी के लनलत निबिंधों की क्या निशेषता  ?ै  

 नििेदी जी िे निबिंधों में मािि-सत्य को कैसे प्रनतनष्ठत ककया  ?ै 
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23.3.6 नििदेी जी के निबिंधों का सिंनक्षप्त निश्लषेण 

 अशोक के फूल, कुर्ज, शीरीष के फूल, दिेदास, िाखूि क्यों बढ़ते  ैं, आम कफ़र बौरा 

गए, िसिंत आ गया, िषाथ घिपनत स े घिश्याम तक आकद नििेदी जी के निबिंधों में बहुज्ञता 

कदखाई दतेी  ।ै क ीं ि ेकानलदास स ेतादात््य स्र्ानपत करत े ैं तो क ीं र ीम की बकेद्रदािी 

पर उिकी मि:नस्र्नत का नििेचि करते हुए, क ीं नसलिा लेिी के कर्िों पर निचार करते हुए 

तो क ीं सिंस्कृत के पिंनडतों का  िाला दतेे हुए, क ीं अपिी ओर स ेिण्यथ निषय स ेप्राप्त जीिि 

दनृि की मीमािंसा करत ेहुए तो ििर आते  ैं। इस नििरण को स्पि करिे के नलए कुर्ज स ेकुछ 

उदार रण प्रस्तुत   ै-  

“जीिा चा ते  ो? कठोर पाषाण को भेदकर, पाताल की छाती चीर कर अपिा भोग्य 

सिंग्र  करो, िायुमिंडल को चूसकर, झिंझा तूफ़ाि को रगड़कर, अपिा प्राप्य िसलू लो, आकाश को 

चूमकर, अिकाश की ल री झूमकर, उल्लास खींच लो।“  

“याज्ञिल्क्य िे जो बात धक्कामार ढिंग स ेक  दी र्ी, ि  अिंनतम ि ीं र्ी”  

“जो समझता   ैकक ि  दसूरों का अपकार कर र ा  ,ै ि  अबोध  ,ै जो समझता   ैकक 

दसूरा अपकार कर र ा  ,ै ि  भी बुनद्ध ीि  ?ै मिुष्य जी र ा  ,ै केिल जी र ा  ,ै अपिी 

इच्छा स ेि ीं, इनत ास निधाता की योजिा के अिुसार।” 

अशोक के फूल निबिंध में अशोक के फूल के माध्यम स ेनििेदी जी िे  जारों िषथ पुरािी 

सािंस्कृनत यात्रा का दशथि करिाते  ैं। िे क ते  ैं- “मुझे मािि-जानत की ददुथम-निमथमधारा के 

 जरों िषथ का रूप साफ़ कदखाई द ेर ा  ।ै मिुष्य की जीििी शानि बडी निमथम  ै, ि  सभ्यता 

और सिंस्कृनत के िृर्ा मो ों को रौंदती चली आ र ी  ।ै ि जािे ककतिे धमाथचारों, निश्वासों, 

उत्सिों और व्रतों को धोती-ब ाती य  जीिि-धारा आगे बढ़ी  ।ै सिंघषों से मिुष्य िे िई शनि 

पाई  ।ै  मारे सामिे समाज का आज जो रूप  ै, ि  ि जािे ककतिे ग्र ण और त्याग का रूप 

 ।ै” अशोक का िृक्ष नजतिा भी मिो र  ो, नजतिा भी र स्यमय  ो, नजतिा भी अलिंकारमय 

 ो, ककिं तु   ैतो ि  सामिंती सभ्यता का प्रतीक। 

  नििेदी जी कभी-कभी बहुत  ी सामान्य लगिे िाली बात पर भी प्रश्न कर बैठते  ैं। और 

उसके माध्यम स ेसिंपूणथ माििता के निकास की यात्रा करते हुए य  कदखाते  ैं कक आज के युग में 

भी मिुष्य की मलू प्रिृनत्तयााँ जीनित  ैं। िाखूि क्यों बढ़ते  ैं निबिंध में उिका य  प्रश्न  -ै “िाखूि 

क्यों बढते  ैं? इस निषय पर चचाथ करते हुए अिंत में बतौर समाधाि क ते  ैं - “िाखूिों का 

बढिा मिुष्य की उस अिंधस जात िृनत्त का पररणाम  ,ै जो उसके जीिि में सफ़लता ल ेआिा 

चा ती  ,ै उसको कार् दिेा उस स्िनिधाथररत आत्म-बिंधि का फ़ल  ,ै जो उस ेचररतार्थता की 

ओर ले जाती  ।ै” इस निबिंध में सफ़लता और चररतार्थता का अिंतर स्पि करते हुए िे क ते  ैं - 

“सफ़लता और चररतार्थता में अिंतर  ।ै मिुष्य मारणास्त्रों के सिंचयि से, बाह्य उपकरणों के 

बाहुल्य स ेउस िस्तु को पा भी सकता   ैनजसे उसिे बड़ ेआडिंबर के सार् सफ़लता का िाम द े

रखा  ।ै परिंतु मिुष्य की चररतार्थता प्रेम में  ,ै मैत्री में  ,ै त्याग में  ,ै अपिे को सबके मिंगल के 

नलए नि:शेष भाि स ेद ेदिेे में  ।ै” 
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 इस प्रकार नििेदी जी के निबिंधों में मािि के नलए कोई ि कोई सिंदशे अिश्य र ता  ।ै  

परिंपरा और आधुनिकता निबिंध में आधुनिकता पर ग राई स े निचार करते हुए उसके 

तीि लक्षण निधाथररत करते  ैं और क ते  ैं- “सिंक्षेप में क ा जाए तो आधुनिकता के तीि लक्षण 

बहुत स्पि  ैं। ऐनत ानसक दनृि, इसी दनुिया में मिुष्य को सब प्रकार की िीनतयों और 

पराधीिता से मिु करके सखुी बिािे का आग्र  और व्यनि-मािि के स्र्ाि पर समनि-मािि 

या सिंपूणथ मािि-समाज की कल्याण कामिा।” िे परिंपरा और आधुनिकता को परस्पर परूक 

मािते  ैं। निरोधी ि ीं। ि े क ते  ैं- परिंपरा आधुनिकता को आधार दतेी  ,ै उस ेशषु्क और 

िीरस बुनद्ध-निलास बििे से बचाती  ,ै उसके प्रयासों को अर्थ दतेी  ,ै उसे असिंयत और 

निशृिंखल उन्माद से बचाती  ।ै ये दोिों परस्पर निरोधी ि ीं, परस्पर परूक  ैं। क्या क ा जाए 

इसे। एक ओर परोक्ष सत्ता में निश्वास दसूरी ओर आधुनिकता की बौनद्धक व्याख्या। इस ेनिरुद्धों 

का सामिंजस्य  ी क ा जा सकता  ।ै” 

 कुलनमलाकर क ा जा सकता   ै कक नििेदी जी के निबिंध नजतिे िैनिध्यमयी उतिी  ी 

ग री और अर्थगर्भथत  ।ै पाठक के मि में अलग छाप छोड़िे तर्ा उस ेसोचिे पर मजबूर करती 

 ।ै  

  नििेदी जी ितथमाि युग के मूधथन्य रचिाकार एििं निबिंधकार  ैं। उिके सान त्य लखेि का 

कें द्र भाि मािि कल्याण  ।ै उिकी लगभग सभी रचिाएाँ मािि मात्र की भलाई एििं हचिंति से 

ओत-प्रोत र ते  ैं। मिुष्य  ी सान त्य का लक्ष्य   ैिामक निबिंध में िे इस दनृिकोण को स्पि 

करते हुए नलखते  ैं- “मैं सान त्य को मिुष्य की दनृि में दखेिे का पक्षपाती हूाँ।” ि ेमिुष्यता को 

सािथभौम सत्ता मािते  ैं और सान त्य का नियोजि मिुष्य मात्र की भलाई का साधि मािते  ैं। 

इसी भाि को स्पि करते हुए िे नलखते  -ै जो िाग्जाल मिुष्य को दगुथनत,  ीिता परमुखापेनक्षत 

से बचा ि सके, जो उसके हृदय को पर दखु कातर और सिंिेदिशील ि बिा सके उस ेसान त्य 

क िे में मुझे सिंकोच  ोता  ।ै” 

इस प्रकार उिकी सोच पूणथतया मािितािादी  ।ै सामानजक सिंबिंधों को िे म त्ि दतेे  ैं 

और य  मािते  ैं कक सामानजक सिंबिंधों का प्रतीक भाषा  ।ै पर भारत िषथ में भारतीय भषाओं 

की उपके्षा, लोक भाषा, जि भाषा का नतरस्कार नििेदी जी को अत्यनधक व्यनर्त ककया  ोगा 

इसनलए - “कफर स े सोचिे की आिश्यकता  ”ै िामक निबिंध में उन् ोंिे नलखा   ै कक- “क्या 

करोडों की उपेक्षा करके कुछ र्ोड ेस ेलोगों की सनुिधा को बहुत बडा लाभ मािा जा सकता  ै? 

क्या सचमुच स्िभाषा की उपेक्षा से दशे म ाि बिेगा?” मेरी जन्मभूनम िामक निबिंध में गााँि का 

िणथि करते हुए सामानजक समरसता की ि ेबात करते  ैं। दीपािली : सामानजक मिंगलचे्छा का 

प्रनतमा पिथ िामक निबिंध में सामानजक मिंगलेच्छा को शाश्वत निधाि में नचनत्रत करते  ैं। 

भारतीय सान त्य एििं सिंस्कृनत को निबिंधों में अनभव्यनि दिेे में नििेदी जी प्रख्यात  ैं 

अत: लनलत निबिंधकार के रूप में उिकी गणिा की जाती  ।ै अपिे निबिंधों में नििेदी जी िे 

भारतीय सिंस्कृनत एििं धमथ का नििेचि ककया  ।ै रामायण म ाभारत के प्रसिंगों की समीक्षा की 

गई  ।ै क ीं िैकदक बौद्ध धमथ का निरूपण   ै तो क ीं योग मागथ का गिंभीर नििेचि। क ीं 
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ज्योनतष पर अपिा अनभमत व्यि करत े  ैं तो क ीं केश-प्रसाधि, मखु प्रक्षालि, भोजिोत्तर 

नििोद पर र्ीका रर्प्पणी करते  ैं।  

 य ी कारण   ै कक नििेदी जी के निबिंधों में निनिधता दनृिगोचर  ोती  ।ै सान त्य, 

सिंस्कृनत, राजिीनत, क्रीडा, निलास, प्रसाधि, प्रकृनत, कला, ऋतु-उत्सि, मिोनििोद आकद 

उिकी िजर स े ि बच पाए और इि सभी को समेर्ते हुए उन् ोंिे निबिंधों की रचिा की  ।ै 

उिकी इनत ास दनृि जीिि दशथि तर्ा सत्यान्िेषण स ेपररपूणथ  ।ै इस प्रकार के निबिंधों में हृदय 

बुनद्ध का सिंतुलि, माििीय प्रेम का दशथि  ोता  ।ै 

उन् ोंिे अपिे निबिंधों में सिंस्कृनत के प्रश्न पर बडी ग राई से निचार ककया  ।ै उिका य  

हचिंति भारतीय सिंस्कृनत, ह िंद ू सिंस्कृनत, आयथसिंस्कृनत सिंबिंधी दनृिकोण स े ऊपर उठकर 

निश्वमािि सिंस्कृनत से सिंबिंध जोडता  ।ै “सिंस्कृनत ककसी दशे निशेष या जानत निशेष की अपिी 

मौनलकता ि ीं” ि ेनलखते  ैं- “मिुष्य की िेष्ठ साधिाएाँ  ी सिंस्कृनत  ैं।” सभ्यता और सिंस्कृनत के 

सिंबिंध पर निचार करते हुए ि ेनलखते  ैं- ज्यों-ज्यों मिुष्य सिंघबद्ध  ोकर र िे का अभ्यस्त  ोता 

गया, त्यों-त्यों उस ेसामानजक सिंघर्ि के नलए िािा प्रकार के नियम कािूि बिािे पड।े इस 

सिंघर्ि को दोष ीि और गनतशील बिािे के नलए उसिे दण्ड और पुरस्कार की व्यिस्र्ा भी की। 

इि बातों को एक शधद में सभ्यता क ते  ैं।” 

इस प्रकार नििेदी जी की आप कोई भी रचिा लें उसमें भारतीय सिंस्कृनत, राष्ट्रप्रेम, 

माििीय मूल्य की झलक आपको अिश्य नमलेगी।  

निबिंध के सिंबिंध में नििदेी जी के निचार   

 नप्रय छात्रो! आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी जी िे अपिी रचिा सान त्य स चर में निबिंधों 

के सिंबिंध में अपिा निचार व्यि ककया  ।ै उसी से कुछ अिंशों को य ााँ प्रस्तुत ककया गया   ै

नजससे कक आप नििेदी जी के निबिंध सिंबिंधी निचारों को स्पि रूप से समझ सकें । तो चनलए, 

नििेदी जी के निबिंध सिंबिंधी निचारों स ेअिगत  ो लें - 

 निबिंध क्या  ?ै इस प्रश्न का समाधाि ि ेइि शधदों में करते  ैं। प्राचीि सिंस्कृत सान त्य में 

निबिंध िाम का एक अलग सान त्यािंग  ।ै इि निबिंधों में धमथशास्त्रीय नसद्धािंतों की नििेचिा  ।ै 

नििेचिा का ढिंग य    ै कक प ले पूिथपक्ष में ऐसे बहुत स े प्रमाण उपनस्र्त ककय ेजाते  ैं जो 

लेखक के अभीि नसद्धािंत के प्रनतकूल पड़ते  ैं। इस पूिथपक्ष िाली शिंकाओं को एक-एक करके 

उत्तरपक्ष में जिाब कदया जाता  ।ै सभी शिंकाओं का समाधाि  ो जािे के बाद उत्तरपक्ष के 

नसद्धािंत की पुनि में कुछ और प्रमाण उपनस्र्त ककये जाते  ैं। चूाँकक इि ग्रिंर्ों में प्रमाणों का 

निबिंधि  ोता   ैइसनलए इन् ें निबिंध क ते  ैं। इस शिंका- समाधाि-मूलक पक्ष स्र्ापि में लखेक 

की रुनच-अरुनच का प्रश्न ि ीं उठता। ि  प्रमाणों और उिके पक्ष या निपक्ष में उठ सकिे िाल े

तकों से बिंधा  ोता  ।ै इसनलए इि निबिंधों में निस्सिंगता  ी प्रधािता रूप स ेितथमाि र ती  ।ै 

 निस्सिंगता का य  तात्पयथ बताते  ैं कक ककसी भी िस्तु की निशेषता उस ेदखेिे की दनृि 

पर निभथर करता  ।ै एक सुिंदर फूल इसनलए सुिंदर लगता   ैक्योंकक ि  द्रिा को सामिंजस्य की 

ओर उन्मखु करता  ।ै िजै्ञानिक नििेचि स ेनसद्ध  ो सकता   ैकक फू ल और कोयला दोिों  ी 

िस्तुत: एक  ी िस्तु  ैं, क्योंकक दोिों  ी निद्युत अणुओं के नजन् ें इलेक्राि और प्रोर्ाि क ते  ैं, 
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समन्िय  ।ै य  निस्सिंग बुनद्ध का निषय   ैऔर द्रिा की रुनच-अरुनच पर निभथर करता   ैकक ि  

ककस िस्तु को ककस िजररए स े दखे र ा  ।ै िैज्ञानिक और रचिाकार की सोच में य ीं स े

नभन्नता कदखाई दतेी  ।ै िैज्ञानिक कोयल े को िैज्ञानिक दनृि से दखेता  ै, लेककि रचिाकार 

कोयले में भी सुिंदरता का दशथि करिाता  ।ै आगे िे क ते  ैं कक निबिंधों का प्रचलि िया ि ीं  ।ै 

पुरािे जमािे में ककसी प्रनतपाद्य नसद्धािंत के निरुद्ध नजतिे प्रमाण  ो सकते र्े, उिको एक-एक 

करके उठािा और उिकी समीक्षा करते हुए अपिे नसद्धािंत पर पहुाँचिा य ी उिका कायथ र्ा, 

परिंतु िए युग में तकथ मलूक की अपके्षा व्यनिगत अनधक  ैं। य ेव्यनि की स्िाधीि हचिंता की उपज 

 ।ै  

23.3.7 नििदेी जी के निबिंधों में भाषा 

 निषयािुकूल भाषा नलखिे में नििेदी जी नसद्ध स्त  ैं। सिंस्कृत, अपभ्रिंश, अिंगे्रजी, ह िंदी, 

बािंग्ला आकद भाषाओं पर अनधकार  ोिे के कारण इिकी भाषा अत्यिंत समदृ्ध  ।ै इिकी भाषा में 

सिंस्कृत की तत्सम शधदािली, तद्भि, दशेज तर्ा अन्य भाषाओं के शधदों का प्रयोग अत्यिंत 

कुशलता से हुआ  ।ै भाषा को गनतशील और प्रिा पूणथ बिािे के नलए मु ािरे और लोकोनियों 

का खुलकर प्रयोग हुआ  ।ै क ीं-क ीं सिंस्कॄत शधदों की अनधकता के कारण इिकी भाषा नक्लि 

भी लगती  ।ै ककिं तु शधद चयि सार्थक एििं सर्ीक  ।ै अरबी, फारसी तर्ा उदूथ के भी कई शधद 

इिके निबिंधों में नमलते  ैं। भाषा में माधुयथ का समािेश करिे के नलए उन् ोंिे दशेज तर्ा ग्रामीण 

शधदों का प्रचुरता स ेप्रयोग ककया  ।ै  

23.3.8 नििदेी जी के निबिंधों में शलैी 

 नििेदी जी की रचिाओं में क्रमश: पााँच प्रमुख शैनलयों को दखेा जा सकता   ैजैसे- 

अ) नििचेि शलैी : नििदेी जी के निचारात्मक, सान त्य, समीक्षात्मक, निबिंध नििेचि 

शैली में  ैं। ऐस ेनिबिंधों में तकथ -नितकथ , व्याख्या, निणथय, परीक्षा सभी का समािेश नमलता  ।ै 

निचारों की एक लिंबी शृिंखला क्रमबद्ध ढिंग स ेनियोनजत नमलती  ।ै उदा रण के नलए- “जो िस्तु 

 में कला के िाम पर दी जा र ी   ैि   मारे भीतर माििोनचत गुणों को उद्बुद्ध करती   ैया 

ि ीं। जो िस्तु  मारी मिुष्यता को उद्बुद्ध ि ीं करती, ि  कला  ो  ी ि ीं सकती।” (सभ्यता 

और सिंस्कृनत तर्ा अन्य निबिंध, पृ. 87-88) 

आ) प्रसाद शलैी : ऐस े निबिंधों में भाषा सरल और सीध े िाक्यों का प्रयोग  ोता  ।ै 

अपिी बात सीधी-साधी ढिंग से समझाई जाती  ।ै इिमें नििेदी जी का व्यनित्ि, प्यार, 

सहृदयता, अिुरोध उपनस्र्त  ैं। उिके नििरणात्मक तर्ा िणथिात्मक निबिंध प्राय: इसी शैली के 

 ैं। जैस-े “ ज्योनतषी को सूयाथकद ग्र ाचार का खयाल रखिा पडता र्ा। कब कौि-सा ग्र  कैसा 

रिंग पकड़ र ा  ,ै उसकी प्रकृनत, निकृनत, प्रमाण, िणथ, ककरण, प्रकाश, सिंस्र्ाि, अस्त, उदय, 

नभन्नपर्, िक्रता, ग्र ण, युनत, आकद के शुभाशुभ फल को बतािा पड़ता  ।ै” 

इ) व्यिंग्य शलैी : कुछ निचारात्मक तर्ा व्यनिपरक निबिंधों में मीठी चुर्ककयााँ लेते हुए 

अत्यिंत नििोदपूणथ बातों का नििेदी जी िे प्रयोग ककया  ।ै एक उदा रण प्रस्तुत  ै- “आसमाि में 

निरिंतर मुक्का मारि ेमें कम िम ि ीं   ैऔर मैं निनश्चत जािता हूाँ कक र स्यिादी आलोचिा 
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नलखिा कुछ  िंसी खले ि ीं  ।ै पुस्तक को छुआ तक ि ीं, और आलोचिा ऐसी नलखी कक 

नत्रलोक्य निकन्पत। य  क्या कम साधिा  ।ै” (क्या आपिे मेरी रचिा पढ़ी  )ै 

ई) प्रिा  शलैी : कुछ निबिंधों में भाि और निचार ज्िार-भारे् की तर  उतार चढ़ाि 

नलए हुए  ैं। ऐसे निबिंधों में प्रिा  शैली स्पि झलकती  ।ै जैसे- “ ाय !  तभाग्य भारतिषथ, तू 

आज शोच्य  ।ै तुझे ि  रत्न नमला र्ा, जो दिेताओं को भी ि ीं नमला।” 

उ) निक्षपे शलैी : क ीं-क ीं भाि-निचार धारा प्रिा  ि ब कर खिंड-खिंड  ोकर, रुक-

रुककर अग्रसर हुई  ।ै ऐसे निबिंधों में उिकी कल्पिा शनि तर्ा काव्यत्ि का पररचय नमलता  ।ै 

इसका एक उदा रण दखेें : 

पेड़ क्या  ,ै ककसी सलुझे हुए कनि के नचत्र का मूतथमन्त छिंद  -ैधरती के आकषथण को 

अनभभूत करके ल रदार नितािों की शृिंखला को सािधािी स ेस् ालता हुआ, निपलु व्योम की 

ओर एकाग्रीभूत मिो र छिंद  ।ै कैसी शाि  ,ै गुरुत्िाकषथण के जड़-िेग को अनभभूत करि ेकी 

कैसी स्पधाथ  -ैप्राण के आिेग की कैसी उल्लासकार अनभव्यनि  ’ै। (दिेदास-कुर्ज से) 

 इिके अनतररि नििेदी जी की शैली में गिषेणात्मक, आलोचिात्मक,  ास्य आकद 

शैनलयों का समािेश भी नमलता  ।ै निषयािुकूल भाषा और शैली के प्रयोग में ि ेनसद्ध स्त  ैं। 

बोध प्रश्न            

 नििेदी जी के निबिंधों में ककि-ककि भाषाओं के शधद नमलते  ैं? 

 नििेदी जी िे निबिंधों में ककि-ककि शैनलयों का समािेश हुआ  ?ै 

23.6 पाठ सार  

  जारीप्रसाद नििेदी के निबिंधों स ेसिंबिंनधत इस पाठ के अध्ययि स ेआपिे नििेदी जी के 

रचिा सिंसार तर्ा रचिाधर्मथता स ेअिगत  ो चुके  ोंगे। आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी ह िंदी 

सान त्य के मूधथन्य सान त्यकार एििं परुोधा  ैं। भारतीय सिंस्कृनत, इनत ास, धमथ, शास्त्र आकद 

सभी निषयों स ेसिंबिंनधत उिकी रचिाएाँ  में जीिे की कला नसखाती  ैं सार्  ी माििीय मलू्यों 

के बीज  मार अिंतमथि में बोते  ैं। सान त्य का सिंबिंध हृदय स े ोता  ।ै नििेदी जी रचिाएाँ पाठक 

के हृदय तिंतुओं के अिंदर अपिा स्र्ाि बिािे में सक्षम  ैं। चूाँकक नििेदी जी की रचिाएाँ माििीय 

मूल्यों से अिुप्रानणत  ैं। सान त्य के बारे में ि े नलखते  ैं- “ म ककसी म ाि ग्रिंर् को इसनलए 

म ाि ि ीं क ते  ैं कक ककसी व्यनि िे उसे म ाि क  कदया  ,ै बनल्क इसनलए कक उसके पढिे 

से  म मािि जीिि को निनिड़-भाि स ेअिुभि करते  ैं। या तो  म उसमें अपिे को  ी पाते  ैं 

या अपिे इदथ-नगदथ के अिुभूत अर्ों की गाढ़ भाि से अिुभि करते  ैं।” इस प्रकार के उच्च निचार 

तर्ा आदशथ भरे निचारों स े नििेदी जी का रचिा सिंसार भरा हुआ  ।ै आदशथ मिुष्य, आदशथ 

जीिि, आदशथ समाज की स्र्ापिा के नलए नििेदी जी की रचिाएाँ सदा तैयार कदखेगी। 

23.5 पाठ की उपलनधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं – 

1. आचायथ  जारी प्रसाद नििेदी छायािादोत्तर काल के प्रमुख ह िंदी सान त्यकार  ।ै 
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2. नििेदी जी िे आलोचिा, सान त्येनत ास, उपन्यास और काव्य रचिा सन त निबिंधकार 

के रूप में बड़ी मात्रा में सान त्य सृजि ककया।  

3. नििेदी जी िे न न्दी में व्यनिव्यिंजक और आत्मपरक निबिंध की एक िई िणेी के रूप में 

लनलत निबिंध निधा का सूत्रपात ककया।  

4. नििेदी जी मिुष्य को सान त्य का चरम लक्ष्य मािते र्े। उिके निबिंधों का मुख्य उद्दशे्य 

भी मिुष्य  ी  ।ै   

23.6 शधद सिंपदा 

1. आत्मपरक लेखि  = ि  लेखि नजसमें लेखक का आत्म अर्ाथत निजीपि प्रमुख  ोता 

  ै 

2. नजजीनिषा   = जीिे की इच्छा 

3. दो ि करिा   = द ुिा 

4. पक्षाघात   = एक िातरोग नजसमें शरीर का दान िा भाग बेकाम  ो जाता   ै 

5. बहुज्ञता   = बहुत सारे निषयों की जािकारी दिेा/ जािकार  ोिा 

6. मीमािंसा   = गिंभीरतापूिथक तत्ि निणथय और नििेचि करिा 

7. रसास्िादि   = आििंद की अिुभूनत प्रदाि करिा 

8. िाग्िैनचत्र्य   = बोलिे की क्षमता, भाषण झाडिे की क्षमता 

9. समिते   = सिंपूणथ, भरपरू 

10. नसद्ध स्त   = मान र 

23.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड )अ(  

(आ) दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए। 

1. आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी का जीिि पररचय नलनखए। 

2. नििेदी जी के निबिंधों पर सिंनक्षप्त लेख नलनखए। 

3. नििेदी जी के निबिंधों की भाषा शलैी पर प्रकाश डानलए। 

4. नििेदी जी के निबिंधों में भारतीय सिंस्कृनत का नचत्रण हुआ  ै। अपिा निचार व्यि 

कीनजए। 

5. नििेदी जी के निबिंधों के अध्ययि करि े के बाद नििेदी जी के बारे में आपके मि में 

उभरिे िाले भाि को अपिे शधदों में नलनखए।  
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खिंड )ब(  

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए। 

1. आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी के रचिाओं का िाम नलनखए। 

2. परठत पाठ के आधार पर आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी जी का पररचय दीनजए। 

3. नििेदी जी के निबिंधों में माििीय मूल्य का दशथि  ोता  ।ै अपिे शधदों में निचार प्रस्तुत 

कीनजए। 

4. नििेदी जी के निबिंधों में प्रयुि भाषा की निशेषता पर प्रकाश डानलए। 

5. प्रसाद शलैी और व्यिंग्य शैली की नििेचिा कीनजए। 

6. निबिंध क्या  ?ै नििेदी के निचारों को स्पि कीनजए। 

खिंड )स(  

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. नििेदी जी इिस ेप्रभानित र्े -     ( )  

     (अ) रिींद्रिार् ठाकूर   (आ) आचायथ रामचिंद्र शुक्ल    (इ) दोिों  

2. नििेदी जी इस युग के रचिाकार र् े   ( ) 

     (अ) नििेदी युग    (आ) छायािादी युग     (इ) छायािादोत्तर 

3. कुर्ज इस कोरर् का निबिंध   ै    ( ) 

     (अ) निचार प्रधाि   (आ) नििेचिात्मक     (इ) लनलत 

4. अशोक के फूल में य  बोध   ै    ( ) 

      (अ) इनत ास    (आ) प्रकृनत      (इ) कोई ि ीं  

5. परिंपरा और आधुनिकता इिका निबिंध  -ै    ( ) 

   अ) आचायथ रामचिंद्र शकु्ल  आ) अचायथ  जारीप्रसाद नििेदी   इ) कोई ि ीं 

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए -  

1.  जारीप्रसाद नििेदी जी की पत्नी का िाम ..............  ।ै 

2. ह िंदी सान त्य की भूनमका ..............िषथ में नलखा गया  ।ै 

3. नििेदी जी को राष्ट्रपनत िे  .....................उपानध स ेस्मानित ककया। 

4. नििेदी जी का जन्म .....................गााँि में हुआ।  

5. नििेदी जी के निबिंधों का मूलतत्ि ..........................  ै। 

III समुले कीनजए -  

 1. 1907 (अ) सान त्य अकादमी स्माि 

 2. 1920 (आ) पद्मभूषण की उपानध 

 3. 1923 (इ) जन्म 

 4. 1930 (ई) रेक्र्र पद 
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 5. 1952 (उ) ज्योनतष निषय में आचायथ की उपानध 

 6. 1957 (ऊ) नििेदी जी की मृत्य ु

 7. 1968 (ए) नमनडल स्कूल उत्तीणथ 

 8. 1973 (ऐ) ह िंदी सान त्य का आकदकाल 

 9. 1979 (ओ) रणिीर सिंस्कृत पाठशाला में भती 

23.8 पठिीय पसु्तकें  

1. प्रनतनिनध ह िंदी निबिंधकार :  ररमो ि 

2. ह िंदी निबिंध का इनत ास : मृत्युिंजय उपाध्याय 

3. आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी - व्यनित्ि और कृनतत्ि : सिं. व्यासमनण नत्रपाठी 

4. ह िंदी सान त्य का इनत ास : िगेंद्र 

5. सान त्य स चर :  जारीप्रसाद नििेदी 

6. कुर्ज :  जारीप्रसाद नििेदी 
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इकाई  24 : ‘कुर्ज’ ( जारीप्रसाद नििेदी) की नििेचिा      

रूपरेखा 

24.1 प्रस्ताििा  

24.2 उद्दशे्य 

24.3 मलूपाठ : ‘कुर्ज’ ( जारीप्रसाद नििेदी) की नििेचिा   

24.3.1 ‘कुर्ज’ की निषय िस्तु  

24.3.2 लनलत निबिंध का स्िरूप  

24.3.3 लनलत निबिंध के रूप में ‘कुर्ज’ का निश्लेषण 

24.3.4 ‘कुर्ज’ की भाषा एििं शलैी  

24.5 पाठ सार 

24.6 पाठ की उपलनधधयााँ  

24.7 शधद सिंपदा 

24.8 परीक्षार्थ प्रश्न 

24.9 पठिीय पुस्तकें  

24.1 प्रस्ताििा                

नप्रय छात्रो! बी.ए. चतुर्थ सत्र के ह िंदी गद्य सान त्य स ेसिंबिंनधत पाठ्य पुस्तक के इकाई 

24 के अिंतगथत आप आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी िारा रनचत निबिंध ‘कुर्ज’ की नििेचिा का 

अध्ययि करेंगे। इससे प ले इकाई 23 में आपिे  जारीप्रसाद नििेदी और उिके निबिंध स े

सिंबिंनधत पाठ का अध्ययि कर चुके  ैं और नििेदी जी के निबिंध से सिंबिंनधत जािकारी प्राप्त कर 

चुके  ैं। इस पाठ के अिंतगथत ‘कुर्ज’ का अध्ययि करेंगे नजसस े प्रायोनगक स्तर पर आप 

 जारीप्रसाद नििेदी के निबिंध सान त्य की नििेचिा कर पाएाँगे। आप जािते  ैं कक आचायथ 

 जारीप्रसाद नििेदी शकु्लोत्तर युग के प्रनसद्ध सान त्यकार  ैं। निबिंध, उपन्यास, आलोचिा, 

हचिंतिपरक, इनत ास, अिुसिंधाि आकद सभी निधाओं में नििेदी जी िे लखेिी चलायी  ।ै अपिी 

लगभग सभी रचिाओं में नििेदी जी िे भारतीय सिंस्कृनत को उजागर करते हुए माििीय मलू्यों 

की स्र्ापिा की  ।ै जरर्ल गिंभीर बातों को भी सरल-सुबोध भाषा और मिोरिंजक शैली में 

प्रस्तुत करिा नििेदी जी की निशेषता  ।ै  

‘कुर्ज’ के शीषथक स ेनििेदी जी का एक निबिंध सिंग्र  लोकभारती प्रकाशि स ेप्रकनशत  ।ै 

इसमें कुल 17 निबिंध सिंकनलत  ैं नजिके शीषथक क्रमश: इस प्रकार  ैं - कुर्ज, राष्ट्रीय सिंकर् और 

 मारा दानयत्ि, सान त्य में न मालय की परिंपरा, जीिेम शरद: शतम, अर्ाथषथिाक, िैशाली, 

दिेदारू, कफर स ेसोचिे की आिश्यकता  ,ै मािि धमथ, भारत की ऐक्य-साधिा : सान त्य के 

क्षेत्र में, धार्मथक निप्लि और शास्त्र, गुरुिाक दिे, ह िंदी को पिंजाब की दिे, आत्मदाि का 

सिंदशेिा क-िसिंत, दीपािली-सामानजक मिंगलेच्छा का प्रनतमा पिथ, ह िंदी का ितथमाि और 

भनिष्य, भारतीय सिंस्कृनत के मलू स्रोत-िेद। प्रस्तुत इकाई में आप इसके प्रर्म निबिंध ‘कुर्ज’ का 

अध्ययि करेंगे।  



303 
 

23.2 उदे्दश्य            

नप्रय छात्रो!  जारी प्रसाद नििेदी के लनलत निबिंध ‘कुर्ज’ पर आधाररत इस इकाई के 

अध्ययि स ेआप- 

 ‘कुर्ज’ की निषय िस्तु को समझ सकें गे। 

 लनलत निबिंध की दनृि स ेकुर्ज की अिंतिथस्तु की नििेचिा कर सकें गे। 

 कुर्ज शधद की वु्यत्पनत्त और अर्थ बता सकें गे। 

 निबिंध के तत्िों के आधार पर ‘कुर्ज’ का निश्लेषण कर सकें गे। 

 ‘कुर्ज’ की भाषा तर्ा शलैी की नििेचिा कर सकें गे। 

 ‘कुर्ज’ के माध्यम से आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी की निचारधारा को समझ सकें गे।  

24.3  मूल पाठ : ‘कुर्ज’ ( जारीप्रसाद नििदेी) की नििचेिा  

24.3.1 ‘कुर्ज’ की निषय िस्त ु 

‘कुर्ज’  जारीप्रसाद नििेदी का एक लनलत निबिंध  ।ै  जारीप्रसाद नििेदी की य  

निशेषता र ी   ैकक सामान्य से सामान्य कदखिे िाली िस्तु में भी जाि भर दतेे  ैं और उसस े

मािि को सिंदशे दतेे  ैं। ‘कुर्ज’ िास्ति में इसी प्रकार का एक माध्यम  ।ै िास्तनिकता य    ै

कक इसके माध्यम से नििदेी जी मािि को जीिे की कला नसखाते  ैं। कुर्ज को जीिधात्री के रूप 

में िे नचनत्रत करते  ैं। कुर्ज को जीिि का प्रतीक बिाकर नििेदी िे प्रस्तुत ककया  ।ै िे नलखते 

 ैं- “चारों ओर कुनपत यमराज के दारुण नि:श्वास के समाि धधकती ल ूमें य   रा भी   ैऔर 

भरा भी  ,ै दजुथि के नचत्त स ेभी अनधक कठोर पाषाण की कारा में रुद्ध अज्ञात जल-स्रोत स े

बरबस रस खींचकर अरस बिा हुआ   ैऔर मखूथ के मनस्तष्क स ेभी अनधक सूिे नगरर कािंतार में 

भी ऐसा मस्त बिा   ैकक ईष्याथ  ोती  ,ै ककतिी करठि जीिि शनि  ।ै” कठोर पाषाण स कर 

भी कुर्ज शोभायमाि  ।ै जीिे की प्रेरणा  ।ै 

कुर्ज के सिंघषथ को कदखाते हुए ि ेमिुष्य को सिंघषथ एििं करठिाइयों का सामिा करिे के 

नलए प्रेररत करते  ैं। ि ेनलखते  ैं- नशिानलक की सूखी िीरस प ानडयों पर मुस्कुराते हुए ये िकृ्ष 

ििंिातीत  ैं, अलमस्त  ैं। इसमें उनल्लनखत ििंिातीत शधद मिुष्य के नलए प्रेरणादायी  ।ै लखेक 

य  सिंदशे दतेे  ैं कक जब प्रकृनत और िकृ्ष के जीिि में ििंि   ैतो मिुष्य का जीिि सिंघषथ रन त 

कैसे  ो सकता  ।ै कुर्ज के िाम, रूप, उत्पनत्त आकद की शास्त्रीय अिधारणाओं पर निचार करत े

हुए लेखक कुर्ज के जीििंत रूप को प्रस्तुत करते  ैं और उसके व्यनित्ि का निश्लेषण करत ेििर 

आते  ैं। अब कुर्ज केिल एक िृक्ष ि ीं बनल्क व्यनि रूप में रूपािंतररत एक व्यनित्ि लगता  ।ै 

कुर्ज का माििीकरण ककया गया  ।ै जब पाठक की दनृि इस रूपािंतरण से आत्मसात  ोती   ै

तो कफर पाठक अिश्य  ी भाि-निभोर  ो उठता  ।ै  

 कानलदास की इि पिंनियों स े निबिंधकार कुर्ज की शुरुआत करत े  ैं- “क ते  ैं, पिथत 

शोभा-निकेति  ोते  ैं। कफर न मालय क तो क िा  ी क्या! पूिथ और अपर समुद्र-म ोदनध और 

रत्नाकर-दोिों भुजाओं से र्ा ता हुआ न मालय ‘पृथ्िी का मािदण्ड’ क ा जाय तो गलत क्या 

 ?ै इसी न मालय के पाद पर जो शृिंखला फ़ैली हुई  ,ै उसे नशिानलक क ा जाता  ।ै  
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निबिंध के प्रारिंभ में निबिंधकार उस स्र्ाि निशेष की चचाथ करते  ैं ज ााँ कुर्ज का जन्म 

हुआ  ,ै आनिभाथि हुआ  ,ै उस जग  का िाम नशिानलक शृिंखला  ।ै न मालय की निचली 

प ानड़यों को नशिानलक शृिंखला क ा जाता  ।ै नशिानलक शधद के अर्थ पर भी निचार करते हुए 

िे बताते  ैं- ‘नशिानलक या नशि के जर्ाजूर् का निचला न स्सा।’ नशि की लरर्यायी जर्ा  ी 

इतिी सूखी, िीरस और कठोर  ो सकती  ।ै य  पिथत शृिंखला नशि के जर्ाजूर् के निचले न स्से 

का प्रनतनिनधत्ि करती  ।ै इसी नशिानलक शृिंखला में कुर्ज का जन्म  ोता  ै, नजसकी भूनम पर 

 ररयाली ि ीं  ,ै दबू भी सखू गई  ,ै काली-काली चट्टािों के बीच र्ोडी-र्ोडी रेती  ।ै य ीं पर 

कुर्ज उगता  ।ै इस प्रकार के िीरस िातािरण में उगिे के बािजूद य  िकृ्ष कुर्ज पुष्पों से भरा 

 ोता  ,ै जो सबके मि को मो  लेता  ।ै  

कुर्ज के स्र्ाि और िातािरण की चचाथ करते हुए नििेदी जी क ते  ैं- “ये जो रठगिे से 

लेककि शािदार दरख्त गमी की भयिंकर मार खा खकर और भखू प्यास की निरिंतर चोर् स कर 

भी जी र  े ैं, इन् ें क्या कहूाँ? नसफ़थ  जी  ी ि ीं र  े ैं,  ाँस भी र  े ैं! पाठक के नलए दो प्रश्न 

छोडते  ैं- बे या  ैं क्या? या मस्तमौला? क ते हुए नििेदी जी व्यिंग्य भी करते  ैं और पाठक को 

सोचिे के नलए मजबूर भी करत े ैं। “कभी-कभी जो लोग ऊपर से बे या कदखते  ैं, उिकी जडें 

काफी ग री पैठी र ती  ैं। ये भी पाषाण की छाती फ़ाडकर ि जािे ककस अतल गनिर स े

अपिा भोग्य खींच लाते  ैं।” अर्ाथत कुर्ज ऊपर से बे या ििर आता  ,ै उसकी जडें ग री  ैं।  

कुर्ज का स्िरूप अद्भुत  ।ै ये िृक्ष इतिी करठिाई के बीच भी मुस्कुराते र ते  ैं। िसै े

दखेा जाय तो कुर्ज कोई प्रनसद्ध, प्रख्यात जािा-प चािा िाम भी ि ीं  ।ै “ि िाम, ि कुल, ि 

शील, पर लगता   ैय े में अिाकद काल स ेजािते  ैं।” नििेदी जी उसके िाम-रूप की भी चचाथ 

करते हुए नलखते  ैं- बड कौि  ?ै रूप या िाम? इसके उत्तर में ि ेबताते  ैं कक “िाम इसनलए 

बडा  ोता   ै कक उसे सामानजक स्िीकृनत नमली  ोती  ।ै” “रूप व्यनि सत्य  ,ै िाम समाज 

सत्य।” 

इस प्रकार कुर्ज के माध्यम से नििेदी जी बहुत म त्िपूणथ हबिंदओुं की व्यिंजिा करते चलत े

 ैं। यकद आपिे कुर्ज शधद के अर्थ को जािा   ैतो कुर्ज के अध्ययि से प ल ेआप य ी सोचेंगे 

कक लखेक िे कुर्ज िामक एक िकृ्ष का िणथि ककया  ोगा। ककिं तु जब आप कुर्ज को पढ़िा शरुु 

करेंगे तो आपकी य  धारणा बदल जाएगी। आप स्ियिं कुर्ज के स्र्ाि पर अपिे-आप को म ससू 

करेंगे। कफर आप निश्वास करिे लगेंगे कक कुर्ज तो बस ब ािा  ।ै उसके मध्यम से निबिंधकार 

मिुष्य के बारे में, उसके जीिि, उसकी परिंपरा, उसका इनत ास, उसका सिंघषथ, उसका भनिष्य 

आकद सभी के बारे में बात कर र  े ैं।  

उन् ें इस बात का दखु भी   ै कक सिंस्कृत सान त्य में तर्ा कनियों िे इस िृक्ष की 

अि लेिा भी की  ।ै इस सिंदभथ में र ीम को याद करते  ैं। ि ेनलखते  ैं- “र ीम को मैं बड ेआदर 

के सार् स्मरण करता हूाँ। दररयाकदल आदमी र्े, पाया सो लुर्ाया। लेककि दनुिया   ैकक मतलब 

से मतलब  ,ै रस चूस लेती  ,ै नछलका और गुठली फें क दतेी  ।ै सुिा  ,ै रस चूस लेिे के बाद 

र ीम को भी फें क कदया गया। एक बादशा  िे आदर के सार् बुलाया, दसूरे िे फें क कदया! हुआ 

 ी करता  ।ै इससे र ीम का मोल घर् ि ीं जाता। उिकी फक्कडािा मस्ती क ीं गई ि ीं। अच्छे 



305 
 

भल ेकद्रदाि र्।े लेककि बड ेलोगों पर भी कभी-कभी ऐसी नितृष्णा सिार  ोती   ैकक गलती 

कर बैठते  ैं। मि खराब र ा  ोगा, लोगों की बेरूखी और बेकद्रदािी से मरुझा गए  ोंगे-ऐसी  ी 

मि:नस्र्नत में उन् ोंिे नबचारे कुर्ज को भी एक चपत लगा दी। झुिंझलाए र्े, क  कदया- 

िे र ीम अब नबरछ क ाँ, नजिकर छााँ गिंभीर। 

बागि नबच-नबच दनेखयत, सेंहुड़, कुर्ज करीर॥ 

कुर्ज अदिा सा नबरछ  ो। छााँ   ी क्या बडी बात  ,ै फ़ूल क्या कुछ भी ि ीं? छाया के 

नलए ि स ी, फ़ूल के नलए तो कुछ स्माि  ोिा चान ए। उन् ोंिे य  भी नलखा   ैकक- कुर्ज के 

पुष्प यक्ष के तब काम आते  ैं जब उि पर्रीली प ानड़यों पर और कोई फ़ूल का पौधा ि र्ा। 

नििेदी जी िे कुर्ज को एक व्यनित्ि रूप में दखेा  ै, अत: व्यनित्ि चा  ेककसी का भी उसका 

स्माि तो  ोिा  ी चान ए। 

 नििेदी जी य ीं तक ि ीं रुकते। निबिंध में ि ेआगे कुर्ज शधद की वु्यत्पनत्त के त  तक भी 

पहुाँचते  ैं। नगररकूर् पर उत्पन्न  ोिे के कारण य  कुर्ज  ।ै अर्ाथत नगररकूर् पर जन्म लेिे िाला। 

एक दसूरी वु्यत्पनत्त  ,ै कुर्ज अर्ाथत जो कुर् से पैदा हुआ  ।ै कुर् के दो अर्थ  ैं : 1) घड़ा 2) घर। 

तब क्या कुर् घड ेसे उत्पन्न  ैं? घडा क्या गमका  ?ै  ो तो भी कुर् का अर्थ इि दोिों स ेमेल ि ीं 

खाता। सिंस्कृत में कुर् ाररका और कुर्काररका दासी को क ते  ैं। क्यों क ते  ैं! कुरर्या य 

अकुर्ीर शधद भी कदानचत इसी शधद स ेसिंबद्ध  ।ै क्या इस शधद का अर्थ घर  ी  ै? घर में कम-

काज करिे िाली दासी कुर्काररका और कुर् ररका क ी जा सकती  ।ै एक जरा गलत ढिंग की 

दासी कुर्िी भी क ी जाती  ।ै सिंस्कृत में उसकी गलनतयों को र्ोड़ा अनधक मखुर बिािे के नलए 

उस ेकुट्टिी क  कदया गया। अगत्स्य मुनि भी िारदजी की तर  दासी के पतु्र र् ेक्या? घड़ ेमें पैदा 

 ोिे का तो कोई तुक ि ीं  ,ै ि मुनि कुर्ज के नसलनसले में, ि फूल; कुर्ज के। फूल गमल ेमें  ोते 

अिश्य  ैं, पर कुर्ज तो जिंगल का सलैािी  ।ै उस ेघड़ ेया गमले से क्या लिेा-दिेा?  

 नििेदी जी इसे आिेय भाषा पररिार का मािते  ैं जो आस्रो-एनशयारर्क पररिार का 

िाम  ोगा। अब इस ेकोल पररिार की भाषा क ते  ैं।  ो सकता   ैय  स धद इस पररिार का 

 ो। इस शधद का अर्थ पईू तर  से नििेदी भी ि ीं बता पाए  ैं। ि ेइतिा अिश्य मािते  ैं कक 

य  शधद आयथ जानत का तो ि ीं जाि पड़ता। सिंस्कृत में दसूरी भाषा के शधद के प्रिेश का कर्ि 

क ते हुए ि ेसिंस्कृनतयों के समन्िय की स्िाभानिक प्रकक्रया का प्रमाण प्रस्तुत करते  ैं। 

 कुर्ज शधद की वु्यत्पनत्त के बाद िे कुर्ज की निशेषताओं का बखाि करते  ैं। इस प्रकार 

के िणथि में नििेदी जी का लनलत भाि और लनलत भाषा प्रि माि हुई  ।ै कुर्ज की प ली 

निशेषता  ,ै उसकी अपराजेय जीििी शनि। य  िाम-रूप दोिों में  ।ै ककतिे  ी िाम आए और 

चले गए पर सिंस्कृत सान त्य में य  िाम जम कर बैठा  ।ै कानलदास को मेघ की अचथिा के नलए 

कुर्ज पुष्प  ी तो नमल ेर्े। इसीनलए नििेदी जी िे उसे गाढ़े का सार्ी क ा  ।ै अर्ाथत मसुीबत में 

सार् दिेे िाला। कुर्ज एक ऐसा सार्ी   ैजो करठि कदिों में सार् र ा  ।ै कानलदास िे अपिी 

रचिा में जब रामनगरी पिथत पर यक्ष को बादल स ेअिुरोध करि ेभेजा र्ा तो ि ााँ कुर्ज का  ी 

पेड़ निद्यमाि र्ा। उस समय में कुर्ज के फूल  ी उसके काम आए र्े। ऐस ेस्र्ाि पर ज ााँ दबू 

तक पिप ि ीं पाती  ।ै यक्ष िे कुर्ज के फूल चढ़ाकर  ी मेघ को प्रसन्न ककया र्ा।  
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िाम के सार् रूप भी अपराजेय शनि के सार् निद्यमाि  ।ै नििेदी जी के शधदों में- 

“चारों ओर कुनपत यमराज के दारुण नि:श्वास के समाि धधकती लू में य   रा भी   ैऔर भरा 

भी  ,ै दजुथि के नचत्त स ेभी अनधक कठोर पाषाण की कारा में अिरुद्ध अज्ञात जल-स्रोत स े

बरबस रस खींचकर अरस बिा हुआ   ैऔर मखूथ के मनस्तष्क स ेभी अनधक सूिे नगरर कािंतार में 

भी ऐसा मस्त बिा   ैकक ईष्याथ  ोती  ,ै ककतिी करठि जीिि शनि  ।ै प्राण को प्राण पलुककत 

करता  ,ै जीििी शनि  ी, जीििी शनि को प्रेरणा दतेी  ।ै“ अपराजेय जीििी शनि की 

व्याख्या उपयुथि प्रसिंग करता  ।ै य  जीििी शनि   ैजो गमथ  िाओं में भी रूप को मनलि ि ीं 

 ोिे दतेी। य  जीििी शनि  ी   ैजो पत्र्र को फोड़कर बहुत ग राई से रस निकाल लाती   ै

और तमाम निपदाओं और करठिाइयों के बीच में जीििंत बिाए रखती  ।ै य  सत्य कुर्ज के 

माध्यम स ेमिुष्य की अपराजेय जीििी शनि की व्याख्या भी  ।ै इसके कारण  ी आििंद भी   ै

और जीिि की प्रेरणा भी। य ी कुर्ज की अनभव्यनि  ।ै  

कुर्ज के इस रूपािंतरण को समझिे पर  ी निबिंध के आशय को समझ पाएाँगे। ऐसा प्रतीत 

 ोता  ,ै मािो नििेदी जी सीध ेमिुष्य स ेसिंबोनधत कर र  े ों। ि ेपूछते  ैं- जीिा चा ते  ो? 

कठोर पाषाण को भेदकर, पाताल की छाती चीरकर अपिा भोग्य सिंग्र  करो, िायुमिंडल को 

चूसकर झिंझा तूफाि को रगड़कर अपिा प्राप्य िसूल लो, आकाश को चूमकर अिकाश की ल री 

में झूमकर उल्लास खींच लो। य ी कुर्ज का उपदशे  ।ै   

नििेदी जी का य  िणथि तर्ा भाषा प्रयोग उिकी निजी निशेषता र ी  ।ै कुर्ज नसफथ  

माध्यम  ।ै य  नििेदी जी की आत्मानभव्यिंजिा  ी   ैजो झरिे की भााँनत फूर् र ी  ।ै िे जीिि 

को कला और तपस्या दोिों मािते  ैं। जीिि की कला क्या   ैऔर तपस्या क्या  ै? ि ेइस ेभी 

स्पि करते  ैं। 

जीिि जीिा अर्ाथत केिल जीनित र िा ि ीं  ।ै नजयो तो प्राण ढाल दो हजिंदगी में, 

ढाल दो जीिि रस के उपकरणों में। ि ेय  सिाल भी करते  ैं - लेककि क्यों? सारा सिंसार केिल 

स्िार्थ के नलए जीनित  ।ै याज्ञिल्क्य का उदा रण दकेर इस ेस्पि करत े ैं। “याज्ञिल्क्य बहुत 

बड ेब्रह्मिादी ऋनष र्े। उन् ोंिे अपिी पत्नी को निनचत्र भाि से समझािे की कोनशश की कक सब 

कुछ स्िार्थ के नलए  ।ै पतु्र के इए पतु्र नप्रय ि ीं  ोता, पत्नी के नलए पत्नी नप्रय ि ीं  ोती, सब 

अपिे मतलब के नलए  ोते  ैं- आत्मस्तुकामाय सिथ नपयिं भिनत! य  तकथ  कुछ निनचत्र लगिे पर 

भी पनश्चम के  ाधस और  ले्िेनशयस जैसे निचारकों िे भी इस बात को स्िीकारा  ।ै नििेदी जी 

स्िार्थ की शास्त्रगत चचाथ करत ेहुए दखुी  ोकर क िे लगते  ैं- दनुिया में त्याग ि ीं  ,ै प्रेम ि ीं 

 ,ै परार्थ ि ीं  ,ै परमार्थ ि ीं  -ै   ैकेिल प्रचिंड स्िार्थ। इसी स्िार्थ के सार् िे नजजीनिषा की 

भी चचाथ करत े ैं। भीतर की नजजीनिषा - जीते र ि ेकी प्रचण्ड इच्छा-  ी अगर बडी बात   ै

तो कफर य  सारी बडी अधडी बोनलयााँ, नजिके बल पर दल बिाए जाते  ैं, शत्रुमदथि का 

अनभिय ककया जाता  ,ै झूठ  ैं। इसके िारा कोई-ि-कोई अपिा बड़ा स्िार्थ नसद्ध करता  ।ै 

अपिी बात को स्िार्थ और नजजीनिषा से भी आगे की ओर ल ेचलते  ैं और क ते  ैं कक इि 

दोिों से भी बढ़कर कोई शनि  ,ै नजस ेिे समनि बुनद्ध क ते  ैं। अर्ाथत समनि का स्िार्थ  ी 

सबस ेबड़ी शनि  ।ै समनि और सिथ के नलए अपिे आपको पूरा द ेदिेा  ी पूणथ सत्य  ।ै  
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इसी पूणथ सत्य की स्र्ापिा के नलए ि े कुर्ज को सामिे लाते  ैं। भािात्मकता और 

प्रिा मयता के सार् िे कुर्ज की बात करते  ैं- कुर्ज क्या केिल जी र ा  ।ै ि  दसूरे के िार 

पर भीख मााँगिे ि ीं जाता, कोई निकर् आ गया तो भय के मारे अधमरा ि ीं  ो जाता, िीनत 

और धमथ का उपदशे ि ीं दतेा कफ रता, अपिी उन्ननत के नलए अफ सरों का जूता ि ीं चार्ता 

कफ रता, दसूरों को अिमानित करिे के नलए ग्र ों की खशुामद ि ीं करता। आत्मोन्ननत  तुे 

िीलम ि ीं धारण करता, अिंगूरठयों की लड़ी ि ीं प िता, दााँत ि ीं निपोरता, बगल े ि ीं 

झााँकता। जीता   ैऔर शाि से जीता  ,ै का  ेिास्ते, ककस उद्देश्य से? कोई ि ीं जािता मगर 

कुछ बडी बात  ।ै स्िार्थ के दायरे स ेबा र की बात  ।ै भीष्म नपताम  की भााँनत अिधूत की 

भाषा में क  र ा  ,ै ‘चा  ेसुख  ो या दखु, नप्रय  ो या अनप्रय, जो नमल जाए उस ेशाि के सार्, 

हृदय स ेनबल्कुल अपरानजत  ोकर सोल्लास ग्र ण करो।  ार मत मािो।’  

इस निबिंध में ‘दनलत द्राक्षा की भााँनत निचोड़कर द ेदिेा’ को  ी ‘कुर्ज का मूतथ रूप’ के 

रूप में व्याख्यानयत ककया गया  ।ै केिल जीिा और स्िार्थ के सार् जीिा ि ीं चान ए। स्िार्थ के 

कारण  ी झुकिा पड़ता  ।ै खुशामद करिी पड़ती  ,ै ढोंग करिा पड़ता  ।ै इस प्रकार के कई 

हििंदिीय कायथ करिा पड़ता  ।ै कुर्ज इि सबसे निलग  ोकर जीता  ।ै ि  हृदय स ेअपराजेय 

 ोकर जीता  ।ै ि  अपिे नलए ि ीं जीता, सबके नलए जीता  ,ै ि  सखु में दखु में, नप्रय-अनप्रय 

में सब नस्र्नतयों में जो भी नमल जाए-सुख नमल ेया दखु, नप्रय नमल ेया अनप्रय सबको आििंद के 

सार् ग्र ण करता  ।ै य ी अिधूत भाषा  ।ै कुर्ज निभथय  ।ै कुर्ज की तीि निशेषताओं का 

उल्लखे करते  ैं- अकुतोभया िृनत्त, अपरानजत स्िभाि और अनिचल जीिि दनृि।  

इतिा  ी ि ीं, िे कुर्ज को नमथ्याचारों से भी मिु मािते  ैं। निबिंध के अिंनतम चरणों में 

नििेदी जी की मान्यताएाँ प्रबल और स्पि कदखाई दतेी  ैं। ये मान्यताएाँ भारतीय हचिंति के 

मुिकण  ैं। प्रर्म, व्यनि ि ककसी का उपकार कर सकता  ,ै ि अपकार। दसूरी, मिुष्य केिल 

जी र ा  ।ै य  जीिा इनत ास निधाता की इच्छा और योजिा के अिुसार  ।ै तीसरी, मिुष्य के 

िारा ककसी को ि सखु पहुाँचाया जा सकता   ैि दखु। सखु पहुाँच जाए य  अच्छी बात  ै, इस 

पर अनभमाि ि ीं करिा चान ए। सखुी ि    ैनजसका मि िश में   ैऔर दखुी ि    ैनजसका 

मि िश में ि ीं  ।ै सुख और दखु मि के निकल्प  ैं। नजसका मि िश में ि ीं   ैि  छल-छिंद 

रचत  ।ै धोखा दतेा  ।ै कुर्ज इि सबस ेमिु  ।ै इसी बात को, य ी सिंदशे नििेदी जी कुर्ज के 

माध्यम स ेपहुाँचाते  ैं। कुर्ज को प्रतीक के रूप में प्रस्तुत करते हुए नलखते  ैं कक कुर्ज िैरागी  ।ै 

राजा जिक की तर  सिंसार में र कर भोगों को भोगकर भी उिस ेमिु। कुर्ज अपिे मि पर 

सिारी करता  ,ै मि को अपिे पर सिारी करिे ि ीं दतेा।  

अिंतत: य  क  सकते  ैं कक नििेदी जी िे कुर्ज िृक्ष को कें द्र में रखकर मािि को जीिि 

की कला का पाठ पढ़ाते  ैं। य  अपिे आप में हचिंति का नसद्ध रूप  ।ै इसकी प्रानप्त के नलए 

स्िहचिंति के सार् मि को िश में करिा जरूरी  ।ै मि पर लगाम डालिा अनििायथ  ।ै स्िार्थ को 

त्यागकर, व्यनि न त की पररनध से बा र निकलकर समनि चेतिा को हसिंनचत करिा इस निबिंध 

का परम उद्दशे्य  ।ै य ी इस निबिंध की निषय िस्तु  ,ै य ी सार  ,ै य ी प्रनतपाद्य  ।ै  

बोध प्रश्न            
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 कुर्ज क्या  ?ै 

 कुर्ज का जन्म क ााँ  ोता  ?ै  

 नशिानलक के बारे में नििेदी जी का क्या कर्ि  ?ै 

 कुर्ज मािि को क्या नसखाती  ?ै  

 कुर्ज ककस पर सिारी करता  ।ै  

 कुर्ज के िृक्ष को रस क ााँ से नमलती  ?ै 

 कुर्ज के सिंबिंध में र ीम की दो पिंनि नलनखए। 

24.3.2 लनलत निबिंध का स्िरूप  

नप्रय छात्रो! ‘कुर्ज’ के निश्लेषण स ेप ल े‘लनलत निबिंध’ के बारे में कुछ जािकारी जरूरी 

 ।ै ह िंदी में लनलत निबिंध निधा का सूत्रपात  जारीप्रसाद नििेदी नज िे  ी ककया। उन् ें इस 

निधा का जिक क ा जाता  ।ै य  निधा िस्तुपरक निबिंध स े अलग  ।ै लनलत निबिंध एक 

व्यनिप्रधाि, व्यनित्ि प्रधाि अर्िा व्यनिगत और आत्मपरक निबिंध  ोता  ,ै नजसमें 

काव्यात्मक भाषा का प्रयोग  ोता  ।ै कल्पिा प्रिणता और मि की उन्मिु भर्कि आकद लनलत 

निबिंध की प चाि  ।ै मि की मौज या फक्कड़पि, अखिंड निश्व दनृि आकद इस प्रकार के निबिंधों 

की निशेषता  ।ै आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी के अनतररि अजे्ञय, नशिप्रसाद हसिं , निद्यानििास 

नमि, कुबेरिार् राय, नििेकी राय और निश्विार् अय्यर आकद लेखकों का इस निधा को समदृ्ध 

करिे में प्रमखु योगदाि  ।ै एक समर्थ निबिंधकार की य ी निशेषता  ोती   ै कक ि  अपिे 

निचारों में स ेबहुत कुछ स्ियिं छािंर् दतेा  ।ै प्रस्तुत के निषय में सब कुछ ि क कर अप्रस्तुत स े

उसको जोडिे के नलए केिल उन् ीं अिंशों को उभारता  ,ै जो व्यापक और ग राई नलए हुए  ैं।  

 लनलत निबिंध लखेक  की प्रेरणा का बहुत बडा आधार   ैउसका बहुिुत  ोिा। बहुिुत 

का अर्थ ककताबी कीड़ा या शास्त्रों का जािकार मात्र  ोिा ि ीं  ,ै िरि ज्ञाि के निनिध स्रोतों से 

रस ग्र ण करि े िाला  ो और उि निनभन्न प्रकार के रसों एमिं प्रिा शीलता के दशथि का 

अभ्यासी  ो। ऐस े निबिंध में अिुभि की यात्रा के ददथ  ों और उिस ेजुड ेअपरर ायथ सिंदभथ सूत्र 

भी। फलत: क ीं ि  समसामनयकता स ेजुडगेा और क ीं लोकधुि, लोक सिंस्कृनत, ऐनत ानसक, 

पौरानणक आकद। कुलनमलाकर क  सकते  ैं कक भाििा और निचार का एक स ज समन्िय 

लनलत निबिंध का िैनशष्ट्य  ।ै य  समन्िय पाठक के हृदय को द्रिीभूत भी करता   ैऔर उसकी 

बुनद्ध को प्रेररत भी करता  ।ै कुर्ज में नििेदी जी शास्त्र और भाि दोिों का अिय लेकर लनलत 

शैली में तथ्य और सत्य को आत्मीयता के सार् प्रस्तुत करते  ैं। कुर्ज एक फ़ूलों िाला िृक्ष   ैपर 

उसका माििीकरण करते हुए, नििेदी जी िे उसे नमत्र, सखा और उससे भी अनधक एक आदशथ 

के रूप में प्रस्तुत करते  ैं।   

बोध प्रश्न            

 लनलत निबिंध स ेआप क्या समझते  ैं? 

 लनलत निबिंध में बुनद्ध पक्ष को अनधक म त्ि कदया जाता  ।ै  य  कर्ि स ी   ैया गलत?  

 कुर्ज निबिंध में नििेदी जी िे तथ्य और सत्य का उद्घार्ि ककया  ।ै य  स ी   ैया गलत?  
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24.3.3 लनलत निबिंध के रूप में कुर्ज का निश्लषेण 

 छात्रो! ऊपर लनलत निबिंध पर जो चचाथ की गई  ,ै उसके अध्ययि से आप जाि चुके  ोंगे 

कक लनलत निबिंध एक निशेष प्रकार का निबिंध   ै नजसमें भाि एििं निचार दोिों का समािेश 

 ोता  ।ै नििेदी जी के निबिंधों में भाि और निचार दोिों का समािेश बराबर र ता  ।ै नििेदी 

जी का पािंनडत्य भी बराबर उिके सार् र ता  ।ै निबिंध लखेि में आत्मीयता, स्िच्छिंदता, 

सरलता, आड्बर ीिता, घनिष्ठता आकद के सार् लेखक का िैयनिक दनृिकोण झलकता  ।ै 

निबिंध एक ऐसी कलाकृनत   ैनजसके नियिंमों का निमाथता स्ियिं लेखक  ी  ोता  ।ै इसके नलए 

लेखक को पररपक्व, निचारशील तर्ा गिंभीर व्यनित्ि का  ोिा अिश्यक   ैतभी निबिंध लेखक 

की निकर्ता और आत्मीयता िास्तनिक  ोती  ।ै िस्तुत: लनलत निबिंध हचिंति प्रधाि  ोते  ैं, 

ककिं तु लेखक अपिी प्रकृनत, स्िभाि, पररनस्र्नत के अिुकूल भाििा को प्रधािता दतेे  ैं। 

 जारीप्रसाद नििेदी जी शास्त्र और भाि दोिों का आिय लेकर निबिंधों का लेखि करत े  ैं। 

कुर्ज भी इसी प्रकार का एक लनलत निबिंध   ैनजसमें शास्त्र,भाि तथ्य सत्य को आत्मीयता के 

सार् प्रस्तुत करते  ैं। कुर्ज जैसे फूलों से लद ेिृक्ष का माििीकरण करते हुए उसे नमत्र सखा और 

उसस ेअनधक आदशथ रूप में प्रस्तुत करते हुए मािि को जीिि का सिंदशे दतेे  ैं। 

 लेखक कुर्ज की निशेषताओं को बतािे से प ल ेउस भूनम पर प्रकाश डालते  ैं ज ााँ ि  

उगता  ।ै य  स्र्ाि न मालय की पिथत शृिंखलाएाँ नजन् ें नशिानलक क ा जाता  ।ै नशिानलक के 

निश्लेषण में लखेक िे स्र्ूल िणथि ि करते हुए भािमूलक िणथि ककया  ।ै नशिानलक पर एक 

आत्मीय निश्लेषण लखेक िे ककया  ।ै भाषा भी रोमािंचक और प्रिा मयी  ।ै नशिानलक की चचाथ 

करते हुए ि ेकुर्ज के अनस्तत्ि को भी मजबूत करते जाते  ैं इसनलए ि ेक ते  ैं- “नशिानलक की 

सूखी िीरस प ानड़यों पर मुस्कुराते हुए ये िकृ्ष ििंिातीत  ।ै” इस िणथि के माध्यम से लखेक इस 

बात पर बल दतेे  ैं कक इस िकृ्ष का जीिि सामान्य ि ीं   ैिरि कठोर पररनस्र्नतयों में भी ि  

जीििंत  ,ै नसफ़थ  जी ि ीं र ा  ,ै बनल्क  ाँस भी र ा  ।ै  

 स्र्ाि िणथि के बाद लखेक िाम और रूप की सैद्धािंनतक व्याख्या प्रस्तुत करते  ैं, कुर्ज 

शधद की भाषाशास्त्र के अिुसार व्याख्या भी करते  ैं। य  निश्लेषण शुष्क और िीरस ि  ोकर 

भाि को भी समनन्ित करती हुई चलती  ।ै हृदय और बुनद्ध का समन्िय इस निबिंध की निशेषता 

 ।ै ऊपर बताया गया   ै कक नििेदी जी िे इस निबिंध में कुर्ज का माििीकरण ककया  ।ै य  

पुरुष निशेष  ।ै कुर्ज के िणथि करिे  तुे ि ेसिंस्कृत सान त्य का भी स ारा लेते  ैं। सिंस्कृत के 

कानलदास का मेघदतू और कुर्ज के पुष्पों का अर्घयथ के बीच के सिंबिंध को बड़ े ी मिो ारी ढिंग स े

नििेदी जी िे अनभव्यि ककया  ।ै उिका क िा   ैकक नजस पषु्प को कानलदास िे उपयोग ककया 

उसको तो ज्यादा स्माि एििं इज्जत नमलिी चान ए। इस सिंदभथ में निबिंधकार र ीम को याद 

करते हुए क ते  ैं कुछ कनियों िे इसे ि स्माि कदया, छााँि ि स ी इसके पुष्पों को तो स्माि 

नमलिी  ी चान ए। य ााँ पर नििेदी जी इस सत्य का उद्घार्ि करते कदखते  ैं कक मिुष्य को  र 

 ाल में जो स्माि नमलिा  ,ै उस ेनमलिा  ी चान ए। लेककि दनुिया   ैकक मतलब स ेमतलब 

 ,ै रस चूस लेती  ,ै नछलका और गुठली फ़ें क दतेी  ।ै  
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इस प्रकार निबिंधकार कुर्ज के सार् निकर्ता से जुडते जाते  ैं और पाठक को भी 

स्मोन त ककए जाते  ैं। कुर्ज स ेउिके सिंतप्त नचत्त को सािंत्ििा नमलती  ।ै बड़्भागी फ़ूल   ै

य ! धन्य  ो कुर्ज, तुम गाढ़े के सार्ी  ो आकद िणथिों से कुर्ज के म त्ि का प्रनतपादि करते  ैं। 

भाषाशास्त्री  ोिे के कारण िे कुर्ज के आनिभाथि और वु्यत्पनत्त के त  तक चचाथ करते  ैं। 

उसकी प्राचीिता, उसका भाषा पररिार, उसकी वु्यत्पनत्त उसके निनिध आयामों पर शास्त्रोि 

मीमािंसा करते हुए नििेदी जी प्रकृनत लानलत्य के मध्य उसकी पुि: प्रनतष्ठा करते प्रतीत  ोते  ैं। 

िे नलखते  ैं- मगत कुर्ज   ैकक सिंस्कृत की निरिंतर स्फ़ीयमाि शधद रानश में जो जमके बैठा सो 

बैठा  ी  ।ै चारों ओर कुनपत यमराज के दारुण निश्वास के समाि धधकती लू में य   रा भी   ै

और भरा भी  ,ै दजुथि के नचत्त स ेभी अनधक कठोर पाषाण की कारा में अिरुद्ध अज्ञात जलस्रोत 

से बरबस रस खींचकर सरस बिा हुआ   ैऔर मखूथ के मनस्तष्क से भी अनधक सूिे नगरर कािंतर में 

भी ऐसा मस्त बिा   ैकक ईष्याथ  ोती  ।ै ककतिी करठि जीिि शनि  ।ै कुर्ज को जीिि शनि 

के म त्तम प्रतीक के रूप में भी नििेदी जी नचनत्रत करत े ैं। इस प्रकार गिंभीर हचिंति को भी 

हृदय के धरातल पर प्रस्तुत करिा उिकी निशेषता र ी  ।ै 

स्िच्छिंदता लनलत निबिंध का एक िैनशष्ट्य  ।ै स्िच्छिंदता का अर्थ निबिंध के सिंदभथ में 

अनियिंनत्रत  ोिा ि ीं   ैिरि ि  लखेक की निजता के मुि सनन्निेश स ेसिंबिंनधत  ।ै मिुाभाि 

में  जारीप्रसाद नििेदी अपिे निचारों को इस निबिंध में स्र्ाि दतेे  ैं। आत्मीयता और 

आडिंबर ीिता भी लनलत निबिंध की निशेष प चाि  ।ै कुर्ज में लेखक कुर्ज के सार् अत्यिंत 

आत्मीय  ो जाते  ैं। य ााँ तक कक य ी अत्मीयता पाठक के सार् भी र ती  ।ै इस निबिंध में भी 

आडिंबरता क ीं ििर ि ीं आती  ।ै कुर्ज में नििेदी जी िे कर्ािस्तु एििं िणथि का इस प्रकार 

तािा बािा बुिते  ैं कक पाठक अपिे आप को परकाय प्रिेश की नस्र्नत में पाता   ैक्योंकक लखेक 

िे भी लखेिी के दौराि परकाय प्रिेश शायद की  ोगी। अत: कुर्ज के सार् आत्मसात  ोिे में ि 

लेखक और ि पाठक पीछे र ता  ।ै  

य  कुर्ज ि केिल दगुथम पररनस्र्नतयों में जीता   ैबनल्क जीिे की प्रेरणा भी दतेा  ।ै 

कुर्ज के सार् नमलकर लेखक का व्यनिगत जीिि, उपदशे, जीििादशथ प्रनतहबिंनबत  ोती  ।ै 

कुर्ज ििंिातीत  ,ै अिाकदकाल स ेजािता  ,ै मैं भी कुर्ज को प चािता हूाँ, अिश्य प चािता हूाँ 

आकद से नििेदी जी के एकात्मता औउर भाि स्पि  ोते  ैं। इसनलए िे उसे दोस्त मािकर नचर 

पररनचत दोस्त भी क ते  ैं। इस प्रकार कुर्ज के जीिि सिंघषथ के निनभन्न रूपों का नचत्रण करत े

हुए नििेदी जी य  कदखािा चा ते  ैं कक मैं का सबके नलए और सबकुछ द ेदिेा अर्ाथत व्यनि की 

स्िार्थपरक हचिंताओं को समनि हचिंता और समनि न त में बदल दिेा  ी जीिि का लक्ष्य  ोिा 

चान ए। कुर्ज में सरसता, स जता, प्रिा  सभी प्रकार के गुण निद्यमाि  ैं। य  निबिंध अपिे 

लघ ुआकार में एक म ाकाव्य की गररमा को समेरे् जीिि को जीििशनि प्रदाि करिा तर्ा 

निस्िार्थ  ोकर व्यनि का समाज के नलए नि:शेष  ो जािा इसका उद्देश्य  ।ै  

बोध प्रश्न            

 कुर्ज का निबिंधकार िे माििीकरण ककया  ।ै आपका क्या निचार  ?ै 
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 कुर्ज जीिि की कला नसखाता  ।ै लखेक के इि निचारों से क्या आप स मत  ैं? यकद  ैं तो 

तकथ  के सार् अपिा निचार रखें।  

 कुर्ज में समनि से व्यनि की यात्रा को कदखाया गया  ।ै क्या य  िाक्य उनचत   ैया ि ीं? 

आपके उत्तर की पुनि कीनजए। 

24.3.4 कुर्ज की भाषा एििं शलैी 

 कुर्ज निबिंध की भाषा अत्यिंत सरल, स ज तर्ा प्रिा शील  ।ै उसमें लानलत्य एििं 

काव्यमयता भी  ।ै निबिंध की शुरू की पिंनियों को  ी लीनजए- क ते  ैं,पिथत शोभा-निकेति 

 ोते  ैं। कफ र न मालय का तो क िा  ी क्या! इस िाक्य में लेखक पिथतों के बारे में तो बात कर 

र  े ैं और प ली  ी पिंनि में िे न मालय पिथत की म त्ता को नसद्ध कर दतेे  ैं। क िा  ी क्या! 

इस िाक्य से ि ेअपिी बात को एििं निचारों को पूरे बल के सार् रखते  ैं। य  उिकी भानषक 

निशेषता  ।ै तत्सम, तद्भि, अिंगे्रजी आकद शधदों का प्रयोग अिश्यकतािुसार नमलता  ।ै तत्सम 

शधदों की बहुलता  ोिे पर भी निबिंध की भाषा बोनझल ि ीं लगती। इसमें प्रयुि कुछ तत्सम 

शधद  ैं-पिथत, शोभा-निकेति, समुद्र, रत्नाकर, पृथ्िी, म ोदनध, शृिंखला, भयिंकर, अिंतर्िथरुद्ध, 

रिाभ, ििंिातीत, नगररगौरि, नगररकूर्, स्मृनत, नशनक्षत, व्याकुल, निशेष, अरनिन्द, िीलोत्पल, 

पौरुष-व्यिंजक, शुभ्रककरीरर्िी, उत्पन्न, निचारोत्तेजक, अनिकोण, दनक्षण-पूिथ, पनण्डतों, कमल, 

कुण्डल, न माच्छाकदत, परमार्थ, शत्रुमदथि आकद। 

दशेज शधद : र्ा िा, लोर्ी हुई, लरर्याई, जर्ाजूर्, झाड़-झिंखाड़, छाती फ़ाड़कर, 

नछतराया, कचरा-निचोडा, झााँकता र ा, झबराया, बड़भागी, का  ेिास्ते?, नबचारे, झुिंझुलाये, 

खेती-बागिािी, छािबीि, ल राया, धधकती लू, बरबस, पर्रीली, छाती चीरकर, चूसकर, 

रगडकर, चूमकर, झमूकर, धक्कामार, निचोड़कर, निछािर,    

अरबी-फ़ारसी : मालगुजारी, इि ार करिा, बे या, इलाका, काफी  दरू, मस्तमौला, 

शािदार, अदा,  ानजर, मनल्लका, इज्जत, दररयाकदल, िसीब, ज्यादा, दनुिया, बादशा , खराब, 

गलतबयािी, शानमल,   रैािी, अफ सर, खुशामद  

निदशेी :  निाट्स दरे इि ए िेम, सोशल सेक्शि, आस्रो-एनशयारर्क,  

 इस निबिंध िाक्य रचिा निषय के अिुरूप   ैनजसमें क ीं छोरे्-छोरे् और क ीं बड-ेबडे 

िाक्यों की रचिा की गई  ।ै अिश्यकतािुसार नजज्ञासा उत्पन्न करिे के नलए प्रश्निाचक िाक्यों 

की रचिा की गई  ।ै जैसे- रूप मुख्य   ैया िाम? िाम बड़ा   ैया रूप? पद प ले या पदार्थ?  

भाषा क ीं-क ीं नििरण के सार्, व्याख्यािपरक   ैतो क ीं व्याख्यात्मक, क ीं नचत्रात्मक तो 

क ीं शास्त्रीय, जैस-े  

’इन् ीं में स ेएक छोर्ा-सा बहुत  ी रठगिा पेड  ,ै पते चौड ेभी  ैं, बड ेभी  ैं। फ़ूलों से तो 

ऐसा लदा   ैकक कुछ पूनछए ि ीं! अजीब सी अदा  ,ै मुस्कुराता जाि पड़ता  ।ै  

कुर्ज अर्ाथत जो कुर् से पैदा हुआ  ो। ’कुर्’ घड ेको भी क ते  ैं, घर को भी क ते  ैं। कुर् 

अर्ाथत घड ेस ेउत्पन्न  ोिे के कारण अगस्त्य मुनि भी कुर्ज क  ेजाते  ैं। 

उपयुथि उदा रणों में  प्रर्म में नििरण तो   ैसार्  ी नचत्रात्मकता   ैऔर नचत्रात्मकता 

के सार् लेखक की आत्मीयता प्रकर् हुई  ।ै माििीकरण तो   ै ी। दसूरे में शास्त्र-चचाथ   ैअत: 
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भाषा सपार्   ैककिं तु बुनद्धमलूक। बुनद्ध के िारा निषय के अर्थ को सुस्पि करते समय ि ेसिंस्कृत, 

ह िंदी और दशेी-निदशेी नििािों के गद्य पद्य के नमल े जुल ेउद्धरण भी प्रस्तुत करते  ैं नजसके 

िारा निषय की प्रामानणकता की पुनि तो  ोती   ैपर सार्  ी भाषा भी समर्थ और बहुआयामी 

बि जाती  ।ै  

 इसके निपरीत नििेदी जी जब निषय को आत्मीय दनृि प्रदाि करते  ैं तब भाषा में 

प्रिा , लानलत्य तर्ा काव्यात्मकता का सनन्निेश  ो जाता  ।ै एक उदा रण प्रस्तुत  -ै 

“ब र ाल य  कुर्ज-कुर्ज  ,ै मिो र कुसुम-स्तबकों से झबराया, उल्लास लोल चारुनस्मत 

कुर्ज। कानलदास िे आषाढस्य प्रर्म कदिस ेरामनगरर पर यक्ष को जब मघे की अभ्यर्थिा के नलए 

नियोनजत ककया तो क्बख्त को ताजे कुर्ज पषु्पों की अिंजनल दकेर  ी सिंतोष करिा पडा-चिंपक 

ि ीं, बकुल ि ीं, िीलोत्पल ि ीं, अरहििंद ि ीं-फ कत कुर्ज के फूल।” इस उदा रण में ककतिे 

 ी हबिंब बिे  ैं, चाक्षुष हबिंब, दशृ्य हबिंब, मािस हबिंब आकद। इसमें बुनद्ध भी  ,ै भािात्मकता भी 

और आत्मीयता भी।  

 इतिा  ी ि ीं आिश्यकतािुसार पुिरुनि शधद, मु ािरे, व्यिंग्य आकद भी नमलते  ैं। 

उदा रण के नलए “अपिी उन्ननत के नलए अफ सरों का जूता ि ीं चार्ता कफरता, दसूरों को 

अिमानित करिे के नलए ग्र ों की खुशामद ि ीं करता। आत्मोन्ननत  तुे िीलम ि ीं धारण 

करता, अिंगूरठयों की लड़ी ि ीं प िता, दााँत ि ीं निपोरता, बगलें ि ीं झााँकता। जीता   ैऔर 

शाि से जीता  -ैका  ेिास्ते, ककस उद्दशे्य से?’ 

 प चािता हूाँ, उजाड़ के सार्ी, तु् ें अच्छी तर  प चािता हूाँ, मिस्िी नमत्र, तुम धन्य 

 ो- इस िाताथलाप में कुर्ज का माििीकरण हुआ  ।ै िाताथलाप की स जता और अपिापि 

कुर्ज की एक शलैी  ।ै  

व्याख्याि शैली का एक िमूिा : “जो समझता   ैकक ि  दसूरों का उपकार कर र ा   ै

ि  अबोध  ,ै जो समझता   ैकक दसूरे उसका उपकार कर र  े ैं, ि  बुनद्ध ीि  ।ै कौि ककसका 

अपकार कर र ा  ?ै मिुष्य जी र ा  ,ै केिल जी र ा  ,ै अपिी इच्छा स े ि ीं, इनत ास 

निधाता की योजिा के अिुसार। ककसी को उसस ेसुख नमल जाए बहुत अच्छी बात  ै, ि ीं नमल 

सका कोई बात ि ीं, परिंतु उस ेअनभमाि ि ीं  ोिा चान ए। सुख पहुाँचािे का अनभमाि यकद 

गलत   ैतो दखु पहुाँचािे का अनभमाि तो नितािंत गलत  ।ै” 

गप्पमूलक शलैी (कर्ा क िे की शैली)  का एक िमूिा : याज्ञिल्क्य बहुत बड़ ेब्रह्मिादी 

ऋनष र्े। उन् ोंिे अपिी पत्नी को निनचत्र भाि स ेसमझािे की कोनशश की कक सब कुछ स्िार्थ के 

नलए  ।ै पुत्र के नलए पतु्र नप्रय ि ीं  ोता, पत्नी के नलए पत्नी नप्रय ि ीं  ोती-सब अपिे मतलब 

के नलए नप्रय  ोते  ैं-आत्मिस्तु कामाय सिं नप्रयिं भिनत! निनचत्र ि ीं   ैय  तकथ ? सिंसार में ज ााँ 

क ीं प्रेम   ैसब मतलब के नलए।” 

 कुर्ज के पूरे निबिंध में स्िगत हचिंति शैली व्याप्त  ।ै िाम की निशेषता, रूप की बात, 

माििता का सिंदशे, जीिि की कला आकद सभी के पीछे लखेक का स्िगत हचिंति  ी  ।ै पूरे 

निबिंध में निचार, आत्मानभव्यिंजिा, भािानभव्यिंजिा आकद सभी तत्िों का समािेश हुआ   ैऔर 

य  लनलत निबिंध का उत्कृि उदा रण  ।ै   
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बोध प्रश्न            

 नििेदी जी की भाषा में प्रिा मयता की कमी  ।ै क्या आप इस बात को स्िीकार करते  ैं? 

आपके उत्तर की पुनि कीनजए। 

 कुर्ज में प्रयुि ककन् ीं पााँच दशेज शधद नलनखए।  

 नििेदी जी की रचिाओं में तत्सम शधदों की भरमार  ोिे पर भी भाषा बोनझल ि ीं लगती 

 ।ै आपके अिुसार इसका क्या कारण  ो सकता  ?ै 

24.5 पाठ सार  

 नप्रय छात्रो! आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी ह िंदी सान त्य के मूधथन्य सान त्यकार एििं 

पुरोधा  ैं। ‘कुर्ज’ उिका प्रनतनिनध लनलत निबिंध  ।ै इस निबिंध में लखेक िे भारतीय सिंस्कृनत, 

इनत ास, धमथ, शास्त्र आकद से सिंबिंनधत प्रसिंगों की स ायता से ‘कुर्ज’ िामक िृक्ष के माध्यम स े

जीिे की कला का ममथ समझाया  ।ै य  रचिा पाठक के मि में माििीय मूल्यों के बीज बोिे में 

सक्षम  ।ै एक सामान्य से प ानडयों पर उगिे िाले िकृ्ष का माििीकरण करते हुए नििेदी जी 

मािि को जीिे की कला नसखाते  ैं और इस िणथि-निश्लेषण के नलए उन् ोंिे नजस भाषा-शैली 

का प्रयोग ककया  ,ै उसमें उन् ें अत्यिंत सफलता नमली  ।ै कुर्ज सिंघषों का सामिा करते हुए ि 

केिल अपिे नलए, बनल्क समनि के न त के नलए जीिे की प्रेरणा दतेा  ।ै  

24.6 पाठ की उपलनधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निष्कषथ उपलधध हुए  ैं - 

1. आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी ह िंदी में ‘लनलत निबिंध’ निधा के जिक  ैं।  

2. ‘कुर्ज’  जारीप्रसाद नििेदी का एक प्रनतनिनध लनलत निबिंध  ।ै  

3. नििेदी जी की निबिंध कला का निशेषता   ैकक िे सामान्य से सामान्य कदखिे िाली िस्तु 

में भी जाि भर दतेे  ैं और उसके माध्यम स ेमािि को सिंदशे देते  ैं। ‘कुर्ज’ भी िास्ति 

में इसी प्रकार का एक माध्यम  ।ै  

4. ‘कुर्ज’ के माध्यम स ेलखेक िे मािि को जीिे की कला का ममथ नसखाया  ।ै 

5. कुर्ज के सिंघषथ को कदखाते हुए लखेक मिुष्य को सिंघषथ एििं करठिाइयों का सामिा करि े

के नलए प्रेररत करत े ैं।  

6. ‘कुर्ज’ निबिंध की भाषा अत्यिंत सरल, स ज तर्ा प्रिा शील  ।ै उसमें लानलत्य एििं 

काव्यमयता भी  ।ै 

24.7 शधद सिंपदा 

1. अिुसिंधाि   = शोध, खोज, ररसचथ  

2. अपररपक्व  = अिुभि की कमी, दक्षता ि  ोिा 

3. अिगुण्ठिरन त  = नछपािा ि ीं, नबिा आिरण के  

4. उद्भाििा   = कल्पिा, मि की अद्भतु सूझ-बूझ  
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5. नजजीनिषा   = जीिे की इच्छा 

6. तत्सिंबिंधी  = ककसी तथ्य या बात स ेसिंबिंध रखिे िाला, निषयक  

7. बहुज्ञता   = बहुत सारे निषयों की जािकारी  ोिा 

8. नििेचिा   = व्याख्या, निश्लेषण करिा  

9. व्यनि    = एक मात्र मािि, िैयनिक, व्यनिगत 

10. समनि    = सामून कता, समिेत सत्ता, समाज में लोगों का एक सार् र िा  

24.8 परीक्षार्थ प्रश्न  

खिंड )अ(  

(अ) दीघथ िणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीनजए। 

1. ‘कुर्ज’ निबिंध का सारािंश नलनखए।   

2. लनलत निबिंध की कसौर्ी पर कुर्ज की व्याख्या कीनजए। 

3. कुर्ज के माध्यम स ेनिबिंधकार व्यनि स ेसमनि न त तर्ा मािि को जीिि की कला की 

अिुभूनत करिाते  ैं। निबिंध के आधार पर इसका निश्लेषण कीनजए। 

4. कुर्ज का जीिि सिंघषथमय  ।ै निबिंधकार ककस प्रकार स ेइस बात का बोध कराते  ैं?  

 

खिंड )ब(  

(आ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 200 शधदों में दीनजए। 

1. न मालय और नशिानलक का िणथि निबिंधकार ककस प्रकार करते  ैं? 

2. िाम और रूप के बारे में नििेदी जी के क्या निचार  ैं? 

3. कुर्ज की वु्यत्पनत्त के सिंबिंध में नििेदी जी क्या-क्या तकथ  प्रस्तुत करते  ैं? 

4. कुर्ज के िणथि में र ीम का प्रसिंग क्यों आया  ?ै 

5. कुर्ज निबिंध के अिंत में निबिंधकार क्या नसद्ध करिे का प्रयास करत े ैं? 

6. कुर्ज को गाढे का सार्ी क्यों क ा गया  ?ै 

7. कुर्ज की भानषक निशेषता पर प्रकाश डानलए। 

खिंड )स(  

I. स ी निकल्प चनुिए - 

1. गाढे का सार्ी क ा गया   ै-       ( ) 

   अ) कुर्ज को    आ) न मालय को   इ) नशिानलक को  
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2. कानलदास िे कुर्ज के पुष्पों को मघे पर अर्पथत ककया।    ( ) 

   अ) स ी कर्ि    आ) गलत कर्ि    इ) कोई ि ीं 

3. कुर्ज इस कोरर् का निबिंध   ै-       ( ) 

   अ) निचार प्रधाि    आ) नििेचिात्मक    इ) लनलत 

4. कुर्ज इस ेप्रदाि करती  -ै       ( ) 

   अ) जीिि दनृि    आ) जीिे की कला    इ) दोिों 

5. इस मुनि को भी कुर्ज क ते  ैं-      ( ) 

   अ) दिुाथसा मुनि    आ) अगत्स्य मुनि    इ) कोई ि ीं 

II. ररि स्र्ािों की परू्तथ कीनजए -  

1. कुर्ज नशिानलक प ानड़यों पर उगिे िाला एक..........................   ै। 

2. िणथिात्मक निबिंधों में िस्तु का  ................... ककया जाता  ।ै 

3. नशिानलक प ाडी शृिंखला  .....................के निचले भाग में   ै। 

4. ििंिातीत शधद का प्रयोग निबिंधकार िे ....................के नलए ककया   ै।  

III. समुले कीनजए - 

 1. जीिि का प्रतीक   (अ) याज्ञिल्क्य  

 2. कुर्ज का उपदशे   (आ) अगस्त्य मुनि 

 3. घड ेसे उत्पन्न  (इ) उल्लास खींच लो 

 4. ब्रह्मिादी    (ई) कुर्ज 

24.9  पठिीय पसु्तकें  

1. प्रनतनिनध ह िंदी निबिंधकार :  ररमो ि 

2. ह िंदी निबिंध का इनत ास : मृत्युिंजय उपाध्याय 

3. आचायथ  जारीप्रसाद नििेदी - व्यनित्ि और कृनतत्ि : सिं. व्यासमनण नत्रपाठी 

4. ह िंदी सान त्य का इनत ास : सिं. िगेंद्र 

5. सान त्य स चर :  जारीप्रसाद नििेदी 

6. कुर्ज :  जारीप्रसाद नििेदी 
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परीक्षा प्रश्न पत्र का िमूिा 

 

 

यह प्रश्न पत्र तीन भागों में विभावित हैं- भाग -1, भाग -2 और भाग - 3 प्रत्येक प्रश्न के 

उत्तर वनर्ााररत शब्दों में दीविए ।  

भाग – 1 

1. वनम्न विवित विकल्पों में से सही विकल्प चुवनए ।      10X1=10 

i. भारतेंद ुहररशं्चद्र का जन्म स्थान ह।ै        ( ) 

 (A) काशी   (B) जबलपरु     (C) जयपरु    (D) पटना   

ii. ‘मैला आाँचल’ ककस प्रकार का उपन्यास  ?ै      ( )                

    (अ) कर्ािस्तु प्रधाि    (आ) पररिेश प्रधाि     

    (इ) इनत ास प्रधाि    (ई) चररत्र प्रधाि  

iii. इिमें स ेएक जैिेंद्र का उपन्यास ि ीं  ?ै      ( ) 

    (अ) सुिीता   (आ) त्यागपत्र     (इ) परख   (ई) नचत्रलखेा  

iv.मृणाल की स लेी का िाम   ै–        ( ) 

(अ) नप्रयदर्शथिी    (आ) शीला    (इ) राजििंकदिी   (ई) मीिा  

v. निबिंध ककस काल की रचिा  ?ै       ( ) 

    (अ) मध्य काल    (आ) आधुनिक काल     (इ) रीनत काल  (ई) आकदकाल  

vi.प्रसाद जी का पररिार ककस िस्तु का व्यापार करता र्ा?   ( ) 

    (अ) सुाँघिी      (आ) नसगरेर्   (इ) पाि   (ई) इिमें से कोई ि ीं  

vii. ‘र्ोकरी भर नमट्टी’ क ािी के रचिाकार कौि  ैं?     ( ) 

(अ) चिंद्रधर शमाथ गुलेरी  (आ) माधि सप्र े (इ) कमलेश्वर   (ई) इिमें से कोई ि ीं  

MAULANA AZAD NATIONAL URDU UNIVERSITY 

  PROGRAMME: B.A – HINDI(Core) 

IV  – SEMESTER EXAMINATION - 2022  

 TITLE &  PAPER CODE : हहदंी गद्य साहहत्य (BAHN401CCT) 

TIME: 3 HOURS                                                                                                        TOTAL MARKS: 70 



317 
 

viii. ‘परदा’ क ािी के लेखक  ैं?       ( ) 

    (अ) प्रमेचिंद  (आ) जयप्रकाश कदथम  (इ)  यशपाल  (ई) असग़र िजा त  

ix. न माकद्र तुिंग शृिंग स’े य  गीत ककस िार्क का अिंग  ?ै     ( ) 

     (अ) स्कन्दगुप्त      (आ) जिमेजय का िागयज्ञ  (इ) चिंद्रगुप्त   (ई) ध्रुिस्िानमिी 

x. कानलदास िे कुर्ज के पुष्पों को मघे पर अर्पथत ककया।     ( ) 

   अ) स ी कर्ि आ) गलत कर्ि    इ) दोिों  ी  ई) कोई ि ीं 

भाग – 2 

 वनम्न विवित आठ प्रश्नों में से वकन्हीं पााँच प्रश्नों के उत्तर दीविए । प्रत्येक प्रश्न का उत्तर 200 

शब्दों में देना अवनिाया है ।          5X6 =30 

2. भारतेंद ुयुग के गद्य लेखकों पर सिंनक्षप्त रर्प्पणी नलनखए। 
3. स्िातिंत्र्योत्तर युग के प्रमखु गद्य-लेखकों पर प्रकाश डानलए। 

4.  मृणाल के जीिि स ेक्या सिंदशे नमलता  ?ै  

5.  प्रेमचिंद युग के क ािीकारों का पररचय दीनजए। 

6. ‘िमक का दरोगा’ क ािी का मुख्य पात्र का पररचय दतेे हुए चररत्र नचत्रण कीनजए।  

7. ‘क ािी’ के निनिध पयाथयों की चचाथ करते हुए इस िाम की सर्ीकता नसद्ध कीनजए। 

8.  यशपाल के क ानियों की भाषा-शैली पर प्रकाश डानलए। 

9. ‘आकाशदीप’ क ािी के सिंिाद योजिा पर प्रकाश डानलयें।  

भाग- 3 

वनम्न विवित पााँच प्रश्नों में से वकन्हीं तीन प्रश्नों के उत्तर दीविए । प्रत्येक प्रश्न का उत्तर 500 

शब्दों में देना अवनिाया है ।          3X10=30 

10. ‘त्यागपत्र’ उपन्यास के िारी पात्र मणृाल का चररत्र नचत्रण कीनजए।  

11. नमर्कीय और ऐनत ानसक उपन्यासों स ेक्या अनभप्राय  ?ै 

12. क ािी के तत्िों पर निस्तार से प्रकाश डानलए। 

13. िई क ािी आिंदोलि को निश्लेनषत कीनजए। 

14. रामचिंद्र शुक्ल के निबिंध की भाषा शलैी पर प्रकाश डानलए। 
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