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सदंिे 
 मौिाना आज़ाद राष्ट्रीय उदू ूहवश्वहवद्यािय की स्थापना 1998 में संसद के एक अहधहनयम द्वारा की गई 

थी। यि एक कें द्रीय हवश्वहवद्यािय ि ै हजस े NAAC द्वारा ग्रेड A+ प्रदान दकया गया ि।ै हवश्वहवद्यािय का 

उद्दशे्य ि,ै 1. उदू ूभाषा का प्रचार-प्रसार, 2. उदू ूमाध्यम में व्यावसाहयक और िकनीकी हिक्षा को सरि भाषा 

में उपिब्ध कराना, 3. पारंपररक और दरूस्थ हिक्षा माध्यमों के द्वारा हिक्षा प्रदान करना, 4. महििाओं की 

हिक्षा पर हविेष ध्यान दनेा। ये हविेषिाए ँइस कें द्रीय हवश्वहवद्यािय को अन्य सभी कें द्रीय हवश्वहवद्याियों स े

अिग और हवहिष्ट बनािी िैं। राष्ट्रीय हिक्षा नीहि-2020 में भी मािृभाषाओं और क्षेत्रीय भाषाओं में हिक्षा प्राप्त 

करने पर हविेष बि ददया गया ि।ै 

 उदू ूमाध्यम से ज्ञान प्रसार का मुख्य उद्दशे्य यि ि ैदक उदू ूजानने वाि ेसमुदाय को समकािीन ज्ञान और 

हवहभन्न हवषयों िक सिज पहचँ हमि सके। िंब े समय िक उदू ू में पाठ्य सामग्री की कमी रिी ि।ै अब उदू ू

हवश्वहवद्यािय के पास उदू ूमें 350 स ेअहधक पुस्िकों का भंडार ि,ै और यि संख्या िर सेमेस्टर के साथ बढ़िी 

जा रिी ि।ै 

 उदू ूहवश्वहवद्यािय को यि गव ूि ैदक वि राष्ट्रीय हिक्षा नीहि-2020 के अनुसार मािभृाषा/घरेिू भाषा 

में सामग्री उपिब्ध कराने के राष्ट्रीय हमिन का हिस्सा ि।ै इसके पररिामस्वरूप, उदू ूभाषी समुदाय अब अद्यिन 

ज्ञान, उभरिे हए क्षेत्रों की जानकारी और मौजूदा हवषयों में नवीन ज्ञान प्राप्त करने में हपछडा हआ निीं रि 

गया ि,ै क्योंदक अब उदू ू में पढ़ने योग्य सामग्री उपिब्ध ि।ै इन ज्ञान क्षेत्रों स े संबंहधि हवषय-वस्िु की 

उपिब्धिा ने ज्ञान प्राप्त करने के प्रहि एक नई जागरूकिा उत्पन्न की ि,ै जो उदू ू जानने वाि े समुदाय की 

बौहद्धक प्रगहि पर मित्वपूिू प्रभाव डाि सकिी ि।ै 

 दरूस्थ एवं ऑनिाइन हिक्षार्थूयों के हिए हिक्षि-अहधगम प्रदक्रया को सुगम बनाने ििेु, हवश्वहवद्यािय 

का दरूस्थ एवं ऑनिाइन हिक्षा कें द्र संबंहधि हवषयों में स्व-अध्ययन सामग्री िैयार करना सुहनहिि करिा ि।ै 

हवश्वहवद्यािय दरूस्थ एवं ऑनिाइन हिक्षा के छात्रों को यि स्व-अध्ययन सामग्री हन:िुल्क प्रदान करिा ि।ै यिी 

सामग्री ज्ञान प्राप्त करने में रुहच रखन ेवाि ेदकसी भी व्यहि के हिए नाममात्र मूल्य पर भी उपिब्ध ि।ै हिक्षि 

िक पहचँ को और अहधक व्यापक बनान ेके उद्दशे्य से उदू/ूहिदंी/अंग्रेज़ी/अरबी में स्व-अध्ययन सामग्री(eSLM) 

हवश्वहवद्यािय की वेबसाइट से हन:िुल्क डाउनिोड की जा सकिी ि।ै 

 मुझ ेअत्यंि िषू िो रिा ि ै दक संबंहधि संकाय के पररश्रम और िेखकों के पूिू सियोग से चारवषीय 

स्नािक (4YUG) कायूक्रम के अंिगूि बी.ए.(आनसू), बी. एस. सी.(आनसू) और बी.काम. (आनसू) पाठ्यक्रमों के 

हिए पुस्िकों के प्रकािन की प्रदक्रया बड ेपैमाने पर आरंभ िो चकुी ि।ै दरूस्थ एवं ऑनिाइन हिक्षा प्राप्त करन े

वाि े छात्रों को सुहवधा प्रदान करने ििे ु स्व-अध्ययन सामग्री(Self-Learning Material) की िैयारी और 

प्रकािन की प्रदक्रया हवश्वहवद्यािय के हिए अत्यिं मित्वपूिू ि।ै 

 मेरा हवश्वास ि ै दक िम अपनी स्व-अध्ययन सामग्री के माध्यम स े एक व्यापक समुदाय की 

आवश्यकिाओं को पूरा कर सकें गे और इस हवश्वहवद्यािय के उद्दशे्य को सफििापूवकू हनभािे हए दिे में अपनी 

उपहस्थहि को साथूक हसद्ध कर पाएगँे। मैं हवश्वहवद्यािय से जुड ेसभी हवद्यार्थूयों को इस पररवार का अंग बनने 

के हिए हृदय से बधाई दिेा ह ँऔर यि हवश्वास ददिािा ह ँदक मौिाना आज़ाद राष्ट्रीय उदू ूहवश्वहवद्यािय का 

िैहक्षक हमिन सदवै उनके हिए ज्ञान का माग ूप्रिस्ि करिा रिगेा। िुभकामनाओं सहिि! 

प्रो.  सयैद ऐनिु िसन 

कुिपहि  



सदंिे 
 विूमान युग में दरूस्थ हिक्षा को पूरी दहुनया में एक बहि िी प्रभाविािी और उपयोगी हिक्षा प्रिािी के रूप में 

मान्यिा प्राप्त ि ै और बडी संख्या में िोग इस हिक्षा प्रिािी से िाभाहन्वि िो रि े िैं। मौिाना आज़ाद राष्ट्रीय उदू ू

हवश्वहवद्यािय ने भी उदू ूभाषी जनसंख्या की िैक्षहिक आवश्यकिाओं को ध्यान में रखि ेहए अपनी स्थापना के समय से 

िी दरूस्थ हिक्षा प्रिािी को अपनाया ि।ै हवश्वहवद्यािय की स्थापना 1998 में दरूस्थ हिक्षा हनदेिािय के साथ हई थी 

और हनयहमि कायूक्रमों की िरुुआि 2004 से हई, इसके पिाि हवहभन्न हवभागों की स्थापना की गई।   

 भारि में हिक्षा प्रिािी को प्रभावी ढंग से हनयंहत्रि करने में हवश्वहवद्यािय अनुदान आयोग न ेमित्वपूिू भूहमका 

हनभाई ि।ै दरूस्थ एवं ऑनिाइन हिक्षा कें द्र (Centre for Distance and Online Education) के ििि चिाए जा 

रि ेहवहभन्न कायूक्रम, जो ओपने और दरूस्थ हिक्षा मोड में िैं, हवश्वहवद्यािय अनुदान आयोग – दरूस्थ हिक्षा ब्यूरो द्वारा 

अनुमोददि िैं। हवश्वहवद्यािय अनुदान आयोग – दरूस्थ हिक्षा ब्यूरो न े दरूस्थ और हनयहमि हिक्षा के पाठ्यक्रमों को 

समहन्वि करने पर जोर ददया ि,ै िादक दरूस्थ हिक्षा के छात्रों के स्िर को बढ़ाया जा सके। चंूदक मौिाना आज़ाद राष्ट्रीय 

उदू ू हवश्वहवद्यािय एक ड्यूि मोड हवश्वहवद्यािय ि,ै जो दरूस्थ और पारंपररक दोनों प्रकार की हिक्षा प्रदान करिा ि,ै 

इसहिए UGC-DEB के ददिाहनदेिों के अनुरूप अपने िक्ष्य को प्राप्त करन ेके हिए चॉइस बेस्ड के्रहडट हसस्टम (CBCS) 

िाग ूदकया गया और स्नािक एवं स्नािकोत्तर कायूक्रमों के हिए नई स्व-अध्ययन सामग्री िैयार की गई ि।ै    

 दरूस्थ एवं ऑनिाइन हिक्षा कें द्र  दफििाि उन्नीस (19) कायूक्रम चिा रिा िै, हजनमें स्नािक, स्नािकोत्तर, बी.एड., 

हडप्िोमा और सर्टूदफकेट कायूक्रम िाहमि िैं। इसके साथ िी, िकनीकी कौिि आधाररि कायूक्रम भी िुरू दकए जा रिे िैं। इस 

कें द्र न ेअब राष्ट्रीय हिक्षा नीहि 2020 (NEP-2020) के अनुसार जुिाई 2025 स े4-वषीय स्नािक (4YUG) कायूक्रम प्रारंभ 

दकया िै। ऑनसू कायूक्रम B.A., B.Sc. और B.Com राष्ट्रीय पाठ्यचयाू फे्रमवकू (NCF) के अनुसार हडजाइन दकए गए िैं, जो 

छात्रों को ऑनसू हडग्री प्राप्त करने में सिायिा करेंगे। वषू 2025-2026 स ेMBA कायूक्रम ODL मोड में िुरू दकया गया िै। 

 छात्रों की सुहवधा के हिए 9 क्षेत्रीय कें द्र (बैंगिोर, भोपाि, दरभंगा, ददल्िी, कोिकािा, मुंबई, पटना, रांची िथा 

श्रीनगर) और 6 उप-क्षेत्रीय कें द्र (िैदराबाद, िखनऊ, जम्मू, नूि, वारािसी िथा अमराविी) का एक हविाि नेटवकू स्थाहपि 

दकया गया िै। इसके अिावा, हवजयवाडा में एक हवस्िार कें द्र भी स्थाहपि दकया गया िै। इन क्षेत्रीय और उप-क्षेत्रीय कें द्रों के 

अंिगूि 157 स ेअहधक िनूर सपोटू सेंटर (LSCs) और बीस कायूक्रम कें द्र एक साथ संचाहिि दकए जा रिे िैं, िादक छात्रों को 

िैक्षहिक और प्रिासहनक सिायिा प्रदान की जा सके। दरूस्थ एवं ऑनिाइन हिक्षा कें द्र अपनी िैक्षहिक और प्रिासहनक 

गहिहवहधयों में ICT का पूिू उपयोग करिा िै, और अपने सभी कायूक्रमों में प्रवेि केवि ऑनिाइन मोड स ेिी प्रदान करिा िै। 

 छात्रों के हिए स्व-अध्ययन सामग्री (SLM) की सॉफ्ट कॉपी दरूस्थ एवं ऑनिाइन हिक्षा कें द्र  की वेबसाइट पर 

उपिब्ध कराई जािी ि ैऔर ऑहडयो व वीहडयो ररकॉर्डिंग के हिंक भी वेबसाइट पर उपिब्ध िैं। इसके अिावा ई-मेि 

और व्िाट्सएप समूिों की सुहवधाएँ छात्रों को प्रदान की जा रिी िैं, हजनके माध्यम से पाठ्यक्रम पंजीकरि, असाइनमेंट, 

काउंसहिंग, परीक्षाओं आदद जैसे कायूक्रम के हवहभन्न पििुओं के बारे में छात्रों को सूहचि दकया जािा ि।ै हनयहमि 

काउंसहिंग के अिावा, हपछि ेदो वषों से छात्रों के िैक्षहिक स्िर को सुधारन े के हिए अहिररि ऑनिाइन रेमेहडयि 

काउंसहिंग की सुहवधा भी प्रदान की जा रिी ि।ै 

 आिा ि ैदक दरूस्थ एवं ऑनिाइन हिक्षा कें द्र िैहक्षक और आर्थूक रूप से हपछडी आबादी को समकािीन हिक्षा 

की मुख्यधारा में िाने में मित्वपूिू भूहमका हनभाएगा। नई हिक्षा नीहि (NEP-2020) के अनुसार िैहक्षक आवश्यकिाओं 

को ध्यान में रखिे हए हवहभन्न कायूक्रमों में बदिाव दकए गए िैं, इससे ओपने और दरूस्थ हिक्षा प्रिािी को और अहधक 

प्रभावी और कुिि बनाने में मदद हमिगेी। 

प्रो. मोिम्मद रज़ाउल्िाि खान  

         हनदेिक, 

दरूस्थ एवं ऑनिाइन हिक्षा कें द्र 



  भहूमका 

 ‘हिन्दी साहित्य का इहििास’ िीषूक यि पसु्िक मौिाना आजाद नेिनि उदू ू

यूहनवर्सूटी, िदैराबाद, के बी.ए. (हिन्दी) प्रथम सत्र के दरूस्थ एव ंऑनिाइन हिक्षा माध्यम के 

छात्रों के हिए िैयार की गई ि।ै इसकी संपूि ूयोजना हवश्वहवद्यािय अनुदान आयोग (यू जी सी) 

के हनदिेों के अनुसार हनयहमि माध्यम के पाठ्यक्रम के अनुरूप रखी गई ि।ै  

दकसी भी भाषा और उसके साहित्य का इहििास उसके स्वरूप और हवकास को समझने की कंुजी 

िोिा ि।ै यदद िम हिन्दी साहित्य का अध्ययन करना चाििे िैं िो सबसे पििे यि जानना 

जरूरी ि ैदक इस भाषा और साहित्य का जन्म कब और दकन पररहस्थहियों में हआ। साथ िी यि 

भी जानना िोगा दक इसका हवकास दकिने चरिों में हआ। इस हवकास यात्रा के मोडों और 

पडावों के रिस्य को समझने के हिए यि जानना भी जरूरी ि ैदक बदििी सामाहजक, आर्थूक, 

राजनीहिक, धार्मूक और सांस्कृहिक पररहस्थहियों ने इस भाषा-समाज की हचत्तवृहत्त को दकस 

प्रकार बदिा, क्योंदक जनिा की हचत्तवृहत्त के बदिाव के अनुरूप िी साहित्य की प्रवृहत्तयाँ 

बदििी िैं। इन प्रवृहत्तयों के आधार पर िी साहित्य के इहििास में हवहभन्न कािों अथवा युगों 

का हनधाूरि दकया जािा ि।ै इसके साथ िी साहित्य का इहििास पररहस्थहियों और प्रवृहत्तयों के 

अिावा हवहभन्न हवधाओं के हवकास में हवहभन्न रचनाकारों के योगदान, उनके व्यहित्व, कृहित्व 

और मलू्यांकन को भी दजू करिा ि।ै प्रस्िुि पुस्िक में इन सब बािों का ध्यान रखा गया ि ैिथा 

सारी सामग्री को कुि सोिि इकाइयों के रूप में छात्रों की सुहवधा के हिए सरि, सिज और 

सुबोध भाषा में प्रस्िुि दकया गया ि।ै प्रथम खडं की चार इकाइयों में काि हवभाजन और 

नामकरि के उपरांि आददकािीन हिन्दी साहित्य की पृष्ठभूहम, प्रवृहियों, रचनाकारों और 

रचनाओं का पररचय ददया गया ि।ै दसूरे और िीसरे खंड में मध्यकाि के अंिगूि क्रमिः 

भहिकाि और रीहिकाि का हववेचन सहम्महिि ि।ै चौथा खंड आधुहनक काि पर कें दद्रि ि।ै   

इस खंड में प्रथम स्वाधीनिा संघष,ू नवजागरि और उद्गम के उद्भव पर चचा ूके साथ-

साथ भारिेंद ुयुगीन साहित्य की प्रवृहियों और प्रमुख कहवयों की दें पर प्रकाि डािा गया ि।ै 

इस समस्ि पाठ सामग्री को िैयार करन ेमें िमें हजन गं्रथों और िखेकों स ेसिायिा हमिी 

ि,ै उन सबके प्रहि िम कृिज्ञ िैं। 

डॉ. आफ़िाब आिम बगे 

पाठ्यक्रम समन्यवक 

 

 



 

 

 

हिन्दी साहित्य का इहििास 
 



9 
 

इकाई 1 : हिन्दी साहित्य का इहििास : काल हिभाजन एि ंनामकरण 

रूपरेखा 

1.1 प्रस्िािना 

1.2 उद्देश्य  

1.3 मूल पाठ : हिन्दी साहित्य का इहििास : काल हिभाजन एिं नामकरण 

 1.3.1 काल हिभाजन के आधार  

 1.3.2 प्रमखु इहििास लखेकों द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन  

  1.3.2.1 डॉ. जाजज हियसजन द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन    

  1.3.2.2 हमश्र बंधुओं द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन    

  1.3.2.3 आचायज रामचंद्र शुक्ल द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन    

  1.3.2.4 डॉ. रामकुमार िमाज द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन  

  1.3.2.5 आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन  

  1.3.2.6 डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन  

  1.3.2.7 आदशज और सिजप्रचहलि काल हिभाजन  

1.4 पाठ-सार  

1.5 पाठ की उपलहधधयााँ 

1.6 शधद संपदा  

1.7 परीक्षार्ज प्रश्न   

1.8 पठनीय पुस्िकें   

1.1 प्रस्िािना   

 हप्रय छात्रो! मनुष्यों और समाजों के इहििास के समान िी िर भाषा के साहित्य का अपना 

एक इहििास िोिा ि।ै इसमें उस साहित्य के उदय, हिकास, पररििजनों िर्ा प्रिृहियों का हििरण 

शाहमल िोिा ि।ै अध्ययन की सुहिधा के हलए इहििास को कुछ हसलहसलेिार कालों में बााँटा 

जािा ि।ै ककसी काल हिशेष का िणजन, उसमें शाहमल प्रिृहियों आकद के आधार पर ककया जािा 

ि।ै यि काल हिभाजन प्रायः ित्कालीन सामाहजक, धार्मजक, आर्र्जक, सांस्कृहिक, राजनैहिक 

पररहस्र्हियों के आधार पर ककया जािा ि।ै काल हिभाजन में इहििास-लखेक के अपने दहृिकोण 

का भी हिहशि मित्ि ि।ै इस इकाई में आप हिन्दी साहित्य के इहििास के हिहभन्न कालों में 

हिभाजन का अध्ययन करेंगे।  

1.2 उद्देश्य  

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप – 

 हिन्दी साहित्य के इहििास के काल हिभाजन की जानकारी प्राप्त कर सकें गे। 
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 काल हिभाजन के हिहभन्न आधारों के बारे में जान सकें गे।  

 हिहभन्न इहििासकारों द्वारा ककए गए काल हिभाजन से अिगि िो सकें गे। 

 आदशज और प्रचहलि काल हिभाजन स ेपररहचि िो सकें गे।   

1.3 मलू पाठ : हिन्दी साहित्य का इहििास : काल हिभाजन एि ंनामकरण  

  हिन्दी साहित्य के इहििास को भली प्रकार स ेसमझने के हलए हिहभन्न पररहस्र्हियों और 

प्रिृहियों को ध्यान में रखिे हुए उसका काल हिभाजन ककया गया ि।ै पररहस्र्हियों के बदलाि के 

सार् साहित्य भी धीरे-धीरे पररिर्िजि िोिा ि।ै अर्ाजि साहित्य में नई प्रिृहियों के पीछे ित्कालीन 

पररहस्र्हियााँ िोिी िैं। ककसी काल हिशेष की प्रिृहि को ध्यान में रखिे हुए उस काल का नामकरण 

ककया जािा ि।ै जब िि प्रिृहि कमजोर िर्ा अन्य प्रिृहियााँ प्रबल कदखाई पड़ने लगिी िैं, िो 

किर नई प्रिृहि के आधार पर उस अगल ेकाल का नामकरण ककया जािा ि।ै इस प्रकार दोनों 

कालों के नाम अलग-अलग िो जािे िैं। िर काल का एक समय-सीमा हनधाजररि की जािी ि।ै इस 

प्रकार काल-हिभाजन द्वारा एक-एक कड़ी जुड़कर समूचे इहििास का रूप सामने आिा ि।ै    

1.3.1 काल हिभाजन के आधार 

  हिन्दी साहित्य के इहििास को हिहभन्न आधारों पर हिभाहजि ककया जा सकिा ि।ै ककसी 

शासक के नाम पर, या ककसी कहि-साहित्यकार हिशेष के नाम पर, या किर ककसी प्रिृहि की 

बहुलिा के आधार पर काल हिभाजन ककया जा सकिा ि।ै अब प्रश्न यि ि ैकक आहखर इसकी क्या 

आिश्यकिा ि?ै इसका उद्देश्य क्या ि?ै इस संदभज में बाबू गुलाबराय का कर्न ि ै- ‘ककसी भी 

हिषय िस्िु का अध्ययन सुबोध और िैज्ञाहनक बनाने के हलए उस ेिगों या खंडों में हिभाहजि 

करना संगि रििा ि।ै इहििास में िम दशे के स्र्ान पर कालखंडों का अध्ययन करिे िैं।’ समूचे 

इहििास के अलािा, उसके ककसी कालखंड हिशेष पर भी अलग-अलग पुस्िकें  उपलधध िो सकिी 

िैं। जैस ेआचायज रामचंद्र शुक्ल के ‘हिन्दी साहित्य का इहििास’ समूचे हिन्दी साहित्य को समेटिा 

ि,ै जबकक आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी की पुस्िक ‘हिन्दी साहित्य का आकदकाल’ केिल आकदकाल 

िक सीहमि ि।ै      

 काल हिभाजन के आधार के संबंध में मुख्यिः दो मि प्रचहलि िैं। डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त का 

कर्न ि ै– ‘एक मि के अनुसार साहित्येहििास का काल-हिभाजन सिजर्ा स्ििंत्र रूप में हिशदु्ध 

साहिहत्यक प्रिृहियों के आधार पर िोना चाहिए, जबकक दसूरे मि के अनुसार साहित्य समाज 

की प्रिृहियों का प्रहिबबंब ि,ै अिः ित्संबंधी समाज की हिहभन्न पररहस्र्हियों हिशेषिः राष्ट्रीय 

पररहस्र्हियों के आधार पर साहित्येहििास का काल-हिभाजन ककया जाना चाहिए।’ इस हिषय 

में यि ध्यान में रखना चाहिए कक एक प्रिृहि हिहभन्न कालखंडों में िो सकिी ि ैऔर एक कालखंड 

में हिहभन्न प्रिृहियााँ भी एक सार् िो सकिी िैं। हिहभन्न परंपराओं आकद का प्रभाि भी ित्कालीन 

साहित्य पर पड़िा ि।ै िमारे हलए यि भी हिचारणीय ि ै कक ककसी काल की परंपराओं और 
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पररहस्र्हियों को हिन्दी साहित्येहििास में उसी सीमा िक शाहमल ककया जाना चाहिए, हजिनी 

िे साहित्य के हिकास में सिायक िों। डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त के अनुसार, ‘साहित्य के इहििास में 

परंपराओं एिं पररहस्र्हियों का आधार उसी सीमा िक ििण ककया जाना चाहिए जिााँ िक ि े

साहिहत्यक प्रिृहियों के हिकास को स्पि करने में सिायक हसद्ध िोिी िैं, अन्यर्ा उनका असंबद्ध 

एिं स्ििंत्र हििरण अनािश्यक भर हसद्ध िोगा।’ असंबद्ध प्रिृहियों का िणजन अनािश्यक िोिा 

ि।ै िि इहििास को बोहझल बना दिेा ि,ै अिः उसस ेबचना चाहिए।  

 काल हिभाजन का भी अपना एक लक्ष्य िोिा ि।ै काल-हिभाजन के लक्ष्य पर रटप्पणी 

करिे हुए डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त हलखिे िैं – ‘काल-हिभाजन का लक्ष्य अंििः इहििास की हिहभन्न 

पररहस्र्हियों के संदभज में उसकी घटनाओं एिं प्रिृहियों के हिकास-क्रम को स्पि करना िोिा ि।ै 

साहित्येहििास पर भी यि बाि लागू िोिी ि।ै साहित्य की अंिर्नजहिि चेिना, क्रहमक हिकास, 

उसकी परंपराओं के उत्र्ान-पिन एिं उसकी हिहभन्न प्रिृहियों के कदशा-पररििजन आकद के काल-

क्रम को स्पि करना िी काल-हिभाजन का लक्ष्य िोिा ि,ै अन्यर्ा उसकी कोई उपयोहगिा निीं 

ि।ै’ इसीहलए हिन्दी साहित्य के इहििास में प्रिृहियों के सार्-सार् हिहभन्न कहियों-साहित्यकारों 

के जीिन में घरटि घटनाओं का िणजन भी हमलिा ि।ै  

 सामान्यिः ककसी भी इहििास के हिकासक्रम को प्राचीन काल, मध्यकाल िर्ा आधुहनक 

काल में बााँटना सुहिधाजनक रििा ि।ै प्राचीन के अंिगजि उदय काल िर्ा आधुहनक के अंिगजि 

अपेक्षाकृि समकाल को शाहमल ककया जािा ि।ै इनके बीच का हिकास मध्यकाल में शाहमल िोिा 

ि।ै हिन्दी साहित्य के इहििास के काल-हिभाजन को िम दखेिे िैं िो उसमें प्राचीन काल को 

आकदकाल, मध्यकाल को भहिकाल और रीहिकाल नामक दो काल खंडों िर्ा उसके बाद आधुहनक 

काल के रूप में यि हिभाजन हमलिा ि।ै इन कालों के नाम ककसी ऐहििाहसक कालक्रम के आधार 

पर (आकदकाल), ककसी आंदोलन के आधार पर (भहिकाल) िर्ा ककसी साहिहत्यक प्रिृहि के 

आधार पर (रीहिकाल और आधुहनक काल) रख ेगए िैं। इनके अलािा आधुहनक काल के अंिगजि 

छायािाद, प्रगहििाद और प्रयोगिाद जैस ेनाम हिचारधारा के आधार पर िर्ा भारिेंद ुयुग और 

हद्विेदी युग जैसे नाम प्रभािशाली व्यहि (साहित्यकार) के नाम पर रखे गए िैं। 

बोध प्रश्न  

 हिन्दी साहित्य के इहििास का काल हिभाजन ककन-ककन आधारों पर ककया जािा ि?ै  

 हिन्दी साहित्य के इहििास में प्रिृहियों के सार्-सार् हिहभन्न कहियों और साहित्यकारों 

के जीिन में घटनाओं का िणजन क्यों हमलिा  ि?ै  
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1.3.2 प्रमखु इहििास लखेकों द्वारा प्रस्ििु काल हिभाजन  

 आपको यि जानकारी रोचक लगेगी कक हिन्दी साहित्य के इहििास लखेन की शुरूआि 

एक हिदशेी इहििास लखेक गासाां द िासी ने की। इनकी फ्रें च में हलहखि पुस्िक का नाम ि ै– 

इस्ििार द हलिरेत्यूर ऐंदईु ऐ ऐंदसु्िानी (अर्ाजि, बिदंईु और बिदंसु्िानी साहित्य का इहििास)। 

इसके पिल ेभाग का प्रकाशन 1839 ई. में हुआ िर्ा दसूरे का 1847 ई. में। इसमें काल-क्रम निीं 

र्ा। इसमें कहियों के नाम के िणज-क्रम के अनुसार हििरण कदया गया र्ा। बाद में मौलिी 

करीमुद्दीन (िज़ककरा-ई-शुअरा-ई-हिन्दी, 1848 ई.) िर्ा हशिबसंि सेंगर (हशिबसंि सरोज, 

1878 ई.) की रचनाएाँ भी प्रकाश में आईं, परंिु उन्िें परूी िरि इहििास के िंर् निीं माना जा 

सकिा। इन िंर्ों में काल-हिभाजन का कोई स्पि दहृिकोण कदखाई निीं दिेा। इस संदभज में यि 

भी ध्यान में रखना चाहिए कक इससे इनका मित्ि कम निीं िो जािा। ििजमान संदभों में भले िी 

इनका कुछ भी मित्ि न समझा जाए परंिु उस समय इनका मित्ि अिश्य र्ा। ये प्रारंहभक प्रयास 

र्े और प्रारंहभक प्रयास का भी अपना हिहशि मित्ि िोिा ि।ै इन्िोंने आगे के इहििास के लेखन 

के हलए आधार सामिी का काम ककया।  

1.3.2.1 डॉ. जाजज हियसजन द्वारा प्रस्ििु काल हिभाजन    

 हिन्दी साहित्य के इहििास के काल हिभाजन का पिला प्रयास डॉ. जाजज हियसजन ने ककया। 

उनके द्वारा हिहभन्न कालों के नाम और समय का हनधाजरण इस प्रकार ि ै– (1) चारण काल (700-

1300 ई.), (2) पंद्रििीं शिी का धार्मजक पुनजाजगरण, (3) जायसी की प्रमे कहििा, (4) ब्रज का 

कृष्ण-संप्रदाय, (5) मुगल दरबार, (6) िुलसीदास, (7) रीहि-काव्य, (8) िुलसीदास के अन्य 

परििी, (9) अठारििीं शिाधदी, (10) कंपनी के शासन में बिदंसु्िान, (11) मिारानी हिक्टोररया 

के शासन में बिदंसु्िान।  

 डॉ. हियसजन के इस काल हिभाजन को दखेिे िी लगिा ि ैकक यि बहुि अस्ि-व्यस्ि सा ि।ै 

इसमें चारण काल को बाद में रामकुमार िमाज ने भी स्िीकार ककया, परंिु 1300 ई. के बाद सीध े

पंद्रििीं शिी पर पहुाँचने से बीच में कई िषों का क्या हुआ, इस बाि का पिा निीं चलिा। ििजमान 

में पंद्रििीं शिी के धार्मजक पुनजाजगरण को भहिकाल के अंिगजि स्िीकार ककया जािा ि।ै उस 

समय काल हिभाजन का कोई हिशेष आधार निीं र्ा। इसहलए किीं काल, किीं प्रिृहि, किीं कहि 

हिशेष, किीं धार्मजक संप्रदाय आकद को मुख्य आधार मानकर यि काल हिभाजन ककया गया ि।ै 

राजनीहिक पररहस्र्हियों को दहृि में रखिे हुए ‘कंपनी के शासन में बिदंसु्िान’ िर्ा ‘हिक्टोररया 

के शासन में बिदंसु्िान’ जैसे नाम भी हमलिे िैं। यि प्रयास आज पूरी िरि स्िीकार निीं ककया जा 

सकिा। परंिु इस प्रयास की सरािना ककए हबना निीं रिा जा सकिा। 

बोध प्रश्न  

  हियसजन द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन को आज क्यों स्िीकार निीं ककया जािा?  
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1.3.2.2 हमश्र बधंओुं द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन 

 आगे चलकर काल हिभाजन के संदभज में हमश्र बंधओुं (गणेश हबिारी हमश्र, श्याम हबिारी 

हमश्र, शुकदिे हबिारी हमश्र) ने प्रयास ककया। डॉ.हियसजन की अपके्षा हमश्र बंधुओं का काल 

हिभाजन अहधक प्रौढ़ ि।ै यि काल हिभाजन हमश्र बधंुओं की पुस्िक ‘हमश्र बधं ुहिनोद’ (प्रर्म 

िीन भाग - 1913 ई., चौर्ा भाग - 1934 ई.) में प्रस्िुि ि ैजो इस प्रकार ि ै:- 

1. प्रारंहभक काल  :  पूिज आरंहभक काल (700-1343 हि.),  

    उिर आरंहभक काल (1344-1444 हि.) 

2. माध्यहमक काल  :  पूिज माध्यहमक काल (1445-1560 हि.),  

    प्रौढ़ माध्यहमक काल (1561-1680 हि.)  

3. अलंकृि काल  :  पूिज अलकृंि काल (1681-1790 हि.),  

    उिर अलकृंि काल (1791-1889 हि.)  

4. पररििजन काल  :  1890-1925 हि. 

5. ििजमान काल   :  1926 हि. स ेअब िक   

 हमश्रबंधुओं द्वारा ककए गए काल हिभाजन के बारे में डॉ.गणपहिचंद्र गुप्त का कर्न ि ैकक 

‘जिााँ िक पद्धहि की बाि ि,ै यि िगीकरण बहुि सम्यक एि ंस्पि ि।ै ककंिु िथ्यों की दहृि स ेइसमें 

भी अनेक हिसंगहियााँ हिद्यमान िैं। हिहभन्न कालखंडों के नामकरण में भी एक जैसी पद्धहि निीं 

अपनाई गई ि,ै जिााँ अन्य नामकरण हिकासिाकदिा के सूचक िैं ििााँ ‘अलंकृि काल’ आंिररक 

प्रिृहि पर आधाररि ि।ै अस्िु, इन दोषों के िोिे हुए भी, हमश्र बंधुओं का प्रयास पयाजप्त मित्िपूणज 

एिं प्रौढ़ ि,ै इसमें कोई संदिे निीं।’ आज हिहभन्न शोधों के आलोक में हमश्र बंधुओं का यि प्रयास 

अमान्य िो चुका ि,ै परंिु ित्कालीन पररहस्र्हियों को दहृि में रखिे हुए यि किा जा सकिा ि ैकक 

यि एक मित्िपूणज प्रयास र्ा।    

1.3.2.3 आचायज रामचदं्र शकु्ल द्वारा प्रस्ििु काल हिभाजन 

   आचायज रामचंद्र शुक्ल द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन अत्यहधक िार्कज क ि।ै उस ेआज भी 

सबसे अहधक मान्यिा प्राप्त ि ै- नाम भले िी अलग िों। आचायज शुक्ल के कुछ िकों से असिमि 

हुआ जा सकिा ि।ै परंिु उनके कई िकज  ऐसे िैं जो आज भी अकाट्य िैं। आचायज शुक्ल ने हिन्दी 

साहित्य के इहििास का काल हिभाजन इस प्रकार प्रस्िुि ककया ि ै–  

 आकदकाल   :  िीरगार्ा काल  :  संिि 1050-1375 हि. 

 पूिज मध्यकाल   :  भहि काल   :  संिि 1375-1700 हि. 

 उिर मध्यकाल :  रीहिकाल  :  संिि 1700-1900 हि. 

 आधुहनक काल  :  गद्यकाल   :  संिि 1900-1984 हि.   
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 आचायज शुक्ल ने कुल 900 िषों के इहििास को उपयुजि चार कालों में हिभाहजि ककया 

ि।ै उन्िोंने अपने िंर् ‘हिन्दी साहित्य का इहििास’ (1929 ई.) के आरंभ में ‘प्रर्म संस्करण का 

ििव्य’ के अंिगजि इस िंर् की पद्धहि पर अपने हिचार प्रकट ककए िैं। इस पद्धहि में नामकरण के 

दो आधार िैं – 1. प्रचुरिा और 2. प्रहसहद्ध। ि ेहलखिे िैं – ‘इस पुस्िक में हजस पद्धहि का अनुसरण 

ककया गया ि,ै उसका र्ोड़ ेमें उल्लेख कर दनेा आिश्यक जान पड़िा ि।ै पिल ेकाल हिभाग को 

लीहजए। हजस काल हिभाग के भीिर ककसी हिशेष ढंग की रचनाओं की प्रचुरिा कदखाई पड़िी 

ि,ै िि एक अलग काल माना गया ि ैऔर उसका नामकरण उन्िीं रचनाओं के स्िरूप के अनुसार 

ककया गया ि।ै इसी प्रकार काल का एक हनर्दजि सामान्य लक्षण बनाया जा सकिा ि।ै ककसी एक 

ढंग की रचना की प्रचुरिा से अहभप्राय यि ि ैकक दसूरे ढंग की रचनाओं में स ेचाि ेककसी (एक) 

ढंग की रचना को लें िि पररमाण में प्रर्म के बराबर न िोगी, यि निीं कक और सब ढंगों की 

रचनाएाँ हमलकर भी उसके बराबर न िोंगी।’  

 शुक्ल जी ने आगे यि भी स्पि ककया ि ैकक दसूरी बाि ि,ै िंर्ों की प्रहसहद्ध। ‘ककसी काल 

के भीिर हजस एक िी ढगं के बहुि अहधक िंर् प्रहसद्ध चल ेआिे िैं, उस ढगं की रचना उस काल 

के लक्षण के अंिगजि मानी जाएगी, चाि ेऔर दसूरे ढंग की अप्रहसद्ध और असाधारण कोरट की 

बहुि-सी पुस्िकें  भी इधर-उधर कोनों में पड़ी हमल जाया करें। प्रहसहद्ध भी ककसी काल की 

लोकप्रिृहि की प्रहिहनहध ि।ै सारांश यि कक इन दोनों बािों की ओर ध्यान रखकर काल हिभागों 

का नामकरण ककया गया ि।ै’  

 आचायज शुक्ल का काल हिभाजन इिना सटीक ि ैकक हिहभन्न िकों द्वारा आलोचना करने 

िाले भी कोई हिहशि नामकरण या सीमा प्रस्िुि निीं कर सके। र्ोड़ा-बहुि नामकरण में अंिर 

करिे हुए घूम-किरकर किर ििीं आ गए। इसीहलए आचायज शुक्ल के ‘हिन्दी साहित्य का इहििास’ 

(1929 ई.) के संदभज में रटप्पणी करि ेहुए डॉ. बच्चन बसंि ने हलखा ि ैकक ‘आरंभ में िी कि दूाँ कक 

न िो आचायज रामचंद्र शकु्ल के ‘हिन्दी साहित्य का इहििास’ को लेकर दसूरा नया इहििास हलखा 

जा सकिा ि ैऔर न उस ेछोड़कर। नए इहििास के हलए शुक्ल जी का इहििास एक चुनौिी ि।ै’ 

इस कर्न से िी आचायज शुक्ल के इहििास के मित्ि का ज्ञान िो जािा ि।ै  

 छात्रो! आपने दखेा िोगा कक हियसजन ने अपने काल हनधाजरण में ‘ईस्िी सन’ (ई.) का प्रयोग 

ककया र्ा जबकक उनके बाद के इहििासकारों ने ‘हिक्रमी संिि’ का प्रयोग ककया ि।ै हिक्रमी संिि 

में स े57 िषज घटाकर आप ईस्िी सन प्राप्त कर सकिे िैं। 

बोध प्रश्न  

 आचायज रामचंद्र शुक्ल द्वारा प्रस्िुि हिभाजन क्यों सटीक ि?ै  
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1.3.2.4 डॉ. रामकुमार िमाज द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन 

 डॉ. रामकुमार िमाज ने भी काल हिभाजन प्रस्िुि ककया ि।ै उनके द्वारा प्रस्िुि काल 

हिभाजन इस प्रकार ि ै–  

1. संहध काल   :  संिि 750-1000 हि. 

2. चारण काल  :  संिि 1000-1375 हि.  

3. भहि काल   :  संिि 1375-1700 हि. 

4. रीहि काल   :  संिि 1700-1900 हि. 

5. आधुहनक काल  :  संिि 1900 हि. स ेअब िक  

 इस काल हिभाजन को दखेने स ेसाि पिा चलिा ि ैकक इसमें ‘संहधकाल’ एक नया काल 

ि।ै संहधकाल के अंिगजि हसद्ध साहित्य शाहमल ि ैहजस ेआचायज शुक्ल ने सांप्रदाहयक हशक्षा मात्र 

किकर ििज्जो निीं दी र्ी। (बाद की खोजबीन से पिा चला कक हसद्धों के साहित्य की भी 

प्रासंहगकिा ि)ै। आचायज शुक्ल के ‘िीरगार्ाकाल’ की जगि यिााँ ‘चारण काल’ किा गया ि।ै शेष 

काल हिभाजन आचायज शुक्ल की िी भााँहि ि।ै चारण काल का समय भी लगभग आचायज शुक्ल के 

िी समान ि।ै डॉ. रामकुमार िमाज का कर्न ि ै– ‘साहित्य का इहििास आलोचनात्मक शैली स े

अहधक स्पि ककया जा सकिा ि।ै अिः ऐहििाहसक सामिी के सार् कहियों एिं साहिहत्यक 

प्रिृहियों की आलोचना करना मेरा दहृिकोण ि।ै’ इस कर्न से पिा चलिा ि ैकक डॉ. रामकुमार 

िमाज के काल हिभाजन का आधार मखु्य रूप स ेसाहिहत्यक प्रिृहियााँ रिी िैं।  

बोध प्रश्न  

 रामकुमार िमाज के काल हिभाजन का आधार क्या ि?ै  

1.3.2.5 आचायज िजारी प्रसाद हद्विदेी द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन  

 आचायज शुक्ल के कई हनष्कषों स ेअसिमहि जिािे हुए आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी ने 

अपना इहििास हलखा ि।ै उन्िोंने इस प्रकार काल हिभाजन प्रस्िुि ककया िै-  

1. आकदकाल  :  सन 1000-1400 ई.  

2. भहिकाल  :  सन 1400-1650 ई.  

3. रीहिकाल   :  सन 1650-1850 ई. 

4. आधुहनक काल  : सन 1850 ई. स ेअब िक  

 आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी के काल हिभाजन में 

हिशेष प्रकार की निीनिा के दशजन निीं िोिे; परंिु उनके कुछ िकज  और हनष्कषज अिश्य िी अकाट्य 

िैं। आकदकाल के संदभज में रटप्पणी करिे हुए उन्िोंने किा – ‘यि काल भारिीय हिचारों के मंर्न 

का काल ि ैऔर इसीहलए अत्यंि मित्िपूणज ि।ै’ हसद्ध साहित्य, नार् साहित्य और जैन-अपभ्रंश-

चररि काव्यों आकद को आचायज शुक्ल ने ‘सांप्रदाहयक हशक्षा मात्र’ किा र्ा। इस पर आचायज हद्विेदी 
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ने हिरोध जिािे हुए किा ि ै– ‘धार्मजक साहित्य िोने मात्र से कोई रचना साहिहत्यक कोरट स े

अलग निीं की जा सकिी।’ इसी िरि भहिकाल के संदभज में आचायज शुक्ल के हनष्कषों से असिमि 

िोिे हुए उन्िोंने हलखा – ‘ज़ोर दकेर किना चाििा हाँ कक अगर इस्लाम निीं आया िोिा, िो भी 

इस साहित्य का बारि आना िैसा िी िोिा जैसा आज ि।ै’ ध्यान रखा जाना चाहिए कक उनके 

काल हिभाजन का आधार िार्कज किा को हलए हुए प्रिृहि ि।ै उन्िोंने मखु्यिः प्रिृहि को िी आधार 

मानकर अपना काल हिभाजन प्रस्िुि ककया ि।ै  

1.3.2.6 डॉ. गणपहिचदं्र गपु्त द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन  

 डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त ने हिहभन्न िकों के माध्यम से अपने काल हिभाजन को प्रस्िुि करिे 

हुए उस ेसिी किा ि।ै उनके द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन इस प्रकार ि ै–  

1. आकदकाल   :  सन 1184-1350 ई.  

2. पूिज मध्यकाल   :  सन 1350-1600 ई. 

3. उिर मध्यकाल  :  सन 1600-1857 ई. 

4. आधुहनक काल  :  सन 1857 स ेअब िक  

 उन्िोंने अपने प्रस्िाहिि नामकरण के हलए िकज  भी कदए िैं। जिााँ िक आकदकाल का प्रश्न ि ै

िो िे इस ेप्रारंहभक काल किना चाििे र् ेपरंिु, ‘आकदकाल’ नाम अत्यहधक प्रहसद्ध िोने के कारण 

उसे ‘आकदकाल’ किना िी उहचि समझा। ि े (गणपहिचंद्र गुप्त) हलखिे िैं, ‘िैसे प्राचीन काल, 

प्रारंहभक काल, आकदकाल में िाहत्िक दहृि से हिशेष अंिर भी निीं पड़िा, अिः िम भी यकद इनमें 

से ‘आकदकाल’ को िी स्िीकार कर लें िो इसस ेपाठकों को सुहिधा रिगेी।’  

साहित्येहििास जैस ेमित्िपूणज हिषय पर लेखन करिे समय पाठकों की सहुिधा-असुहिधा 

पर ध्यान दनेा उहचि निीं जान पड़िा। यकद इस प्रकार दखेा जाए िो ‘पूिज मध्यकाल’ के हलए 

‘भहि काल’ िर्ा ‘उिर मध्यकाल’ के हलए ‘रीहि काल’ जैसे नामों का प्रयोग स्िीकृि ि।ै िो किर 

यिााँ भी पाठकों की सुहिधा को दखेा जाना चाहिए र्ा और ‘पूिज मध्यकाल’ के हलए ‘भहि काल’ 

िर्ा ‘उिर मध्यकाल’ के हलए ‘रीहि काल’ शधद का प्रयोग ककया जाना चाहिए र्ा, परंिु ऐसा 

निीं ककया गया ि।ै इस संदभज में गणपहिचंद्र गुप्त हलखिे िैं कक ‘जिााँ िक पूिज मध्यकाल एि ंउिर 

मध्यकाल की बाि ि,ै इनके हलए भी क्रमशः भहि काल एिं रीहि काल नाम रूढ़ िो गए िैं। ककंिु 

इनसे इन काल खंडों की एक-एक प्रिृहि को िी प्रमुखिा हमल जािी ि,ै शेष िथ्य को ध्यान में 

रखिे हुए िम इन्िें भहि काल और रीहि काल नाम स ेसंबोहधि करन ेका अनुमोदन निीं कर 

सकिे, भल ेिी इसस ेपाठकों को र्ोड़ी असुहिधा िी क्यों न िो।’ जिााँ िक आधुहनक काल के प्रारंभ 

का प्रश्न ि ैिो उस े1857 ई. स ेमानना न्यायोहचि ि।ै इसका कारण यि ि ैकक 1857 ई. का िषज 

भारिीय इहििास में बहुि िी मित्िपूणज ि।ै यिीं से भारिेंद ुयुग की शरुूआि भी मानी जािी ि।ै 
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भारिेंद ुका जन्मकाल 1850 ि ैऔर लगभग 7-8 िषज की अिस्र्ा में उन्िोंने अपनी प्रर्म कहििा 

भी हलखी र्ी। इसहलए आधुहनक काल (भारिेंद ुयुग) को 1857 ई. स ेमानने में कोई समस्या निीं 

िोनी चाहिए।  

 जिााँ िक डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन के आधार का प्रश्न ि,ै िो इन्िोंने 

भी प्रिृहियों को िी अपने काल हिभाजन का आधार बनाया ि।ै िे हलखिे िैं – ‘िस्िुिः िमारा 

लक्ष्य सांस्कृहिक परंपराओं एिं बाह्य पररहस्र्हियों के प्रकाश में साहित्य की प्रिृहियों का 

अनुशीलन करना ि,ै अिः काल हिभाजन में भी इसी िथ्य को ध्यान में रखना उहचि िोगा।’  

 हप्रय छात्रो! िमें यि भी ध्यान में रखना चाहिए कक अब आधुहनक काल में भी कई हिभाग 

बन गए िैं। इसीहलए आज एक आदशज और सिजप्रचहलि काल हिभाजन की आिश्यकिा ि।ै  

1.3.2.7 आदशज और सिजप्रचहलि काल हिभाजन  

 हिन्दी साहित्य के हिहभन्न इहििास लेखकों द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन का अनुशीलन 

करने के बाद एक आदशज और सिजप्रचहलि काल हिभाजन की आिश्यकिा मिससू की गई। इस 

कदशा में बड़ी सीमा िक स्िीकायज प्रयास डॉ. नगेंद्र एिं डॉ. िरदयाल द्वारा संपाकदि पुस्िक ‘हिन्दी 

साहित्य का इहििास’ में ककया गया, जो इस प्रकार ि ै-              

 आकदकाल   :  साििीं शिी के मध्य स ेचौदििीं शिी के मध्य िक  

 भहि काल   :  चौदििीं शिी के मध्य स ेसत्रििीं शिी के मध्य िक  

 रीहि काल   :  सत्रििीं शिी के मध्य स ेउन्नीसिीं शिी के मध्य िक  

 आधुहनक काल     :  उन्नीसिीं शिी के मध्य से अब िक   

        :  पुनजाजगरण काल (भारिेंद ुकाल)  : 1857-1900 ई. 

        :  जागरण काल (हद्विेदी काल)  : 1900-1918 ई. 

        :  छायािाद काल    : 1918-1938 ई. 

        :  छायािादोिर काल     

    प्रगहि-प्रयोग काल    : 1938-1953 ई. 

    निलेखन काल    : 1953 ई. से अब िक  

 इनमें रीहिकाल के उपहिभागों के नाम को लेकर कुछ मिभेद िैं। डॉ. बच्चन बसंि ने इसे दो 

श्रेहणयों में बााँटा ि।ै ि ेहलखिे िैं – ‘रीहि काल का संगि उपहिभाजन करने के हलए उस े‘बद्धरीहि’ 

और ‘मुिरीहि’ की श्रेहणयों में बााँटना िोगा। मुिरीहि का अहभप्राय ि ैरीहि स ेमिु िोिे हुए भी 

रीहि को हलए रिना, जैसे मिुछंद छंद से मिु िोिे हुए भी छंदत्ि रहिि निीं िोिा।’ इसी प्रकार 

दखेें िो हजस ेछायािाद किा जािा ि ैलगभग उसी काल को गद्य के संदभज में ‘शुक्ल युग’ िर्ा 

छायािादोिर काल को ‘शुक्लोिर युग’ किा जािा ि।ै  

 छात्रो! ‘आधुहनक काल’ में मुद्रण और संचार की क्रांहि के कारण िर्ा दशेकाल की 

पररहस्र्हियों के िेजी स ेबदलने के कारण जल्दी-जल्दी नई-नई प्रिृहियों ने जन्म हलया। इसहलए 
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यि जरूरी ि ैकक आधुहनक काल स ेपद्य और गद्य का अलग-अलग काल हिभाजन ककया जाए। 

आधुहनक काल के काल हिभाजन को िम इस प्रकार प्रस्िुि कर सकिे िैं – 

    पद्य        भारिेंद ुयुग (1857-1900 ई.) 

आधहुनक काल                                        हद्विेदी युग (1900-1918 ई.)            

                     छायािाद युग (1918-1936 ई.)  

            प्रगहििाद (1936-1943 ई.) 

            प्रयोगिाद (1943-1951 ई.) 

                नई कहििा (1951-1960 ई.)  

    गद्य          साठोिरी/समकालीन कहििा (1960-अब 

िक) 

              

  पुनजाजगरण/ जागरण काल (1857-1900 ई.) 

  जागरण-सुधार काल (1900-1918 ई.) 

  शुक्ल युग (1918-1936 ई.)  

  प्रगहििादी गद्य (1936-1943 ई.)   

  प्रयोगिादी गद्य (1943-1951 ई.) 

  नई किानी/ नया उपन्यास आकद (1951-1960 ई.) 

  साठोिरी/ समकालीन गद्य (1960-अब िक)  

 इस काल हिभाजन को दखेकर सिमि-असिमि हुआ जा सकिा ि ै परंिु इसे अहधक 

प्रामाहणक काल हिभाजन किा जा सकिा ि।ै यि भी ध्यान में रखना चाहिए कक ििजमान में 

(1990 ई. के बाद के साहित्य में) हिहिध ‘हिमशज’ चल रि ेिैं। इनके अपने उद्दशे्य िैं िर्ा इनकी 

अपनी सीमाएाँ भी िैं। ििजमान के प्रमुख हिमशज िैं - स्त्री हिमशज, दहलि हिमशज, आकदिासी हिमशज, 

अल्पसखं्यक (मुहस्लम) हिमशज, कृषक हिमशज, र्डज जेंडर हिमशज और िररि हिमशज आकद। इनको 

दहृि में रखिे हुए समकालीन साहित्य का काल हिभाजन नई िरि से भी प्रस्िुि ककया जा सकिा 

ि।ै    

1.4 पाठ-सार  

हिन्दी साहित्य के इहििास को हिहभन्न कालों में हिभाहजि ककया जािा ि।ै इन अलग-

अलग कालों के अपने हिशेष नाम िैं। इहििास के इस िरि अध्ययन को ‘काल हिभाजन’ िर्ा 

‘नामकरण’ किा जािा ि।ै काल हिभाजन के आम िौर पर दो आधार िोिे िैं। एक, साहिहत्यक 

प्रिृहियााँ और दो, सामाहजक पररहस्र्हियााँ। िास्िि में ये दोनों परस्पर जुड़ े हुए िोिे िैं। 

पररहस्र्हियों के बदलने स े जनिा की मानहसकिा बदलिी ि ै और मानहसकिा के बदलने स े

साहित्य की प्रिृहियााँ बदलिी िैं। हिन्दी साहित्य के काल हिभाजन और नामकरण में ये दोनों िी 
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आधार अपनाए गए िैं। अलग-अलग इहििासकारों ने अलग-अलग प्रकार स ेिगीकरण ककया ि।ै 

हिन्दी साहित्य के आरंहभक इहििासकार गासाां द िासी, मौलिी करीमदु्दीन िर्ा हशिबसिं सेंगर 

ने इस कदशा में कोई प्रयास निीं ककया। लेककन जॉजज हियसजन, हमश्र बंधुओं, आचायज रामचंद्र शुक्ल, 

डॉ. रामकुमार िमाज, आचायज िजारी प्रसाद हद्विदेी और डॉ. गणपहि चंद्र गुप्त जैस ेलेखकों ने 

अलग-अलग कालों का सीमा हनधाजरण और नामकरण ककया ि।ै आचायज रामचंद्र शुक्ल के काल 

हिभाजन को उनके बाद के इहििासकारों ने भी र्ोड़ ेबहुि पररििजन के सार् स्िीकार कर हलया। 

हिन्दी साहित्य के आरंहभक काल को शुक्ल जी ने ‘िीरगार्ा काल’ किा र्ा हजसके स्र्ान पर अब 

व्यापक रूप में ‘आकदकाल’ नाम का प्रयोग िोिा ि।ै पूिज मध्यकाल और उिर मध्यकाल को उन्िोंने 

क्रमशः ‘भहिकाल’ और ‘रीहिकाल’ का नाम कदया र्ा जो इसी रूप में बाद के इहििासकारों द्वारा 

स्िीकृि हुआ। आधुहनक काल को आचायज रामचंद्र शुक्ल ने ‘गद्य काल’ भी किा र्ा क्योंकक इसी 

काल में हिन्दी गद्य का उदय और हिकास हुआ। लकेकन बाद के इहििासकार इसे ‘आधुहनक काल’ 

किना िी अहधक व्याििाररक समझिे िैं।  

 इसी प्रकार इन कालों के कुछ उप-खंड भी िैं। भहिकाल को हनगुजण भहिकाव्य और सगुण 

भहिकाव्य के रूप में हिभाहजि ककया जािा ि।ै इनमें भी हनगुजण काव्य के अंिगजि संि मि और 

प्रेमाख्यानक काव्य परंपरा जैस ेदो भाग िैं। सगुण भहिकाव्य के अंिगजि भी कृष्ण भहि और राम 

भहि नाम की दो शाखाएाँ िैं। रीहिकाल का हिभाजन भी प्रिृहियों के आधार पर ककया जािा ि ै

– रीहिहसद्ध, रीहिबद्ध और रीहिमुि काव्य।  

 आधुहनक काल में जिााँ एक ओर गद्य िर्ा पद्य का हिभाजन ि ैििीं दसूरी ओर इसके 

कालखंडों को प्रमुख साहित्यकारों अर्िा प्रमखु प्रिृहियों के आधार पर अलग-अलग नाम कदए 

गए िैं। जैसे – भारिेंद ुयगु, हद्विेदी युग, छायािाद युग, छायािादोिर युग, प्रगहि-प्रयोग काल, 

निलेखन काल, समकालीन लेखन काल आकद।  

1.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययन स ेयि स्पि हुआ कक – 

1. हिन्दी साहित्य के इहििास का काल हिभाजन करिे समय हिहभन्न आधारों, प्रिृहियों, 

पररहस्र्हियों को ध्यान में रखा गया ि।ै पररहस्र्हियों के अनुसार प्रिृहियााँ भी समय-समय 

पर बदलिी रििी िैं। इसका प्रभाि साहित्य पर भी पड़िा ि।ै    

2. काल हिभाजन के हिहभन्न आधार िैं। जैसे - ऐहििाहसक कालक्रम, प्रिृहि, प्रभािशाली 

व्यहित्ि और मखु्य हिधा।   
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3. हिहभन्न साहित्येहििास लेखकों ने अपने-अपने हिसाब से काल हिभाजन प्रस्िुि ककया ि।ै इनमें 

डॉ. जॉजज हियसजन, हमश्र बंध,ु आचायज रामचंद्र शुक्ल, डॉ. रामकुमार िमाज, आचायज िजारी 

प्रसाद हद्विेदी, डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त आकद इहििास लेखक प्रमखु िैं।  

4. हिन्दी साहित्य के इहििास के हिहभन्न कालों के ििजमान में सिाजहधक स्िीकृि नाम इस प्रकार 

िैं : आकदकाल, भहिकाल (पूिज मध्यकाल), रीहिकाल (उिर मध्यकाल) और आधुहनक काल।   

5. आधुहनक काल के ििि उप-हिभाग इस प्रकार िैं – भारिेंद ुयुग, हद्विेदी युग, छायािाद युग, 

प्रगहििाद युग, प्रयोगिाद युग, निलेखन काल, साठोिरी (समकालीन) साहित्य।   

6. 1990 ई. के बाद आधुहनक हिन्दी साहित्य में हिहभन्न हिमशज ज़ोर शोर स ेउभरे िैं। जैसे- स्त्री 

हिमशज, दहलि हिमशज, आकदिासी (जनजाहि) हिमशज, ककन्नर हिमशज, िररि हिमशज, ककसान 

हिमशज आकद।  

1.6 शधद सपंदा   

1. अनुशीलन =   गंभीर अध्ययन, बचंिन-मनन  

2. चारण       =   दरबारी कहि, भाट  

3. नामकरण  =   नाम रखना  

4. पररहस्र्हि  =   िालाि  

5. प्रिृहि  =   प्रिाि, बिाि, झुकाि, ट्रेंड  

6. हिचारधारा  =   हिचार की पद्धहि, हसद्धांि, आइहडयोलॉजी  

1.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन पर हिचार कीहजए।  

2. आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी के िकों के आधार पर आचायज रामचंद्र शकु्ल के ‘हिन्दी साहित्य 

का इहििास’ की आलोचना कीहजए।  

3. आचायज रामचंद्र शुक्ल का काल हिभाजन प्रस्िुि करिे हुए अपने हिचार प्रकट कीहजए।    
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खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. काल हिभाजन के हिहभन्न आधारों पर प्रकाश डाहलए।  

2. डॉ.रामकुमार िमाज द्वारा प्रस्िुि काल हिभाजन पर अपने हिचार प्रकट कीहजए।   

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. ‘आधुहनक काल’ को आचायज रामचंद्र शुक्ल ने क्या किा?                (      ) 

    (अ) पद्य काल           (आ) गद्य काल       (इ) अलंकृि काल   (ई) हसद्ध काल  

2. ककसके काल हिभाजन में ‘मुगल दरबार’ शीषजक स ेएक काल बनाया गया ि?ै     (      )         

    (अ) रामचंद्र शुक्ल  (आ) िजारी प्रसाद हद्विदेी (इ) रामकुमार िमाज (ई) हियसजन    

3. हिन्दी साहित्य के पिले इहििासकार कौन िैं?                          (      ) 

    (अ) गासाां द िासी           (आ) रामचंद्र शुक्ल         (इ) हमश्र बंध ु     (ई) हियसजन 

4. ‘हिन्दी साहित्य का इहििास’ के लखेक कौन िैं?                        (      )  

    (अ) गासाां द िासी           (आ) रामचंद्र शुक्ल         (इ) हमश्र बंध ु         (ई) हियसजन 

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए 

1. हसद्ध साहित्य, नार् साहित्य और जैन-अपभ्रंश-चररि काव्यों को आचायज शुक्ल ने ......... किा 

र्ा।    

2. रामकुमार िमाज के काल हिभाजन का आधार .............. रिी िैं।  

3. आदशज और सिजप्रचहलि काल हिभाजन में छायािादोिर काल को ....... किा जािा ि।ै  

4. आकदकाल के हलए रामकुमार िमाज ने ....................... काल किा र्ा।  

5. गासाां द िासी की पुस्िक का नाम ................. ि।ै  

III समुले कीहजए 

i)   मुगल दरबार काल  (अ)  रामचंद्र शुक्ल  

  ii)     संहध काल   (आ)  हमश्र बंध ु

  iii)   आकदकाल   (इ)    हियसजन 

  iv)   अलकृंि काल    (ई)    रामकुमार िमाज 
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1.8 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य का आकदकाल, िजारी प्रसाद हद्विदेी 

2. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इहििास, रामकुमार िमाज  

3. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

4. हिन्दी साहित्य का इहििास, (स)ं नगेंद्र, िरदयाल  

5. हिन्दी साहित्य का दसूरा इहििास, बच्चन बसंि  

6. हिन्दी साहित्य की भूहमका, िजारी प्रसाद हद्विेदी  

7. हिन्दी साहित्य का िैज्ञाहनक इहििास (प्रर्म खंड), गणपहिचंद्र गुप्त  

8. हिन्दी साहित्य का सुबोध इहििास, बाबू गलुाबराय  
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इकाई 2 : आकदकालीन साहित्य : पषृ्ठभूहम और सामान्य हिशषेिाएाँ 

रूपरेखा 

2.1 प्रस्िािना 

2.2 उद्देश्य   

2.3 मूल पाठ : आकदकालीन साहित्य : पृष्ठभूहम और सामान्य हिशेषिाएाँ 

 2.3.1 आकदकालीन साहित्य की पूिज पीरठका 

  2.3.1.1 हिन्दी साहित्य का आरंभ 

  2.3.1.2 हिन्दी साहित्य का प्रर्म कहि  

  2.3.1.3 आकदकाल का स्िरूप  

 2.3.2 आकदकाल की पृष्ठभूहम     

  2.3.2.1 राजनीहिक पररहस्र्हि 

  2.3.2.2 सामाहजक पररहस्र्हि 

   2.3.2.3 धार्मजक पररहस्र्हि 

  2.3.2.4 आर्र्जक पररहस्र्हि 

  2.3.2.5 हमहश्रि-सांस्कृहिक प्रकक्रया 

 2.3.3 आकदकाल : नामकरण की समस्या 

 2.3.4 आकदकाल की सामान्य हिशेषिाएाँ   

2.4 पाठ-सार  

2.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

2.6 शधद संपदा  

2.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

2.8 पठनीय पुस्िकें   

2.1 प्रस्िािना  

 साहित्यकार समाज में रििा ि।ै इसहलए समाज में घरटि िोने िाली घटनाओं का उसके 

साहित्य पर सीधा असर पड़िा ि।ै कहि या लखेक समाज में जो कुछ दखेिा िै, उसे िी अपनी 

रचनाओं में अहभव्यि करिा ि।ै हिन्दी साहित्य का आकदकाल भी इसका अपिाद निीं ि।ै यि िि 

समय र्ा जब हिन्दी साहित्य का इहििास धीरे-धीरे बन रिा र्ा। यकद िम इसे ‘हिन्दी साहित्य 

का हनमाजण काल’ किें िो कोई अहिशयोहि न िोगी।  

2.2 उद्देश्य 

हप्रय छात्रो! इस इकाई को पढ़ने के बाद आप – 
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 आकदकाल के स्िरूप से पररहचि िो सकें गे। 

 आकदकाल के रचनाकारों को प्रभाहिि करने िाली पृष्ठभूहम िर्ा पररहस्र्हियों को जान सकें गे। 

 आकदकाल के नामकरण के आधार एिं उसके औहचत्य को समझ सकें गे।  

 आकदकाल के सीमा हनधाजरण पर हिचार कर सकें गे।  

 आकदकाल की प्रिृहियों से पररहचि िो सकें गे।  

2.3 मलू पाठ : आकदकालीन साहित्य : पषृ्ठभहूम और सामान्य हिशषेिाएाँ   

2.3.1 आकदकालीन साहित्य की पिूज पीरठका  

 हिन्दी साहित्य का आरंभ स्िाभाहिक रूप स ेहिन्दी भाषा के उदय (1000 ई.) के पश्चाि 

माना जा सकिा ि,ै लेककन हिद्वान इस हिषय पर एकमि निीं िैं। भाषािैज्ञाहनक मान्यिा के 

अनुसार संस्कृि की भाषाधारा में पाहल और प्राकृि के बाद 500 ई. स े1000 ई. का काल अपभ्रंश 

का काल ि।ै अपभ्रंश के अनेक साहिहत्यक और सामान्य बोलचाल में प्रचहलि रूप र् े हजनस े

हिहभन्न आधुहनक आयज भाषाओं का जन्म 1000 ई. के आस-पास हुआ। हिन्दी स ेयिााँ अहभप्राय 

पााँच उपभाषाओं (पहश्चमी हिन्दी, पूिी हिन्दी, राजस्र्ानी, पिाड़ी और हबिारी) के सहम्महलि 

भाषामंडल से ि।ै आज इसके ििि लगभग 20 बोहलयााँ शाहमल िैं। (सामाहजक और साहिहत्यक 

शैली के रूप में उदूज को भी इसमें शाहमल ककया जाना चाहिए िर्ा दहक्खनी हिन्दी के नाम स े

जाना जाने िाला एक अन्य भाषा रूप भी हिन्दी का िी व्यिहृि रूप ि,ै परंिु उदूज और दहक्खनी 

जैसे परृ्क भाषाओं के साहित्य के इहििास का अध्ययन प्रायः अलग से ककया जािा ि।ै)   

2.3.1.1 हिन्दी साहित्य का आरंभ 

 हिन्दी भाषा के उदय के सबंंध में इस स्पि मान्यिा के बािजूद अनेक हिद्वान हिन्दी साहित्य 

का जन्म 1000 ई. स ेपिले मानने के पक्ष में िैं क्योंकक उनका मि ि ैकक हिन्दी के जन्म के लक्षण 

इस समय स ेकई शिाधदी पूिज प्रकट िोने लगे र्े। यिी कारण ि ैकक पहंडि चंद्रधरशमाज गुलेरी 

अपभ्रंश के उिर भाग को ‘पुरानी हिन्दी’ कििे िैं और उसके साहित्य को भी हिन्दी का आरंहभक 

साहित्य मानने के पक्ष में िैं। इसके उिर में यि पछूा जा सकिा ि ैकक क्या समान िकज  के आधार 

पर पूिज की संस्कृि भाषा को छिगुनी पुरानी हिन्दी किकर हिन्दी साहित्य में शाहमल ककया जा 

सकिा ि?ै उिर स्पि ि ै– निीं। अिः उिर अपभ्रंश या अििट्ठ के बाद के साहित्य से िी हिन्दी 

साहित्य का उदय स्िीकार ककया जाना चाहिए।  

 अिः यि किना उहचि िोगा कक हिन्दी भाषा का जन्म 1000 ई. के आस-पास हुआ िर्ा 

हिन्दी साहित्य उसके बाद 12 िीं शिाधदी के मध्य में आरंभ हुआ। इसस ेपिल ेके साहित्य को 

‘संक्रमण काल’ का साहित्य किा जा सकिा ि ैहजसके उदािरण खास िौर पर हसद्ध साहित्य में 

प्राप्त िोिे िैं।   

बोध प्रश्न  

 हिन्दी भाषा का उदय कब स ेमाना जािा ि?ै  
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 पुरानी हिन्दी से क्या अहभप्राय ि?ै  

 ‘संक्रमण काल’ का साहित्य ककस ेकिा जािा ि?ै  

2.3.1.2 हिन्दी साहित्य का प्रर्म कहि 

 हिन्दी के प्रर्म साहित्यकार के रूप में हजन नामों का उल्लखे ककया जािा ि ैउनमें सिजप्रर्म 

कोई अज्ञाि कहि पुष्य (पुंड) िैं। इन्िें साििीं-आठिीं शिाधदी के लगभग हिद्यमान माना गया ि।ै 

परंिु इनकी कोई प्रामाहणक रचना उपलधध निीं िोिी ि।ै संभििः पषु्य या पुंड अपभ्रशं के कहि 

पुष्यदिं का िी नाम िैं। आचायज रामचंद्र शुक्ल के इहििास के अनुसार आकदकाल के अपभ्रंश 

हिषयक खंड का अिलोकन करने से जैन आचायज दिेसेन प्रर्म कहि प्रिीि िोिे िैं, परंिु िे अपभ्रंश 

के कहि िैं, हिन्दी के निीं। िीरगार्ा काल की प्रर्म रचना के रूप में 1123 ई. में िर्ाकहर्ि रूप 

से रहचि ‘खुमाण रासो’ का उल्लेख ककया गया ि ैहजसके रचनाकार दलपहि हिजय ि।ै परंिु यि 

मि भी स्िीकार निीं ककया जा सकिा, क्योंकक बाद के इहििासकारों ने यि हसद्ध ककया ि ैकक 

‘खुमाण रासो’ का रचनाकाल िास्िि में 18 िीं शिाधदी ि।ै        

 डॉ. रामकुमार िमाज और डॉ. रामगोपाल शमाज ‘कदनेश’ ने हिन्दी साहित्य का आरंभ 8िीं 

शिाधदी के हसद्ध कहि सरिपा (769 ई.) स ेमाना ि ै और राहुल सांकृत्यायन द्वारा संपाकदि 

’दोिाकोश’ स ेउद्धरण दकेर यि हसद्ध ककया ि ैकक सरिपा की रचनाओं में अपभ्रंश व्याकरण के 

बािजूद ित्समिा की प्रिृहि िर्ा हिन्दी के रूप की झलक ि ैऔर यि परंपरा चौरासी हसद्धों की 

रचनाओं में हिकहसि हुई ि।ै लेककन डॉ.गणपहिचंद्र गुप्त ने इस िथ्य की ओर ध्यान कदलाया ि ैकक 

सरािपा की रचनाएाँ अपने मूलरूप में किीं उपलधध निीं िैं। ‘दोिाकोश’ में प्रस्िुि पाठ उनके 

हिधबि में हमले हिधबिी अनुिाद का राहुल सांकृत्यायन द्वारा ककया गया अनुिाद मात्र ि।ै अिः 

सरिपा को हिन्दी का प्रर्म कहि निीं माना जा सकिा।  

 डॉ. िजारी प्रसाद हद्विेदी ने पृथ्िीराज चौिान के समकालीन कहि चंदबरदाई को हिन्दी 

भाषा का आकदकहि किा ि ैऔर सार् िी यि भी माना ि ैकक चंदबरदाई अपभ्रंश का अंहिम कहि 

अहधक ि ैऔर हिन्दी का आकदकहि कम। उनके ‘पृथ्िीराज रासो’ (1200 ई.) को ‘हिन्दी का प्रर्म 

मिाकाव्य’ िोने का गौरि प्राप्त ि।ै डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त ने जैन कहि शाहलभद्र सूरर द्वारा रहचि 

‘भरिेश्वर बाहुबली रास’ (1184 ई.) को हिन्दी साहित्य की प्रर्म उपलधध कृहि माना ि ैजो 

‘पृथ्िीराज रासो’ से पूिजििी ि।ै इस कृहि का पाठ अहिकृि रूप में उपलधध ि ैिर्ा गुजरािी, 

राजस्र्ानी और हिन्दी िीनों में मान्य ि।ै इस ेहिन्दी जैन साहित्य की रास परंपरा का पिला काव्य 

माना गया ि ैहजसमें हिन्दी की उदयकालीन भाहषक प्रिृहियााँ दखेीं जा सकिी िैं।  

 इस आधार पर शाहलभद्र सूरर को हिन्दी का प्रर्म साहित्यकार और उनकी 1184 ई. में 

रहचि कृहि ‘भरिेश्वर बाहुबली रास’ को हिन्दी का प्रर्म काव्य माना जा सकिा ि,ै जबकक हिन्दी 
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के ‘आकद मिाकहि’ िोने का गौरि चंदबरदाई को प्राप्त ि ैिर्ा 1200 ई. के आस-पास रहचि 

उनकी रचना ‘पृथ्िीराज रासो’ ‘हिन्दी का प्रर्म मिाकाव्य’ ि।ै इसके बािजूद यि भी स्मरणीय 

ि ैकक 1184 ई. से पूिज हिद्यमान कुछ काव्य प्रिृहियों (अपभ्रशं साहित्य और हसद्ध साहित्य) का 

भी उल्लेख हिन्दी साहित्य के इहििास में ककया जािा ि ैजो आकदकाल की प्रिृहियों को समझने 

में सिायक िैं।     

बोध प्रश्न  

 हिन्दी के प्रर्म साहित्यकार के रूप में ककन हिद्वानों का उल्लेख ककया जािा िै?  

 ‘भरिेश्वर बाहुबली रास’ की रचना ककसने और कब की?  

 हिन्दी का पिला मिाकाव्य कौन सा ि ैऔर उसके रचनाकार कौन िैं?  

2.3.1.3 आकदकाल का स्िरूप  

 ‘आकदकाल’ हिन्दी साहित्य के आरंभ का काल ि।ै ‘आकद’ का अर्ज ि ै– आरंभ; और ‘काल’ 

का अर्ज ि ै– समय। अर्ाजि यि िि समय र्ा जिााँ स ेहिन्दी साहित्य की शरुूआि मानी जािी ि।ै 

समस्या यि ि ैकक उस समय भारिीय समाज संकट और बदलाि के दौर स ेगुजर रिा र्ा। इसीहलए 

इस काल में परस्पर हिरोधी ित्ि कदखिे िैं। राजनीहिक उर्ल-परु्ल, दो संस्कृहियों का मेल, 

अशांहि-हबखराि आकद इस काल के साहित्य में दहृिगोचर िोिे िैं। आचायज रामचंद्र शुक्ल ने हलखा 

ि ैकक ‘हजस समय िमारे हिन्दी साहित्य का अभ्युदय िोिा ि,ै िि लड़ाई-हभड़ाई का समय र्ा, 

िीरिा के गौरि का समय र्ा।’    

बोध प्रश्न  

 आकदकाल के संबंध में रामचंद्र शुक्ल ने क्या हलखा ि?ै  

2.3.2 आकदकाल की पषृ्ठभहूम 

      आकदकाल की पृष्ठभहूम बहुि व्यापक र्ी। उस समय की सामाहजक, आर्र्जक, राजनीहिक, 

सांस्कृहिक और साहिहत्यक पररहस्र्हियों ने पृष्ठभूहम के रूप में इस साहित्य पर व्यापक प्रभाि 

डाला। इसका पररणाम इस साहित्य की अनेक प्रिृहियों के रूप में सामने आया।  

2.3.2.1 राजनीहिक पररहस्र्हि 

 यि मित्िपूणज और द्रिव्य बबंद ुि ैकक साहिहत्यक रचनाओं के पीछे ऐहििाहसक शहियों 

और सामाहजक संस्र्ाओं का योगदान िोिा िी ि।ै काव्य सामाहजक पररहस्र्हियों के बीच रचा 

जािा ि।ै इसहलए जो जरटलिा ककसी युग में िोिी ि,ै ििी जरटलिा काव्य में भी दीखिी ि।ै 

इसका अर्ज यि ि ैकक काव्य की जरटलिा को भली प्रकार समझने के हलए उस युग की जरटलिा 

को समझना जरूरी िोिा ि।ै ध्यान रि ेकक आकद काल की राजनीहिक पररहस्र्हि िधजन साम्राज्य 

के पिन से आरंभ िोिी ि।ै सम्राट िषजिधजन के समय से िी उिरी भारि पर आक्रमण शरुू िो गए 
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र्े। आठिीं शिाधदी स ेपदं्रििीं शिाधदी ईस्िी िक के भारिीय इहििास की राजनीहिक पररहस्र्हि 

में भारि में धीरे-धीरे इस्लाहमक सिा के उदय की कर्ा शाहमल ि।ै  

 आकदकाल का भारि दशेी और हिदशेी शहियों के यदु्धों में िाँ सा हुआ र्ा। यिी समय 

आकदकाल का भी ि।ै इस यदु्ध प्रभाहिि जीिन में किीं भी संिुलन निीं र्ा। बािरी आक्रमण िो 

रि ेर्े। दभुाजग्य यि रिा कक बिदं ू राजा आपस में िी लड़ रि ेर्े। पथृ्िीराज चौिान, जयचंद, 

परमर्दजदिे आकद की पारस्पररक लड़ाइयााँ अंििीन कर्ाएाँ बनिी चली गईं। अराजकिा, गृिकलि, 

हिद्रोि, आक्रमण िर्ा यदु्ध के िािािरण में कुछ कहियों ने आध्याहत्मक जीिन की बािें कीं, िो 

कुछ अन्य ने मरिे-मरिे भी जीिन का रस लेने पर ज़ोर कदया। एक िगज ऐसे कहियों का भी उभरा 

हजन्िोंने ‘िलिार’ के गीि गाकर गौरि के सार् जीने की प्रेरणा दी। डॉ. रामगोपाल शमाज ‘कदनेश’ 

ने माना ि ैकक मुहस्लम आक्रमण का प्रभाि “मुख्यिः पहश्चम एिं मध्यप्रदशे पर िी पड़ा र्ा। इन्िीं 

क्षेत्रों की जनिा युद्धों और अत्याचारों से हिशेषिः आक्रांि हुई र्ी। यिी िि क्षते्र र्ा, जिााँ भाषा 

का हिकास िो रिा र्ा। अिः इस काल का समस्ि हिन्दी साहित्य आक्रमण और युद्ध के प्रभािों 

की मनःहस्र्हियों का प्रहििलन ि।ै” (हिन्दी साहित्य का इहििास. स.ं नगेंद्र)। इसी के कारण इस 

काल के साहित्य में कोई एक प्रिृहि इिनी प्रमखु निीं रि सकी कक दसूरी सब प्रिृहियााँ उसके 

आगे गौण िो जािीं।  

बोध प्रश्न  

 राजनैहिक दहृि से आकदकाल की आरंहभक और अंहिम सीमाएाँ क्या िैं?  

2.3.2.2 सामाहजक पररहस्र्हि 

 आकदकाल में सामाहजक िािािरण बहुि खराब िो चुका र्ा। जनिा पूरी िरि स ेत्रस्ि 

र्ी। राजा लोग हनजी अिकंार के कारण आपस में यदु्ध करि ेरििे र्े। इन सबके बीच जनिा पीसी 

जािी र्ी। िैकदक यज्ञ, मरू्िज पूजा, जैन ि बौद्ध उपासना पद्धहियााँ एक सार् चल रिी र्ीं। साििीं 

शिाधदी के सार् दशे की सामाहजक पररहस्र्हियााँ बदलीं। इहििासकारों का मानना ि ैकक यि 

ऐसा समय र्ा जब “जनिा शासन और धमज दोनों ओर से हनराहश्रि िोिी जा रिी र्ी। यदु्धों के 

समय उस ेबुरी िरि पीसा जािा र्ा। िि ईश्वर की ओर दौड़िी र्ी िो सिजत्र भ्रम और असिायिा 

की हस्र्हि हमलिी र्ी। जाहि-पााँहि के बधंन कड़ ेिोिे जा रि ेर्।े नारी भी भोग्या-मात्र रि गई 

र्ी। िि क्रय-हिक्रय और अपिरण की िस्िु बनिी जा रिी र्ी।” (हिन्दी साहित्य का इहििास. स.ं 

नगेंद्र)।    

बोध प्रश्न  

 आकदकाल का सामाहजक िािािरण कैसा र्ा?  

2.3.2.3 धार्मजक पररहस्र्हि       

धार्मजक दहृि से हिन्दी साहित्य के आकदकाल स ेपिले छठी शिाधदी िक भारि में िैकदक 

धमज, मूर्िजपूजक, पौराहणक धमज, जैन धमज और बौद्ध धमज के बीच अच्छा समन्िय र्ा। साििीं 
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शिाधदी में एक ओर िो बौद्ध धमज कमजोर पड़ा और दसूरी ओर जैन िर्ा शैि मि के प्रहि जनिा 

का रुझान बढ़ा। इसी काल में दहक्षण भारि के आलिार-नायन्मार संिों ने भहि आंदोलन की 

शुरूआि की; जो धीरे-धीरे उिर भारि में भी व्याप्त िोिा गया। िलस्िरूप िैष्णि और शिै 

आंदोलन नई गहि के सार् समाज में िलने लगे। कुल हमलाकर यि समय भारिीय समाज में अनेक 

धार्मजक हिश्वासों के आपसी टकराि का समय र्ा। आकदकाल के साहित्य में इसीहलए हसद्ध मि, 

नार् संप्रदाय और जैन के सार्-सार् भागिि धमज के भी प्रभाि में रचे गए काव्य उपलधध िोिे िैं। 

इन काव्यों में धमज और भहि के अलािा सामाहजक भेदभाि िर्ा आडबंर पर चोट करन े के 

उदािरण भी हमलिे िैं; क्योंकक िि समय दशेव्यापी धार्मजक अशांहि का समय र्ा।  

 इस काल में जबकक भारििषज कई िरि के अलग-अलग मि-मिांिरों और धार्मजक मिभेद 

से हघरा हुआ र्ा, िभी यिााँ इस्लाम का आगमन हुआ। भारिीय धमज-सपं्रदायों और इस्लाम के 

बीच कािी टकराि हुआ; लेककन धीरे-धीरे दोनों ने एक-दसूरे स ेप्रभाि भी ििण ककए। यि काल 

बिदं ूऔर मुहस्लम समाज के इन बदलिे धार्मजक ररश्िों का भी गिाि बना िर्ा एक साझा हिरासि 

(गंगा-जमुनी ििजीब) की नींि इसी काल में पड़ी। इसके बािजूद “आकदकाल की धार्मजक 

पररहस्र्हियााँ अत्यंि हिषम िर्ा असुंिुहलि र्ीं। जन-मानस पर गिरा असंिोष, क्षोभ िर्ा भ्रम 

छाया हुआ र्ा। कहियों ने इसी मानहसक हस्र्हि के अनुरूप खंडन-मंडन, िठयोग, िीरिा एिं 

शृंगार का साहित्य हलखा।” (डॉ.रामगोपाल शमाज ‘कदनेश’)।   

बोध प्रश्न  

 इस्लाम के आगमन का क्या प्रभाि पड़ा?  

2.3.2.4 आर्र्जक पररहस्र्हि 

 हिन्दी साहित्य के आकदकाल में भारि राजिंत्र और सामंिी व्यिस्र्ा के उपजीि र्ा। गााँि 

इस व्यिस्र्ा की इकाई र् ेऔर कृहष पर हनभजर र्े। ककसान अनाज पैदा करिे र्े। राजा ि उनके 

सामंिों को दिेे र्े; हजससे उनका पेट चलिा र्ा। राज्य के अहधकाररयों को नकद िेिन न दकेर 

जागीर दी जािी र्ी। ककसानों की अपेक्षा इन सामंिों और हबचौहलयों का जीिन आडबंरपूणज िर्ा 

आरामिलब र्ा। ककसानों की पैदािार में राज्य का हिस्सा कभी-कभी 50 प्रहिशि िक िोिा र्ा। 

समाज उत्पादक िर्ा उपभोिा में बाँटा र्ा। उत्पादक भल ेिी उत्पादन जैसा मित्िपूणज कायज करिा 

र्ा परंिु समाज में उसे िये दहृि स ेिी दखेा जािा र्ा। जो उपभोिा र्ा, उसका सम्मान र्ा। िि 

समाज में सम्मान की दहृि स ेदखेा जािा र्ा।        

बोध प्रश्न  

 आकदकाल में ककसानों की हस्र्हि कैसी र्ी?  

2.3.2.5 हमहश्रि-सासं्कृहिक प्रकक्रया 

हिन्दी साहित्य का आकदकाल दो संस्कृहियों के परस्पर टकराि और मले-हमलाप का काल 

ि।ै इसके एक छोर पर प्राचीन भारिीय संस्कृहि का उत्कषज कदखाई दिेा ि ैिो दसूरी छोर पर 
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मुहस्लम संस्कृहि भारि में स्र्ाहपि िोिी कदखाई दिेी ि।ै इसका सबसे प्रभािशाली हमहश्रि रूप 

िास्िुकला में दखेने को हमला। अरबी इहििासकार अल-बरूनी भारिीय कलाओं में धार्मजक 

भािनाओं की व्यापक अहभव्यहि दखेकर चककि रि गया र्ा। उसने हलखा ि ै– ‘िे (बिदं)ू कला के 

अत्यंि उच्च सोपान पर आरोिण कर चुके िैं। िमारे लोग (मसुलमान) जब उन्िें (मंकदर आकद को) 

दखेिे िैं, िो आश्चयजचककि रि जािे िैं। िे न िो उनका िणजन िी कर सकिे िैं न िैसा हनमाजण कर 

सकिे िैं। बिदं ूसंस्कृहि का प्रभाि इस्लामी संस्कृहि पर पड़ा जैसे कब्रों पर जाना, चादरपोशी 

करना िर्ा इस्लामी संस्कृहि का प्रभाि बिदं ूसंस्कृहि पर पड़ा जैस ेहस्त्रयों को पद ेमें रखना आकद।’     

बोध प्रश्न  

 अलबरूनी ने भारि के बारे में क्या हलखा ि?ै  

2.3.3 आकदकाल : नामकरण की समस्या 

 हप्रय छात्रो! प्रत्येक काल के साहित्य में कुछ सामान्य िर्ा कुछ हिहशि लक्षण कदखाई दिेे 

िैं। इनमें हजस प्रिृहि की अहधकिा िोिी ि,ै उसी के आधार पर उस काल का नामकरण कर कदया 

जािा ि।ै आचायज रामचंद्र शुक्ल ने आकदकाल को ‘िीरगार्ाकाल’ किा ि।ै उन्िोंने हलखा ि,ै 

‘आकदकाल का नाम मैंने िीरगार्ाकाल रखा ि।ै’ उन्िोंने बिाया ि ै कक उस काल के भीिर दो 

प्रकार की रचनाएाँ हमलिी िैं – अपभ्रंश की और दशेभाषा (बोलचाल) की। साहित्य की कोरट में 

आने िाली रचनाओं में कुछ िो हभन्न-हभन्न हिषयों पर िुटकल दोि ेिैं, हजनके अनुसार इस काल 

की कोई हिशेष प्रिृहि हनधाजररि निीं की जा सकिी। साहिहत्यक पुस्िकें  केिल चार िैं – (1) 

हिजयपाल रासो, (2) िम्मीर रासो, (3) कीर्िजलिा और (4) कीर्िजपिाका। दसूरी ओर उन्िोंने 

दशेभाषा काव्य के अंिगजि 8 पुस्िकों पर हिचार ककया – (1) खुमाण रासो, (2) बीसलदिे रासो, 

(3) पृथ्िीराज रासो, (4) जयचंद प्रकाश, (5) जयमयंक प्रकाश, (6) परमाल रासो (आल्िा का 

मूल रूप), (7) खसुरो की पिहेलयााँ आकद िर्ा (8) हिद्यापहि पदािली। शकु्ल जी ने माना ि ैकक 

‘इन्िीं बारि पुस्िकों की दहृि से ‘आकदकाल’ का लक्षण हनरूपण और नामकरण िो सकिा ि।ै इनमें 

से अंहिम दो िर्ा बीसलदिे रासो को छोड़कर शषे सब िंर् िीरगार्ात्मक िी िैं। अिः आकदकाल 

का नाम ‘िीरगार्ाकाल’ िी रखा जा सकिा ि।ै’  

 आगे चलकर यि पिा चला कक शुक्ल जी द्वारा हगनाई गई िीरगार्ाओं में से कई का 

अहस्ित्ि प्रमाहणि निीं िोिा। इसके अलािा शुक्ल जी ने हसद्धों, नार्ों और जैनों के प्रचुर साहित्य 

को हिशेष संप्रदाय िक सीहमि मानकर ‘साहित्य’ की कोरट में िी निीं रखा र्ा। बाद के हिद्वानों 

ने उनके इस मि को स्िीकार निीं ककया। अिः य ेिीनों प्रिृहियााँ भी इस काल की उिनी िी मुख्य 

प्रिृहि हसद्ध िोिी िैं, हजिनी िीरगार्ाओं की रचना की प्रिृहि। इस कारण ‘िीरगार्ा काल’ नाम 

सारी प्रिृहियों को समेटने में असमर्ज ि।ै     
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 हमश्र बंधुओं ने ‘हमश्रबंधु हिनोद’ में आकदकाल के हलए आरंहभक काल नाम रखना उहचि 

समझा ि।ै उन्िोंने इसके दो भाग ककए िैं – पूिज आरंहभक काल (700-1343 हि.) िर्ा उिर 

आरंहभक काल (1344-1444 हि.)। ज़ाहिर सी बाि ि ैकक यि हिन्दी साहित्य के आरंभ का काल 

ि।ै इसहलए इसे ‘आरंहभक काल’ किा गया।   

 डॉ. रामकुमार िमाज ने इसे संहधकाल िर्ा चारण काल किा ि।ै उनका कर्न ि ैकक ‘हिन्दी 

साहित्य के हिकास-काल को संहधकाल किना अहधक उपयिु ि,ै क्योंकक इस काल में दो भाषाओं 

या दो शैहलयों में संहध िोिी ि।ै उन्िोंने इस काल के हलए सुझाए गए एक और नाम ‘चारण काल’ 

के बारे में भी यि किा कक, ‘राजनीहिक क्षेत्र में हिप्लि िोने के कारण साहिहत्यक क्षेत्र में भी 

शांहि निीं रिी। राजस्र्ान राजनीहि का प्रधान क्षेत्र िोने के कारण अपने यिााँ के चारणों और 

भाटों को मौन निीं रख सका।’ अिः चारणों या भाटों द्वारा रहचि काव्यों की प्रधानिा के कारण 

उन्िोंने इस काल को चारण काल किा। 

 हिश्वनार् प्रसाद हमश्र ने इस काल को ‘िीरकाल’ किा ि।ै ‘िीरकाल’ किने का आधार ि ै

कक इस काल में िीरों की चचाज हिहभन्न रचनाओं में की गई ि।ै  

 इस प्रकार, हिहभन्न हिद्वानों ने हिन्दी साहित्य के प्रर्म कालखंड को िीरगार्ा काल, 

आरंहभक काल, संहधकाल, चारण काल और िीरकाल जैस ेनाम कदए। इनमें आरंहभक काल इस 

दहृि स ेउहचि ि ैकक उसस ेहिन्दी साहित्य के ‘आरंभ’ का बोध िोिा ि।ै इसी अर्ज को व्यि करन े

के हलए आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी ने इस कालखंड को ‘आकदकाल’ का नाम कदया। अन्य नामों 

की सीमा दखेिे हुए यि नाम िी सबसे अहधक सटीक और उहचि प्रिीि िोिा ि।ै      

बोध प्रश्न  

 आकदकाल को िीरगार्ा काल क्यों किा गया ि?ै  

 आकदकाल को िीरगार्ा काल किना क्यों अपयाजप्त ि?ै  

 रामकुमार िमाज ने आकदकाल को चारण काल या संहध काल क्यों किा?  

2.3.4 आकदकाल की सामान्य हिशषेिाएाँ   

 आकदकाल के साहित्य में एक सार् कई प्रकार की प्रिृहियााँ पाई जािी िैं। इसके बािजूद 

उसकी कुछ सामान्य हिशेषिाएाँ भी कदखाई दिेी िैं। जैस े–  

1. धार्मजक कमजकाडं का हिरोध – आकदकाल में हसद्धों ने धार्मजक कमजकांडों का हिरोध ककया। स्त्री 

को अपनी साधना में योहगनी का दजाज कदया। नार्ों ने सामाहजक जागरण का काम ककया। इस 

प्रकार हसद्ध और नार् कहि ‘सामाहजक हिद्रोिी’ प्रिीि िोिे िैं।  

2. िार्कज किा पर बल – हसद्धों और नार्ों ने अधंहिश्वास से अहधक िार्कज किा पर बल कदया। 

उदािरणार्ज, प्रमुख हसद्ध कहि सरिपा ने किा ि ैकक ‘ब्राह्मण ब्रह्मा के मखु से उत्पन्न हुए र्े, 
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िब हुए र्,े इस समय िो ि ेभी दसूरे लोगों की िरि उत्पन्न िोिे िैं। िो किर उनमें ब्राह्मणत्ि 

किााँ रिा? यकद किा जाए कक संस्कार से ब्राह्मण िोिा ि ैिो चांडाल को भी संस्कार दो, िि 

भी ब्राह्मण िो जाएगा।’  

3. धार्मजक काव्य – आकदकाल के हसद्ध, नार् और जैन साहित्य का मुख्य उद्देश्य अपने-अपने मि 

या धमज का प्रचार करना र्ा। हसद्धों ने सिजयानी बौद्ध धमज का िर्ा नार्ों ने िठयोग का प्रचार 

ककया। जैन कहियों ने हिहभन्न कर्ाओं के सिारे मिािीर की धार्मजक हशक्षाओं का प्रचार ककया। 

उदािरण के हलए, ‘चंदनबाला रास’ नामक रचना आसगु कहि की ि।ै इस रचना में कहि का 

दहृिकोण मूलिः धार्मजक ि।ै आचायज दिेसेन की रचना ‘श्रािकाचार’ में श्रािक धमज का 

प्रहिपादन ककया गया ि।ै उन्िोंने किा भी कक ‘मैं उन संदशेों का सार रूप में िणजन कर रिा हाँ, 

जो जैन मि के प्रििजक ने कदए िैं।’  

4. आश्रयदािाओं की प्रशसंा – आकदकाल के कुछ कहि बौद्ध और जैन धमज के आश्रय में काव्य 

रचना कर रि ेर्,े िो कुछ ने राज्यश्रय में रिकर यि कायज ककया। राज्याश्रय प्राप्त कहियों ने 

आश्रयदािा कहियों की प्रशंसा में कई रासो काव्यों की रचना की िैं। इनमें पथृ्िीराज रासो और 

परमाल रासो जैस ेप्रमुख िीर-काव्य सहम्महलि िैं। इन दोनों में क्रमशः पथृ्िीराज चौिान और 

परमर्दज दिे के पराक्रम की प्रशंसा की गई ि।ै  

5. यदु्ध िणजन – िीरगार्ात्मक रचनाओं अर्ाजि रासो काव्यों की एक प्रमुख हिशेषिा यदु्धों का 

अहिशयोहि पूणज िणजन की ि।ै इसका कारण यि ि ैकक िि काल यदु्धों स ेभरा पड़ा र्ा और 

क्षहत्रय जीिन की सार्जकिा िीरगहि में मानी जािी र्ी। जैसे –  

    बारि बररस लै कूकर जीए, औ िेरि ल ैहजए हसयार।  

    बररस अठारि छत्री जीए, आगे जीिन को हधक्कार॥     

6. इहििास की अपके्षा काव्यत्ि पर बल – आकदकाल के अंिगजि बहुि सी ऐसी रचनाएाँ िैं हजनकी 

घटनाएाँ इहििास स ेमले निीं खािीं। काव्य के स्िर पर उनका अिश्य िी मित्ि ि।ै उदािरण 

स्िरूप यि किा जा सकिा ि ैकक, पृथ्िीराज रासो में चालुक्य, चौिान िर्ा परमार क्षहत्रयों 

को अहििंशी माना गया ि ैजबकक ये सूयजिंशी ठिरिे िैं। संयोहगिा स्ियंिर सहिि कई घटनाएाँ 

इहििास स ेमले निीं खािीं। परंिु काव्य के दहृिकोण स ेदखेें िो इनके मित्ि को नकारा निीं 

जा सकिा। इनकी ऐहििाहसकिा इसहलए भी हिशेष अर्ज निीं रखिी कक आश्रयदािा कहियों 

ने अपने राजाओं के बारे में अहिशयोहि पूणज ‘काव्यों’ की रचना की ि;ै न कक इहििास। 

7. हिषयानकूुल भाषा – आकदकालीन कहियों की रचनाओं में हिषयानुकूल भाषा का प्रयोग 

हमलिा ि।ै यकद िीरिा का िणजन ि ैिो नाद वं्यजक शधदािली हमलिी ि।ै यकद करुणा या प्रमे 

का िणजन ि ैिो भािनाप्रिण शधदािली हमलिी ि।ै उदािरण के हलए, हसद्धों और नार्ों की 
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बाहनयों में जिााँ आधुहनक अनुभूहियों का िणजन ि,ै ििााँ सूक्ष्म प्रिीकात्मक भाषा हमलिी ि।ै 

जिााँ रूकढ़िाद का खंडन ि,ै ििााँ सीधी और ओजपूणज उहियों का प्रयोग ककया गया ि।ै रासो 

काव्यों में भी शृंगार और युद्ध के िणजनों में अलग-अलग प्रकार की भाषा-शैली पाई जािी ि।ै                          

  8. हिहिध रसों का समािशे – इस काल की काव्यकृहियों में हिहिध रसों का समािेश कदखाई 

दिेा ि।ै रासो काव्यों में िो िीर, शांि, शृंगार, भहि, करुणा आकद सभी रसों का पररपाक 

हमलिा ि।ै पृथ्िीराज रासो में शृंगार रस के संदभज में नारी सौंदयज का िणजन द्रिव्य –  

    मनहु ंकला सहसभान कला सोलि सो बहन्नय।  

    बाल बैस सहस िा समीप अमररि रस हपहन्नय॥  

 इसी प्रकार जगहनक के आल्ि खंड की िीर रस स ेयुि उहियााँ द्रिव्य िैं –  

    अररर गोला छूटन लागे, सर सर िीर रि ेसन्नाय।  

    गोला लागै जेहि िार्ी के, मानो चोर सेंध ह्ि ेजाय।।  

    गोला लागै जौन ऊाँ ट के, सो हगरर परै चकिा खाय।  

    खट खट खट खट िेगा बोल,ै बोल ैछपक छपक िलिार।। 

    चलै जुनधबी औ गुजरािी, ऊना छलैं हिलायि क्यार।  

    िेगा चमकै बदजिान कै, करट करट हगरे सुधरिा ज्िान॥    

10. हिहिध छंदों का समािशे – आकदकालीन साहित्य में हिहिध छंदों जैसे – कहिि, दोिा, रास, 

चिुष्पदी, ढाल, िोमर, पद्िरी, िोटक, नाराच, रोला, हद्वपदी, सोरठा, चौपाई, छप्पय आकद 

का प्रचुर मात्रा में प्रयोग हुआ ि।ै छंद के हिषय में इस काल में अत्यहधक हिहिधिा कदखाई दिेी 

ि।ै आगे भहिकाल में अत्यंि लोकहप्रय बने ‘दोिा’ छंद के हिन्दी में उदय को आकदकाल में 

स्पििः दखेा जा सकिा ि।ै    

बोध प्रश्न  

 पृथ्िीराज रासो और परमाल रासो में ककन राजाओं के प्रशसंा की गई ि?ै  

 धार्मजक कमजकांड का हिरोध आकदकाल में ककसने ककया?  

2.4 पाठ-सार  

 हिन्दी साहित्य के इहििास को मुख्य रूप स ेचार कालों में बााँटा गया ि।ै इनमें स ेपिल े

काल को आकदकाल किा जािा ि।ै हिन्दी साहित्य का आकदकाल अप्रभंश के बाद लोक भाषा हिन्दी 

के उदय के बाद माना जा सकिा ि।ै इस आधार पर जैन कहि शाहलभद्र सूरर हिन्दी के पिल े

साहित्यकार ठिरिे िैं। उनकी 1184 ई. में रहचि भरिेश्वर बाहुबली रास को हिन्दी का पिला 

काव्य माना जािा ि।ै आगे चलकर 1200 ई. के आस-पास कहि चंदबरदाई ने हिन्दी के प्रर्म 

मिाकाव्य पृथ्िीराज रासो की रचना की। आकदकाल की पृष्ठभूहम बहुि अहधक पररििजनशील र्ी। 
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धार्मजक, राजनैहिक, सामाहजक, आर्र्जक और सांस्कृहिक दहृि स ेअनेक प्रकार के प्रभाि जनिा 

की चेिना पर पड़ रि ेर्।े इसहलए इस काल में कोई एक प्रिृहि प्रमखु बनकर निीं उभर सकी। 

इस काल को कहििा में एक ओर िो धार्मजक कमजकांड का हिरोध िर्ा िार्कज किा पर ज़ोर कदखाई 

दिेा ि।ै दसूरी िरि इसमें िीर राजाओं की स्िुहि, युद्धों का िणजन और नाहयकाओं के सौंदयज का 

हनरूपण भी हमलिा ि।ै       

2.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

उपयुजि चचाज के आधार पर सार रूप में यि किा जा सकिा ि ैकक -  

1. आकदकाल नाम से िी पिा चल रिा ि ैकक यि हिन्दी साहित्य का प्रारंहभक या शरुूआिी काल 

ि।ै     

2. आकदकाल में राजनीहिक, धार्मजक, सांस्कृहिक, सामाहजक आकद स्िरों पर बहुि िी उर्ल-

पुर्ल की हस्र्हि कदखिी ि।ै इसहलए इस काल के साहित्य में भी कोई एक कें द्रीय प्रिृहि निीं 

ि।ै 

3. आकदकाल के कई नाम हमलिे िैं। हिहभन्न हिद्वान आलोचकों ने अपने-अपने दहृिकोण से अलग-

अलग नामकरण ककया ि।ै इनमें आकदकाल िी अहधक सटीक प्रिीि िोिा ि।ै   

4. आकदकाल की पररहस्र्हियों पर हिचार करें िो िि राजनीहिक रूप से लड़ाई-हभड़ाई का समय 

र्ा। बराबर हिदशेी आक्रमण िो रि ेर्।े  

5. आम जनिा राजाओं और धमजगुरुओं दोनों स ेहनराश िर्ा कदग्भ्रहमि र्े। जाहिभेद और िगज भेद 

के कारण समाज में ऊाँ च-नीच िर्ा छुआछूि जैसे भेदभाि प्रचहलि र्।े सिणों के िचजस्ि के 

कारण हनम्निगज शोषण का हशकार र्ा।  

6. हस्त्रयों की दशा बहुि दयनीय र्ी। उन्िें भोग्य िस्िु माना जािा र्ा। हनम्न िगज और हस्त्रयों को 

हशक्षा स ेिंहचि रखा जािा र्ा। इसस ेभाग्यिाद और अंधहिश्वास का बोलबाला र्ा।  

7. समाज मुख्यिः कृहष प्रधान र्ा। ककसान अन्न पैदा करिे र्े। राजा ि सामंिों को दिेे र्े हजसस े

उनका पेट पलिा र्ा। समाज उत्पादक िर्ा उपभोिा में बाँटा हुआ र्ा।  

8. भारि में मसुलमानों के आने से आरंभ में मुहस्लम संस्कृहि और बिदं ूससं्कृहि का टकराि हुआ। 

लेककन धीरे-धीरे इनका हमहश्रि रूप भी उभर रिा र्ा।  

9. भाषािैज्ञाहनक दहृि स ेहिन्दी साहित्य का आरंभ हिन्दी भाषा के आरंभ (1000 ई. के आसपास) 

के बाद िी मानना संगि प्रिीि िोिा ि।ै  

10. हिन्दी के प्रर्म कहि शाहलभद्र सूरर के 1184 ई. में रहचि कृहि ‘भरिेश्वर बाहुबली रास’ 

हिन्दी की प्रर्म उपलधध रचना हसद्ध िोिी ि।ै      
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11. आकदकाल की सामान्य हिशेषिाओं में धार्मजक कमजकांड का हिरोध, िार्कज किा पर बल, 

आश्रयदािाओं की प्रशंसा, युद्ध िणजन, इहििास की अपेक्षा काव्यत्ि पर बल, हिषयानुकूल 

भाषा, हिहिध रसों का समािेश िर्ा हिहिध छंदों का प्रयोग शाहमल िैं।     

2.6 शधद सपंदा  

1. गंगा जमुनी ििजीब     =   हमली-जुली संस्कृहि    

2. हनराहश्रि         =   बेआसरा, आश्रयिीन   

3. बीजिपन   =   बीज बोना, आरंभ करना  

4. हियोगात्मकिा       = भाषा की एक प्रिृहि हजसके अंिगजि मलू शधद और हिभहि हचह्न 

अलग िो जािे िैं। हिन्दी और अंिेजी ऐसी िी भाषाएाँ िैं।    

5. संक्रमण =   एक हस्र्हि से दसूरी हस्र्हि में जाने की दशा, बदलाि की अिस्र्ा  

6. संयोगात्मकिा         =   भाषा की एक प्रिृहि हजसके अंिगजि मूल शधद और हिभहि हचह्न 

परस्पर जुड़ ेिोिे िैं। संस्कृि ऐसी िी भाषा ि।ै   

7. समहन्िि संस्कृहि       =     हमली जलुी संस्कृहि, हमहश्रि संस्कृहि   

2.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. हिन्दी साहित्य के ‘आरंभ’ िर्ा ‘प्रर्म कहि’ के बारे में हिहभन्न मिों का हििेचन कीहजए।  

2. आकदकालीन हिहभन्न पररहस्र्हियों पर प्रकाश डाहलए।  

3. आकदकाल की सामान्य हिशेषिाओं पर प्रकाश डाहलए। 

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. आकदकाल का अहभप्राय स्पि कीहजए। 

2. आकदकाल की राजनीहिक पररहस्र्हि पर चचाज कीहजए।  

3. ‘आकदकाल’ के नामकरण की समस्या पर प्रकाश डाहलए।  
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खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. अपभ्रंश के उिर भाग को ‘पुरानी हिन्दी’ ककसने किा?              (       ) 

  (अ) िजारीप्रसाद हद्विदेी (आ) नामिर बसंि (इ) रामचंद्र शुक्ल (ई) चंद्रधरशमाज गलुेरी  

2. ‘धार्मजक साहित्य िोने मात्र स ेकोई रचना साहिहत्यक कोरट स ेअलग निीं की जा सकिी।’ यि 

कर्न ककस आलोचक का ि?ै                (       ) 

  (अ) नामिर बसंि (आ) िजारीप्रसाद हद्विेदी  (इ) रामकुमार िमाज (ई) रामचंद्र शुक्ल  

3. हिन्दी जैन साहित्य की राम परंपरा का पिला काव्य ककसे माना जािा ि?ै  (       ) 

    (अ) भरिेश्वर बाहुबली रास (आ) पृथ्िीराज रासो (इ) खुमाण रासो  (ई) दोिा कोश  

4. हिन्दी के आकद मिाकहि कौन िैं?                        (       ) 

   (अ) शाहलभद्र सूरर     (आ) चंदबरदाई    (इ) दलपहि हिजय  (ई) सरिपा 

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए 

1. हमश्र बंधुओं ने आकदकाल के हलए ............. नाम रखना उहचि समझा।  

2. आसगु कहि की रचना ............... ि।ै  

3. हिन्दी के प्रर्म साहित्यकार .................. िैं।  

4. चंद्रधरशमाज गलुेरी न ेअपभ्रंश के उिर भाग को .......... किा ि।ै    

5. आल्िा का मलू रूप ........... रासो ि।ै  

III समुले कीहजए  

i)    गंगा जमुनी  (अ)  िीरगार्ा काल    

ii)   आलिार    (आ)  पदािली 

iii)  आकदकाल  (इ)    ििजीब   

iv)  हिद्यापहि   (ई)   नायन्मार 

2.8 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल   

2. हिन्दी साहित्य का आकदकाल, िजारीप्रसाद हद्विेदी   

3. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इहििास, रामकुमार िमाज  

4. हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र, िरदयाल 

5. हिन्दी साहित्य का िजै्ञाहनक इहििास (प्रर्म खंड), गणपहिचंद्र गुप्त    
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इकाई 3 : आकदकालीन काव्यधाराएाँ – हसद्ध, जैन और नार् साहित्य 

रूपरेखा 

3.1 प्रस्िािना  

3.2 उद्देश्य  

3.3 मूल पाठ : आकदकालीन काव्यधाराएाँ – हसद्ध, जैन और नार् साहित्य  

 3.3.1 हसद्ध साहित्य  

 3.3.2 जैन साहित्य 

  3.3.2.1 अपभ्रंश जैन कहि 

  3.3.2.2 हिन्दी जैन कहि 

 3.3.3 नार् साहित्य  

3.4 पाठ-सार  

3.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

3.6 शधद संपदा  

3.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

3.8 पठनीय पुस्िकें   

3.1 प्रस्िािना  

 आकदकाल के उपलधध साहित्य का अनुशीलन करने से यि िथ्य सामने आिा ि ैकक इस 

काल में कोई एक प्रिृहि या धारा प्रमखु निीं रिी। “आकदकालीन साहित्य में िैहिध्य भरपरू ि ै– 

हिषयों का, काव्य रूपों का, काव्यभाषा के आधार रूपों का। पर समरसिा की प्रकक्रया उिरोिर 

सूक्ष्म स्िरों में पाई गई ि ै – हिचारों, बोहलयों और बाहनयों स ेआरंभ िोकर िि रचनात्मक 

पररकल्पना िक उिरी ि।ै” (डॉ.रामस्िरूप चिुिेदी)। इस हिहिधिा के कारणों को उस काल की 

जनिा की हचििृहि और कहियों की मानहसकिा में खोजा जा सकिा ि।ै दशे उस समय राजनैहिक 

दहृि से अराजक, धार्मजक दहृि से कदग्भ्रहमि, आर्र्जक दहृि स ेअिरुद्ध, सामाहजक दहृि स ेिनाििस्ि 

और सांस्कृहिक दहृि स े सकं्रमण के दौर स े गुजर रिा र्ा। इसहलए जनिा में उदासीनिा, 

धमजभीरुिा और अहस्मिा की खाहिर लड़ मरने की परस्पर हिरोधी प्रिृहियााँ उभर रिी र्ीं। इसके 

पररणामस्िरूप उस समय के साहित्य में भी भोग, त्याग और संघषज की परस्पर हिरोधी प्रिृहियााँ 

पनपीं। इन्िें हसद्धों, जैनों और नार्ों के साहित्य में साि िौर पर दखेा जा सकिा ि।ै  
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3.2 उद्देश्य  

 हप्रय छात्रो! इस इकाई में आप हिन्दी साहित्य के आकदकाल की िीन प्रमुख काव्यधाराओं 

– हसद्ध साहित्य, जैन साहित्य और नार् साहित्य – के बारे में पढ़ेंगे। इस इकाई के अध्ययन के 

उपरांि आप - 

 हसद्ध साहित्य की हिशेषिाओं को समझ सकें गे। 

 प्रमुख हसद्ध साहित्यकारों के बारे में जान सकें गे।  

 जैन साहित्य की प्रमखु रचनाओं के बारे में जान सकें गे। 

 जैन साहित्य की दने के बारे में जान सकें गे। 

 नार् साहित्यकारों और उनकी रचनाओं के बारे में जान सकें गे।  

3.3 मलू पाठ : आकदकालीन काव्यधाराएाँ – हसद्ध, जनै और नार् साहित्य 

3.3.1 हसद्ध साहित्य 

 िमें सिजप्रर्म इस बबंद ुपर हिचार करना चाहिए कक हसद्ध कौन र्े? हसद्धों के साहित्य की 

खोज के संदभज में िरप्रसाद शास्त्री िर्ा राहुल सांकृत्यायन का हिशेष योगदान ि।ै इस हिषय में 

रामसजन पांडये बिािे िैं, ‘हसद्ध शधद का प्रयोग दो प्रकार स ेहमलिा ि।ै पिला प्रयोग एक हिहशि 

जाहि के रूप में हमलिा ि;ै और दसूरा प्रयोग ऐसे हिशेष लोगों के हलए ककया गया ि ैजो योग 

अर्िा िपश्चयाज द्वारा हसहद्ध प्राप्त कर मुि दशा को प्राप्त िो चुके िैं। सामान्य रूप से, चमत्कारपूणज 

– अलौककक शहियों द्वारा हसहद्ध प्राप्त करने िाले साधक िी हसद्ध किलािे िैं।’ हसद्धों की संख्या 

84 मानी गई ि।ै आचायज रामचंद्र शुक्ल का कर्न ि,ै ‘बौद्ध धमज हिकृि िोकर िज्रयान संप्रदाय के 

रूप में दशे के पूिी भागों में बहुि कदनों से चला आ रिा र्ा। इन बौद्ध िांहत्रकों के बीच िामाचार 

अपनी चरम सीमा को पहुाँचा। य ेहबिार स ेलेकर असम िक िैले र् ेऔर हसद्ध किलािे र्े। ‘चौरासी 

हसद्ध’ इन्िीं में हुए िैं, हजनका परंपरागि स्मरण जनिा को अब िक ि।ै’  

 ध्यान दनेे की बाि यि ि ैकक हिन्दी भाषीक्षेत्र के पूिी भाग में बौद्ध धमज के ‘िज्रयान’ का 

ज़ोरों से प्रचार हुआ। इन िज्रयाहनयों को ‘हसद्ध’ भी किा गया। इनमें से अहधकिर हसद्धों की 

रचनाएाँ अपने मूल रूप में उपलधध निीं िैं बहल्क हिधबिी भाषा में उपलधध अनुिादों के राहुल 

सांकृत्यायन द्वारा िैयार ककए गए हिन्दी अनुिादों स ेिी संिोष करना पड़िा ि।ै िास्िि में हसद्ध 

साहित्य को हिन्दी के आकदकाल की अपेक्षा अपभ्रशं साहित्य के अंिगजि िी हगना जाना चाहिए। 

यिााँ इनका उल्लेख केिल हिन्दी साहित्य के इहििास की परंपरा का हनिाजि करन ेके हलए िी 

आकदकाल की एक प्रिृहि के रूप में ककया जा रिा ि।ै चौरासी हसद्धों में सरिपा, शबरपा, लुईपा, 

डोंहभपा, कण्िपा और कुक्कुररपा का हिशेष मित्ि ि।ै याद रखें कक हसद्ध के नाम के सार् जुड़ा 
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हुआ ‘पा’ आदर का सूचक ि।ै यि ‘पाद’ का लघ ुरूप ि ैहजसका अर्ज ि ैकक इनके चरण पूजनीय 

माने गए िैं।  

 हसद्ध साहित्य अपनी आध्याहत्मक साधना के उपदशेों के अलािा सामाहजक चेिना के 

कारण हिशेष मित्ि रखिा ि।ै आपको पिा िोगा कक बौद्ध धमज ने िणज व्यिस्र्ा और जाहिभेद का 

हिरोध ककया र्ा। बौद्ध मि के अनुयायी िोने के कारण हसद्धों ने भी जाहिप्रर्ा का हिरोध ककया। 

इनमें समाज के प्रत्येक िगज िर्ा िणज के लोग शाहमल र्े। डॉ.बच्चन बसंि का कर्न ि ैकक ‘इन हसद्धों 

में सभी जाहि के लोग र्े। ब्राह्मण भी र्े, क्षहत्रय भी र्,े िैश्य भी र्े और शूद्र भी।’ ध्यान रखा 

जाना चाहिए कक य ेजन्मिः ब्राह्मण, क्षहत्रय, िैश्य िर्ा शूद्र भल ेिी रि ेिों, परंिु हसद्ध बनने के 

बाद िे मात्र हसद्ध िी र्।े इस प्रकार हसद्ध सपं्रदाय जाहि-पााँहि के खंडन का जीिा-जागिा प्रमाण 

र्ा।  

 हसद्धों के बारे में दसूरी जानने योग्य बाि यि ि ैकक इस संप्रदाय पर िंत्र का बड़ा प्रभाि 

र्ा। िांहत्रक साधना के हलए लोग ‘भैरिी’ या ‘योहगक’ के रूप में साधना में भागीदार बनिे र्।े 

इसके और आगे चलकर यि मि भोगिादी बनकर हिकृि भी िो गया। इसकी प्रहिकक्रया के रूप 

में नार् परं् का उदय हुआ।  

 आगे प्रमुख हसद्ध साहित्यकारों पर चचाज की जा रिी ि।ै  

बोध प्रश्न  

 हसद्ध ककस ेकिा जािा ि?ै  

 हसद्धों में कौन-कौन प्रमखु िैं?  

1. सरिपा : चौरासी हसद्धों की परंपरा में सिजप्रर्म उल्लेखनीय ि ै– सरि। उन्िें सरिपा, सरिप्पा, 

सरिपाद, सरोरूिपाद, सरोज िज्र और राहुल िज्र जैसे कई नामों स ेजाना जािा ि।ै इनका 

समय हनहश्चि निीं ि।ै किर भी कुछ प्रमाणों के आधार पर राहुल सांकृत्यायन ने इनका जन्म 

769 ई. में माना ि।ै य ेजाहि स ेब्राह्मण र् ेपरंिु छुआछूि, ऊाँ च-नीच, जाहिभेद आकद के 

हखलाि र्े। इन्िोंने जाहिभेद की दीिार को िोड़िे हुए एक शर (िीर) बनाने िाली कन्या को 

अपनी योहगनी बनाया। इसीहलए इन्िें ‘सरिपा’ (शर िस्ि पाद) किा जाने लगा। इनके द्वारा 

रहचि 32 िंर् बिाए जािे िैं हजसमें ‘दोिाकोश’ हिशेष रूप स ेप्रहसद्ध ि।ै इनके साहित्य की 

प्रमुख हिशेषिाएाँ िैं – पाखंड और आडबंर का हिरोध, गुरु सेिा का समर्जन, सिज भोग मागज 

से मिासखु की प्राहप्त का िणजन, भािों का सिज प्रिाि। इनकी रचनाएाँ मलू रूप में प्राप्त निीं 

िैं। उनका हिधबिी अनुिाद खोजकर राहुल सांकृत्यायन ने अपभ्रशं हमहश्रि हिन्दी में काव्य-

अनुिाद प्रस्िुि ककया ि।ै जैस े–  

   जिााँ मन पिन न संचरइ, रहि सहस नाि पिेस। 
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   ििाँ बि हचि हबराम करू, सरि ेकहिय उिसे॥ 

2. शबरपा : सरिपा के प्रमुख हशष्य शबरपा का जन्मिषज 780 ई. माना जािा ि।ै य ेक्षहत्रय र्,े 

लेककन शबरों के समान जीिन हबिाने के कारण इन्िें ‘शबरपा’ किा जाने लगा। इनकी रचनाएाँ 

‘चयाजपद’ में संकहलि िैं। इनकी रचनाओं की मखु्य हिशेषिाएाँ िैं – माया मोि का हिरोध और 

सिज मागज स ेमिासुख की प्राहप्त पर बल।  

3. लइुपा : शबरपा के प्रमुख हशष्य र् े– लुइपा। चौरासी हसद्धों में इनका स्र्ान सबस ेऊाँ चा माना 

जािा ि।ै इनकी साधना स ेप्रभाहिि िोकर उड़ीसा के राजा और मंत्री भी इनके हशष्य बन गए 

र्े। इनकी कहििा में रिस्य भािना का िणजन उत्यिं मित्िपूणज ि।ै  

4. डोंहबपा : डोंहबपा का जन्म मगध में हुआ। इनका जन्मिषज 840 ई. के आसपास माना जािा 

ि।ै इनके गुरु का नाम हिरूपा र्ा। इन्िोंने 21 िंर्ों की रचना की र्ी। इनमें डोंहबगीहिका, 

योगाचायज और अक्षरहद्वकोपदशे के नाम प्रमुख िैं। आध्याहत्मकिा और रिस्य भािना इनके 

साहित्य की प्रमखु हिशेषिाएाँ िैं।  

5. कमररपा : ये उड़ीसा के राजिंशी र्े। इन्िोंने उड़ीसा में िज्रघण्टा के सार् हमलकर बौद्ध धमज 

का प्रचार-प्रसार ककया र्ा। िंत्रों पर य ेहिशेष रूप स ेहिश्वास रखिे र्े।  

6. कण्िपा : कण्िपा का जन्म 820 ई. में कनाजटक में हुआ र्ा। इनके बारे में डॉ.रामकुमार िमाज ने 

बिाया ि ैकक ‘कनाजटक में जन्म लेने के कारण इन्िें ‘कणजपा’ भी किा गया ि।ै यों अपने श्याम 

िणज के कारण इन्िें कृष्णपा या कण्िपा नाम कदया गया। य ेबहुि बड़ ेहिद्वान र्े, सार् िी हसद्धों 

में सिजश्रेष्ठ कहि भी र्।े’ ये सोमपुरी (हबिार) में रििे र्।े जालधंरपा इनके गुरु र्े। ‘चौरासी 

हसद्धों में अनेक हसद्ध इनके हशष्य र्े। इनकी कहििा की मुख्य हिशेषिाएाँ िैं - दाशजहनकिा, 

रिस्य भािना, गीिात्मकिा, शास्त्रीय रूकढ़यों का खंडन। इनकी भाषा सरल सिज ि।ै इन्िोंने 

74 िंर्ों की रचना की। कण्िपा की एक प्रहसद्ध उहि का भाि यि ि ैकक “पंहडि लोग आगम, 

िेद और पुराण के व्यर्ज िी चक्कर लगाया करि ेिैं, यि िैसा िी ि ै जैस े कक पके्क श्रीिल की 

पररक्रमा करिा हुए भाँिरे का अज्ञान। अर्ाजि न िो भाँिरा श्रीिल के रस को जानिा िै, और न 

पंहडि आत्मित्ि को जानिा ि।ै”           

7. कुक्कुररपा : कुक्कुररपा का जन्म कहपलिस्िु में हुआ र्ा। इनका जन्मकाल अज्ञाि ि।ै य ेचपजरीपा 

नामक हसद्ध के हशष्य र्।े इन्िोंने भी अन्य हसद्धों की भााँहि सिज जीिन का समर्जन अपनी 

रचनाओं में ककया िर्ा 16 िंर्ों की रचना की।     

हप्रय छात्रो! इन प्रमुख हसद्ध साहित्यकारों पर इस चचाज से आप यि समझ गए िोंगे कक, 

हसद्ध साहित्य जनभाषा में रहचि काव्य ि ैहजसमें संभििः हिन्दी के प्रारंहभक रूप के संकेि रि े

िोंगे। यि काव्य हसद्ध मि के प्रचार की दहृि से रहचि ि।ै किर भी दाशजहनक और आध्याहत्मक 

प्रिीकों िर्ा रिस्यभािना के कारण इसमें कहित्ि का समािेश हुआ ि।ै इस काव्य में धार्मजक-
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सामाहजक रूकढ़यों पर प्रिार करने िाली अक्खड़ काव्यभाषा का गठन ककया और योग साधना 

जैसे गोपनीय हिषयों पर लोकचचाज का मािौल बनाया। यि काव्य प्रिृहि हभक्ख ुिृहि के स्र्ान 

पर सिज जीिन का समर्जन करिी ि।ै  

 हसद्ध साहित्य का मित्ि यि ि ैकक –  

1. हसद्ध साहित्य ने जो प्रिृहियााँ आरंभ कीं, उनका हिस्िार आगे भहिकाल में हुआ।  

2. इस साहित्य ने रूकढ़िाद का खंडन हजस अक्खड़पन के सार् ककया, उसने कबीर जैसे संिों की 

बाहनयों को प्रभाहिि ककया।  

3. भहिकाल की सामाहजक चेिना के बीज इस साहित्य में उपलधध िैं।   

4.  कृष्ण काव्य पर भी हसद्ध साहित्य के प्रिृहिमागज का प्रभाि दखेा जा सकिा ि।ै  

बोध प्रश्न  

 सरिपा के साहित्य की क्या हिशेषिाएाँ िैं?  

 हसद्ध साहित्य का क्या मित्ि ि?ै   

3.3.2 जनै साहित्य 

 हिन्दी साहित्य के आकदकाल की अत्यंि मित्िपूणज प्रिृहि के रूप में जैन साहित्य उभरकर 

सामने आया। इिना िी निीं, यकद उिर अपभ्रशं काल की ‘प्राकृि की छाया से यिु हिन्दी’ िाल े

हसद्ध साहित्य को बलपिूजक ‘हिन्दी’ के इहििास में शाहमल न ककया जाए, िो हिन्दी साहित्य के 

इहििास का िास्िहिक आरंभ ‘जैन साहित्य’ स ेिी मानना सटीक िोगा। जैन साहित्य भी प्राकृि 

और अपभ्रंश में बड़ी मात्रा में रचा गया ि।ै इसहलए यि सािधानी आिश्यक ि ैकक हिन्दी के जैन 

साहित्य के अंिगजि प्राकृि और अपभ्रंश की रचनाओं को शाहमल न ककया जाए। इस दहृि से 1184 

ई. में रहचि शाहलभद्र सरूर की रचना ‘भरिेश्वर बाहुबली रास’ को हिन्दी की पिली साहिहत्यक 

कृहि माना जा सकिा ि।ै  

 डॉ. रामकुमार िमाज ने बिाया ि ैकक ‘454 ई. में दिेर्धजगहण द्वारा गुजराि में समस्ि जैन 

धमज के िंर्ों का आलखेन हुआ। इनकी भाषा प्राकृि िी र्ी। आगे चलकर अपभ्रंश में जैन धमज का 

समस्ि िभैि व्यि हुआ। जब अपभ्रंश में आधुहनक भाषाओं के हचह्न दहृिगि हुए िो श्वेिांबर 

संप्रदाय का साहित्य अहधकिर गुजरािी में हलखा गया और कदगंबर संप्रदाय का साहित्य हिन्दी 

में।’ इन कहियों की रचनाएाँ आचार, रास, िागु, चररि आकद हिहभन्न शैहलयों में हमलिी िैं। यिााँ 

िक कक ‘जैन साधुओं ने ‘रास’ को एक प्रभािशाली रचना शैली का रूप कदया। जैन िीर्ांकरों के 

जीिन चररि िर्ा िैष्णि अििारों की कर्ाएाँ जैन आदशों के आिरण में ‘रास’ नाम से पद्यबद्ध 

की गईं। जैन मंकदरों में श्रािक लोग राहत्र के समय िाल दकेर ‘रास’ का गायन करिे र्े।’ 

(डॉ.रामगोपाल शमाज ‘कदनेश’)।   
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3.3.2.1 अपभ्रशं जनै कहि 

 हिन्दी में जैन साहित्य की रचना अपभ्रंश जैन काव्यों की परंपरा का अगला हिकास ि।ै 

इसहलए पिल ेिम अपभ्रशं जैन कहियों पर हिचार करेंगे।  

1. स्ियभं ूदिे : स्ियंभ ूदिे को अपभ्रंश के िाल्मीकक माना जािा ि।ै इनका िंर् ‘पउम चररउ’ राम 

कर्ा पर आधाररि ि।ै इसीहलए उस े‘जैन रामायण’ भी किा जािा ि।ै ये 783 ई. के आसपास 

हिद्यमान र्े। इनकी प्रमखु कृहियााँ िैं – ‘पउम चररउ’, ‘रेरट्ठनेहम चररउ’ और ‘स्ियंभू छंद’। इनमें 

‘पउम चररउ’ (पद्म चररत्र) हिशेष उल्लखेीय ि।ै यि राम के जीिन की कर्ा पर आधाररि 

अपूणज मिाकाव्य ि।ै जैन धमज के अनुरूप कहि ने राम की िाहल्मकीय कर्ा में कई नई काल्पहनक 

घटनाएाँ जोड़ी ि।ै इसमें 12 िजार श्लोक और 5 कांड िैं। कहि ने अंि में यि दशाजया ि ैकक राम 

मुनींद के इस उपदशे के सार् हनिाजण प्राप्त करि ेिैं कक राग से दरू रिकर िी मोक्ष प्राप्त ककया 

जा सकिा ि।ै   

2. दिेसने :  दिेसेन को जैन आचायज के रूप में प्रहसहद्ध प्राप्त ि।ै ि ेदसिीं शिाधदी में हुए। उन्िोंने 

933 ई. में रहचि अपनी रचना ‘श्रािकाचार’ में जैन गृिस्र्ों के आचरण के हनयमों का 

प्रहिपादन ककया, हजन्िें श्रािक किा जािा ि।ै श्रािकाचार में कुल 250 दोि ेिैं। कहि ने किा 

ि ैकक –  

   जो हजण सासण भाषयउ, सो मइ कहियउ सारू।  

   ओ पालइ सइ भाउ करर, सो सरर पािइ पारू॥     

  अर्ाजि, मैं भगिान मिािीर की िाणी का सार प्रस्िुि कर रिा हाँ। जो कोई हनष्ठापूिजक 

इसका पालन करेगा, िि भिसागर के पार उिर जाएगा।   

3. पषु्पदंि : जैन साहित्य परंपरा में दसिीं शिाधदी के अपभ्रंश भाषा के कहि पुष्पदिं का नाम 

भी बहुि आदर से हलया जािा ि।ै ये पिले शैि र्े, परंिु बाद में जैन िो गए। इनकी प्रमुख 

कृहियााँ िैं – मिापुराण, णय कुमार चररउ, जसिर चररउ। य ेिीनों िी काव्य जैन धमज और 

‘हजन भहि’ पर कें कद्रि िैं। इनमें भी ‘मिापुराण’ हिशेष उल्लखेनीय ि।ै इसमें 63 मिापुरुषों के 

चररत्र का िणजन ि।ै इन मिापुरुषों में राम भी शाहमल ि।ै धमज प्रधान रचना िोने पर भी इसमें 

सरस काव्यात्मकिा और भािप्रिणिा पाई जािी ि।ै इसकी भाषा अपभ्रशं से हिन्दी की ओर 

बढ़िी हुई पररििजनशील भाषा ि।ै  

3.3.2.2 हिन्दी जनै कहि 

 मूलिः अपभ्रंश के इन रचनाकारों के पश्चाि आकदकाल में हिन्दी में काव्य रचना करने िाल े

साहित्यकारों की एक लबंी परंपरा हमलिी ि।ै इनमें स ेकुछ प्रमखु साहित्यकारों का हििरण इस 

प्रकार ि ै-   
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1. शाहलभद्र सरूर :  शाहलभद्र सूरर को सिी अर्ज में ‘हिन्दी का पिला कहि’ माना जा सकिा ि।ै 

इनकी रचना ‘भरिेश्वर बाहुबली रास’ ि ैहजसका रचना काल 1184 ई. ि।ै ‘भरिेश्वर बाहुबली 

रास’ की कर्ा पुष्पदिं के मिापुराण में 16-18 संहधयों िक िर्णजि एक इहििृि पर आधाररि ि।ै 

इसमें बिाया गया ि ैकक प्रर्म जैन िीर्ांकर भगिान ऋषभदिे के पुत्र चक्रििी सम्राट बनकर कई 

राजाओं को जीि लेिे िैं। शासन की मित्िाकांक्षा इिनी बढ़ जािी ि ैकक िे अपने िी भाई बाहुबली 

पर आक्रमण कर दिेे िैं। बाहुबली भी भरिेश्वर से परूी शहि से यदु्ध करिे िैं। भरिेश्वर दिैीय 

शहि स े यिु हिशेष चक्र की सिायिा स े बाहुबली को जीिने का प्रयास करिे िैं। परंिु िि 

कदव्यचक्र अपने िी पररिार के लोगों पर िार निीं करिा। इधर बाहुबली हिजय प्राहप्त के हनकट 

िोिे िैं परंिु उनके मन में िैराग्य उत्पन्न िो जािा ि।ै दोनों भाई युद्ध में हुई बिसंा आकद स े

ग्लाहनयुि िो जािे िैं। बाहुबली घोर िप करिे िैं और भरिेश्वर बाहुबली के चरणों में हगरकर 

क्षमा याचना करिे िैं। इस प्रकार कर्ा िीर रस से आरंभ िोिे हुए भी अिंिः शांि रस में पररणि 

िो जािी ि।ै  

 इस काल में ओज गुण के कुछ बेिद मार्मजक प्रसंग हमलिे िैं। जैसे –  

  कहिरे भरिसेर कुण किीइ।  

  मइ हसउं रहण सुरर न रिीइ।     

  चक्र धरइ चक्रििी हिचार।  

  िउ अह्या पुरर कंुभार अपार।      

 जब भरिेश्वर का दिू बार-बार भरिेश्वर के चक्रििी राजा िोने पर डींग िााँकिा ि ैऔर 

बाहुबली को आत्मसमपजण करने के हलए प्रेररि करिा ि ैिब उपयुजि उहि के द्वारा िी उपके्षा स े

बाहुबली उिर दिेे िैं कक ‘भरिेश्वर के हिषय में क्या बिािे िो, मेरे सामने िो यदु्ध में सुर-असुर 

भी निीं ठिरिे। यकद उस चक्रििी को चक्र-धारण का िी अहधक घमंड ि ैिो जाकर उनसे किो 

कक िमारे यिााँ एक निीं, कई चक्र-धारी (कुम्िार) िैं।’ यिााँ वं्यग्य और उपिास उड़ाया जा रिा ि।ै 

इस रचना के हिषय में डॉ.गणपहिचंद्र गुप्त हलखिे िैं, ‘पात्रों के संिाद, िस्िु-िणजन, अहभवं्यजना-

शैली एिं छंद-योजना की दहृि स ेभी रचना रोचक, आकषजक एिं िैहिध्यपणूज ि।ै दिू और बाहुबली 

के संिादों में नाटकीयिा के सार्-सार् वं्यजना का िैभि भी हिद्यमान ि।ै हिहभन्न प्रकार के 

अलंकारों – अनुप्रास, यमक, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, अहिशयोहि आकद का हनरूपण आकषजक रूप 

में हुआ ि।ै सोरठा, चौपाई, त्रोटक, धिल आकद छंदों का इसमें प्रयोग हुआ ि।ै’ जिााँ िक भाषा का 

प्रश्न ि ैिो यि राजस्र्ानी का िि रूप ि ैजब गुजरािी इससे परृ्क निीं हुई र्ी।     

2. आसग ुकहि : कहि आसगु िेरििी शिाधदी के उिराधज में हिद्यमान र्े। इनकी रचनाओं में 

‘चंदनबाला रास’ एिं ‘जीिदया रास’ हिशेष उल्लेखनीय िैं। चंदनबाला रास का  रचनाकाल 

1200 ई. ि।ै यि पैंिीस छंदों का एक लघु खंडकाव्य ि।ै इसमें नाहयका चंदनबाला की चाररहत्रक 

पहित्रिा का हचत्रण ि।ै चंदनबाला अत्यंि कि सििी ि।ै अंििः उस ेस्ियं मिािीर भोजन 
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करािे िैं। इस रचना में कहि का दहृिकोण मूलिः धार्मजक ि।ै इसमें नारी सौंदयज, नाहयका की 

चेिाओं, शृंगार, करुणा, उत्साि आकद की अहभव्यहि वं्यजनापूणज सरस्िा से की ि।ै  

 आसगु कहि की दसूरी रचना ‘जीिदया रास’ ि।ै इसमें जैन धमज के उपदशेों को पद्य-बद्ध 

ककया गया ि।ै इसका साहिहत्यक दहृि से कोई हिशेष मित्ि निीं ि।ै यत्र-ित्र रूपकों का सुंदर 

प्रयोग अिश्य हुआ ि।ै  

3. हिजयसने सरूर : आकदकालीन जैन कहि हिजयसेन सूरर का जन्मिषज 1231 ई. के आसपास 

माना गया ि।ै इनकी रचना ‘रेिंिहगरर रास’ प्रहसद्ध ि।ै इसमें िीर्ांकर नेहमनार् की प्रहिमा 

िर्ा रेिंिहगरर िीर्ज का िणजन ककया गया ि।ै भािपूणज प्रकृहि हचत्रण इस काव्य की हिशेषिा 

ि।ै जैसे –  

  कोयल कलयलो मोर केकारओ  

  सम्मए महुयए महुर गंुजारिो॥ 

4. अन्य जनै साहित्यकार : इन प्रमुख कहियों और उनकी रचनाओं के अहिररि, हजनधमज सूरर 

की रचना ‘स्र्ूहलभद्र रास’ (1209 ई.) में मुहन स्र्ूहलभद्र और िेश्या कोशा की कर्ा के माध्यम 

स ेभोग और संयम का संघषज कदखाया गया ि।ै धमजभािना स ेपररपूणज यि कृहि भी पयाजप्त 

भािपूणज ि।ै इसी प्रकार सुमहिगहण की रचना नेमीनार् रास (1213 ई.) के 58 छंदों में जैन 

िीर्ांकर नेमीनार् के चररत्र का सारस शलैी में िणजन ककया गया ि।ै 

 इन जैन रास काव्यों के अहिररि, एक परंपरा जैन िागु काव्यों की भी हमलिी ि।ै 

आकदकालीन जैन िागु काव्यों के अंिगजि हजनचंद सूरर िागु (रचनाकार अज्ञाि), हसररभूलीभद्र 

िागु (रचनाकार हजणपद्मसूरर), श्री नेमीनार् िागु (रचनाकार राजेश्वर सरूर) िर्ा िसंि हिलास 

िागु (रचनाकार अज्ञाि) सहम्महलि िैं। इनमें लोक परंपरा स ेप्राप्त शलैी में िागु गीिों के माध्यम 

से िीर्ांकरों के चररि का िणजन और धमज प्रचार ककया गया ि।ै प्रसंगिश नाहयकाओं के रूप सौंदयज, 

यौिन और प्रेमोन्माद का भी इन काव्यों में सुंदर हचत्रण हुआ ि।ै 

 जैन साहित्य के संदभज में, हनष्कषजिः यि किा जा सकिा ि ैकक –  

(1) जैन साहित्य की भाषा अपभ्रंश से अलग िोिी हुई हिन्दी का प्राचीन रूप ि।ै जैन साहित्य का 

कािी भाग गुजराि में रहचि ि।ै इसहलए इस पर नागर अपभ्रंश का भी प्रभाि ि ैऔर शधद 

योजना भी उसी के व्याकरण के अनुसार ि।ै  

(2)  जैन साहित्य में िीर, शृंगार और करुण रसों का समािेश ि।ै लेककन मखु्य रस शांि िी ि।ै  

बोध प्रश्न  

 भरिेश्वर बाहुबली रास में ककस की कर्ा ि?ै  

 चंदनबाला रास के रचनाकार कौन िैं?  

 जैन साहित्य में ककन रसों का समािेश ि?ै  
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3.3.3 नार् साहित्य  

 आकदकाल के साहित्य की िीसरी मित्िपूणज प्रिृहि ि ै– नार् साहित्य। मत्सयेंद्रनार् के 

हशष्य गोरखनार् (गोरक्षनार्) नार् संप्रदाय के प्रििजक माने जािे िैं। इस संप्रदाय के साधक योगी 

अपने नाम के सार् ‘नार्’ शधद जोड़िे िैं। इनकी िेशभूषा के संदभज में डॉ.िजारी प्रसाद हद्विेदी न े

हलखा ि ैकक नार् योगी को स्पि रूप स ेपिचाना जा सकिा ि।ै मेखला, श्रुंगी, सलेी, गूदरी, खप्पर, 

कणज-मुद्रा, बाघंबर, झोला आकद य ेलोग धारण करिे िैं। कान िाड़कर कंुडल धारण करने के कारण 

ये लोग ‘कनिटा’ भी कि ेजािे िैं। 

 नार् संप्रदाय को कई अन्य नामों से भी जाना जािा ि।ै जैसे – हसद्धमि, हसद्धमागज, 

योगमागज, अिधूि मि। नार्ों की सखं्या 9 मानी गई ि।ै इन्िें िी ‘निनार्’ किा जािा ि।ै इनके 

नाम िैं – आकदनार्, मत्स्येंद्रनार्, गोरखनार्, गाहिणीनार्, चपजटनार्, चौरंगीनार्, ज्िालेंद्रनार्, 

भिृजनार् और गोपीचंद नार्।  

1. आकदनार् : आकदनार् इस संप्रदाय के प्रर्म आचायज माने जािे िैं। इन्िें िी ‘हशि’ माना गया 

ि।ै य ेनार्ों के नार् भी कि ेजािे िैं।  

2. मत्स्येंद्रनार् : मत्स्येंद्रनार् गोरखनार् के गुरु माने जािे िैं। इन्िें मीननार् िर्ा मछंदरनार् भी 

किा जािा ि।ै माना जािा ि ैकक इन्िोंने योग की हशक्षा हशि से प्राप्त की र्ी। ये योग के ज्ञािा 

र्े परंिु रूप-सौंदयज पर मुग्ध िोकर एक स्त्री के प्रेम पाश में बंध गए र्े। इस प्रेम पाश स ेमिु 

कराने का प्रयास इनके हशष्य गोरखनार् ने ककया र्ा। इस घटना के बारे में यि उहि प्रचहलि 

ि ै– ‘जाग मछन्दर गोरख आया।’  

 मत्स्येंद्रनार् ने िंत्र हिद्या संबंधी कई िंर् रचे। जैसे – कौलज्ञान हनणजय, कुल िीर िंत्र। 

कुलानंद, ज्ञानकाररका। इनकी दने के बारे में डॉ.गणपहिचंद्र गुप्त का कर्न ि,ै ‘मत्स्येंद्रनार् ने नए 

पंर् का प्रििजन भल ेिी न ककया िो, ककंिु (हसद्धों की) सिज साधना के स्र्ान पर िंत्र एिं योग 

को प्रहिहष्ठि करने का कायज अिश्य आरंभ कर कदया र्ा, हजसे उनके हशष्य गोरखनार् ने पूरा 

ककया।’   

3. गोरखनार् : गोरखनार् का एक नाम गोरक्षपा भी हमलिा ि।ै प्रारंभ में ये हसद्ध संप्रदाय स े

जुड़ ेर्।े बाद में अपना स्ििंत्र संप्रदाय ‘नार् संप्रदाय’ के नाम स ेचलाया। इनके जन्मकाल के 

संबंध में हििाद की हस्र्हि ि।ै निीन खोजों में इनका समय ईसा की िेरििीं शिी माना गया 

ि।ै गोरखनार् ने िठयोग का उपदशे कदया र्ा। यिााँ ‘ि’ का अर्ज सूयज िर्ा ‘ठ’ का अर्ज चंद्र ि।ै 

इन दोनों का योग ‘िठयोग’ किलािा ि।ै ‘िठयोग’ दाशजहनकिा की दहृि स ेशैिमि के अंिगजि 

ि ैजबकक व्याििाररकिा की दहृि स ेपिंजहल के योग स ेसंबंहधि। डॉ.िजारी प्रसाद हद्विेदी ने 

इन्िें अपने युग का सबस ेबड़ा नेिा किा ि।ै गोरखनार् के जन्म िर्ा उनके कायों की प्रशसंा 
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करिे हुए िजारी प्रसाद हद्विेदी ने किा ि ैकक ‘हिक्रम संिि की दसिीं शिाधदी में भारििषज के 

मिान गुरु गोरक्षनार् का आहिभाजि हुआ। शंकराचायज के बाद इिना प्रभािशाली और इिना 

महिमाहन्िि मिापुरुष भारििषज में दसूरा निीं हुआ। भारििषज के कोने-कोने में उनके अनुयायी 

आज भी पाए जािे िैं। भहि-आंदोलन के पूिज सबसे शहिशाली धार्मजक आंदोलन गोरखनार् 

का योग मागज िी र्ा। भारििषज की ऐसी कोई भाषा निीं ि ैहजसमें गोरक्षनार् संबंधी किाहनयााँ 

न पाई जािी िों। इन किाहनयों में परस्पर ऐहििाहसक हिरोध बहुि अहधक ि ैपरंिु किर भी 

इनसे एक बाि अत्यंि स्पि िो जािी ि ै – गोरक्षनार् अपने युग के सबसे बड़ े नेिा र्े।’ 

डॉ.पीिांबरदि बड़थ्िाल ने उनकी 14 रचनाओं को प्रामाहणक माना ि ै– सबदी, पद, प्राण 

संकली, हशष्या दशजन, नरिै बोध, अभयमात्र जोग, आत्म-बोध, पंद्रि हिहर्, सप्तिार, मछींद्र-

गोरख बोध, रोमािली, ग्यान हिलक, ग्यान चौंिीसा एिं पंचमात्रा। डॉ. बड़थ्िाल ने उनकी 

रचनाओं को ‘गोरखबानी’ नाम स ेसंकहलि ककया ि।ै  

 गोरखनार् ने अपने हसद्धांिों की मीमांसा जनभाषा में ‘सबकदयों’ और ‘पदों’ में प्रस्िुि की 

ि।ै गुरु की महिमा बिािे हुए ि ेकििे िैं –  

 गुर कीजै गहिला हनगुरा न रहिला, गुर हबन ग्यान न पायला रे भाईला। 

 दधूै धोया कोइला उजला न िोइला, कागा कंठे पहुप माल िसंला न भइला॥   

 इंकद्रय हनिि पर बल दिेे हुए किा गया ि ै– 

  भोहगया सूिे अजहाँ न जागे। भोग निीं रे रोग अभागे॥ 

  भोहगया कि ैभल भोग िमारा। मनसइ नारर ककया िन छारा॥ 

 सिजिा पर बल दिेे हुए गोरखनार् हलखिे िैं – 

  सिज गोरखनार् िहणज कराई। 

  पञ्च बलद नौ गाई॥ 

  सिज सुभािै बाषर लाई। 

  मोरे मन उड़यांनी आई॥  

4. गाहिणीनार् : ये गोरखनार् के हशष्य र्े। इन्िोंने ज्ञानेश्वर मिाराज के हपिामि गोबिंदपंि को 

उपदशे कदया र्ा। ये ज्ञानेश्वर के हपिा हिट्ठल के भी गुरु बिाए जािे िैं। इन्िें गहिणीनार् या 

गाहिणीनार् भी किा गया ि।ै इनका समय 13 िीं शिाधदी का मध्य भाग माना जािा ि।ै   

5. चपजटनार् : इनका जन्म मनुखेि पिन में हुआ। इनका पूिजनाम चरकानंद नार् र्ा। किीं इन्िें 

गोरखनार् का हशष्य िो किीं बालानार् का हशष्य बिाया गया ि।ै  

6. चौरंगीनार् : य े ‘पूरन भगि’ नाम स ेप्रहसद्ध िैं। इनके गुरु गोरखनार् र्े। इनके हिषय में 

ककंिदिंी ि ैकक ककसी आरोप में सजा के िौर पर आाँखें िोड़कर और िार्-पैर काटकर कुएाँ में 
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डाल कदया गया र्ा। यि भी बिाया जािा ि ैकक मत्स्येंद्रनार् के प्रभाि स ेगोरखनार् ने इन्िें 

सुंदर शरीर स ेसंपन्न (चौरंगी) ककया िर्ा रस्सी की सिायिा से कुएाँ स ेबािर हनकाला।      

7. ज्िालेंद्रनार् : ज्िालेंद्रनार् गोपीचंद के गुरु र्े। गोपीचंद की मािा मैनाििी भी ज्िालेंद्रनार् स े

प्रभाहिि र्ीं। इन्िें भी कुएाँ में डाल कदया गया र्ा। गोरखनार् के प्रयास िर्ा गोपीचंद के 

अनुनय हिनय के बाद य ेकुएाँ स ेबािर हनकले।  

8. भिृजनार् : इनका नाम भिृजिरर या भरधरी भी प्रहसद्ध ि।ै य ेजालंधरपा के हशष्य र्े। भिृजनार् 

के योगी बनने की कर्ा बड़ी रोचक ि।ै इसके अनुसार पत्नी बपंगला की मृत्यु के बाद गुरु 

गोरखनार् के उपदशे से भिृजनार् का मोि दरू हुआ और िे गोरखनार् का हशष्यत्ि ििण कर 

योगी िो गए।  

9. गोपीचदंनार् : ये गुरु ज्िालेंद्रनार् के हशष्य र्।े किा जािा ि ैकक इन्िोंने जब राज्य छोड़ा िो 

पररिारिालों ने इन्िें रोकने का बहुि प्रयास ककया, ककंिु ये रुके निीं और योगी बन गए। इनके 

नाम से भी कई सारी कर्ाएाँ और ककंिदहंियााँ प्रचहलि िैं।  

बोध प्रश्न  

 गोरखनार् ने गुरु महिमा के बारे में क्या किा ि?ै  

 िठयोग ककसे किा जािा ि?ै  

3.4 पाठ-सार  

 हसद्ध साहित्य के अंिगजि 84 हसद्धों की रचनाएाँ सहम्महलि िैं। इनकी भाषा मुख्यिः अपभ्रंश 

ि,ै हजसमें हिन्दी के बहुि कम लक्षण हमलिे िैं। इन्िें संक्रमण काल की हिन्दी कहििा का उदािरण 

माना जा सकिा ि।ै हसद्ध साहित्य में आध्याहत्मक हशक्षा के अलािा कमजकांड के हिरोध के स्िर 

भी सुनाई पड़िे िैं। प्रमखु हसद्ध साहित्यकार िैं – सरिपा, शबरपा, कमररपा, लुइपा, डोंहबपा, 

कण्िपा, कुक्कुररपा आकद।   

 जैन साहित्य के अंिगजि जैन मुहनयों द्वारा रहचि रासो और िागु काव्य शाहमल ि।ै आरंहभक 

जैन साहित्य अपभ्रंश में रहचि ि।ै स्ियंभू, दिेसेन और पुष्पदिं इस िगज के प्रमुख कहि िैं। हिन्दी 

के प्रर्म कहि के रूप में शाहलभद्र सूरर का नाम स्िीकृहि प्राप्त कर चुका ि।ै इन्िोंने 1184 ई. में 

‘भरिेश्वर बाहुबली रास’ की रचना की, जो हिन्दी की पिली काव्यकृहि मानी जािी ि।ै 

आकदकालीन हिन्दी जैन कहियों में शाहलभद्र सूरर के बाद हिजयसेन सूरर, हजनभद्र सूरर, 

सुमहिगहण, हजन चंद सूरर आकद के नाम उल्लखेनीय िैं।      

 आकदकालीन हिन्दी साहित्य के इहििास में नार् साहित्य का योगदान भी बहुि मित्िपूणज 

ि।ै कुल नौ नार्ों में सबस ेप्रमखु िैं – गुरु गोरखनार्। गोरखनार् ने शंकराचायज के समान ित्कालीन 

समाज को जागरण का संदशे कदया।  
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3.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

 इस इकाई के अध्ययन स ेआप हनम्नहलहखि हनष्कषज प्राप्त कर सकिे िैं –  

1. आकदकाल की प्रिृहियों में हसद्ध साहित्य को 84 हसद्धों में समदृ्ध ककया।  

2. सरिपा सिजप्रर्म उल्लेखनीय हसद्ध ि।ै उन्िोंने आध्याहत्मक हशक्षा दनेे के सार् अपने आचरण 

द्वारा जाहि भेद की दीिार को िोड़ा।  

3. हसद्ध साहित्य रूकढ़िाद का खंडन करिा ि ैऔर प्रिृहि मागज का समर्जन करिा ि।ै  

4. जैन साहित्य की आरंहभक रचनाएाँ अपभ्रंश में िैं। यिी बाि हसद्ध साहित्य के बारे में भी सच 

ि।ै  

5. अपभ्रंश के प्रभाि से मिु िोने की कोहशश की गिािी दनेे िाली पिली रचना ‘भरिेश्वर 

बाहुबली रास’ िैं। 1184 ई. में शाहलभद्र सूरर द्वारा रहचि यि छोटी सी रचना मलूिः जैन 

साहित्य के ििि आिी ि।ै 

6. नार् साहित्य में सबस ेअहधक मित्ि गुरु गोरखनार् का ि।ै इन्िोंने िठयोग का उपदशे कदया 

और इन्िें अपने युग का सबस ेबड़ा सामाहजक-धार्मजक नेिा माना जािा ि।ै  

7. हसद्ध साहित्य, जैन साहित्य और नार् साहित्य का प्रभाि आगे हिन्दी साहित्य के भहिकाल 

और रीहिकाल की प्रिृहियों पर भी पड़ा।  

3.6 शधद सपंदा 

1. अनुशीलन   =  बचंिन, मनन  

2. काव्यात्मकिा  =  काव्यगि, काव्य गुण से पररपणूज  

3. हचििृहि   =  प्रिृहि, झकुाि, मन की िि अिस्र्ा हजससे मनुष्य हिचार करिा ि ै 

4. हनरूपण   =  सोच-समझकर ककसी हिषय या िस्िु का हििेचन करना   

5. भािप्रिणिा  =  भािुकिा, संिेदनशीलिा    

6. हिहशि   =  हिशेष  

 

3.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. हसद्ध संप्रदाय पर चचाज कीहजए। 

2. प्रमुख जैन हिन्दी कहियों का पररचय दीहजए।  

3. गुरु गोरखनार् के दने पर प्रकाश डाहलए।  

4. नार् संप्रदाय के कहियों का पररचय दीहजए। 
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खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. हसद्ध सरिपा ि उनकी कहििाओं के हिषय में सकं्षेप में बिाइए।  

2. ‘भरिेश्वर बाहुबली रास’ का पररचय दीहजए।  

3. नार् संप्रदाय पर अपने हिचार प्रकट कीहजए।  

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. हसद्धों की संख्या ककिनी मानी जािी ि?ै          (          ) 

    (अ) 81      (आ) 82       (इ) 84    (ई)  85 

2. हसद्धों के नामों के अंहिम छोर पर लगा शधद ‘पा’ हसद्धों के संदभज में ककस अर्ज में प्रयुि िोिा 

ि?ै                     (          ) 

    (अ) आदरार्जक    (आ) हनरादरार्जक    (इ) हनरर्जक   (ई) वं्यग्यार्जक  

3. हसद्धों और नार्ों का प्रभाि ककस पर दखेा जािा ि?ै         (          ) 

    (अ) संिकाव्य (आ) रामकाव्य  (इ) कृष्णकाव्य   (ई) रीहिकाव्य  

II ररि स्र्ानों की परू्िज कीहजए 

1. जैन साधुओं ने ................. को एक प्रभािशाली रचना शलैी का रूप कदया।  

2. ................... को अपभ्रंश का िाल्मीकक माना जािा ि।ै  

3. ................. को जैन रामायण किा जािा ि।ै  

4. ………….. में जैन गृिस्र्ों के आचरण के हनयमों का प्रहिपादन ककया गया ि।ै   

II समुले कीहजए  

i)    शाहलभद्र सूरर   (अ) अक्षरहद्वकोपदशे 

  ii)   शबरपा     (आ) भरिेश्वर बाहुबली रास 

  iii)  डोंहबपा     (इ)   चयाजपद 

  iv)  स्ियंभ ू    (ई)   चंदनबाला रास 

  v)   आसगु कहि   (उ)   पउम चररउ  
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3.8 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र और िरदयाल 

2. हिन्दी साहित्य का आकदकाल, िजारी प्रसाद हद्विेदी  

3. हिन्दी साहित्य : उद्भि और हिकास, िजारी प्रसाद हद्विेदी  

4. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इहििास, रामकुमार िमाज  

5. हिन्दी साहित्य का िजै्ञाहनक इहििास (प्रर्म खंड), गणपहिचंद्र गुप्त   

6. हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं राम सजन पांडये  
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इकाई 4 : प्रमुख रासो काव्य  

रूपरेखा 

4.1 प्रस्िािना 

4.2 उद्देश्य  

4.3 मूल पाठ : प्रमुख रासो काव्य   

 4.3.1 रासो काव्य : एक पररचय   

 4.3.2 रासो साहित्य  

 4.3.3 रासो साहित्य की प्रासंहगकिा 

 4.3.4 रासो साहित्य की भाषा  

4.4 पाठ-सार  

4.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

4.6 शधद संपदा  

4.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

4.8 पठनीय पुस्िकें   

4.1 प्रस्िािना  

 हिन्दी साहित्य का उदय एक ऐसे बदलािों से भरे काल में हुआ, जब भारि के समाज और 

राजनीहि में भारी उर्ल-पुर्ल मची हुई र्ी। साधारण जनिा कई अलग-अलग मान्यिाओं िाल े

धार्मजक संप्रदायों के एक सार् उभार के कारण बड़ी िद िक भ्रहमि सी र्ी। इसीहलए हिशेष रूप 

से नार् सपं्रदाय स ेजुड़ ेयोहगयों ने अपने साहित्य द्वारा मनुष्य को चररत्र की दबुजलिाओं पर हिजय 

प्राप्त करने की प्रेरणा दी।  

बौद्ध और जैन मि के हसद्धांिों से प्रभाहिि हसद्धों और जैन कहियों ने भी क्रमशः जाहि-

पााँहि के भेदभाि और मानिीय दबुजलिाओं स ेबचने का उपदशे कदया। इस धार्मजक िािािरण के 

समानांिर उस काल का राजनैहिक िािािरण बेिद अहस्र्र र्ा। दशेी राजागण या िो भोग-

हिलास में डूबे रिि ेर्,े या परस्पर अिकंार की टकरािट के कारण अनािश्यक यदु्धों में हलप्त रिि े

र्े। यिी िि समय र्ा, जब भारि पर हिदशेी शहियों के िमल ेशरुू हुए। िमलािार हिदशेी 

राजाओं ने भारि के अलग-अलग हिस्सों में भारी लूटपाट मचाई। उनके भारिीय दशेी राजाओं से 

घनघोर यदु्ध हुए। इन पररहस्र्हियों में उन राजाओं के आहश्रि कहियों ने िीरिापूणज मिाकाव्यों 

की रचना की। इन िीर-काव्यों को ‘रासो’ किा जािा ि।ै इन्िीं िंर्ों के आधार पर आचायज रामचंद्र 

शुक्ल ने इस काल को ‘िीरगार्ाकाल’ नाम कदया र्ा।       
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4.2 उद्देश्य   

 इस इकाई में िम आकदकाल की प्रमुख काव्यधारा ‘रासो साहित्य’ पर हिचार करेंगे। इस 

इकाई को पढ़ने के बाद आप - 

 रासो शधद के क्रहमक हिकास के हिषय में जान सकें गे। 

 रासो साहित्य की जानकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 रासो साहित्य की प्रासंहगकिा पर हिचार कर सकें गे। 

 रासो साहित्य की भाषा के हिषय में जान सकें गे। 

4.3 मलू पाठ : प्रमखु रासो काव्य 

4.3.1 रासो : एक पररचय 

 ‘रासो’ शधद को लेकर कािी हििाद की हस्र्हि ि।ै “गासाां द िासी ने इसका संबंध ‘राजसूय’ 

से स्र्ाहपि ककया ि ैिो आचायज रामचंद्र शुक्ल ने ‘बीसलदिे रासो’ में प्रयुि ‘रसायण’ शधद स े

‘रास’ या ‘रासो’ की वु्यत्पहि हसद्ध की ि,ै ककंिु अब य ेदोनों िी प्रयास अमान्य समझे जािे िैं। 

इधर डॉ. दशरर् राम, डॉ. िजारी प्रसाद हद्विेदी, डॉ. मािा प्रसाद गुरु आकद हिद्वानों ने संस्कृि 

के ‘रासक’ स े‘रास’ का संबंध हसद्ध ककया ि।ै प्राकृि अपभ्रशं के हनयमानुसार ‘रासक’ के ‘रासअ’, 

‘रासउ’, ‘रास’ आकद रूप हिकहसि िो जािे िैं जबकक राजस्र्ानी में प्रायः संज्ञाएाँ अकारात्मक स े

ओकारांि िो जािी िैं, अिः इसमें ‘रास’, ‘रासउ’, के स्र्ान पर ‘रासो’ का प्रयोग िोना स्िाभाहिक 

ि।ै इस प्रकार ‘रास’, ‘रासउ’, ‘रासु’, ‘रासो’ आकद शधद मूलिः ‘रास्क’ (नृत्य-हिशेष, छंद-हिशेष 

एिं काव्य-हिशेष) के िी पररिर्िजि एिं हिकहसि रूप िैं।” (डॉ.गणपहिचंद्र गुप्त)। 

 स्मरणीय ि ैकक जन सामान्य में ‘रास’ शधद का प्रयोग सारस नाच-गान के अर्ज में ककया 

जािा ि।ै कृष्ण और गोहपयों के सामूहिक नृत्य को ‘रास लीला’ िर्ा कृष्णलीला के लोकगीिों को 

‘रहसया’ किा जािा ि।ै अिः शास्त्र और लोक दोनों में रास ‘सारस साहित्य’ का िाचक ि।ै यि 

आिश्यक निीं कक िि केिल िीरगार्ा िी िो।  

 ‘रासो’ के अर्ज में पररििजन और हिकास धीरे-धीरे हुआ ि।ै डॉ.गणपहिचंद्र गुप्त हलखिे िैं, 

‘जन-साधारण के द्वारा नृत्य-गान के सार् ‘रासक पदों’ – आगे चलकर रासक काव्यों – के प्रयोग 

की परंपरा साििीं स ेलकेर चौदििीं-पंद्रििीं शिी िक बराबर रिी ि।ै प्रारंभ में इसका स्िर 

अत्यंि हनम्न र्ा, ककंिु आगे चलकर इसके स्िर का उत्र्ान क्रमशः िोिा रिा। लगभग 12 िीं शिी 

में कदाहचि इनकी लोकहप्रयिा को दखेकर जैन कहियों का ध्यान भी इनकी ओर गया और उन्िोंने 

इन्िीं को अपने िीर्ांकरों के चररि-गान एिं धार्मजक उपदशेों का माध्यम बनाया।’ ध्यान कदया 
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जाए िो रासो काव्य परंपरा के दो प्रकार साि िौर पर कदखाई दिेे िैं – (1) धार्मजक रासो काव्य 

िर्ा (2) ऐहििाहसक रासो काव्य। ‘धार्मजक रासो काव्य’ मखु्यिः जैन साहित्य का अंग ि।ै  

 जिााँ िक ‘ऐहििाहसक रासो काव्य’ का प्रश्न ि ैिो इस िगज की आकदकालीन रचनाओं में 

खुमाण रासो, बीसलदिे रासो, िम्मीर रासो, परमाल रासो और पृथ्िीराज रासो शाहमल िैं। डॉ. 

गणपहिचंद्र गुप्त ने बड़ी िी सटीक रटप्पणी की ि।ै ि ेहलखिे िैं, ‘हिन्दी में जैन-धमज के आश्रय में 

एक हिहशि काव्य-परंपरा की लोकहप्रयिा एिं प्रचार को दखेकर अनेक जैनेिर कहियों का भी 

ध्यान इसकी ओर आकृि हुआ, हजन्िोंने इस े नया मोड़ कदया। इन कहियों में स े अहधकांश 

राज्याहश्रि र्,े हजन्िोंने मिापुरुषों एिं िीर्ांकरों के स्र्ान पर अपने आश्रयदािाओं के गुण-गान के 

लक्ष्य को लेकर काव्य रचना की। उनके सामने धमज प्रचार का उद्देश्य न िोकर राजाओं को प्रसन्न 

करना िी उद्देश्य र्ा। िलिः उनके िंर् रासो सजं्ञक िोिे हुए भी दहृिकोण, हिषय-िस्िु एिं शलैी 

की दहृि से मलू परंपरा स ेइिनी दरू चले गए कक उन्िें एक नई या हभन्न परंपरा के रूप में मान्यिा 

दनेे की आिश्यकिा प्रिीि िोिी ि।ै’ चंदबरदाई कृि ‘पृथ्िीराज रासो’ इस कोरट की उत्कृि रचना 

ि।ै यिााँ यि बिाना आिश्यक ि ैकक रासो काव्य परंपरा में एक नया मोड़ िेरििीं शिी में आया 

जब नरपहि नाल्ि ने ‘बीसलदिे रासो’ की रचना की लेककन यि रचना िीर-चररिात्मक न िोकर 

मूलिः एक हिरि-काव्य ि।ै यि भी ध्यान में रखा जाना चाहिए कक ऐहििाहसक काव्यों की अखंड 

परंपरा उसके एक-डढ़े शिाधदी बाद प्रहिहष्ठि हुई।    

बोध प्रश्न  

 ‘रासो’ काव्य का सामान्य अर्ज क्या ि?ै  

 ‘ऐहििाहसक रासो काव्य’ स ेक्या अहभप्राय ि?ै  

4.3.2 रासो साहित्य  

 हप्रय छात्रो! जैसा कक आपको पिल ेबिाया जा चुका ि,ै धमज, राजनीहि, समाज आकद का 

प्रभाि साहित्य पर अहनिायज रूप स ेपड़िा ि।ै रासो साहित्य के लेखन के समय िी राजनीहिक, 

सामाहजक और धार्मजक पररहस्र्हियााँ जरटल र्ीं। “हजस समय से िमारे हिन्दी साहित्य का 

अभ्युदय िोिा ि,ै िि लड़ाई-हभड़ाई का समय र्ा, िीरिा के गौरि का समय र्ा।” (आचायज 

रामचंद्र शुक्ल)। इसका प्रभाि यि पड़ा कक काव्य से यश और अर्ज की प्राहप्त की इच्छा रखने िाल े

कहि राजाओं के आश्रय में रिकर िीर रस और शृगंार रस स ेपररपूणज काव्यों की रचना करन ेलगे। 

इन राजकहियों ने अपने आश्रयदािा राजाओं की िीरिा का खूब बखान ककया।  

प्रायः ये बखान अहिशयोहिपूणज प्रिीि िोिे िैं। काव्य में यि स्िाभाहिक ि ैक्योंकक इसस े

ओज गुण िर्ा उदाि ित्ि का समािेश िोिा ि।ै िीरों की गार्ाएाँ िोने के कारण ये रचनाएाँ 

‘िीरगार्ाएाँ’ किलािी िैं। आचायज रामचंद्र शुक्ल ने माना ि ैकक हिन्दी साहित्य में िीरगार्ाएाँ दो 
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रूपों में हमलिी िैं – प्रबंध काव्य के साहिहत्यक रूप में और िीर गीिों के रूप में। साहिहत्यक प्रबंध 

के रूप में जो प्राचीन िंर् उपलधध ि,ै िि ि ै‘पथृ्िीराज रासो।’ िीर गीि के रूप में िमें सबस े

पुरानी पुस्िक ‘बीसलदिे रासो’ हमलिी ि,ै यद्यहप उसमें समयानुसार भाषा के पररििजन का 

आभास हमलिा ि।ै िस्िुिः ‘पृथ्िीराज रासो’ और ‘बीसलदिे रासो’ – य ेिी रासो काव्य आकदकाल 

की सीमा में रहचि िोने के कारण इस काल के प्रामाहणक रासो साहित्य के रूप में स्िीकार ककए 

जाने चाहिए। आचायज रामचंद्र शुक्ल के बाद अन्य इहििासकारों और शोधकिाजओं के अध्ययन स े

पिा चलिा ि ैकक शुक्ल जी द्वारा हगनिा गए ‘िम्मीर रासो’ का िो अहस्ित्ि िी निीं ि।ै इसी 

प्रकार, ‘खुमाण रासो’ और ‘परमाल रासो’ आकदकाल के बाद की रचनाएाँ हसद्ध हुई िैं। जानकारी 

के हलए यिााँ इन सभी पर हिचार ककया जा रिा ि।ै  

बोध प्रश्न  

 िीरगार्ा ककस ेकिा जािा  ि ैऔर हिन्दी में ककिनी प्रकार की िीरगार्ाएाँ िैं?  

1. िम्मीर रासो (शार्ङगजधर) 

‘िम्मीर रासो’ ककन्िीं शार्ङगजधर नामक कहि की रचना मानी जािी ि।ै परंिु इसकी कोई 

प्रहि निीं हमलिी। अर्ाजि, इस रचना का अहस्ित्ि िी प्रमाहणि निीं ि।ै किर भी ‘प्राकृि पैंगलम्’ 

में हमले कुछ छंदों के आधार पर इस रचना के बारे में कल्पना कर ली गई ि।ै डॉ. मािाप्रसाद गुप्त 

के अनुसार “इस नाम की कोई रचना अभी िक निीं हमली ि,ै ककंिु ‘प्राकृि पैंगलम’् में अनेक छंद 

हिहिध िृिों में िम्मीर के संबंध उद्धृि िैं, इसहलए इस बाि की यर्ेि संभािना ि ै कक कोई 

‘िम्मीर रासो’ भी हलखा गया र्ा और उसी से य ेछंद हलए गए िैं। इनका रचहयिा अज्ञाि ि।ै य े

छंद िीर रस के िैं और काव्य की दहृि स ेउत्कृि िैं। उन्िोंने इस ेचौदििीं शिी ईसिीं की सभंाहिि 

रचना माना ि।ै (हिन्दी साहित्य कोश, भाग 1, पृ. 715)। 

बोध प्रश्न  

 ‘िम्मीर रासो’ क्यों प्रामाहणक निीं ि?ै  

2. खमुाण रासो (दलपहि हिजय)  

  इसे नौिीं शिाधदी की रचना माना जािा रिा ि।ै इसका कारण यि ि ैकक इसमें नौिीं 

शिाधदी के हचिौड़ नरेश खुमाण के युद्धों का हचत्रण ि।ै लेककन यि खमुाण िास्िि में कौन िैं, 

इसका पिा निीं चलिा क्योंकक नौिीं-दसिीं शिी में हचिौड़ के रािल खमुाण नाम के िीन राजा 

हुए िैं। इन्िें एक िी मानकर कनजल टाड ने ‘खुमाण रासो’ के आधार पर हिस्िार से चचाज की ि।ै 

आचायज रामचंद्र शुक्ल हलखिे िैं, ‘यि समस्ि िणजन ‘दलपहि हिजय’ नामक ककसी कहि के रहचि 

‘खुमाण रासो’ के आधार पर हलखा गया जान पड़िा ि।ै पर इस समय खमुाण रासो की जो प्रहि 

प्राप्त ि,ै िि अपूणज ि ैऔर उसमें मिाराणा प्रिाप बसंि िक का िणजन ि।ै’ इस िंर् में 17 िीं शिी 
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के हचिौड़ नरेश राजबसिं िक का िणजन हमलने के कारण अब इस े17 िीं शिी की रचना माना 

जािा ि;ै आकदकाल की निीं।  

 यि िंर् पााँच िजार छंदों में रहचि ि।ै इसमें यदु्धों के िणजन के सार् नाहयका भेद, षड्ऋिु 

िणजन आकद का हचत्रण ि।ै इसका मखु्य हिषय राजाओं की प्रशंसा करना ि।ै इसमें िीर के सार्-

सार् शृंगार रस भी ि।ै भाषा राजस्र्ानी ि ैिर्ा दोिा, सिैया, कहिि आकद छंद िैं। उदािरण 

द्रिव्य ि ै–  

  हपउ हचिौड़ न आहिऊ, सािण पहिली िीज। 

  जोिै बाट हबरहिणी हखण-हखण अणिै खीज॥  

  संदसेो हपण साहिबा, पाछो किररय न दिे। 

  पंछी घाल्या बपंजरे, छूटण रो संदिे॥    

बोध प्रश्न  

 ‘खुमाण रासो’ को नौिीं शिाधदी की रचना क्यों माना जािा ि?ै  

3. बीसलदिे रासो (नरपहि नाल्ि)  

 इसके रचनाकार नरपहि नाल्ि िैं। अंिःसाक्ष्य के आधार पर इसका रचनाकाल संिि 1272 

अर्ाजि सन 1215 ई. माना जािा ि।ै इसमें अजमेर ि सााँभर के राजा बीसलदिे िर्ा रानी 

राजमिी के प्रेम, हििाि िर्ा हििािोिर जीिन का िणजन ि।ै हििाि के बाद एक कदन राजा 

बीसलदिे अपनी रानी राजमिी स ेगिजपूिजक कििे िैं, ‘िमारे यिााँ नमक की खान ि,ै इसहलए मेरे 

समान और कोई नरेश निीं।’ बस क्या र्ा, रानी ने भी पलटकर कि कदया कक ‘आपसे बढ़कर भी 

नरेश िैं, हजनके यिााँ िीरों की खान िैं; जैस े– उड़ीसापहि।’ रानी के इस कर्न स ेराजा बीसलदिे 

कु्रद्ध िो गए। स्िाहभमान को ठेस लगने स ेउन्िें अपमान मिसूस हुआ। ि ेअपना राज्य छोड़कर 

उड़ीसा चल ेगए। 12 िषज बाद रानी के अनुनय-हिनय के संदशे के बाद िे लौट कर आए। इस 

काव्य में स्िाहभमान के सार्-सार् नारी सौंदयज, हिरि आकद का भी मार्मजक िणजन ि।ै ध्यान रखा 

जाना चाहिए, यि रासो प्रचहलि अर्ज में िीरगार्ा निीं ि।ै यिााँ कहि का उद्दशे्य न िो इहििास 

को बिाना ि ैऔर न िी ककसी राजा की प्रशसंा करना। यिााँ उद्दशे्य स्िाहभमान के सार् नारी 

चररत्र का िणजन करना ि।ै स्ियं कहि कििा ि ै–  

  बागिाणी मो िर कदयो  

  अस्त्री रसायण करूाँ  बखाण। ×× 

  िसं बािहण हमगलोचहन नारर,  

  सीस समारइ कदन हगणइ, 

  हजण कदिाडाउ झूररिां॥  
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 अर्ाजि, ि ेसरस्ििी! मुझे िर दीहजए कक मैं ‘स्त्री रसायण’ का िणजन करूाँ । ×× िसंगमनी 

मृगलोचनी नारी हसर को सुलझािी हुई कदन हगनिी ि।ै िाय! ककसी को परदशेिासी की पत्नी न 

बनाए। उसके सारे कदन हिलाप करिे िी व्यिीि िोिे िैं।    

 इस काव्य को ‘संदशे-काव्य’ की परंपरा में भी पररगहणि ककया जािा ि।ै ककसी भी दहृि स े

यि ‘िीरगार्ा’ निीं, बहल्क ‘हिरिगार्ा’ ि।ै नारी जाहि के प्रहि कहि की गिरी सिानुभूहि इस 

काव्य की हिशेषिा ि।ै हिरहिणी का कर्न ि ैकक ‘ि ेईश्वर! िुमने मुझे नारी जन्म क्यों कदया? 

इसकी अपके्षा यकद ककसी बनखंड की कोयल बना कदया िोिा, िो अपनी इच्छा स ेमैं ककसी चंपा 

की डाल पर िो बैठ सकिी र्ी!’ नरपहि नाल्ि द्वारा रहचि इस काव्य में मार्मजक अनुभूहियों की 

स्िाभाहिक अहभव्यहि द्रिव्य ि।ै इसकी भाषा िरेििीं शिी की राजस्र्ानी भाषा ि।ै 

बोध प्रश्न  

 ‘बीसलदिे रासो’ को ‘सदंशे-काव्य’ की परंपरा में क्यों पररगहणि ककया जािा ि?ै  

4. परमाल रासो या आल्िा खडं (जगहनक) 

 जगहनक द्वारा रहचि ‘परमाल रासो’ या ‘आल्िा खंड’ (आल्िा) एक लोक गेय काव्य ि।ै 

इसमें मिोबा (उिर प्रदशे) के राजा परमर्दजदिे (परमाल) िर्ा उनके यिााँ रिन ेिाल ेदो िीर 

भाइयों आल्िा और ऊदल के िीरिापूणज यदु्धों का िणजन ि।ै आल्िा उिर भारि में बहुि िी प्रहसद्ध 

ि ैऔर िषाज काल में गाई जािी ि।ै इसका शधद सयंोजन और छंद प्रिाि अत्यंि ओजपूणज ि।ै गािे 

समय आिाज में ऊाँ चाई आ जािी ि,ै हजससे श्रोिा के िन-मन में स्िूर्िज सी छा जािी ि।ै एक 

उदािरण दखेें –  

  बारि बररस लै कूकर जीिै, औ िेरि ल ैहजये हसयार। 

  बररस अठारि छत्री जीिै, आगे जीिन को हधक्कार॥        

 इस हिषय में रामचंद्र शुक्ल का कर्न ि,ै ‘इन गीिों के समुच्चय को सिजसाधारण ‘आल्िाखंड’ 

कििे िैं हजसस ेअनुमान िोिा ि ैकक आल्िा संबधंी ये िीरगीि जगहनक के रचे उस बड़ ेकाव्य के 

एक खंड के अंिगजि र्े जो चंदलेों की िीरिा के िणजन में हलखा गया िोगा। आल्िा और ऊदल 

परमाल के सामंि र् ेऔर बनािर शाखा के क्षहत्रय र्े। इन गीिों का एक संिि ‘आल्िाखंड’ के 

नाम से छपा ि।ै िरूज खाबाद के ित्कालीन कलेक्टर हम.चाल्सज इहलयट ने पिले पिल इन गीिों का 

संिि करके छपिाया र्ा।’  

 चाल्सज इहलयट ने सन 1865 ई. में इस े‘आल्िाखंड’ नाम स ेप्रकाहशि कराया िो र्ा, परंिु 

यि मौहखक परंपरा पर िी आधाररि ि।ै चाल्सज िाली प्रहि के आधार पर िी डॉ.श्यामसुंदर दास 

ने पाठ का हनधाजरण कर इसे ‘परमाल रासो’ के नाम स ेनागरी प्रचाररणी सभा, काशी स ेप्रकाहशि 

करिाया। इसका रचनाकाल 13 िीं शिी का आरंभ माना जािा ि,ै परंिु इसका मलू रूप सुरहक्षि 
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न िोने के कारण इसे प्रामाहणक निीं किा जा सकिा। जो प्रहियााँ उपलधध िैं, िे कािी बाद की 

िैं। अिः इस ेआकदकाल की समय सीमा के बाद की रचना मानना पड़गेा। इसहलए ‘परमाल रासो’ 

के हिषय में डॉ.रामगोपाल शमाज ‘कदनेश’ ने यि हनष्कषज कदया ि ैकक ‘भाषा की दहृि से इस काव्य 

का मूल्यांकन कर पाना संभि निीं, क्योंकक मलू रूप का कोई भी अंश अब शुद्ध रूप में सरुहक्षि 

निीं ि।ै ××× छंद-हिधान की दहृि स ेइस काव्य की एक हिशेष शलैी ि,ै हजसे ‘आल्िा-शलैी’ किना 

िी उहचि िोगा।’ 

बोध प्रश्न  

 ‘आल्िाखंड’ ककस ेकििे िैं?  

5. पथृ्िीराज रासो (चदं बरदाई) 

     पथृ्िीराज रासो हिन्दी साहित्य का ‘आकद मिाकाव्य’ ि।ै यि एक मित्िपूणज रचना िोने 

के सार्-सार् अत्यहधक हििादास्पद भी ि।ै पृथ्िीराज रासो के रचहयिा चंद बरदाई माने जािे 

िैं, जो पथृ्िीराज चौिान के सखा, मंत्री िर्ा राजकहि र्।े आचायज रामचंद्र शुक्ल ने चंद बरदाई 

के हिषय में हलखा ि ैकक, ‘ये हिन्दी के प्रर्म मिाकहि माने जािे िैं और इनका ‘पृथ्िीराज रासो’ 

हिन्दी का प्रर्म मिाकाव्य ि।ै चंद कदल्ली के अंहिम बिदं ूसम्राट मिाराज पृथ्िीराज के सामंि और 

प्रहसद्ध राजकहि िैं। ×× इनके पूिजजों की भूहम पजंाब र्ी, जिााँ लािौर में इनका जन्म हुआ र्ा। 

इनका और मिाराज पृथ्िीराज का जन्म एक िी कदन हुआ र्ा और दोनों ने एक िी कदन यि ससंार 

भी छोड़ा र्ा। ये मिाराज के राजकहि िी निीं, उनके सखा और सामंि भी र् ेिर्ा षड्भाषा, 

व्याकरण, काव्य, साहित्य, छंदशास्त्र, ज्योहिष, परुाण, नाटक आकद अनेक हिद्याओं में पारंगि र्े।’  

 पृथ्िीराज रासो के चार संस्करण हमलिे िैं – बृिि, मध्यम, लघ ु और लघुिम। बिृि 

संस्करण में 16 िजार छंद िैं और कुल 69 समय (सगज)। यि काव्य इहििास और लोक प्रहसद्ध 

गार्ाओं का अनोखा हमश्रण ि।ै उदािरण के हलए, इसमें एक सगज प्रहसद्ध लोक चररत्र पद्माििी 

पर कें कद्रि ि ैहजसमें इहििास-नायक पथृ्िीराज चौिान और आक्रमणकारी मुिम्मद गोरी के यदु्ध 

का िणजन िो ि ैिी, पद्माििी के शृंगार का िणजन भी ि।ै उदािरण दखेें–  

(1) शृगंार िणजन        

        मनहुाँ कला ससभान, कला सोलि सो बहन्नय। 

बाल बैस, सहस िा समीप, अहम्रि रस हपहन्नय॥  

  हिगहस कमल, हिग, भ्रमर, बेनु, खंजन, मृग लुरिय। 

 िीर, कीर अरु बबंब मोहि, नखहसख अहि घुरिय॥   
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(2) यदु्ध िणजन 

 बहज्जय घोर हनसााँन रान चौिान चिौं कदस। 

 सकल सूर सामंि समरर बल जंत्र मतं्र हिस॥ 

 उरट्ठ राज हप्रहर्राज बाग मनो लग्ग िीर नट। 

 कढ़ि िेग मनिेग लगि मनो बीजु झि घर॥  

 षुरासान सलुिान खंधार मीरं। बलष स्यो बलं िेग अच्चूक िीरं॥ 

 रुिगंी किरंगी िलधबी समुानी। ठटी ठि बल्लोच ढालं हनसानी॥  

बोध प्रश्न  

 ‘पृथ्िीराज रासो’ काव्य में ककस प्रकार का हमश्रण पाया जािा ि?ै  

पथृ्िीराज रासो की कर्ा और हिशषेिा  

 ‘पृथ्िीराज रासो’ 69 सगों िाला हिशालमय मिाकाव्य ि।ै इसकी कर्ािस्िु के अंिगजि 

मंगलाचरण के बाद क्षहत्रयों की उत्पहि, अजमरे के सोमेश्वर का हििाि कदल्ली के अनंगपाल 

(िोमर) की पतु्री कमला के सार्, पृथ्िीराज का जन्म, अनंगपाल की हद्विीय पुत्री सुंदरी का हििाि 

कन्नौज के राठौर हिजयपाल के सार्, पथृ्िीराज को गोद हलया जाना, जयचंद को बरुा लगना, 

राजसूय यज्ञ, कैमास िध, पृथ्िीराज द्वारा संयोहगिा-िरण, पृथ्िीराज का भोग-हिलास में लीन 

िोना, शिाबुद्दीन का आक्रमण, पृथ्िीराज द्वारा अनेक यदु्धों का लड़ा जाना िर्ा अंििः गजनी 

दशे में मारा जाना सहम्महलि िैं। मान्यिा ि ैकक मिाराज पथृ्िीराज के पराहजि िोने पर जब 

मोिम्मद गोरी उन्िें बंदी बनाकर गजनी ले गया िो उन्िें मुि कराने के उद्देश्य से चंद बरदाई भी 

गजनी चले गए। चलिे समय उन्िोंने अपना काव्य ‘पृथ्िीराज रासो’ अपने चौर्े बेटे जल्िण (जल्ल) 

को सौंप कदया। यर्ा, ‘पसु्िक जल्िन ित्र् द ैचहल गज्जन नृपकाज।’ बाद में, जल्िण ने इस काव्य 

के शेष भाग को पूरा ककया। 

 ‘पृथ्िीराज रासो’ में यि स्पि रूप से कदखाई दिेा ि ैकक पृथ्िीराज का पिन उनकी अपनी 

िी िीन मित्िपूणज गलहियों के कारण िोिा ि ै– एक कैमास जैस ेसार्ी को छोटी सी बाि पर 

मार दनेा, दसूरे जयचंद जैस ेशहिशाली नरेश के राजसूय यज्ञ का हिरोध करना और िीसरे 

संयोहगिा के सार् हिलास में इस प्रकार लीन िो जाना कक राज-काज की सुध भी भलू जाना।’ इस 

काव्य स ेयि भी ज्ञाि िोिा ि ैकक चंद बरदाई ने पृथ्िीराज को हिहभन्न अिसरों पर सािधान भी 

ककया र्ा। अहभप्राय यि ि ैकक चंद बरदाई कोई स्िुहििाचक दरबारी निीं, कलम और िलिार 

दोनों के धनी राजकहि र्,े जो आिश्यकिा पड़ने पर राजा को हझड़क भी सकिे र्।े  

बोध प्रश्न  

 पृथ्िीराज के पिन का कारण क्या र्ा?  
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 ‘पथृ्िीराज रासो’ की प्रामाहणकिा 

 ‘पृथ्िीराज रासो’ एक ऐसी रचना ि ैहजसकी प्रामाहणकिा संदिे और हििाद का हिषय 

बनी रिी ि।ै इसकी बहुि सारी घटनाएाँ इहििास-हसद्ध निीं िैं। कनजल टाड ने इसे एक ऐहििाहसक 

िंर् मानकर इसका अंिेजी में अनुिाद करना प्रारंभ ककया र्ा कक 1875 ई. में डॉ. बलूर को 

कश्मीर में जयानक नामक कहि द्वारा संस्कृि में रहचि रचना ‘पृथ्िीराज हिजय’ प्राप्त हुई। उसस े

हमलान करन ेपर इसमें कई बािें–घटनाएाँ बेमेल हसद्ध हुईं। डॉ.बलूर ने इसे अप्रामाहणक घोहषि 

कर कदया। प.ंगौरीशंकर िीराचंद ओझा ने भी इसे अप्रामाहणक माना ि।ै आचायज रामचंद्र शुक्ल 

ने इसके हलए ‘जाली’ शधद का प्रयोग ककया ि।ै िे हलखिे िैं – ‘इस संबंध में इसके अहिररि और 

कुछ किने की जगि निीं कक यि परूा िंर् िास्िि में जाली ि।ै ... इस दशा में भाटों के इस 

िाग्जाल के बीच किााँ पर ककिना अंश असली ि,ै इसका हनणजय असभंि िोने के कारण यि िंर् 

न िो भाषा के इहििास के और न साहित्य के इहििास के हजज्ञासुओं के काम का ि।ै’ लेककन कुछ 

आलोचक ऐस ेभी िैं जो इसे प्रामाहणक मानिे िैं। कुछ ऐसे भी िैं जो इसे अधज प्रामाहणक मानिे 

िैं।  

 ‘पृथ्िीराज रासो’ को ‘अप्रामाहणक’ मानने िालों में कहिराज मुराररदान, कहिराज 

श्यामलदान, पं.गौरीशंकर िीराचंद ओझा, मुंशी दिेी प्रसाद मुंहसफ़, आचायज रामचंद्र शुक्ल िर्ा 

अमृिलाल शील प्रमखु िैं।  

 इस रचना को ‘प्रामाहणक’ मानने िालों में मोिनलाल हिष्णलुाल पडं्या, हमश्र बंध,ु 

डॉ.श्यामसुंदर दास, मिामिोपाध्याय िरप्रसाद शास्त्री, अगरचंद नािटा, मोिन बसंि राि और 

डॉ. दरशरर् शमाज प्रमुख िैं।  

 ‘अधज प्रामाहणक’ मानने िालों में सुनीहि कुमार चाटुज्याज और आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी 

प्रमुख िैं। हद्विेदी जी मानिे िैं कक इसकी रचना शुक-शुकी संिाद के रूप में हुई र्ी। हजस सगज में 

यि पद्धहि कदख ेिि प्रामाहणक ि ैऔर जिााँ यि पद्धहि न कदखे ििााँ इसे अप्रामाहणक मानना 

चाहिए। डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त बिािे िैं, ‘डॉ. हद्विेदी केिल उन्िीं सगों को प्रामाहणक मानिे िैं 

हजनका आरंभ शुक-शकुी संिाद स े हुआ ि।ै इसी आधार पर उन्िोंने अपने संपाकदि ‘संहक्षप्त 

पृथ्िीराज रासो’ में इन साि सगों को स्र्ान कदया ि–ै (1) आरंहभक सगज, (2) इंहछनी का हििाि, 

(3) शहशव्रिा का हििाि, (4) िोमर पािार का शिाबुद्दीन को पकड़ना, (5) संयोहगिा का हििाि, 

(6) कैमास िध और (7) गौरी िध। 

बोध प्रश्न  

 ‘पृथ्िीराज रासो’ की प्रामाहणकिा के संबधं में िजारी प्रसाद हद्विेदी क्या कििे िैं?  
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अप्रामाहणकिा के हलए िकज   

 जो आलोचक पृथ्िीराज रासो को अप्रामाहणक मानिे िैं उनके िकज  ये िैं - 

(1) इसमें आई घटनाएाँ पूरी िरि इहििास से मले निीं खािीं।  

(2) इसमें चालुक्य, चौिान िर्ा परमार क्षहत्रयों को अहििंशी माना गया ि ैजबकक य ेसूयजिंशी 

ठिरिे िैं।  

(3) अनंगपाल, बीसलदिे िर्ा पथृ्िीराज के राज्यों के संदभज भी ठीक निीं िैं।  

(4) संयोहगिा स्ियंिर जैसी घटनाएाँ इहििास स ेमेल निीं खािी िैं।  

(5) पृथ्िीराज रासो में पृथ्िीराज की मााँ का नाम कमला बिाया गया ि,ै जबकक उनकी मााँ का 

नाम कपूजरी र्ा।  

(6) पृथ्िीराज द्वारा गुजराि के राजा भीमबसंि का िध इहििास सम्मि निीं ि।ै  

(7) पृथ्िीराज की बिन पृर्ा का हििाि मेिाड़ के राणा समरबसंि के सार् बिाया गया ि ैजो 

ऐहििाहसक निीं ि।ै  

(8) मोिम्मद शिाबुद्दीन गोरी की मृत्यु पृथ्िीराज चौिान के िार्ों कदखाई गई ि,ै जो इहििास से 

मेल निीं खािी।  

(9) सोमेश्वर का िध पृथ्िीराज के िार्ों कदखाया गया, यि भी इहििास सम्मि निीं ि।ै  

(10) इसमें आई हुई हिहर्यों में लगभग 90-100 िषों का अंिर ि।ै  

बोध प्रश्न  

 ‘पृथ्िीराज रासो’ की अप्रामाहणकिा के संबंध में िीन िकज  बिाइए।   

प्रामाहणकिा के हलए िकज   

 इसके हिपरीि, जो आलोचक पृथ्िीराज रासो को प्रामाहणक मानिे िैं, उनके द्वारा भी कई 

िकज  कदए जािे िैं। जैसे –  

(1) डॉ. दशरर् शमाज का मि ि ैकक इसका मलू प्रक्षेपों में हछपा हुआ ि ैऔर जो लघुिम प्रहियााँ िैं, 

उनमें इहििास संबंधी अशुहद्धयााँ निीं हमलिी िैं।  

(2) जिााँ िक हिहर्यों में 90-100 िषों के अंिर का प्रश्न ि,ै िो िि संिि की हभन्निा के कारण 

ि।ै इसके हनराकरण के हलए मोिनलाल हिष्णलुाल पंड्या ने ‘आनंद संिि’ की बाि किी ि।ै 

इसके हिसाब से य ेहिहर्यााँ भी शदु्ध हसद्ध िोिी िैं।  

(3) अप्रामाहणक मानने िाले हिद्वान यि भलू गए लगिे िैं कक पृथ्िीराज रासो इहििास िंर् निीं 

ि।ै यि एक काव्य रचना ि ैऔर इसमें कल्पना का समािेश िोना स्िाभाहिक ि।ै अिः इसमें 

इहििास की सच्ची घटनाओं को (ज्यों का त्यों) खोजना हनरर्जक ि।ै अिः इहििास की घटनाओं 

के पृथ्िीराज रासो की घटनाओं से मेल न खाने पर उसे अप्रामाहणक घोहषि करना न्यायोहचि 

निीं ि।ै  
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(4) आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी का मि ि ैकक ‘पृथ्िीराज रासो’ की रचना शुक-शुकी संिाद के 

रूप में हुई र्ी। हजन समयों (सगों) में यि शलैी निीं हमलिी उन्िें प्रहक्षप्त माना जाना चाहिए। 

यकद यि िकज  मान हलया जाए िो िे अंश जो इहििास के हिरुद्ध िैं, प्रहक्षप्त हसद्ध िोिे िैं।  

(5) इसके बाद ‘पृथ्िीराज रासो’ में शेष अंश प्रामाहणक हसद्ध िोिे िैं। आचायज िजारी प्रसाद 

हद्विेदी ने इसे 12 िीं शिाधदी का िंर् हसद्ध ककया ि ैक्योंकक इसमें बारििीं शिाधदी की 

हिन्दी भाषा की ‘संयिुाक्षरमयी अनुस्िारांि’ प्रिृहि हमलिी ि।ै  

(6) पथृ्िीराज रासो में अरबी-िारसी के शधद आए िैं। इस आधार पर भी यि किा जािा ि ैकक 

यि अप्रामाहणक ि।ै परंिु िमें यि ध्यान रखना चाहिए कक चंद बरदाई लािौर के हनिासी र्े। 

उस समय िक ििााँ मसुलमानों का प्रभाि आ चुका र्ा। मुसलमानों के पास अरबी-िारसी 

शधदािली र्ी। उस शधदािली का प्रयोग चंद बरदाई द्वारा ककया जाना स्िाभाहिक ि।ै   

 ‘पृथ्िीराज रासो’ की प्रासंहगकिा के हिषय में डॉ. रामगोपाल शमाज ‘कदनेश’ ने हलखा ि,ै 

‘िस्िुिः हिद्वानों ने बाल की खाल खींचने की चेिा में अनेक ऐस ेिकज  प्रस्िुि ककए िैं, जो इस काव्य 

की प्रामाहणकिा के हलए उहचि कसौटी निीं बन सकिे। ‘पृथ्िीराज रासो’ िी निीं, 

‘रामचररिमानस’, ‘सूरसागर’, ‘बीजक’ आकद अनेक मित्िपूणज िंर्ों पर भी यकद अनेक प्रकार के 

िकज  कदए जाएाँ, िो उनकी प्रामाहणकिा भी ककसी न ककसी सीमा िक संदिे का हिषय बन सकिी 

ि।ै ‘रामचररिमानस’ में िो प्रहक्षप्त अंश स्िीकार ककए भी जािे िैं। कई ऐस ेपद भी हमलिे िैं, जो 

सूर और मीरा दोनों के नाम से प्रहसद्ध िैं। अिः प्रहक्षप्तांशों या इहििास-हिरोधी कर्नों के आधार 

पर ‘पृथ्िीराज रासो’ को अप्रामाहणक मानना उहचि निीं ि।ै चंद ने पृथ्िीराज के जीिन की 

घटनाओं का जैसा सजीि िणजन ककया ि,ै उसे दखेकर यिी किा जा सकिा ि ैकक िि पृथ्िीराज 

का समकालीन कहि र्ा। अिः ‘रासो’ को अप्रामाहणक मानना उहचि निीं ि।ै यकद इस हििाद में 

कोई सत्यांश झलकिा भी ि,ै िो िि इिना िी कक ‘पृथ्िीराज रासो’ में पयाजप्त प्रहक्षप्त अंशों का भी 

समािेश हुआ ि।ै’ यिााँ इस कर्न से सिमि हुआ जा सकिा ि।ै    

बोध प्रश्न  

 ‘पृथ्िीराज रासो’ को अप्रामाहणक मानना क्यों न्यायोहचि निीं ि?ै 

4.3.4 रासो साहित्य की भाषा  

 आकदकालीन ऐहििाहसक रासो काव्यों में भाषा के हिहिध रूप कदखाई दिेे िैं। ‘पृथ्िीराज 

रासो’ में कई भाषाएाँ हमली हुई िैं। भाषा गड्डमड्ड िाली हस्र्हि में ि,ै िो भी यि अिश्य ि ैकक 

शधदािली का चयन पररहस्र्हियों के अनुकूल ि।ै रासो काव्य में बडगंल िर्ा बपंगल, नामक दो 

काव्य शैहलयााँ हमलिी िैं। बडगंल में बुंदलेखंडी िर्ा अिधी के सार् राजस्र्ानी का हमश्रण िोिा 
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ि।ै बपंगल काव्य शलैी में ब्रजभाषा का िि रूप हमलिा ि ैहजसमें राजस्र्ानी बोहलयों का हमश्रण 

ि।ै “आकदकालीन हिन्दी साहित्य में िीर रस की रचनाओं में बडगंल शलैी का प्रयोग िोिा र्ा िर्ा 

कोमल भािों की अहभवं्यजना बपंगल शैली में की जािी र्ी।” (हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं 

नगेंद्र)। बडगंल में ओज गुण प्रधान ककज श शधदािली अपनाई जािी र्ी और बपंगल में माधुयज गुण 

प्रधान कोमल शधदािली। इन काव्यों में हिहभन्न प्रकार के छंदों (छप्पय, दोिा आकद) का प्रयोग 

ककया गया ि।ै ‘पृथ्िीराज रासो’ में लगभग अड़सठ प्रकार के छंदों का प्रयोग हमलिा ि।ै ‘पृथ्िीराज 

रासो’ में मिाकाव्य के लक्षणों के अनुरूप निों रसों का पररपाक ि।ै अन्य रासो िंर्ों में शृंगार, 

िीर, अद्भुि, करुण, रौद्र और शांि रस हिशेष रूप से हमलिे िैं।                  

बोध प्रश्न  

  ‘पृथ्िीराज रासो’ की भाषा कैसी र्ी? 

4.4 पाठ-सार  

 ‘रास’ शधद का िात्पयज सामान्य नाचने-गाने से भी हलया जािा ि ैऔर हिहशि नाट्यरूप 

स ेभी। प्राकृि अपभ्रंश के हनयमानुसार ‘रासक’ के ‘रासअ’, ‘रासउ’, ‘रास’ आकद रूप हिकहसि िो 

जािे िैं जबकक राजस्र्ानी में प्रायः संज्ञाएाँ अकारात्मक से ओकारात्मक िो जािी िैं, अिः ‘रासो’ 

का प्रयोग िोना स्िाभाहिक ि।ै आकदकालीन रासो काव्य मुख्यिः दो प्रकार के िैं – धार्मजक रासो 

काव्य और ऐहििाहसक रासो काव्य। धार्मजक रासो काव्य में जैन साहित्य आिा ि।ै ऐहििाहसक 

रासो काव्य में बीसलदिे रासो, परमाल रासो और पृथ्िीराज रासो आकद स्िीकार ककए जािे िैं। 

‘पृथ्िीराज रासो’ की प्रामाहणकिा िर्ा अप्रामाहणकिा पर बराबर हििाद बना रिा ि।ै िर्ाहप 

इसके साहिहत्यक मित्ि को नकारा निीं जा सकिा। यि ‘हिन्दी का प्रर्म मिाकाव्य’ ि।ै रासो 

साहित्य से दशेभहि, राज भहि, सामंिी समाज, आपसी युद्ध, ईष्याज, द्वषे आकद की जानकारी 

हमलिी ि।ै ित्कालीन राजनीहिक, धार्मजक, सामाहजक, सांस्कृहिक हस्र्हि का ज्ञान प्राप्त िोिा ि।ै 

इनमें भाषा िर्ा शैली की हिहिधिा भी द्रिव्य ि।ै           

4.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययन स ेहनम्नहलहखि हनष्कषज प्राप्त हुए िैं –  

1. आकदकाल में उपलधध रासो काव्य दो प्रकार के िैं - ऐहििाहसक और धार्मजक।  

2. धार्मजक रासो काव्यों की गणना जैन साहित्य के अंिगजि की जािी ि,ै जबकक ऐहििाहसक रासो 

काव्यों को िीरगार्ाओं के अंिगजि रखा गया ि।ै   

3. आकदकालीन ऐहििाहसक रासो काव्यों में चंदबरदाई का ‘पृथ्िीराज रासो’ प्रमुख ि।ै इसकी 

चार अलग-अलग संस्करण हमलिे िैं। यि एक हिकासशील मिाकाव्य ि ैअिः इसमें प्रक्षेप भी 
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बड़ी मात्रा में ि।ै इसके बािजूद यि माना जािा ि ैकक शुक-शुकी संिाद के रूप में इसका मलू 

रूप इहििास सम्मि और प्रामाहणक ि।ै      

4. आकदकालीन ऐहििाहसक रासो काव्यों में नरपहि नाल्ि कृि ‘बीसलदिे रासो’ मूलिः हिरि 

काव्य ि,ै िीर काव्य निीं। इसमें नारी मन की पीड़ा का मार्मजक अंकन ि।ै   

4.6 शधद सपंदा 

1. अप्रामाहणक   =  जो मानने योग्य न िो, जो प्रमाण स ेहसद्ध न िो   

2. उदाि ित्ि    =  ऊाँ चा, मिान, श्रेष्ठ  

3. ओज गुण     =  िेज, प्रिाप, कहििा का िि गुण हजसे सुनकर लोगों में िीरिा, उत्साि आकद 

का आिेश िो   

4. प्रक्षेप      =  िंर् में जोड़ा गया अंश  

5. प्रामाहणक      =  हसद्ध हुआ  

6. राज्याहश्रि      =  हजसका पालन-पोषण राज्य या शासन द्वारा िो   

7. सगज      =  सृजन, रचना, ककसी िंर् या काव्य का अध्याय   

8. सामंि         =    ककसी राजा के अधीन रिने िाला ऊाँ चे ओिद ेिाला सरदार जो अपने क्षते्र 

में राजा जैसा व्यििार करिा िो  

 

4.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. ‘पृथ्िीराज रासो’ की अप्रामाहणकिा िर्ा प्रामाहणकिा पर अपना मि व्यि कीहजए।   

2. ‘बीसलदिे रासो’ का साहिहत्यक पररचय दीहजए।  

3. ऐहििाहसक रासो साहित्य की प्रासंहगकिा पर प्रकाश डाहलए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. ‘रासो’ शधद पर अपने हिचार प्रकट कीहजए।  

2. ‘परमाल रासो’ पर चचाज कीहजए।  

3. रासो साहित्य पर अपने हिचार प्रकट कीहजए। 

4. रासो साहित्य की भाषा पर रटप्पणी हलहखए।   



63 
 

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. ‘पृथ्िीराज रासो’ के रचहयिा कौन िैं?                          (      ) 

    (अ) जगहनक       (आ) दलपहिहिजय       (इ) चंदबरदाई       (ई) नरपहि नाल्ि 

2. ककस काव्य में मिाराज परमर्दजदिे के शौयज का िणजन ि?ै         (          ) 

    (अ) परमाल रासो   (आ) पृथ्िीराज रासो      (इ) खुमाण रासो     (ई) बीसलदिे रासो 

3. पथृ्िीराज रासो में कुल ककिने समय (सगज या अध्याय) िैं?        (        ) 

    (अ) 7    (आ) 69         (इ) 15       (ई) 12   

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए 

1. ‘पृथ्िीराज रासो’ की रचना ..........  संिाद के रूप में हुई र्ी। 

2. बीसलदिे रासो को .............. की परंपरा में पररणि ककया जािा ि।ै 

3. ................. लोक गेय काव्य ि।ै  

4. ............ काव्य शैली में ब्रजभाषा का िि रूप हमलिा ि ै हजसमें राजस्र्ानी बोहलयों का 

हमश्रण ि।ै 

 

 

4.8 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

2. हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र और िरदयाल 

3. हिन्दी साहित्य का िजै्ञाहनक इहििास (प्रर्म खंड), गणपहिचंद्र गुप्त   

4. हिन्दी साहित्य का संहक्षप्त इहििास, लक्ष्मी नारायण िाष्णेय  

5. हिन्दी साहित्य का दसूरा इहििास, बच्चन बसिं   
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इकाई 5 : भहि आदंोलन : सामाहजक-सासं्कृहिक पषृ्ठभूहम  

रूपरेखा 

5.1 प्रस्िािना  

5.2 उद्देश्य  

5.3 मूल पाठ : भहि आंदोलन : सामाहजक-सांस्कृहिक पृष्ठभूहम  

 5.3.1 भहि आंदोलन : सामान्य पररचय  

  5.3.1.1 ‘भहि’ का अर्ज और हिस्िार  

  5.3.1.2 भहि साहित्य की प्रेरणा  

  5.3.1.3  राजनैहिक पररिेश का प्रभाि  

 5.3.2 भहि आंदोलन की सामाहजक पृष्ठभूहम   

 5.3.3 भहि आंदोलन की सांस्कृहिक पृष्ठभूहम  

5.4 पाठ-सार  

5.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

5.6 शधद संपदा  

5.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

5.8 पठनीय पुस्िकें   

5.1 प्रस्िािना  

 हिन्दी साहित्य का भहिकाल पयाजप्त हिस्िार िाला काल ि।ै उस े अहखल भारिीय 

मध्यकालीन भहि आंदोलन का अंग माना जािा ि।ै भहि िर्ा भहि आंदोलन के उदय को लेकर 

भारिीय एिं पाश्चात्य हिद्वानों में मिभेद रिा ि।ै कुछ हिद्वानों के अनुसार भहि आंदोलन 

ईसाईयि की दने ि,ै िो कुछ के अनुसार यि अरब संस्कृहि और इस्लाम के प्रभाि का पररणाम ि।ै 

कुछ हिद्वानों ने िात्काहलकिा को मित्ि कदया िो कुछ ने इस ेभारिीय बचंिनधारा का स्िाभाहिक 

हिकास माना। इस इकाई में भहि आंदोलन की सामाहजक और राजनैहिक पृष्ठभूहम पर चचाज की 

जा रिी ि।ै    

5.2 उद्देश्य  

इस इकाई के अध्ययन के उपरांि आप – 

 भहि आंदोलन के स्िरूप के बारे में जान सकें गे।  

 भहि आंदोलन की सामाहजक पृष्ठभूहम के हिषय में जान सकें गे।  

 भहि आंदोलन की सांस्कृहिक पृष्ठभूहम को समझ सकें गे।  
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 भहि आंदोलन के अहखल भारिीय पररप्रेक्ष्य को समझ सकें गे।  

 भहि स ेसंबंहधि संप्रदायों और उनके आचायों के बारे में जान सकें गे।   

5.3 मलू पाठ : भहि आदंोलन : सामाहजक-सासं्कृहिक पषृ्ठभहूम   

5.3.1 भहि आदंोलन : सामान्य पररचय  

 हप्रय छात्रो! भारि के इहििास को दखेने से यि पिा चलिा ि ै कक मध्यकाल में समूचे 

भारि िषज में भहि आंदोलन का िैलाि हुआ। इसका अर्ज ि ैकक ‘भहि’ को व्यहिगि आध्याहत्मक 

साधना से आगे बढ़कर सामाहजक-सांस्कृहिक अहभयान का रूप कदया गया। भहि का प्रारंभ कैस े

हुआ, इस प्रश्न का उिर हिद्वानों ने अपनी-अपनी िरि स ेअलग-अलग कदया ि।ै जाजज हियसजन ने 

भहि-भािना को ईसाई धमज का प्रभाि माना ककंिु उनकी इस बाि को ककसी ने स्िीकार निीं 

ककया। आचायज रामचंद्र शुक्ल ने भहि के प्रारंभ को ित्कालीन राजनैहिक, सामाहजक और 

सांस्कृहिक पररहस्र्हियों की दने माना। लेककन आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी ने पररहस्र्हियों स े

अहधक मित्ि परंपरा को कदया। अहधक संिुहलि मिभेद िो सकिे िैं कक भहि आंदोलन के उदय 

के हलए पररहस्र्हियों और परंपराओं दोनों का िी मित्ि रिा।    

 उल्लखेनीय ि ैकक भहि आंदोलन का आरंभ दहक्षण भारि में आलिार और नायनार संिों 

के माध्यम स ेहुआ। बाद में 800 ई. से 1700 ई. के बीच यि उिर भारि सहिि समूचे दहक्षण 

एहशया में िैल गया। माना जािा ि ै कक बौद्धमि की प्रहिकक्रया के रूप में शंकराचायज ने इस 

आंदोलन को नेिृत्ि प्रदान ककया। संि बसिेश्वर, चैिन्य मिाप्रभ,ु नामदिे, िुकाराम, जय दिे, 

शंकर दिे, गुरु नानक, कबीर, सूर, िुलसी, जायसी, रैदास, मीरााँबाई आकद के माध्यम स ेइसने 

व्यापक जनजागरण के आंदोलन का रूप हलया और सारे समाज को गिराई िक प्रभाहिि ककया।  

 भारि में साधना की िीन पद्धहियााँ अहि प्राचीन काल स ेचली आ रिी िैं – ज्ञान, कमज 

और उपासना। इनमें उपासना िी ‘भहि’ का मलू ि।ै आचायज परशुराम चिुिेदी के शधदों में “भहि 

के हलए यि स्िाभाहिक िो गया कक िि हबखरी हुई शहियों में सामंजस्य लाकर अपनी दहृि 

ककसी एक में हनहिि करें। िलस्िरूप बहुदिेों की कल्पना हसमटकर धीरे-धीरे एक में िी समाहिि 

िोने लगी और किा जाने लगा कक हिद्वान लोग उसी (सि) को इंद्र, हमत्र, िरुण या अहि के नाम 

से पुकारिे िैं, इस एकेश्वरिाद की प्रहिष्ठा िोने के बाद भहि के रूप में धीरे-धीरे पररििजन िोने 

लगा। पिल ेजिााँ प्रकृहि का दिैीकरण ककया गया ििीं अब दिेों का मानिीकरण िोने लगा हजस े

आगे चलकर अििारिाद किा गया।” आगे चलकर हिष्ण ुके दस अििारों की पररकल्पना सामने 

आई और भहि पर कें कद्रि इस मि को भागिि धमज भी किा जाने लगा। लेककन याद रहखए कक 

भहि आंदोलन केिल अििारिाद िक सीहमि निीं ि,ै उसमें हनगुजण और हनराकार ब्रह्म की 

साधना भी सहम्महलि ि।ै  

बोध प्रश्न  
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 भहि का मलू क्या ि?ै  

 अििारिाद ककसे कििे िैं?  

5.3.1.1 ‘भहि’ का अर्ज और हिस्िार  

 आम बोलचाल में ‘भहि’ शधद का प्रचहलि अर्ज ि ै– ‘ईश्वरीय प्रेम में लीन िोना।’ अर्ाजि 

भहि आत्मा के परमात्मा से हमलन का माध्यम ि।ै मोहनयर हिहलयम्स के अनुसार ‘भहि’ की 

वु्यत्पहि ‘भज्’ से हुई ि।ै ‘भज्’ का िात्पयज ि ै– भाग लेना, सहम्महलि िोना। अर्ाजि ‘ईश्वरीय 

अनुभूहि में श्रद्धा पूिजक भाग लेना।’ किा जािा ि ै कक भहि-भािना आयों के दाशजहनक एि ं

आध्याहत्मक हिचारों के िलस्िरूप क्रमशः श्रद्धा और उपासना से हिकहसि िोकर भगिान के 

ऐश्वयज में भाग लेने के अर्ज िक हिस्िृि ि।ै (हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र, पृ.88)।  

 यि भी उल्लखेनीय ि ै कक मध्यकाल में जो भहि आंदोलन पूरे भारि में िैला, उसकी 

दाशजहनक िोि िैकदक भहि परंपरा रिी, िो उस ेसामाहजक दहृि दहक्षण भारि स ेप्राप्त हुई। 

“िैकदक भहि परंपरा के समानांिर दहक्षण भारि में द्रहिड़-संस्कृहि गर्भजि परृ्क परंपरा का 

सूत्रपाि िो चुका र्ा। यि परंपरा ईसा पूिज कई शिाहधदयों से चली आ रिी र्ी। इसमें शरणागहि 

और समपजण की भािना प्रबल रूप में पाई जािी र्ी और जो कालांिर में दाहक्षणात्य आचायों 

द्वारा उिर भारि में भी लोकहप्रय बनी।” (आचायज परशुराम चिुिेदी)। 

 इस प्रकार स्पि ि ैकक मध्यकालीन भहि आंदोलन के जीिन और साहित्य दोनों में क्रांहि 

की भािना पैदा की। इससे पिले गौिम बुद्ध, मिािीर आकद ने धार्मजक क्रांहि िर्ा समाज सुधार 

का काम ककया र्ा। इसी प्रकार दहक्षण के आलिार भिों ने भहिपूणज उपासना-पद्धहि का प्रचार 

ककया। य ेिैष्णि धमज के अनुयायी र्े। दहक्षण का यि िैष्णि मििाद िी भहि के प्रचार का मूल 

प्रेरक ि।ै दहक्षण के रामानुजाचायज ने िैष्णि भहि का प्रचार उिर भारि में ककया। भहि आंदोलन 

की सबस ेबड़ी हिशेषिा यि ि ैकक इसमें शास्त्रार्ज स ेमुि भहि का प्रचार हनहिि ि ैिर्ा जाहि-

भेद के हलए इसमें कोई स्र्ान निीं ि ैक्योंकक आलिारों में हनम्न िगज के भि भी र्े। स्ियं रामानुज 

का प्रादभुाजि भी इन्िीं लोगों की परंपरा स ेहुआ ि।ै रामानुजाचायज के हिचारों को उिर भारि में 

रामानंद ने िैलाया। रामानंद ने भी िणाजश्रम धमज का उपदशे निीं कदया िर्ा कई हनम्न जाहि के 

भिों को अपना हशष्य बनाया। इनमें कबीरदास प्रमुख िैं। इस प्रकार भहि के रूप में एक नया 

आंदोलन स्र्ाहपि हुआ हजसके प्रचार-प्रसार का माध्यम बना साहित्य। हिहभन्न आंदोलनों और 

संप्रदायों (यर्ा हनगुजण भहि और सगुण भहि) के बािजूद भहि साहित्य का लक्ष्य एक िी र्ा – 

‘आंिररक प्रेम हनष्ठा के आधार पर जीिन का उन्नयन और पररष्कार।’ इस साहित्य में भहि-भािना 

को िी सिोिम पुरुषार्ज माना गया। भहि को धमज, अर्ज, काम और मोक्ष स ेभी बढ़कर परम 

पुरुषार्ज के रूप में अपनाया गया। अिः भहि आंदोलन लोकरक्षक, लोकरंजक और सामूहिक चेिना 

के जागरण का आंदोलन हसद्ध िोिा ि।ै     
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बोध प्रश्न  

 भहि आंदोलन की हिशेषिा क्या ि?ै  

 हिहभन्न भहि आंदोलनों का लक्ष्य क्या र्ा?  

5.3.1.2 भहि साहित्य की प्ररेणा  

    हप्रय छात्रो! ‘आकदकाल’ के उपरांि, 14 िीं शिाधदी के मध्य से 19 िीं शिाधदी के मध्य िक 

के 500 िषज के लंब ेकाल खंड को हिन्दी साहित्य के इहििास में ‘मध्यकाल’ के नाम स ेपुकारा 

जािा ि।ै इस पूरे काल की चेिना ‘मध्यकालीन चेिना’ ि।ै ‘मध्यकालीन चेिना’ स ेअहभप्राय उस 

बचंिन परंपरा से ि ैहजसमें व्यापक समाज की अपेक्षा उन संस्र्ाओं को कें द्रीय मित्ि कदया जािा 

ि ैजो समाज का संचालन करिी िैं। य ेसंस्र्ाएाँ िैं – धार्मजक सिा और राजनैहिक सिा। इनमें स े

धार्मजक सिा भहि आंदोलन के रूप में 17 िीं शिी के मध्य िक प्रमखु रिी, इसहलए 1350 स े

1650 ई. िक के काल को पूिज मध्यकाल अर्िा भहिकाल किना िकज  संगि ि।ै इसके बाद 1850 

ई. िक की अिहध को उिर मध्य काल या रीहिकाल किा जािा ि।ै 

 आचायज परशुराम चिुिेदी के अनुसार, ‘हिन्दी साहित्य के संदभज में भहिकाल स ेिात्पयज 

उस काल स े ि,ै हजसमें मुख्यिः भागिि धमज के प्रचार िर्ा प्रसार के पररणामस्िरूप भहि 

आंदोलन का सतू्रपाि हुआ र्ा। उसकी लोकोन्मखुी प्रिृहि के कारण धीरे-धीरे लोक प्रचहलि 

भाषाएाँ भहि भािना की अहभव्यहि का माध्यम बनिी गईं और कालांिर में भहि हिषयक हिपुल 

साहित्य की बाढ़ सी आ गई।’ यद्यहप इस काल में भहि के अलािा अन्य साहित्य भी रचा गया, 

लेककन उसका प्रभाि न के बराबर रिा। इसहलए पूिज मध्यकाल को भहिकाल किना पूणजिः उहचि 

ि।ै यि काल लगभग पूरे भारि में भहि आंदोलन के उदय, प्रचार, प्रसार और हिस्िार का काल 

र्ा।   

 14 िीं शिाधदी के मध्य से 17 िीं शिाधदी के मध्य िक के काल (पूिज मध्यकाल) को हिन्दी 

साहित्य के इहििास में ‘भहिकाल’ के नाम स ेजाना जािा ि।ै इस काल का समूचा साहित्य 

मध्यकालीन भहि आंदोलन की काव्यात्मक पररणहि ि।ै इसहलए इसमें उस व्यापक जनजागरण 

की प्रेरणा के सतू्र हछप ेहुए िैं, हजसने भारिीय समाज को मध्यकालीन राष्ट्रीय और सांस्कृहिक 

संक्रमण को झलेने की शहि प्रदान की र्ी। भहि की इस प्रधानिा के कारणों के रूप में 

इहििासकारों ने िीन हिचार प्रस्िुि ककए िैं, जो हनम्नहलहखि िैं –  

(1) आचायज रामचंद्र शुक्ल ने यि माना ि ैकक इस युग में मुहस्लम शासकों का आहधपत्य िो जाने 

के कारण बिदं ू जाहि अिसाद का अनुभि करने लगी र्ी। इस्लाम स े आक्रांि और पददहलि 

भारिीय जनिा के हनराश हृदयों में भहि और शांहि का संचार करने के हलए ित्कालीन कहियों 

ने भहिपरक काव्य की रचना की। िे यि मानिे िैं कक भहि का मलू िोि दहक्षण भारि र्ा, हजसे 

राजनैहिक पररििजन के कारण शून्य पड़िे हुए उिर भारि की जनिा के हृदय क्षेत्र में िैलाने के 
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हलए पूरा स्र्ान हमला। लुटी-हपटी जनिा की हचििृहि का झुकाि स्िाभाहिक रूप स ेईश्वर भहि 

की ओर हुआ और उसी के अनुरूप साहित्य के स्िरूप में भी पररििजन हुआ।  

(2) दसूरी मान्यिा के अनुसार भहि आंदोलन हिन्दी साहित्य में केिल िात्काहलक प्रहिकक्रया के 

रूप में निीं उभरा, बहल्क आकदकाल के बाद भहि भािना का उदय कोई आकहस्मक घटना न 

िोकर उस बचंिनधारा का सिज हिकास ि,ै जो भारिीय लोकमानस में हपछली कई शिाहधदयों 

से प्रिाहिि िोिी हुई अपने पूणज हिकास के हलए अनुकूल भहि की िलाश कर रिी र्ी। जयशंकर 

प्रसाद ने इसके हलए दाशजहनक संदभज को रेखांककि करिे हुए किा ि ैकक “दखुिाद हजस मनन शलैी 

का िल र्ा, िि बुहद्ध या हििेक के आधार पर िकों के आश्रय में बढ़िी रिी। अनात्मिाद की 

प्रहिकक्रया िोनी िी चाहिए। िलिः हपछल ेकाल में भारि के दाशजहनक अनात्मिादी िी भहििादी 

बने और बुहद्धिाद का हिकास भहि के रूप में हुआ।” इस आधार पर हसद्धों और नार्ों की परंपरा 

में भहि आंदोलन के सतू्र खोजे जा सकिे िैं।  

 आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी ने इसी प्रकार भहि आंदोलन को भारिीय परंपरा का अपना 

स्ििःस्िूिज हिकास माना ि।ै िे हिन्दी के भहि साहित्य के मलू में बौद्ध ित्ििाद को हनहिि मानिे 

िैं और ज़ोर दकेर कििे िैं कक लोक के स्िर पर पहुाँचकर बौद्ध-धमज लोक-धमज बना और धीरे-धीरे 

हनगुजण िर्ा सगुण भहि धाराओं का प्रेरक ित्ि बन गया। िे मानिे िैं कक यकद भारि में इस्लाम 

न भी आिा िो भी भहि साहित्य का 75 प्रहिशि िैसा िी िोिा जैसा आज ि।ै अर्ाजि ि ेमुहस्लम 

आक्रमण की ित्कालीन पररहस्र्हि को भहि आंदोलन का केिल एक गौण कारण मानिे िैं। सार् 

िी, उनकी यि भी मान्यिा ि ैकक मध्यकाल में प्राकृि और अपभ्रंश की शृंगाररकिा की प्रहिकक्रया 

ने भी लोक बचंिा के सार् जुड़ी हिन्दी कहििा में भहिपरक रचनाओं को बढ़ािा कदया। ि ेभहि 

आंदोलन के उदय के संदभज में हिचार करन ेके क्रम में हियसजन की इस मान्यिा को भी खाररज 

करिे िैं कक भहि आंदोलन हबजली की चमक के समान अचानक पैदा हुआ र्ा। आचायज िजारी 

प्रसाद हद्विेदी भहि साहित्य की लंबी परंपरा स ेजोड़कर भहि आंदोलन के उदय को दखेिे िैं। 

उनका स्पि मानना ि ैकक भहि आंदोलन ‘हबजली की चमक’ निीं, बहल्क उसके हलए ‘मेघखंड’ 

बहुि पिले से इकटे्ठ िो रि ेर्।े     

(3) भहि साहित्य के उदय के संबंध में शुक्ल जी के मुहस्लम आक्रमण को प्रधानिा दनेे िर्ा हद्विेदी 

जी के परंपरा ित्ि को मििा दनेे के हसद्धांिों के समन्िय पर आधाररि एक िीसरी मान्यिा भी 

ि।ै िि यि ि ैकक यकद इस्लाम के प्रचार और प्रहिकक्रया की व्याख्या सिज भाि और कंुठािीन मन 

से की जाए, िो भहि साहित्य के उदय की मूल प्रेरणा के रूप में उि दोनों िी हसद्धांिों को स्िीकार 

ककया जा सकिा ि।ै डॉ. रामस्िरूप चिुिेदी के अनुसार “भहि काव्य के हिकास के पीछे (i) बौद्ध 

धमज का लोकमलूक रूप ि ैऔर (ii) प्राकृिों के शृंगार काव्य की प्रहिकक्रया ि ैिो (iii) इस्लाम के 

सांस्कृहिक आिंक स ेबचाि की सजग चेिा भी ि।ै”  
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 अगर आप इस समय की राजनैहिक, सामाहजक, सांस्कृहिक और दाशजहनक पररहस्र्हियों 

पर हिचार करें, िो पाएाँगे कक –  

1. हिन्दी साहित्य में भहिकाव्य की मलू प्रेरणा उस काल में भारि भर में िैला हुआ ‘भहि 

आंदोलन’ ि।ै  

2. भहि आंदोलन भारिीय समाज में जड़ जमा चुके भेदभाि पूणज आचार-व्यििार की प्रहिकक्रया 

के रूप में पिले-पिल दहक्षण भारि में आरंभ हुआ।  

3. दहक्षण स ेभहि आंदोलन उिर भारि में पहुाँचा।  

4. उिर भारि में उस समय इस्लाम के आगमन के कारण सघंषज का मािौल र्ा। इस मािौल में 

भहि आंदोलन को पनपने का अनुकूल अिसर हमला।  

बोध प्रश्न  

 पूिज मध्यकाल को ‘भहिकाल’ किना उहचि क्यों ि?ै  

 भहि की प्रधानिा का क्या कारण ि?ै  

 ‘मध्यकालीन चेिना’ स ेक्या अहभप्राय ि?ै  

5.3.1.3  राजनहैिक पररिशे का प्रभाि 

 भहि आंदोलन की सामाहजक और सांस्कृहिक पृष्ठभूहम को समझने के हलए भहिकालीन 

राजनैहिक िािािरण को भी समझना जरूरी ि।ै आपको यि याद रखना िोगा कक, राजनैहिक 

दहृि से भहिकाल के एक छोर पर मिुम्मद िुगलक (1325-1351 ई.) और दसूरे छोर पर 

शािजिााँ की सिा (1628-1658 ई.) हिद्यमान ि।ै अर्ाजि, यि काल भारिीय इहििास का िि 

मित्िपूणज समय ि,ै हजसमें कदल्ली सल्िनि में िुगलक िंश स ेलेकर मुगल िंश िक का आहधपत्य 

रिा। 

 मुिम्मद िुगलक एक सनकी परंिु हनष्पक्ष शासक र्ा। उसने राजधानी को कदल्ली स े

दिेहगरर (दौलिाबाद) ल ेजाने के चक्कर में कदल्ली क्षेत्र को उजाड़ कदया, िााँबे के हसके्क चलाए, चीन 

पर िमले का प्रयास ककया और हमि के खलीिा से अपने शासन के हलए धार्मजक स्िीकृहि ली। 

इसके बािजूद बिदंओुं के प्रहि उदारिा के कारण उसके सरदार भी उसस ेनाराज िो गए। आगे 

चलकर उसके उिराहधकारी किरोज़शाि ने किरिादी सरदारों के समक्ष समपजण कर कदया और 

इस िरि सिा पर उसकी पकड़ कमजोर िो गई।    

 1398 में िुकज  सरदार िैमूर लंग ने हिशाल सेना लेकर भारि पर आक्रमण ककया। कदल्ली 

में उसने घर-घर घुसकर भयानक लूटपाट की और समरकंद में िापस जाकर लटू के धन स ेशानदार 

इमारिें, राजमिल और महस्जदें बनाईं। भारि की दशा दीन-िीन िो चुकी र्ी। 1414 से 1451 

िक सैयद िंशीय स्र्ानीय शासकों ने कदल्ली पर अहधकार रखा। इसके बाद लोदी िंश के अिगान 

सरदार ने कदल्ली के राज्य पर जबरदस्िी कधजा कर हलया। इस िशं का अंहिम सलु्िान इब्राहिम 
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लोदी हुआ, हजसे मुगलों का सामना करना पड़ा और लोदी िंश का शासन समाप्त िो गया। इस 

काल में उिर भारि के मालिा, ग्िाहलयर, कन्नौज, हबिार, बंगाल और गुजराि जैसे राज्यों स े

कदल्ली की कें द्रीय सिा को अनेक बार युद्ध करना पड़ा। लोदी िंश के शासन काल में प्रांिों पर 

कदल्ली की पकड़ ढीली िो चुकी र्ी और मालिा आकद आजाद िोने लगे र्े। 1526 में इब्राहिम 

लोदी और सूबेदारों के मध्य गृियदु्ध की हस्र्हि का लाभ उठाकर पानीपि के यदु्ध में बाबर ने 

इब्राहिम लोदी को पराहजि कर कदया। बाबर ने अिगान सरदार कदलािर खान का आमंत्रण 

पाकर यि आक्रमण ककया र्ा।  

 बाबर के आगमन के सार् कदल्ली में मुगल शासन की स्र्ापना हुई। राणा सांगा सहिि कई 

बिदं-ूमुहस्लम शासकों-सबूेदारों को जीिकर िि शीघ्र िी उिर भारि का एकछत्र शासक बन गया। 

उसके बाद हुमायूाँ सलुिान बना। उसकी असामहयक मृत्यु के कारण उसके पुत्र अकबर को 13 िषज 

की उम्र में िी कदल्ली की सिा हमल गई। अकबर ने अनेक चुनौहियों का सामना करिे हुए अपनी 

शहि, दरूदर्शजिा, बुहद्धमिा और दढ़ृिा से शासन को सुदढ़ृ बनाया। युद्ध और हििाि की दिुरी 

राजनीहि के सिारे अनेक प्रांिीय शासकों को पराहजि भी ककया और अपने अनुकूल भी बनाया। 

मिाराणा प्रिाप जैसे कुछ स्िाहभमानी राजपूिों को छोड़कर अहधकिर शासकों ने मुगल साम्राज्य 

की सिोपररिा को स्िीकार कर हलया और बदले में मान-मयाजदा िर्ा ऊाँ चे पद प्राप्त ककए।  

 अकबर के बाद जिााँगीर और उसके बाद कूटनैहिक चालों से शािजिााँ गद्दीनशीन हुए। 

शािजिााँ के पतु्र औरंगजेब ने अपने भाई दाराहशकोि के युिराज बनने का खलुकर हिरोध ककया। 

बिसंा और कूटनीहि के बल पर अपने सब प्रहिद्वहंद्वयों को रास्िे स ेिटाकर और शािजिााँ को बंदी 

बनाकर औरंगजेब ने 1658 में सिा िाहसल कर ली। यिी समय भहिकाल की अंहिम सीमा 

(1650 के आसपास) को भी व्यि करिा ि।ै      

 इस प्रकार किा जा सकिा ि ैकक राजनैहिक दहृि स ेसमस्ि उिर भारि इस काल में हिदशेी 

आक्रांिाओं के द्वारा स्र्ाहपि सिा के अधीन आ चुका र्ा। परंपरागि भारिीय राजनैहिक शहियााँ 

और संस्र्ाएाँ अंििः मुगल सिा के समक्ष आत्म समपजण कर चुकी र्ीं। सार् िी प्रहिशोध, हिरोध 

और हिद्रोि की बचंगाररयााँ भी ठंडी राख़ के भीिर से समय-समय पर अपने अहस्ित्ि का संकेि 

दिेी रििी र्ीं। हनश्चय िी, सामान्य जनिा इन िमाम यदु्धों और कूटनैहिक चालों में सिाजहधक 

िाहन उठािी र्ी और इन सबस ेऊब चुकी र्ी। किना न िोगा कक इस ऊब ने सामान्य जनिा को 

भहि आंदोलन से जुड़ने के हलए अनुकूल िािािरण प्रदान ककया।  

बोध प्रश्न  

 भहिकालीन राजनैहिक पररहस्र्हि कैसी र्ी?  

5.3.2 भहि आदंोलन की सामाहजक पषृ्ठभहूम 

 भहिकालीन साहित्य व्यापक भहि आंदोलन का हिस्सा ि।ै इस आंदोलन की पृष्ठभूहम में 

हिद्यमान समाज संक्रमण काल से गुजरने िाला समाज ि।ै यों िो भारिीय समाज में अलग-अलग 



71 
 

िोिों से आई हुई जाहियााँ सहम्महलि र्ीं, जो इस काल से पूिज िी सामंजस्य की प्रकक्रया को परूा 

कर चुकी र्ीं; परंिु इस काल में एक ऐसी जाहि का आगमन हिजेिा के रूप में भारिीय समाज में 

हुआ हजसके सार् सामंजस्य हबठाना सरल निीं र्ा। यि जाहि र्ी मुसलमान हजसके धार्मजक-

सामाहजक हिश्वास और आचरण भारिीयों के हलए हिजािीय र्े। इसहलए परस्पर घलुने-हमलने 

की गहि धीमी रिी िर्ा बिदंओुं और मुसलमानों के बीच लंबे समय िक आपसी हिश्वास पैदा निीं 

िो सका। बहल्क दोनों के एक दसूरे को शंका और घृणा की दहृि स ेदखेने के कारण छुआछूि और 

आपसी भेदभाि िी बढ़ा।  

 बिदं ूधमज िणाजश्रम व्यिस्र्ा पर टीका हुआ र्ा हजसकी जकड़बंदी के कारण समाज का 

हिकास अिरुद्ध िो रिा र्ा। दसूरी ओर इस्लाम धमज भाईचारे का संदशे लेकर चला, हजसमें धमज-

पररििजन द्वारा कोई भी शाहमल िो सकिा र्ा। यि धमज-पररििजन धार्मजकिा के आधार पर िोिा, 

िो शायद अच्छा रििा, परंिु स्िार्ज, बलात्कार और भय के कारण इस काल में जो धमज पररििजन 

की घटनाएाँ हुईं उनस ेबिदं ूसमाज में भीषण आशकंा और आिंक का प्रसार हुआ, इसहलए बिदंओुं 

के समक्ष अपनी कुलीनिा को बचाने की चुनौिी पैदा िो गई, हजसने किरिा को बढ़ािा कदया। 

इसके अलािा कुछ मुहस्लम शासकों का बिदं ूजनिा के सार् कू्ररिा और भेदभाि का व्यििार िोने 

के कारण भी जनिा को इस्लाम का संदशे बधंुिा की अपेक्षा कू्ररिा स ेभरा िी लगा। अनेक मुहस्लम 

शासकों की स्िेच्छाचाररिा, किरिा और पाखंडहप्रयिा ने भी बिदं-ूमुहस्लम सामंजस्य स्र्ाहपि 

िोने में बाधा उत्पन्न की। (द्रिव्य : परशरुाम चिुिेदी, मुहस्लमकाल : पूिज पीरठका, हिन्दी साहित्य 

का इहििास : स.ं नगेंद्र)।  

 इस काल में बिदं ूसमाज अनेक जाहियों और उपजाहियों में बाँट चुका र्ा, हजसके कारण 

आपसी सद्भाि में कमी आ गई र्ी। दास प्रर्ा भी प्रचहलि र्ी। हस्त्रयों का सम्मान निीं रि गया 

र्ा। अमीरों और मुहस्लम शासकों के यिााँ अपिरण करके लाई गईं कुलीन हस्त्रयााँ भोग की िस्िु 

समझी जािी र्ीं और दाहसयों के रूप में उन्िें उपिार में कदया-हलया जा सकिा र्ा। बिदं ूराजा 

भी हिलाहसिा में पीछे न र्।े ि ेसैयद मुहस्लम महिलाओं को निजकी और दासी के रूप में रखिे र्े। 

बहुहििाि, हस्त्रयों के पुनर्िजिाि पर प्रहिबंध और सिी जैसी प्रर्ाओं के कारण हस्त्रयों का जीिन 

नारकीय िो गया र्ा। बिदंओुं में बढ़िे असुरक्षा भाि के कारण इस काल में पदाज प्रर्ा का भी 

प्रचलन बढ़ा।  

 भहिकालीन भारिीय समाज में मुसलमान भी अनेक िगों में बाँट चुके र्।े ये िगज सिा में 

स्र्ान, मलू हनिास स्र्ान, सांसाररक पृष्ठभूहम और जाहिगि प्रभाि के आधार पर उत्पन्न हुए र्।े 

इन हिपरीि पररहस्र्हियों के बीच भी अच्छी बाि यि हुई कक मुहस्लम समाज में आक्रमण की 

िृहि स्र्ान पर सिनशीलिा का भाि भी धीरे-धीरे पनपा, हजसका हिकास सिूी साधकों के 

माध्यम से हुआ। िलिार से आिंक पैदा करके प्रेम की पिी बााँधना इस काल में इस्लाम प्रचार की 
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नीहि बन गया। बिदंओुं की भााँहि िी मुहस्लम समाज में भी हनम्न िगज और महिलाओं की हस्र्हि 

शोचनीय र्ी। िरम प्रर्ा के कारण मुहस्लम औरिें नारकीय जीिन जी रिी र्ीं।  

 कुल हमलाकर यि किा जा सकिा ि ैकक यि समय सामाहजक बदलाि और संघषज का समय 

र्ा। आम जनिा कदग्भ्रम की हशकार िो रिी र्ी। भौहिक आश्रय के अभाि में िि धार्मजक आश्रय 

की ओर आशा की दहृि स ेदखे रिी र्ी। इस अभाि की पूर्िज के हलए भहि आंदोलन ने उसे िेजस्िी 

नेिृत्ि प्रदान ककया। िलस्िरूप एक प्रकार का सामाहजक पुनजाजगरण िी भहि आंदोलन के 

माध्यम से परेू समाज में आरंभ िो गया।  

बोध प्रश्न  

 भहि आंदोलन की पृष्ठभहूम में कैसा समाज हिद्यमान र्ा?  

5.3.3 भहि आदंोलन की सासं्कृहिक पषृ्ठभहूम  

 सांस्कृहिक दहृि स ेभहिकालीन िािािरण में बिदं ूऔर मुहस्लम संस्कृहियों का आमना-

सामना, हिरोध और समन्िय एक के बाद एक घरटि हुआ। मध्यकालीन बिदं ूसंस्कृहि में लोक और 

शास्त्र के अनुसार अलग-अलग जीिनधाराएाँ हिद्यमान र्ीं। इनके द्वारा एक ऐसी धार्मजक भािना 

का हिकास हुआ हजसकी जड़ में एक दसूरे के प्रहि सहिष्णुिा का भाि र्ा। उपहनषद और िेदांि 

की व्याख्याओं ने अद्विैिाद, हिहशिाद्विैिाद, केिलाद्विैिाद, द्विैाद्विैिाद और शुद्धाद्विैिाद जैस े

मिों को हिकहसि ककया हजनमें ईश्वर को हनरपेक्ष मानकर उसकी भहि का प्रहिपादन ककया गया 

ि।ै (इन मिों पर िम अलग से चचाज करेंगे।) 

 भहिकाल को हिरासि में मध्यकालीन बोध स ेिस्ि एक ऐसी संस्कृहि हमली र्ी हजसमें 

मानिीय पक्ष को पुनः प्रहिहष्ठि करने के हलए पररििजन की आिश्यकिा र्ी। आचायज परशुराम 

चिुिेदी के अनुसार, “इस काल में धमज साधना की बाढ़ सी आ गई और गुह्य साधनाओं के अंिगजि 

कृच्र साधनाएाँ भी प्रिेश पा गईं। धमाजचार और ज्ञान-चचाज की आड़ में पाखंड को प्रश्रय हमलने 

लगा और समाज में एक प्रकार की अराजकिा िैल गई। बाह्याडबंर िर्ा कमजकांडीय बाह्य हिधान 

के प्रहि वं्यग्य ककए जाने लगे।” इस िािािरण से जो घुटन पैदा िो रिी र्ी, उसका समाधान 

जनिा को भेदभाि रहिि भहि में कदखाई कदया। इस कारण भी भहि आंदोलन को खूब िलने-

िूलने का अिसर हमला।  

 हप्रय छात्रो! अब िक की चचाज से यि िो आप समझ िी चुके िोंगे कक मध्यकालीन भहि 

आंदोलन भारिीय इहििास की अहद्विीय और हिहशि घटना ि।ै इसने परेू भारिीय जनमानस को 

कई शिाहधदयों िक प्रभाहिि ककया। इसकी दाशजहनक और सांस्कृहिक पृष्ठभूहम के रूप में भारिीय 

बचंिाधारा की पूरी परंपरा हिद्यमान ि।ै इस ेसमझने के हलए इहििास में और पीछे जाना पड़गेा। 

भारि िषज में 8 िीं शिाधदी में िेदमि और लोकमि का जमकर समन्िय हुआ। उसके कारण सारा 

का सारा धार्मजक आंदोलन व्यापक समाज और जनिा की ओर मुड़ गया। यिी िि दौर र्ा जब 

मठों और हििारों में पला-पुसा बौद्धधमज धीरे-धीरे क्षीण हुआ। इसी समय शंकराचायज (788-820 

ई.) ने ज्ञानप्रधान अध्यात्म और उपहनषद की परंपरा का पुनः उत्र्ान ककया। ब्रह्म के साक्षात्कार 
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के इस ज्ञानप्रधान मागज के अहिररि आलिार भिों द्वारा समपजणप्रधान भहि मागज का प्रचार 

ककया गया। दहक्षण के कई आचायों ने गीिा, उपहनषद और ब्रह्मसतू्र के आधार पर भहि के हसद्धांि 

की स्र्ापना की। 9 िीं शिाधदी के अंि में पुंडरीकाक्ष, पुलकनार्, लक्ष्मीनार् और यामुनाचायज ने 

आलिार भिों की िाणी का प्रचार प्रसार ककया।  

 उपहनषद, ब्रह्मसूत्र और गीिा पर शंकराचायज के भाष्य के आधार पर प्रहिहष्ठि अद्विैिाद 

ज्ञानमागज का मुख्य हसद्धांि बना। शंकराचायज ने जीि और ब्रह्म का अद्विै संबंध बिािे हुए जगि 

को हमथ्या अर्ाजि असत्य माना। इसे मायािाद भी कििे िैं। ब्रह्मसूत्र की अलग-अलग व्याख्याओं 

ने िी आगे चलकर भहि मागज की अलग-अलग धाराओं को जन्म कदया। रामानुजाचायज ने ब्रह्मसूत्र 

का भाष्य करिे हुए हिहशिाद्विैिाद का प्रहिपादन ककया। उन्िोंने जीि और जगि को स्ििंत्र िोिे 

हुए भी ईश्वर के अधीन माना और दास्य भाि की भहि का प्रचार ककया। इन्िीं की हशष्य परंपरा 

में रामानंद हुए। इन्िोंने जाहिपााँहि से हनरपेक्ष भहि का मागज सबके हलए खोल कदया िर्ा राम 

(ब्रह्म) के हनगुजण और सगुण दोनों रूपों को स्िीकार ककया।  

 रामानुजाचायज के अहिररकि माध्िाचायज ने द्विैिाद और माधुयजभाि की उपासना का 

प्रहिपादन ककया जबकक बनंबाकाजचायज ने द्विैाद्विै या भेदाभेदािाद का प्रहिपादन ककया। 

बनंबाकाजचायज के मि स ेजीि, जगि और ब्रह्म एक दसूरे स ेअलग िोिे हुए भी िाहत्िक रूप स े

अहभन्न िैं, जीि और जगि का अहस्ित्ि ईश्वर की इच्छा के अधीन ि,ै िर्ा जीि और ईश्वर का 

संबंध अंश और अंशी का ि।ै उनके अनुसार कृष्ण परात्पर ब्रह्म िैं। उन्िोंने राधा की उपासना पर 

हिशेष बल कदया। राधािल्लभ संप्रदाय और िररदासी (सखी) संप्रदाय इसी स ेप्रेररि िैं।  

 भहिकाल की दाशजहनक और सांस्कृहिक पृष्ठभूहम में हिष्णु स्िामी के रुद्र संप्रदाय में हुए 

िल्लभाचायज का मित्िपूणज स्र्ान ि।ै इन्िोंने शदु्धाद्विैिाद का प्रििजन ककया। इस ेब्रह्मिाद भी 

कििे िैं। िल्लभाचायज ने शंकराचायज के मायािाद का खंडन करिे हुए ब्रह्म की सिजव्यापकिा 

स्िीकार की और पुहिमागीय भहि का हिकास ककया। इसमें भगिि-अनुिि को मित्ि प्रदान 

ककया गया िर्ा श्रीमद ्भागिि की निधाभहि (श्रिण, कीिजन, स्मरण, पादसेिन, अचजन, िंदन, 

दास्य, सख्य और आत्महनिेदन) में माधुयज भाि को जोड़कर दशधा भहि का प्रचार ककया। माधुयज 

भाि की भहि में भि अपने आराध्य से कांिाभाि से प्रेम करिा ि।ै गोहपयों िर्ा मीरा का कृष्ण 

के प्रहि प्रेम इसी कोरट का ि।ै इसमें भि और भगिान का संबंध गोपी और कृष्ण के समान िोिा 

ि।ै ध्यान रि ेकक माधुयज भहि सूिी प्रेम मागज से हभन्न ि।ै सूिी प्रमे मागज में ईश्वर स्त्री और भि 

पुरुष ि,ै अिः कांिाभाि न िोने स ेिि माधुयज भहि निीं ि।ै  

 इन सबके सार्-सार् भहि आंदोलन की सांस्कृहिक पृष्ठभूहम के हनमाजण में इस्लाम के 

एकेश्वरिाद और सूकियों के ‘अनलिक’ का भी प्रभाि माना गया ि।ै   

बोध प्रश्न  

 शुद्धाद्विैिाद को ब्रह्मिाद क्यों किा जािा ि?ै  
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 अद्विैिाद को मायािाद क्यों किा जािा ि?ै  

 द्विैाद्विैिाद का क्या अर्ज ि?ै  

5.4 पाठ-सार  

 हिन्दी साहित्य के पूिज मध्यकाल को ‘भहि काल’ के नाम से जाना जािा ि।ै इसका हिस्िार 

लगभग 1350 ई. से लगभग 1650 ई. िक अर्ाजि कुल िीन शिाहधदयों िक माना जािा ि।ै 

िास्िि में यि समय पूरे भारििषज में ‘भहि आंदोलन’ के जन्म और प्रचार-प्रसार का समय र्ा। 

इसहलए यि किना अहधक उहचि ि ै कक हिन्दी का भहि साहित्य िास्िि में दशेव्यापी भहि 

आंदोलन का हिस्सा र्ा। 

 यों िो भारि में िैकदक काल स ेिी ईश्वर की आराधना के िीन मागों ज्ञान, कमज और 

उपासना के भीिर भहि का भी समािेश रिा ि।ै लेककन मध्यकाल में बौद्ध और जैन मिों के उभार 

के बाद शंकराचायज ने ब्रह्म, जीि और माया के संबंध का जो हसद्धांि कदया, उसकी अलग-अलग 

व्याख्याओं ने भहि के अलग-अलग संप्रदायों को जन्म कदया। इसी क्रम में रामानुजाचायज ने 

हिहशिाद्विै का प्रहिपादन करिे हुए दास्य भाि की भहि पर बल कदया। इनके हशष्य रामानंद ने 

भहि के इस आंदोलन को दहक्षण भारि स ेउिर भारि िक ल ेजाने का मिान कायज ककया। इनके 

अलािा माध्िाचायज ने माधुयज भाि, बनंबाकाजचायज ने द्विैाद्विै और िल्लभाचायज ने दशधा भहि का 

प्रचार ककया। 

 भहि के इन हिहिध संप्रदायों ने ईश्वर को समपजण भाि द्वारा प्राप्त करने की साधना पर 

बल कदया िर्ा सब प्रकार के सामाहजक भेदभाि और ऊाँ च-नीच के हिचार का खंडन ककया। 

ित्कालीन समाज के सामने एक बड़ा द्वदं्व इस्लाम के आगमन से उत्पन्न िो गया र्ा। अपने 

समिामूलक सामाहजक स्िरूप के कारण इस्लाम ने िणजव्यिस्र्ा और जाहिप्रर्ा के सिाए हुए 

लोगों को अपनी ओर आकर्षजि भी ककया। उसी समय भहि आंदोलन ने भारिीय समाज की 

रूकढ़यों का खंडन ककया िर्ा ईश्वर की प्राहप्त के हलए समपजण और शरणागहि का सरल रास्िा 

प्रस्िुि ककया। दहक्षण के संि कई शिाधदी पिले िी यि घोहषि कर चुके र्े कक ईश्वर के समक्ष सब 

बराबर िैं – चाि ेिे ककसी भी जाहि या िणज के िों। इस घोषणा ने भी भहि आंदोलन की मलू 

प्रेरणा का काम ककया।  

 कुल हमलकर चौदििीं शिी स ेसत्रििीं शिी के बीच के लगािार बदलिे सामाहजक और 

सांस्कृहिक पररिेश न ेभहि आंदोलन को पनपने और िैलने का अिसर प्रदान ककया। 

5.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययन स ेहनम्नहलहखि हनष्कषज प्राप्त हुए िैं - 

1. अपने आराध्य के प्रहि परम प्रेम िी भहि ि।ै इसकी भारि में प्राचीन समय से िी परंपरा चली 

आ रिी ि।ै    

2. चौदििीं शिाधदी स ेसत्रििीं शिाधदी के मध्य िक भारि में व्यापक भहि आंदोलन चला।  
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3. भहि आंदोलन दहक्षण भारि से उिर भारि में पहुाँचा। उस समय उिर भारि में इस्लाम के 

आगमन के कारण संघषज का मािौल र्ा। इस मािौल में भहि काव्य को पनपने का अनुकूल 

अिसर हमला।  

4. भहि आंदोलन केिल धार्मजक आंदोलन निीं र्ा। िि सामूहिक पररििजन की गहि प्रदान करने 

िाला आंदोलन भी र्ा। इसीहलए भारिीय समाज में जड़ जमा चुके भदेभािपूणज आचार-

व्यििार की आलोचना इस आंदोलन की मखु्य हिषय िस्िु बनी।    

5.6 शधद सपंदा  

1. अनात्मिाद       =  आत्मा की अस्िीकृहि का हसद्धांि, जड़िाद  

2. अििारिाद     =  अििारों की धार्मजक अिधारणा में हिश्वास रखने िाला हसद्धांि  

3. उपासना      =  आराधना, प्रार्जना, पूजा-सेिा करना  

4. एकेश्वरिाद    = िि मि जो बहुदिेिाद के हिरुद्ध केिल एक ईश्वर को जगि का हनयंिा  

मानिा ि ै 

5. पुरुषार्ज      = िि मुख्य अर्ज, उद्दशे्य या प्रयोजन हजसकी प्राहप्त या हसहद्ध के हलए    

 मनुष्य का प्रयत्न करना आिश्यक किजव्य ि ै 

6. मानिीकरण  = मनुष्य रूप दनेा, मनुष्य बनना, रचनाकार द्वारा अमूिज एिं जड़         

   पदार्ों का मानिी रूप में हचत्रण  

5.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. भहि साहित्य को प्रभाहिि करने िाल ेराजनैहिक पररिेश पर चचाज कीहजए।  

2. भहि आंदोलन की सामाहजक पृष्ठभूहम पर प्रकाश डाहलए।  

3. भहि आंदोलन की सासं्कृहिक पृष्ठभूहम का पररचय दीहजए।  

4. ‘भहि आंदोलन लोकरक्षक, लोकरंजक और सामूहिक चेिना के जागरण का आंदोलन ि।ै’ इस 

कर्न को हसद्ध कीहजए।   

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. भहि आंदोलन के उदय के कारणों पर हिचार कीहजए।  

2. भहि आंदोलन के अहखल भारिीय स्िरूप पर प्रकाश डाहलए।   
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3. भहि आंदोलन के प्रमखु आचायों का पररचय दीहजए।  

4. ‘भहि’ के अर्ज पर चचाज कीहजए।   

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. अद्विैिाद के प्रििजक कौन िैं ?             (      )  

    (अ) शंकराचायज    (आ) रामानुजाचायज   (इ) यामुनाचायज  (ई) िल्लभाचायज  

2. हिहशिाद्विै का प्रहिपादन ककसने ककया र्ा?                 (      ) 

    (अ) शंकराचायज     (आ) यामुनाचायज     (इ) रामानुजाचायज    (ई) िल्लभाचायज  

3. शदु्धाद्विैिाद का प्रििजन ककसने ककया र्ा?          (      ) 

    (अ) शंकराचायज   (आ) िल्लभाचायज  (इ) रामानुजाचायज   (ई) मध्िाचायज 

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए  

1. बौद्ध मि की प्रहिकक्रया के रूप में ............ ने भहि आंदोलन को नेिृत्ि प्रदान ककया।  

2.  ................. ने दशधा भहि का प्रचार ककया।  

3. .................. ने पुहिमागीय भहि का हिकास ककया।   

III समुले कीहजए  

i)    अद्विैिाद   (अ)  शंकराचायज  

  ii)   हिषिाद्विैिाद   (आ)  रामानुजाचायज  

  iii)  द्विैिाद    (इ)    मध्िाचायज  

  iv)  द्विैाद्विैिाद    (ई)    बनंबाकाजचायज  

   v)  शदु्धाद्विैिाद    (उ)    िल्लभाचायज 

5.8 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

2. हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र और िरदयाल 

3. हिन्दी साहित्य का दसूरा इहििास, बच्चन बसिं   

4. हिन्दी साहित्य का िजै्ञाहनक इहििास, गणपहिचंद्र गुप्त   
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इकाई 6 : भहिकाल की सामान्य हिशषेिाएाँ   

रूपरेखा 

6.1 प्रस्िािना 

6.2 उद्देश्य 

6.3 मूल पाठ : भहिकाल की सामान्य हिशेषिाएाँ   

 6.3.1 भहिकाल का नामकरण  

 6.3.2 भहिकाल की प्रिृहियााँ  

  (1) हनगुजण-भहि धारा   

   (क) ज्ञानाश्रयी शाखा या संि काव्य की सामान्य हिशेषिाएाँ  

   (ख) प्रेममागी सिूी-काव्य की सामान्य हिशेषिाएाँ  

  (2) सगुण-भहि धारा  

   (क) कृष्णभहि शाखा की सामान्य हिशेषिाएाँ  

   (ख) रामभहि शाखा की सामान्य हिशेषिाएाँ   

6.4 पाठ-सार  

6.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

6.6 शधद संपदा  

6.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

6.8 पठनीय पुस्िकें   

6.1 प्रस्िािना  

 साहित्य के इहििासकारों के हलए साहित्य के इहििास का कालहिभाजन हजिना दषु्कर 

कायज र्ा शायद उिना सरल उनका नामकरण िो गया र्ा। इन इहििासकारों के सामने पयाजप्त 

मात्रा में सामहियााँ र्ीं िर्ा हजनके आधार पर इन्िोंने काल-नामकरण ककया। इसमें दो राय निीं 

कक आकदकाल को छोड़कर मध्यकालीन िर्ा आधहुनक काल का नामकरण सरल जान पड़ा िोगा। 

चूाँकक मध्यकाल िक आिे-आिे जो राजनैहिक, सामाहजक, धार्मजक, सांस्कृहिक पररहस्र्हियााँ दखेने 

को हमलिी िैं, उनस ेयि अनुमान लगाना कािी सरल िो जािा ि ै कक ित्कालीन जनिा की 

मनोदशा कैसी र्ी। इसके अनुरूप कहियों का रचनाकमज उसी मनोदशा के अनुसार िानेबाने में 

बुना जाने लगा। भल ेिी मागज सबके अलग र्े, लकेकन लक्ष्य एक र्ा – भहि। अपने आराध्य को 

खुश करना, उसमें िल्लीन िो जाना।  

 कौन ककिना बड़ा भि र्ा यि कदखाने या साहबि करने की आिश्यकिा निीं र्ी। उनके 

हलए यि कािी र्ा कक उन्िें अपनी शांहि ि आत्मसंिुहि का माध्यम हमल गया र्ा। दसूरी ओर 
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उनकी सामाहजक चेिना उन्िें समाज की जड़-रूढ़ कुप्रर्ाओं को उखाड़ िें कने की प्रेरणा द ेरिी 

र्ी। इसी खोज के िलस्िरूप सगुण और हनगुजण भहि की दो धाराएाँ बिीं हजन्िोंने सामान्य जनिा 

को अपना लक्ष्य प्रदान ककया।         

6.2 उद्देश्य 

इस इकाई के अध्ययन के द्वारा आप – 

 भहिकाल के नामकरण के औहचत्य को जान सकें गे।  

 भहिकाल की हनगुजण और सगुण भहि काव्यधाराओं के बारे में जान सकें गे।  

 हनगुजण भहि धारा की शाखाओं - संि काव्य और सूिी काव्य - की सामान्य हिशेषिाओं की 

जानकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 सगुण भहि धारा की शाखाओं - कृष्ण काव्य और राम काव्य - की सामान्य हिशेषिाओं को 

समझ सकें गे।  

6.3 मलू पाठ : भहिकाल की सामान्य हिशषेिाएाँ     

6.3.1 भहिकाल का नामकरण  

 चौदििीं शिाधदी िक पूिी प्रदशेों में सिजयानी (हसद्ध) और नार्परं्ी साधकों की 

साधनात्मक रचनाएाँ प्राप्त िोिी िैं और पहश्चमी प्रदशेों में नीहि, शृंगार और कर्ानक-साहित्य की 

रचनाएाँ उपलधध िोिी िैं। एक में भािुकिा, हिद्रोि और रिस्यिादी मनोिृहि की प्रमुखिा ि ैऔर 

दसूरी में हनयम-हनष्ठा, रूकढ़पालन और स्पििाकदिा का स्िर ि।ै एक में सिज सत्य को आध्याहत्मक 

िािािरण में सजाया गया ि,ै दसूरी में लौककक िायुमंडल में। 14िीं-15िीं शिाधदी में दोनों 

प्रकार की रचनाएाँ एक में हसमटने लगी र्ीं। दोनों के हमश्रण से उस भािी साहित्य की सूचना इसी 

समय हमलने लगी हजसे ‘भहि साहित्य’ के नाम स ेजाना गया। संक्षेप में कि सकिे िैं कक इस काल 

की लगभग सभी रचनाओं में भहि की धारा प्रिाहिि हुई ि।ै भहि की इस मूल प्रिृहि के कारण 

इस काल को ‘भहिकाल’ नाम कदया गया ि।ै  

 हमश्रबंधुओं ने इस काल को माध्यहमक काल कििे हुए इसके दो हिभाग ककए र्े–  

  (1) पूिज माध्यहमक काल (1445-1560 ई.) 

  (2) प्रौढ़ माध्यहमक काल (1561-1680 ई.)          

   हमश्रबंधुओं द्वारा कदए गए नाम की िुलना में आचायज रामचंद्र शुक्ल ने अहधक पररष्कृि 

नामकरण प्रस्िुि ककया। उन्िोंने मध्यकाल को पूिजमध्यकाल (स.ं1375-1700) और उिर 

मध्यकाल (स.ं1700-1900) में हिभाहजि ककया। जैसे कक आप जानिे िैं, पूिजमध्यकाल को 

भहिकाल (स.ं1375-1700, िदनुसार, 1318-1643ई.) िर्ा उिर मध्यकाल को रीहिकाल 

(स.ं1700-1900) के नाम स ेसिजमान्यिा हमली।  
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 भहिकाल की चार मखु्य प्रिृहियााँ िैं, हजन्िें भहिधाराओं और शाखाओं के नाम स ेजाना 

जािा ि।ै इसका िगीकरण इस प्रकार ककया जािा ि ै– 

    
ज्ञानाश्रयी शाखा    प्रेमाश्रयी शाखा    कृष्णभहि शाखा     रामभहि शाखा  

(प्रििजक कहि)        (प्रििजक कहि)     (प्रििजक कहि)     (प्रििजक कहि) 

  कबीरदास           जायसी                  सूरदास                 िुलसीदास  

बोध प्रश्न  

 हमश्र बंधुओं ने भहिकाल को क्या किा?  

 ‘भहि साहित्य’ ककसे किा जािा ि?ै  

 भहिकाल की प्रमुख प्रिृहियााँ क्या िैं?  

 

भक्तिकाल 

 

 निर्गुणधारा     सर्गणधारा 
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6.3.2 भहिकाल की प्रिहृियााँ  

 काव्यागि दहृि से भहिकाल, हिन्दी साहित्य का स्िणज युग माना जािा ि।ै हिन्दी साहित्य 

के भहिकाल में भहि की दो धाराएाँ – हनगुजण िर्ा सगुण प्रिाहिि हुईं। ये िी भहिकाल की प्रमुख 

प्रिृहियों की सूचक िैं। आगे िम इनकी शाखाओं और हिशेषिाओं की चचाज करेंगे।     

(1) हनगुजण-भहि धारा   

 हनगुजण-भहि धारा के अिंगजि दो प्रिृहियााँ या शाखाएाँ हिकहसि हुईं – (1) ज्ञानाश्रयी 

शाखा िर्ा (2) प्रेमाश्रयी शाखा। चूाँकक ज्ञानाश्रयी शाखा नामदिे एि ं कबीर जैसे संिों द्वारा 

प्रिर्िजि र्ी इसहलए इस ज्ञानाश्रयी शाखा को ‘सिं काव्य-परंपरा’ के नाम स ेभी पुकारा जािा ि।ै 

स्मरण रि ेकक समस्ि भहिकाव्य में शरणागहि अर्िा संपूणज समपजण द्वारा आराधना की प्राहप्त 

का मागज बिाया गया ि।ै यिााँ इसकी हिशेषिाओं का उल्लेख ककया जा रिा ि।ै 

(क) ज्ञानाश्रयी शाखा या सिं काव्य की सामान्य हिशषेिाएाँ  

(i) सद्गरुु का मित्ि : कबीर के गुरु स्िामी रामानंद र्े। गुरु को भगिान से अहधक मित्ि दनेा 

संि कहियों की एक सिजमान्य हिशेषिा ि ै–  

   गुरु गोबिंद दोऊ खड़,े काके लागूाँ पाइ। 

  बहलिारी गुरु आपने, हजन गोहिन्द कदयो बिाइ॥  

(ii) ईश्वर के हनगुजण रूप में हिश्वास : भारि में ईश्वर के दो रूपों में उपासना की जािी रिी ि–ै 

हनगुजण ब्रह्म और सगुण ब्रह्म। संिों ने हनगुजण ईश्वर की भहि का मागज अपनाया। इसके पीछे 

इस्लाम का प्रभाि भी दखेा जा सकिा ि।ै सभी िणों और िमाम जाहियों के हलए िि हनगुजण 

ईश्वर एकमात्र ज्ञानमय ि।ै िि अहिगि ि।ै िेद, पुराण िर्ा स्मृहियााँ उस िक निीं पहुाँच सकिे 

– 

       हनगुजण राम जपहु रे भाई, अहिगि की गहि लखी न जाई।  

(iii) बहुदिेिाद िर्ा अििारिाद का हिरोध : सिं कहियों ने बिदं-ूमुहस्लम दोनों जाहियों में द्वषे 

को शांि करने के हलए इस्लाम धमज से प्रेररि एकेश्वरिाद का संदशे सुनाया और बहुदिेिाद 

का घोर हिरोध ककया –  

    यि हसर निे न राम कूाँ , नािीं हगररयो टूट। 

    आन दिे नबि ंपरहसए, यि िन जाए छूट॥  

(iv) जाहि-पााँहि का हिरोध : बिदं ूधमज में िणज व्यिस्र्ा एि ंजाहि-पााँहि के हनयम कड़ ेर्े। उच्च 

कुल के लोगों के पास स ेगुजरना िक हनम्न जाहि के लोगों के हलए दडंनीय अपराध र्ा। इस 

सौिेली व्यिस्र्ा को दखे संि कहियों ने एक सािजभौम मानि धमज की स्र्ापना करनी चािी। 

इसका हिशेष कारण यि ि ैकक एक िो अहधकांश संि हनम्न जाहि स ेसंबधं रखिे र् े– कबीर 
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जुलाि ेर्,े रैदास चमजकार र्े। इसके अहिररि भहि आंदोलन भी जाहि-भदे एि ंिगज-भेद को 

िुच्छ ठिरा रिा र्ा। इसहलए इनके अनुसार व्यहि की पिचान उसके ज्ञान से िोना चाहिए –  

    ‘जाहि पााँहि पूछे नबि ंकोई, िरर को भजे सो िरे का िोई।’ 

    ‘जाहि न पूछो साधु की पूछ लीहजयो ज्ञान।’ 

(v) रूकढ़यों और आडबंरों का हिरोध : संि समाज-सुधारक र्े। इस कारण इन्िोंने रूकढ़यों, हमथ्या 

आडबंरों िर्ा अंधहिश्वासों का डटकर हिरोध ककया। इन्िोंने मूर्िजपूजा, छुआछूि, िीर्ज, व्रि 

आकद हिहध-हिधानों, बाह्य आडबंरों और जाहि-पााँहि के भेद - दढ़ृ शधदों में खंडन ककया। 

उदािरणार्ज, कबीर ने एक ओर मूर्िजपूजकों पर वं्यग्य ककया – पािन पूजे िरर हमल,े िो मैं पूजूाँ 

पिाड़ – िर्ा दसूरी ओर मुसलमानों को भी िटकार लगाई – यि िो खून िि बंदगी, कैस े

खुशी खुदाय!   

(vi) रिस्यिाद : हनगुजण संि काव्य के प्रमखु रचनाकार कबीर रिस्यिादी िैं। रिस्यिाद के मूल में 

अज्ञाि शहि की हजज्ञासा काम करिी ि।ै इनके काव्य में मखु्यिः अलौककक प्रेम की 

अहभवं्यजना हुई हजसे रिस्यिाद की संज्ञा दी गई ि।ै हजज्ञास ुजब ज्ञानी की कोरट पर पहुाँचकर 

कहि भी िोना चाििा ि,ै िब िो अिश्य िी िि रिस्यिाद की ओर झुकिा ि।ै बचंिन के क्षेत्र 

का ब्रह्मिाद कहििा के क्षेत्र में जाकर कल्पना और भािुकिा का आधार पाकर इस रिस्यिाद 

का रूप धारण करिा ि।ै साहित्य के क्षेत्र में यिी रिस्यिाद ि।ै कबीर के शधदों में –  

    मो को किााँ ढूाँढ़े बन्द ेमैं िो िेरे पास में।  

    ना मैं दिेल, ना मैं मसहजद, ना काबे कैलास में॥ 

  इनके रिस्यिाद पर किीं-किीं योग का भी स्पि प्रभाि ि ैजिााँ कक इंगला, बपंगला और 

सििदल कमल आकद प्रिीकों का प्रयोग ि।ै  

(vii) भजन एि ंनाम-स्मरण की महिमा : संिों ने ईश्वर प्राहप्त के हलए प्रेम और नाम-स्मरण को 

परम आिश्यक माना ि।ै िेद-शास्त्र इस संबंध में हनरर्जक िैं –  

    पोर्ी पकढ़ पकढ़ जग मुआ, पंहडि भया न कोई।  

    ढाई आखर प्रेम के, पढ़ै सो पंहडि िोइ॥ (कबीर)  

(viii) लोक-सिंि की भािना : इस िगज के सभी कहि पाररिाररक जीिन व्यिीि करने िाले र्े। 

यिी कारण ि ैकक इनकी िाणी में जीिन के हिहभन्न अनुभिों की धारा बििी ि ैिर्ा साधना 

में िैयहिकिा की अपेक्षा सामाहजकिा अहधक ि।ै इन्िोंने समाज को दहृि में रखकर आत्म-

शुहद्ध पर बल कदया ि।ै  

(ix) नारी के प्रहि दहृिकोण : संि कहियों ने नारी को माया का प्रिीक माना ि ैिो दसूरी ओर 

सिी और पहिव्रिा के आदशज की प्रशसंा भी की ि।ै उदािरण के िौर पर –  
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    नारी की झाईं परि, अन्धा िोि भुजंग। 

    कहबरा हिनकी किा गहि, हनि नारी के संग॥ (कबीर) 

संि कहि पाररिाररक जीिन हबिािे र्े, शायद यिी कारण ि ैकक उन्िोंने पहिव्रिा नारी 

की िारीि भी की ि ै–  

   पहिव्रिा मैली भली, कानी कुहचि कुरूप। 

   पहिव्रिा के रूप पर, िारों कोरट सरूप॥ (कबीर) 

(x) रस-िस्िु : काव्य के माध्यम से संिों ने अपनी अनुभूहि को जनिा िक पहुाँचाने का प्रयास 

ककया ि,ै इस कारण रस की सबस े मित्िपूणज हिशेषिा ‘साधारणीकरण’ इनके काव्य में 

हिद्यमान ि।ै संिों ने अहधकिर साहखयों, सिैयों एिं पदों की रचना की ि।ै दांपत्य प्रिीकों के 

माध्यम से संयोग एिं हियोग शृंगार के उदािरण हमलिे िैं।  

(xi) भाषा एि ंकाव्य-शलैी : संि काव्य की भाषा जनसामान्य की भाषा ि।ै ित्कालीन पररिेश के 

अनुरूप संिों की िाणी मुख्यिः जनिा के अहशहक्षि, उपेहक्षि और हपछड़ ेहुए िगों के हलए 

र्ी। संि घुमक्कड़ जीिन हबिािे र्े, अिः उनकी रचनाओं में उन हिहभन्न प्रदशेों की बोहलयों के 

शधद भी प्रयुि हुए िैं, जिााँ उन्िोंने भ्रमण ककया र्ा। िलिः इनके काव्य में ब्रजभाषा, अिधी, 

भोजपुरी, पंजाबी िर्ा राजस्र्ानी का अहधक प्रयोग हमलिा ि।ै इस कारण इनकी भाषा को 

सधुक्कड़ी भाषा भी किा जािा ि।ै  

     संि कहियों ने अपने हिचारों की अहभव्यहि मखु्यिः ‘साखी’ और ‘सबद’ के माध्यम से 

की ि।ै साहखयों की रचना दोिा, छंद में हुई ि ैऔर सबद से िात्पयज गेय पदों स ेि।ै इनके काव्य 

में मुख्यिः गेय मिुक शैली का प्रयोग हुआ ि।ै गीहि काव्य के सभी ित्ि – भािात्मकिा, 

संगीिात्मकिा, सूक्ष्मिा, िैयहिकिा और भाषा की कोमलिा, इनकी िाणी में हमलिे िैं। 

उपदशेात्मक पदों में गीहि-माधुयज के स्र्ान पर बौहद्धकिा आ गई ि।ै  

(ख) प्रमेमागी  सिूी-काव्य की सामान्य हिशषेिाएाँ 

 हनगुजण भहिधारा की दसूरी शाखा प्रमेमागी शाखा या सिूी काव्य परंपरा के नाम स ेजानी 

जािी ि।ै इसके प्रहिहनहध कहि महलक मुिम्मद जायसी िैं जो हिन्दी के प्रमुख कहि िैं। आचायज 

रामचंद्र शुक्ल ने माना र्ा कक इस शाखा के अहधकांश कहि सिूी र्े जो इस्लाम के अनुयायी भी 

र्े। “अब इस परंपरा में पचास से अहधक कहियों के अहस्ित्ि का पिा चला ि,ै हजनमें से बहुसंख्यक 

बिदं ूर्।े इन बिदं ूकहियों ने काव्यारंभ में गणेश, सरस्ििी, कृष्ण, ब्रह्मा आकद बिदं ूदिेी-दिेिाओं 

की स्िुहि करि े हुए अपने धमज पर पूणज आस्र्ा व्यि की ि।ै” (डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त, हिन्दी 

प्रेमाख्यानक काव्य : प्रिृहि हिश्लेषण, हिन्दी साहित्य का इहििास – स.ं नगेंद्र, पृ.150)। अिः इस 
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धारा के काव्य को सूिीमि के प्रचार के हलए िी रहचि मानना उहचि न िोगा। बहल्क य ेकाव्य 

बिदं ूऔर मुहस्लम दोनों के अनुयाहययों द्वारा रहचि गंगा-जमुनी सभ्यिा के श्रेष्ठ उदािरण िैं। 

इन्िोंने ईश्वर प्राहप्त का मुख्य साधन प्रेम को माना। इसहलए हनगुजणधारा की यि शाखा प्रेममागी 

शाखा किलाई। इसकी मखु्य प्रिृहियााँ हनम्निि िैं –  

(i) प्रमेभािना - प्रेमाख्यानकों का मखु्य उद्देश्य प्रमे का प्रहिपादन करना ि।ै प्रेम के हियोग पक्ष 

को इन्िोंने अत्यहधक मित्ि कदया ि।ै इनके अनुसार प्रमे का असली रूप हिरि में िी हनखरिा ि,ै 

हमलन में निीं। हिरि अिस्र्ा का िणजन करिे हुए उन्िोंने बारिमासा के िणजन को भी बहुि मित्ि 

कदया ि ैऔर इस संबंध में भारिीय पद्धहि का िी व्यििार ककया ि।ै हिन्दी प्रेमाख्यानकों अर्िा 

सूिी काव्यकृहियों की एक बड़ी हिशेषिा ि ै– प्रमे को जीिन का सिोपरर ित्ि मानना। इसीहलए 

यिााँ प्रेम के प्रहि एक उच्च दहृि का पररचय हमलिा ि।ै यि प्रमे सभी सामाहजक, नैहिक, धार्मजक, 

आध्याहत्मक बाधाओं और कंुठाओं स ेपरे ि।ै सिूी काव्य में ब्रह्म परम सौंदयजमय ि ैऔर साधक 

परम प्रेममय।  

(ii) प्रबधंात्मकिा - इस परंपरा के काव्य प्रबंधात्मक शलैी में रहचि िैं, अिः उनमें कर्ात्मक ित्िों 

की प्रमुखिा का िोना स्िाभाहिक ि।ै इन कहियों ने पौराहणक आख्यानों के रोमांरटक ित्िों को 

हिस्िार दिेे हुए उनकी आधारभूि भािना एिं धार्मजक मयाजदा को सुरहक्षि रखा ि।ै काव्यित्ि 

की दहृि स ेइनकी कर्ािस्िु में स्िाभाहिकिा की अपेक्षा िैहचत्र्य की िी प्रमुखिा ि।ै अपने उद्दशे्य 

की पूर्िज के हलए यिााँ इन्िें नए-नए दशृ्य, पात्र, प्रसंग, िािािरण िर्ा घटनाओं की निीन सृहि 

करनी पड़ी ि,ै ििीं अंिकजर्ाओं का हनयोजन भी ककया ि।ै डॉ.गणपहिचंद्र गुप्त के शधदों में “िस्िुिः 

जो कायज आज के सामान्य पाठक के हलए रोमानी ि जाससूी उपन्यास करि े िैं, ििी कायज 

मध्ययुगीन पाठक के हलए ये आख्यान करिे र्े – अिः इनकी कर्ािस्िु में असाधारण, हिहचत्र 

एिं रोमांचक घटनाओं की अहधकिा का िोना स्िाभाहिक िी ि।ै” (हिन्दी साहित्य का इहििास, 

स.ं नगेंद्र, पृ.152)।     

(iii) चररत्र-हचत्रण - सूिी प्रेमाख्यानकों की कर्ाएाँ ककसी न ककसी दिंकर्ा या लोक प्रचहलि 

गार्ा पर आधाररि िैं। इनमें मानि पात्रों के सार् िी मानिेिर पात्र भी हमलिे िैं। मानि पात्रों 

में प्रायः राजकुमार (नायक), राजकुमारी (नाहयका) एिं उनस ेसंबंहधि हिहभन्न व्यहि आिे िैं। 

मानिेिर पात्रों में नाहयका के सरंक्षक के रूप में असुर या राक्षस, नायक के सियोगी के रूप में 

बैिाल, िसं, िोिा आकद या नायक को सोिे हुए उठा ल ेजानेिाली अप्सराएाँ, पररयााँ आकद आिी 

िैं। मानिेिर पात्र हस्र्हि के अनुसार कर्ानक को आगे बढ़ाने में अपना योगदान दिेे िैं िर्ा उसी 

के अनुरूप इनमें प्रिृहि-हिशेष का हिकास कदखाया गया ि,ै लेककन इनके पूरे व्यहित्ि का हनरूपण 

निीं हुआ ि।ै मुख्य बल नायक-नाहयका के चररत्र हिकास पर रििा ि।ै इन काव्यों में प्रेम का कें द्र 

नारी पात्र ि।ै िि परमात्मा का प्रिीक ि।ै परशरुाम चिुिेदी के शधदों में – “सूिी कहियों ने नारी 
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को यिााँ अपनी प्रेम साधना के साध्य रूप में स्िीकार ककया ि,ै हजसके कारण िि इनके ककसी प्रेमी 

के लौककक जीिन की हनरी भोग्य िस्िु मात्र निीं रि जािी। िि उन साधकों की दहृि में स्ियं एक 

हसहद्ध बनकर आिी ि ैऔर इसी कारण इन प्रेमाख्यानों में उस ेप्रायः अलौककक गुणों स ेयुि भी 

बिलाया जािा ि।ै”      

(iv) लोक-पक्ष एि ंससं्कृहि समन्िय की भािना - सूकियों ने भारिीय परंपरा में हिद्यमान प्रेम-

किाहनयााँ लेकर उनका अपने प्रयोजन के अनुरूप िणजन ककया ि।ै संस्कृहि समन्िय की भािना स े

इन्िोंने बिदं ूधमज के हसद्धांिों, रिन-सिन और आचार-हिचार का सुंदर िणजन ककया ि।ै इनके 

प्रेमकाव्यों में लोक जीिन का भी हचत्रण ि,ै जैसे अंधहिश्वास, मनौहियााँ, िंत्र-मतं्र, जाद-ूटोना, 

हिहभन्न लोकोत्सि, िीर्ज, व्रि, सांस्कृहिक िािािरण बड़ी सिलिा स ेअंककि ककए गए िैं हजनस े

ित्कालीन जीिन को समझने में सिायिा हमलिी ि।ै 

(v) शिैान ि माया - सिूी प्रेमकाव्यों में साधक को अपने मागज स ेभ्रहमि करने िाल ेव्यिधान को 

शैिान अर्िा माया बिाया गया ि।ै साधक अपने पीर या गुरु की कृपा से िी शैिान के पंजे स े

मुि िो सकिा ि।ै शैिान के द्वारा उपहस्र्ि रुकािटों ि संकटों स ेसाधक की अहिपरीक्षा िोिी ि ै

और उसके प्रेम में दढ़ृिा िर्ा उज्ज्िलिा आिी ि।ै उदािरण के हलए जायसी के पद्मािि में राघि 

चेिन शैिान, नागमिी माया और िीरामन िोिा गुरु के प्रिीक माने जािे िैं।  

(vi) मडंनात्मक शलैी - संिों के स्िर में खंडनात्मकिा की चुभने िाली ककज शिा र्ी जबकक सूकियों 

ने ककसी संप्रदाय हिशेष का खंडन निीं ककया। उन्िोंने अपने कोमल स्िभाि से दोनों जाहियों की 

एकिा स्र्ाहपि करने में अहधक सिलिा प्राप्त की। इसके पीछे र्ी उनकी मनोिैज्ञाहनक पद्धहि। 

इस नीहि के कारण अनेक बिदं ूसिज िी सूिी मि की ओर आकर्षजि हुए।  

(vii) भाि एि ं रस-व्यजंना - प्रेमाख्यान काव्यों में प्रमे के सामने सामाहजक मयाजदाओं और 

परंपराओं का कोई मलू्य निीं ि।ै इस कारण इनकी प्रेम-भािना सािस एि ंसंघषज की भािना स े

अनुप्राहणि ि।ै इस ेस्िच्छ रोमांरटक प्रेम किा जा सकिा ि।ै उद्दीपन हिभाि के अंिगजि सूकियों ने 

सखा-सखी, िन, उपिन, ऋिु पररििजन आकद अन्य उपकरणों का सिारा हलया ि।ै संयोग शृंगार 

में इन्िोंने इिनी रुहच निीं कदखाई। सौंदयज-हनरूपण में नाहयका के नख-हशख, रूप-रंग, िाि-भाि, 

सूक्ष्म गुणों जैस ेकला-कौशल, हिदग्धिा आकद का भी समािेश ककया ि।ै इनका काव्य कल्पना-

शहि की सबलिा और अनुभूहि की सजीििा स ेअनुप्राहणि ि।ै सूिी कहियों का उद्देश्य लौककक 

प्रेम किाहनयों द्वारा अलौककक प्रेम की अहभवं्यजना कर अव्यि सिा का आभास दनेा र्ा। इस 

कारण रिस्यात्मकिा की अहभव्यहि के हलए सांकेहिक हिधान या प्रिीकों का उपयोग ककया गया 

ि।ै    

(viii) काव्य का स्िरूप - ये प्रेमपरक रचनाएाँ मिाकाव्य की कोरट में िो आिी िैं लेककन इनमें 

भारिीय मिाकाव्यों जैसी सगजबद्धिा निीं ि।ै चूाँकक कहि का उद्देश्य ककसी मिान चररत्र का हचत्रण 
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न िोकर प्रमे-ित्ि का प्रहिपादन करना ि।ै इसहलए इनमें नायक के उच्च कुल का ध्यान निीं रखा 

गया ि।ै हिन्दी के अहधकांश हिद्वानों ने इनकी शैली को ‘मसनिी’ किा ि।ै मसनिी पद्धहि के 

आधार पर कर्ा-आरंभ के पिल ेईश्वर की िंदना, मुिम्मद सािब की स्िुहि, ित्कालीन बादशाि 

की प्रशंसा िर्ा आत्म-पररचय आकद कदया जािा ि।ै गणपहिचंद्र गुप्त ने इनके काव्य रूप को ‘कर्ा 

काव्य’ माना ि।ै उसे िी प्रेमाख्यानक किा गया ि ैक्योंकक इनमें मिाकाव्य आदशजिादी प्रयोजन के 

स्र्ान पर स्िच्छ प्रेम की कर्ात्मक अहभव्यहि हमलिी ि।ै  

(ix) भाषा एि ंशलैी - इनकी भाषा अिधी ि।ै कुछ सूिी कहियों पर भोजपुरी का िो कुछ ब्रजभाषा 

का भी प्रभाि ि।ै अिधी भाषा में िद्भि शधदों के अलािा मुिािरों िर्ा लोकोहियों का भी अच्छा 

प्रयोग हमलिा ि।ै शलैी की दहृि से अन्योहि ि समासोहि के सार् अहिशयोहि पर प्रायः इनका 

अहधक बल रिा ि।ै समासोहि के सबसे सिल प्रयोिा जायसी िैं। यों िो प्रेमाख्यानकों में सभी 

अलंकारों के उदािरण उपलधध िो जािे िैं, किर भी उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक और अहिशयोहि के 

हिहभन्न भेद ि उपभेदों की इनमें प्रमखुिा दखेी जा सकिी ि।ै    

 कुल हमलाकर, मध्ययुग में रहचि सिूी एिं असूिी प्रमेगार्ाओं में हिस्मय, दिैी और 

अलौककक ित्ि समान रूप में हमलिे िैं। रोमांस प्रधानिा के कारण सािहसकिा और शौयज का भी 

सहम्मश्रण ि।ै     

बोध प्रश्न  

 रिस्यिाद ककस ेकििे िैं?  

 रिस्यात्मकिा की अहभव्यहि के हलए प्रिीकों का प्रयोग क्यों ककया जािा ि?ै  

 मसनिी शलैी ककस ेकििे िैं?  

 (2) सगणु-भहि धारा 

छात्रो! आप जान चुके िैं कक सगुण भहि धारा में ईश्वर के अििार रूप का गुणगान ककया 

गया ि।ै इसकी 2 शाखाएाँ िैं – (i) रामभहि शाखा एिं (ii) कृष्णभहि शाखा। कृष्णभहि शाखा 

के प्रििजक कहि सरूदास िर्ा रामभहि शाखा के प्रििजक कहि िुलसीदास िैं।  

(क) कृष्णभहि शाखा की सामान्य हिशषेिाएाँ 

  कृष्णभहि शाखा के कहियों ने अपने आराध्य कृष्ण की लीलाओं का भाि हिभोर िोकर 

गायन ककया। कृष्ण साक्षाि परब्रह्म ि।ै ि ेहिष्ण ुके अििार िैं और भिों पर कृपा करन ेके हलए 

लोकरंजक लीलाएाँ करि ेिैं। इन लीलाओं के िणजन में िी कृष्णभि कहि अपने कहि कमज की 

सार्जकिा मानिे िैं। हिन्दी के इस काव्यधारा के प्रििजक और प्रमखु कहि िैं – सूरदास। इस शाखा 

की प्रमुख प्रिृहियााँ इस प्रकार िैं –  

(i) कृष्ण की लीलाएाँ - हिन्दी में कृष्णभि कहियों की दहृि कृष्ण की लीलाओं में हिशेष रूप स े

कृष्ण के बाल और ककशोर जीिन की ओर गई ि।ै िस्िुिः इस शाखा में िात्सल्य, सख्य एिं माधुयज 
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भाि की भहि का प्राधान्य ि।ै िात्सल्य भाि के अंिगजि कृष्ण की बाल-क्रीड़ाएाँ, चेिाओं एिं 

यशोदा के मााँ हृदय की मधुररम भािनाओं का स्िरूप दशजनीय ि।ै सख्य भाि में कृष्ण और ग्िालों 

के जीिन की रमणीय आकषजक एिं मनोरंजक घटनाएाँ उपलधध िोिी िैं और माधुयज भाि के अंिगजि 

गोपी-लीला की प्रस्िुहि ि।ै  

(ii) भहि-भािना - कृष्ण-काव्य में मखु्यिः चार भाि हमलिे िैं – रहि-भाि, भहि-भाि, िात्सल्य-

भाि एिं हनिेद। हनिेदजन्य भाि की अहभव्यहि आत्मग्लाहन एिं दनै्य की अहभव्यहि करन ेिाल े

पदों में हुई ि।ै सूरदास िात्सल्य रस के एकमात्र सम्राट िैं। रहि-भाि के संयोग और हियोग दोनों 

िी रूपों में कृष्ण-भि कहियों की कला-कुशलिा दशजनीय ि।ै यिााँ इन सभी भािों का हिलय भहि 

के मिाभाि में िोिा ि।ै कृष्ण भि कहियों ने कृष्ण की आराधना दास्य भाि के स्र्ान पर माधुयज 

भाि स ेकी। सार् िी, सख्य भाि और िात्सल्य भाि को भी स्िीकार ककया।  

(iii) प्रमे-िणजन - सूरदास और अन्य कृष्ण-कहियों ने प्रेम के स्िच्छ िर्ा पररमार्जजि रूप का िणजन 

मार्मजक शधदों में ककया ि।ै उनकी आत्मानुभूहि इसमें हमली हुई ि।ै प्रेम में आत्म-समपजण का भाि 

िात्सल्य-रूप, सखा-रूप और कांि-रूप में हमलिा ि।ै किीं-किीं दास रूप भी कदखाई दिेा ि।ै  

(iv) प्रकृहि-हचत्रण - बाह्य-प्रकृहि का हचत्रण भाि की पृष्ठभूहम, उद्दीपन भाि िर्ा अलकंारों के 

हिधान के हलए हुआ ि।ै इन कहियों ने मानि-प्रकृहि हचत्रण में भी अपनी सूक्ष्म पयजिेक्षण शहि 

का पररचय कदया ि।ै हिशेष रूप स ेसूरदास ने ‘भ्रमर गीि’ में प्रकृहि और गोहपयों में बबंब-प्रहिबबंब 

संबंध दशाजया ि।ै     

 हनष्कषज रूप से यि किा जा सकिा ि ैकक कृष्ण-भि कहियों ने हिन्दी साहित्य के भंडार 

को सुसमदृ्ध और ससुमुन्नि करने में अभूिपूिज योग कदया, हजससे कृष्ण-काव्य का हिकास परििी 

साहित्य में भी बहुि हिशाल रूप में हुआ।    

(क) रामभहि शाखा की सामान्य हिशषेिाएाँ  

 रामभहि शाखा सगुण उपासना का बेिद मित्िपणूज अंग ि।ै इस शाखा के भि कहियों के 

आराध्य दिे राम िैं। राम भी कृष्ण की भााँहि हिष्णु के अििार िर्ा हनगुजण-हनराकार ब्रह्म के 

सगुण-साकार रूप ि।ै हिन्दी भहिकाव्य में रामभहि शाखा के सिजश्रेष्ठ कहि िुलसीदास िैं। िो भी 

अन्य अनेक भि कहियों ने इस शाखा को हिस्िार प्रदान ककया। इस शाखा की सामान्य प्रिृहियााँ 

हनम्नहलहखि िैं - 

(i) समन्िय की भािना - राम काव्य में राम के सार् कृष्ण, हशि, गणेश आकद दिेिाओं की भी 

स्िुहि की गई ि।ै उदािरण के िौर पर ‘रामचररिमानस’ में िुलसी ने सेिुबंध के अिसर पर राम 

द्वारा हशि की पूजा करिाई ि।ै स्मरण रि ेकक समूचा भहि आंदोलन अपने आप में समन्िय की 

हिराट चेिा िी र्ी हजसका नेिृत्ि स्िामी रामानंद ने ककया। इस समन्िय भािना के कारण िी 

िुलसी को मिात्मा बदु्ध के बाद सबस ेबड़ा लोक नायक माना जािा ि।ै  
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(ii) राम अििार रूप में - रामभिों के हलए राम हिष्णु के अििार और ब्रह्म के रूप िैं। िे पाप के 

हिनाश और धमोद्धार के हलए हभन्न-हभन्न युगों में अििार लेिे िैं। इनके राम में शील, शहि, 

सौंदयज का समन्िय ि।ै उन्िें प्रेम स ेपाया जा सकिा ि।ै    

(iii) लोक-सिंि की भािना - राम-भि कहियों ने गृिस्र् जीिन की उपके्षा निीं की। लोक-सेिा 

की भािना स ेइन्िोंने आदशज गृिस्र् राम-सीिा का उदािरण उपस्र्ि कर जीिन-स्िर को ऊाँ चा 

उठाने का प्रयत्न ककया ि।ै राम आदशज पुत्र और आदशज राजा िैं। सीिा आदशज पत्नी, कौशल्या आदशज 

मािा, लक्ष्मण और भरि आदशज भाई िैं, िो िनुमान आदशज सेिक ि।ै सुिीि आदशज सखा ि।ै राम 

काव्यों में जीिन का मूल्यांकन आचार की कसौटी पर ककया गया ि।ै सारे मानिीय संबंधों पर 

खड़ा समाज आचार के बल पर िी जी सकिा ि।ै िुलसी ने राम को मयाजदा पुरुषोिम के रूप में 

िर्णजि करके अपने युग को एक आदशज चररि नायक प्रदान ककया।   

(iv) भहि का स्िरूप - राम भहि के कें द्र में भी शराणागहि का भाि सबसे ऊपर ि।ै राम-भि 

कहियों ने दास्य भाि की भहि के अनुरूप अपने और आराध्य के बीच सेिक-सेव्य भाि को स्िीकार 

ककया ि।ै िुलसीदास का किना ि–ै  

  ‘सेिक सेव्य भाि हबनु, भि न िररय, उरगारर।’ 

 इन कहियों ने ‘ज्ञान’ िर्ा ‘कमज’ दोनों की अलग-अलग मििा स्िीकार करि ेहुए भी ‘भहि’ 

को श्रेष्ठ माना ि।ै इनकी भहि पद्धहि िैधी (शास्त्र-हिहध द्वारा सेिा-पूजा, उपासना करना) कोरट 

में आिी ि।ै इसमें निधा भहि (भहि के नौ प्रकार) के प्रायः सभी अंगों का हिधान ि।ै य ेभि 

‘हिहशिाद्विैिाद’ से प्रभाहिि िैं। अर्ाजि, इनके हलए ब्रह्म की भााँहि जीि भी सत्य ि ैजो ब्रह्म का 

अंश ि।ै जीि और ब्रह्म में अंश-अंशी का भाि ि ै: ‘ईश्वर अंश जीि अहिनाशी।’ (िुलसी) 

(v) पात्रों का चररत्र-हचत्रण - राम साहित्य के कें द्र में राम का ‘लोकरक्षक’ रूप प्रहिहष्ठि ि।ै 

इसहलए राम-काव्य के पात्रों द्वारा आचार एिं लोक मयाजदा की स्र्ापना करने की कोहशश की गई 

ि।ै इनमें रजोगुणी (ऐश्वयज, ठाठ-बाठ की लालसा िाला), िमोगुणी (आलस, प्रमाद, द्वषे आकद 

नकारात्मक भािनाओं िाला) एि ंसत्िगुणी (सीधा और सच्चा) – सभी पात्रों की अहभव्यहि ि ै

और अंि में सत्य की असत्य पर हिजय कदखलाई गई ि।ै   

(vi) रस - अपनी व्यापकिा के कारण इसमें सभी रसों का समािेश ि ैककंिु सेिक-सेव्य भाि की 

भहि के कारण शांि रस की प्रधानिा ि।ै ‘रामचररिमानस’ के युद्ध-िणजन में िीर और रौद्र रस 

िैं। नारद-मोि में िास्य रस हिद्यमान ि ैिो राम के हिलाप में िर्ा लक्ष्मण की मूच्छाज प्रसंगों में 

करुण रस की धारा प्रिाहिि िो रिी ि।ै सीिा-राम के हमलन और हिरि के प्रसंगों में क्रमशः संयोग 

और हियोग शृंगार का सुदंर पररपाक हुआ ि।ै  
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(vii) भाषा एि ंशलैी - रामकाव्य की मुख्य भाषा अिधी ि।ै िालांकक िुलसी ने ब्रजभाषा का भी 

सिल प्रयोग ककया ि।ै िुलसीदास को लोक और शास्त्र दोनों का बहुि व्यापक ज्ञान र्ा। उनके 

काव्य िंर्ों में जिााँ लोक-हिहधयों के सूक्ष्म अध्ययन का प्रमाण हमलिा ि,ै ििीं शास्त्र के गंभीर 

अध्ययन का भी पररचय हमलिा ि।ै उपमा और रूपक अलंकार के प्रयोग में िे हसद्धिस्ि िैं। दोिा, 

चौपाई, सिैया आकद छंदों का प्रयोग राम काव्य में प्रचुरिा स ेहमलिा ि।ै      

 हनष्कषज के रूप में किा जा सकिा ि ैकक – संि कहियों की साहखयों और पदों, जायसी के 

‘पद्मािि’, सूरदास के ‘सूरसागर’, गोस्िामी िुलसीदास की असाधारण कृहि ‘रामचररिमानस’ 

हिन्दी साहित्य को भहिकाल की अनुपम दने िैं। इस काव्य ने (1) ज्ञान और भहि के संदशे द्वारा 

मध्यकालीन समाज के मनोबल का हनमाजण ककया। (2) भारिीय अहस्मिा को नई पररभाषा से 

महिमा मंहडि ककया। (3) मनुष्य और मनुष्य की समानिा ि ईश्वर की सिोपररिा का आदशज 

रचा। (4) पाखंड का खंडन ककया। (5) आध्याहत्मक प्रेम में संपूणज भाि का प्रहिपादन ककया। (6) 

मानििािाद, पाररिाररक और सामाहजक आदशों की स्र्ापना, लोक मयाजदा की स्र्ापना िर्ा 

मनुष्य की रागात्मक िृहि का पररष्कार ककया। (7) हिहभन्न काव्यहिधाओं और काव्यभाषा का 

हनरंिर हिकास ककया। अिः भहि काल की उपलहधधयााँ अनेकहिध और बहुआयामी िैं। इसे उहचि 

िी ‘हिन्दी साहित्य का स्िणज युग’ माना गया ि।ै                  

बोध प्रश्न  

 िुलसी को लोक नायक क्यों माना जािा ि?ै  

 भहिकाल को हिन्दी साहित्य का स्िणज युग किना क्यों उहचि ि?ै  

6.4 पाठ-सार  

 14िीं–15िीं शिाधदी के आिे-आिे साहित्य में एक सामन्य प्रिृहि कदखाई दनेे लगी र्ी। 

यि साहित्य ईश्वर-भहि की भािना स ेलबालब र्ा जो ित्कालीन व्यापक अहखल भारिीय भहि 

आंदोलन का पररणाम र्ा। चाि ेिि भहि हबना आकार िाले ईश्वर (हनगुजण) के प्रहि िो या आकार 

िाले ईश्वर (सगुण) के प्रहि। भहि करना एिं ित्कालीन समाज को ईश्वर की ओर उन्मखु करना 

इस साहित्य का मुख्य लक्ष्य रिा। इस कारण हिद्वानों ने चाि ेककिने नाम इस काल के हलए सुझाए 

िों लेककन सिजसम्महि स ेभहि का नामकरण माना गया। हनगुजणभहि के दो हसिारे कबीर और 

जायसी ने इन भहि साधना को चमकाया िो सूर और िुलसी ने सगुण साकार ब्रह्म की साधना 

द्वारा अपने भहि साहित्य को चरमोत्कषज पर पहुाँचाया। अगर दखेा जाए िो संपूणज भहि साहित्य 

के दो पक्ष उभरिे िैं – एक, लोकपक्ष और दसूरा, आत्मानुभूहि पक्ष। कबीर, जायसी और िुलसी 

का साहित्य लोकपक्ष को लेकर चला, जबकक कृष्णभि कहियों ने अपनी आत्मानुभूहि के ििि 

अपने आराध्य के लोकरंजक रूप का हचत्रण ककया।      
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6.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

इस पाठ के अध्ययन स ेहनम्नहलहखि हनष्कषज प्राप्त हुए िैं –  

1. हिन्दी साहित्य के इहििास में चौदििीं शिाधदी के मध्य स ेसत्रििीं शिाधदी के मध्य िक की 

अिहध के दौरान सबस ेअहधक प्रमखुिा भहि साहित्य की कदखाई दिेी ि।ै इसीहलए इस काल 

को भहि काल किा जािा ि।ै  

2. भहि काव्य मुख्यिः दो प्रकार के िैं – हनगुजण भहि काव्य और सगुण भहि काव्य। 

3. हनगुजण भहि काव्य के अिंगजि संि काव्य और सिूी काव्य शाहमल िैं। इन्िें क्रमशः ज्ञानमागी 

और प्रेममागी काव्य किा जािा ि।ै  

4. सगुण भहि काव्य में भी दो मुख्य शाखाएाँ िैं - कृष्ण भहि शाखा और राम भहि शाखा।   

6.6 शधद सपंदा  

1. आराधना  =  पूजा, उपासना  

2. उद्दीपन  =  उकसाने या भड़काने की कक्रया या भाि   

3. चमजकार  =  चमड़ ेका काम करने िाला  

4. िल्लीनिा  =  ककसी काम में दिहचि िोकर लगा हुआ, डूबा हुआ 

5. ब्रह्मिाद    =      एक हसद्धांि हजसके अनुसार संपूणज ब्रह्म स ेहनकला ि ैउसीकी शहि स ेचल 

रिा ि ै 

6. रिस्यिाद  =  बचंिन मनन के द्वारा ईश्वर से संपकज  स्र्ाहपि करने की प्रिृहि  

7. शराणागहि =  शरण में आने की कक्रया या भाि  

6.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. संिकाव्य और रामकाव्य के लोकपक्ष पर प्रकाश डालिे हुए दोनों के मलूभेद को स्पि कीहजए।  

2. सूिीकाव्य और सूरकाव्य की भाषा एिं काव्यशहैलयों पर चचाज कीहजए। 

3. रामभहि शाखा की सामान्य प्रिृहियों पर प्रकाश डाहलए।   

4. संिकाव्य की सामान्य हिशेषिाएाँ स्पि कीहजए।  

5. सूिीकाव्य की सामान्य हिशेषिाओं पर प्रकाश डाहलए।   

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 
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1. भहि काल के नामकरण का औहचत्य हसद्ध कीहजए। 

2. सूिीकाव्य की प्रबंधात्मक शलैी पर चचाज कीहजए।  

3. कृष्णभहि शाखा की सामान्य प्रिृहियों पर प्रकाश डाहलए।  

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. निधा भहि से क्या िात्पयज ि?ै                                (      ) 

    (अ) नौ प्रकार की भहि   (आ) नौ कहियों की भहि   

    (इ) नौ भिों की भहि    (ई) नौ व्यहियों की भहि  

2. सूिीकाव्य में पात्रों को ककिने श्रेहणयों में रखा जा सकिा ि?ै           (   ) 

    (अ) चार       (आ) िीन            (इ) दो            (ई) पााँच 

3. ‘जाहि न पूछो साधु की, पूछ लीहजये ज्ञान’ – पंहि संिकाव्य की ककस प्रिृहि को दशाजिी ि?ै      

         (   ) 

    (अ) जाहि-पााँहि का समर्जन          (आ) भेदभाि का समर्जन   

    (इ) जाहि-पााँहि  का हिरोध            (ई) भेदभाि का हिरोध  

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए  

1. अलौककक प्रेम की अहभव्यहि को .............. किा जािा ि।ै  

2. प्रमेाख्यानकों का मखु्य उद्दशे्य ............... का प्रहिपादन करना ि।ै  

3. माधुयज भाि के अंिगजि .......... की प्रस्िुहि ि।ै  

4. ............. पद्धहि के आधार पर कर्ा-आरंभ के पिले ईश्वर की िंदना, मुिम्मद सािब की 

स्िुहि आकद कदया जािा ि।ै 

III ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए  

   i)    भ्रमरगीि   (अ) जायसी  

  ii)   रामचररिमानस   (आ) सरूदास 

  iii)   पद्मािि      (इ) िुलसीदास 

6.8 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

2. हिन्दी साहित्य का इहििास, िजारी प्रसाद हद्विेदी 

3. हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ंनगेंद्र और िरदयाल 
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इकाई 7 : प्रमुख हनगुजण कहि   

रूपरेखा 

7.1 प्रस्िािना  

7.2 उद्देश्य 

7.3 मूल पाठ : प्रमुख हनगुजण कहि  

 7.3.1 हनगुजण भहि काव्य : संि मि  

  7.3.1.1 संि कबीरदास  

  7.3.1.2 कबीर की काव्यागि हिशेषिाएाँ  

  7.3.1.3 अन्य संि कहि 

   7.3.1.4 हनगुजण भहि काव्य : सूिी मि  

   7.3.1.4.1 महलक मुिमद जायसी  

     7.3.1.4.2 जायसी की काव्यगि हिशेषिाएाँ  

  7.3.1.5 सिूी परंपरा के अन्य प्रमखु कहि 

7.4 पाठ-सार  

7.5 पाठ की उपलहधधयााँ 

7.6 शधद संपदा  

7.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

7.8 पठनीय पुस्िकें   

7.1 प्रस्िािना 

 हप्रय छात्रो! भहिकालीन हिन्दी कहििा को अध्ययन की सुहिधा के हलए दो िगों में बााँटा 

जािा ि।ै एक को हनगुजण काव्यधारा िर्ा दसूरे को सगुण काव्यधारा किा जािा ि।ै इस इकाई में 

आप हनगुजण काव्यधारा के प्रमखु रचनाकारों के योगदान और मित्ि से पररहचि िोंगे। जैसा कक 

आप जानिे िैं, हनगुजण धारा की दो शाखाएाँ िैं – (1) संि मि या ज्ञानमागी शाखा िर्ा (2) सूिी 

मि या प्रेममागी शाखा। दोनों िी शाखाएाँ हनगुजण-हनराकार ब्रह्म की भहि (परम प्रेम) पर ज़ोर 

दिेी िैं। लेककन दोनों की साधना पद्धहि में कुछ अिंर भी ि।ै संि मि के प्रमखु कहि िैं कबीर। इसी 

प्रकार सिूी मि के प्रमुख कहि िैं जायसी।   

7.2 उद्देश्य   

इस इकाई के अध्ययन के उपरांि आप – 

 हिन्दी साहित्य के भहिकाल के िगीकरण के बारे में जान सकें गे।  
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 भहिकाल की हनगुजण काव्यधारा के प्रमुख कहियों के बारे में जान सकें गे।  

 संिकाव्य में कबीर के हिशेष योगदान को समझ सकें गे। 

 सूिी अर्िा प्रमेमागी शाखा में महलक मुिम्मद जायसी के मित्ि को समझ सकें गे।   

7.3 मलू पाठ : भहिकाल की सामान्य हिशषेिाएाँ     

7.3.1 हनगुजण भहि काव्य : सिं मि  

 ज्ञान साधना द्वारा हनगुजण ब्रह्म की प्राहप्त का समर्जन करने िाल ेज्ञानाश्रयी शाखा के कहियों 

अर्िा संि कहियों में कबीरदास, रैदास, नानकदिे, जंभनार्, िररदास हनरंजनी, सींगा, 

लालदास, दाददूयाल, मूलकदास, बाबालाल और सुंदरदास मुख्य िैं। इनमें अहधकांश संि 

अद्विैिादी और एकेश्वरिादी िैं। स्मरणीय ि ैकक कबीर के पिले से िी हिन्दी क्षेत्र में सरिपाद, 

हिल्लोपाद और गोरखनार् की बाहनयों के माध्यम से अद्विै का प्रचार िो चुका र्ा। ‘हिन्दी साहित्य 

कोश’ के अनुसार “योग, बौद्ध और िेदांि िीनों के हमलने से शकंर (शंकराचायज) के समय में िी 

उिरी भारि में अद्विैिाद का प्रचार र्ा। बौद्धों और औपहनषदों के बािर जाने स ेअद्विै ईरान 

और हमि में गया र्ा। िि मसुलमानों के आने पर सिूीमि का रूप रखकर भारि में िापस आया। 

इसका भी अद्विै में योगदान ि।ै सब धाराओं के हमल जाने स ेकबीर का अद्विैिाद 15 िीं शिाधदी 

में सभंि हुआ।”  

 संि कहियों में कबीर, दाद ूऔर मलकू अद्विैिादी िर्ा नानक भेदाभेदिादी िैं। इस ेयों 

समझें कक, कबीर के अनुसार परमात्मा और जीिात्मा पूणजिः एक ि,ै जबकक नानक इनमें बड़-ेछोटे 

का अंिर मानिे िैं। साधना प्रणाली की दहृि स ेकबीर, सुंदरदास और िररदास योगसाधना स े

प्रभाहिि िैं, जबकक दाद,ू नानक, रैदास, जंभनार् और बाबालाल योग साधना से अप्रभाहिि संि 

िैं। इन्िोंने किीं-किीं ‘सुरि’ और ‘शधद योग’ आकद का उल्लेख िो ककया ि,ै लेककन उसमें कबीर 

जैसी गिराई और प्रामाहणकिा निीं ि।ै  

बोध प्रश्न  

 कबीर और नानक की साधना प्रणाली में क्या अंिर ि?ै  

7.3.1.1 सिं कबीरदास  

 कबीर (1398 ई.-1518 ई.) भहिकाल की हनगुजण भहि की ज्ञानाश्रयी शाखा के प्रहिहनहध 

कहि िैं। जनश्रुहियों के अनुसार कबीर का लालन-पालन एक जुलािा दपंहि ने ककया र्ा। उनके 

बिदं ूया मुसलमान िोने पर भी हििाद रिा ि।ै स्ियं कबीर के िी शधदों में– ‘बिदं ूकिो िो मैं नाबि,ं 

मुसलमान भी नाबि।ं”  

कबीर िणाजश्रम व्यिस्र्ा को नकारि ेिैं और कमज करन ेका संदशे दिेे िैं। उन्िोंने बिदंओुं 

और मसुलमानों, दोनों के बाह्य आडबंरों का आजीिन हिरोध ककया और दोनों को िटकार लगाई। 
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जिााँ ि ेब्राह्मणों को िटकारिे िैं– ‘पांड ेकौन कुमहि िोि ेलागी’, ि ेमुसलमानों को भी िटकारन े

में पीछे निीं रिि–े ‘कस रे मुल्ला बांग नेिाजा!’ कबीर की कमजभूहम काशी रिी। उनके जीिन का 

अहधकांश समय काशी में बीिा र्ा। उन्िोंने दरू-दरू की यात्राएाँ कीं। उनके हशष्य भी दरू-दरू िक 

िैले हुए र्।े कबीर स्ियं हनरक्षर र्े। कबीर कििे िैं कक – ‘महस कागद छुयो नबि,ं कलम गह्यो 

नबि ंिार्।’ अिः उनकी िाहणयों ि उपदशेों को उनके हशष्य हलख लेिे र्।े  

 कुछ जनश्रुहियों के अनुसार, रामानुजाचायज की हशष्य-परंपरा के गुरु रामानंद ने कबीर को 

दीक्षा दी र्ी, िो कुछ जनश्रुहियााँ सूिी संि शखे िकी को उनका गुरु बिािी िैं। अहधकांश आलोचक 

रामानंद को कबीर के गुरु के रूप में मान्यिा दिेे िैं हजन्िोंने कबीर को राम नाम की दीक्षा दी र्ी। 

लेककन कबीर के राम, राजा दशरर् के पतु्र राम निीं िैं, बहल्क ि ेहनगुजण और हनराकार ब्रह्म िैं।  

कबीर के साहित्य पर हसद्ध-नार्ों का प्रभाि भी दखेा जा सकिा ि।ै कबीर में अपने आराध्य 

‘राम’ के प्रहि पूणज समपजण भाि दखेा जा सकिा ि।ै यि समपजण भाि िी ‘भहि’ की अहनिायज शिज 

ि।ै िे अपने आराध्य की ‘बहुररया’ िी निीं, ‘कुिा’ िक बनने को िैयार िैं– ‘िरर मेरा पीउ मैं िरर 

की बहुररया’ और ‘कबीर कूिा राम का।’ कबीर शास्त्रों स ेज्यादा मित्ि अनुभि को दिेे िैं। ि े

आध्याहत्मक दहुनया के सार् िी, भौहिक दहुनया के सरोकार और सघंषज स ेभी जुड़ ेहुए िैं। उनकी 

कहििा में गज़ब की िार्कज किा, प्रश्नाकुलिा और आत्महिश्वास ि।ै कबीर अपनी कहििा के माध्यम 

से बड़ ेसिज प्रश्न पूछिे िैं और ये प्रश्न बड़े-बड़ ेशास्त्र-पुराण, मान्यिाएाँ, रीहि-ररिाज आकद को 

असिज कर दिेे िैं। सामाहजक आचार-हिचार, मान-मयाजदा, लोक-व्यििार, अंधहिश्वास, धार्मजक 

कठमुल्लापन की िकज िीनिा कदखाने में कबीर की कहििा व्यंग्यात्मक िो गई ि।ै  

वं्यग्य की िीक्ष्णिा और प्रभािोत्पादकिा कबीर के काव्य की एक अलग दहुनया कदखलािी 

ि।ै आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी ने कबीर की वं्यग्य-शैली के संबंध में हलखा ि ै– “सच पूछा जाए 

िो आज िक हिन्दी में ऐसा जबरदस्ि वं्यग्य लखेक पैदा िी निीं हुआ। उनकी साि चोट करन े

िाली भाषा, हबना कि ेभी सब कुछ कि दनेे िाली शैली और अत्यंि सादी ककंिु अत्यंि िेज 

प्रकाशन-भंगी अनन्य साधारण ि।ै िमने दखेा ि ैकक बाह्याचार पर आक्रमण करने िाले संिों और 

योहगयों की कमी निीं ि,ै पर इस कदर सिज और सरस ढंग स ेचकनाचूर करने िाली भाषा कबीर 

के पिले बहुि कम कदखाई दी ि।ै” (िजारी प्रसाद हद्विेदी, कबीर)    

 कबीर की िाणी का संिि ‘बीजक’ नाम स ेप्रहसद्ध ि ैहजसके िीन भाग िैं – साखी, सबद 

और रमैनी। कबीर की ‘साखी’ दोिों के रूप में आम जनमानस के बीच अत्यंि लोकहप्रय ि।ै यि 

आम बोलचाल की भाषा में ि।ै ‘रमैनी’ और ‘सबद’ कबीर के गेय पदों का संकलन ि ैजो प्रायः 

ब्रजभाषा में ि ैलेककन इन पदों में भी आम बोलचाल के शधद भरे पड़ ेिैं। कबीर की भाषा आम 
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बोलचाल की ठेठ भाषा ि।ै उनकी भाषा में शास्त्रीयिा का दबाि कम ि।ै िजारी प्रसाद हद्विेदी ने 

कबीर को ‘िाणी का हडक्टेटर’ किा ि ैक्योंकक ि ेअपने हिचारों और भािों के अनुकूल बनाने के 

हलए भाषा को इच्छानुसार िोड़-िोड़ लेने में कुशल िैं।  

बोध प्रश्न  

 कबीर की कहििा व्यंग्यात्मक क्यों हुई?  

7.3.1.2 कबीर की काव्यागि हिशषेिाएाँ  

(i) हिषयिस्ि ुकी हिहिधिा    

 कबीर ने अपने काव्य द्वारा हिहिध हिषयों पर अपने हिचार और भाि अहभव्यि ककए िैं। 

उनके कई रूप उनके दोिों और पदों में कदखाई दिेे िैं; जैसे – हिद्रोिी, समाज सधुारक, धमज 

सुधारक, प्रगहिशील दाशजहनक, परमप्रमेी भि, आदशज संि और उत्कृि कहि। किा जा सकिा ि ै

कक उनका व्यहित्ि हजिना सिज और हिराट र्ा, उनका काव्य भी उिना िी सिज और हिराट 

ि।ै  

 डॉ. हत्रलोकीनार् दीहक्षि ने कबीर के काव्य के प्रहिपाद्य को दो भागों में बााँटा ि।ै इनमें स े

प्रर्म रचनात्मक ि ैिर्ा हद्विीय आलोचनात्मक। हिषयों के अंिगजि सिगुरु, नाम, हिश्वास, धैयज, 

दया, हिचार, औदायज (उदारिा), क्षमा, संिोष आकद हिषयों पर व्याििाररक शलैी में भाि व्यि 

ककए गए िैं। यिााँ उनकी आलोचनात्मक प्रहिभा के दशजन निीं िोिे; अर्ाजि यिााँ मानि की 

िीनिाओं का कदग्दशजन निीं कराया गया। प्रहिपाद्य के दसूरे पक्ष में कबीर की आलोचनात्मक 

प्रहिभा प्रकट हुई ि।ै यिााँ िे आलोचक, सुधारक, पर्-प्रदशजक और समन्ियकिाज के रूप में दहृिगि 

िोिे िैं। इस पक्ष में उल्लेखनीय हिषय िैं – चेिािनी, भेष, कुसंग, माया, मन, कपट, कनक, 

काहमनी आकद। िस्िुिः इन दोनों पक्षों को एक-दसूरे का हिरोधी निीं, बहल्क पूरक माना जाना 

चाहिए। इन दोनों को जोड़ने पर िी कबीर को परूी िरि समझा जा सकिा ि।ै  

(ii) साधना पद्धहि : रिस्य भािना 

 कबीर की साधना पद्धहि को समझने के हलए ब्रह्म, जीि, जगि िर्ा माया आकद के संबंध 

में उनके हिचारों को जानना आिश्यक ि।ै कबीर ने हजस परमित्ि को अपना आराध्य बनाया, 

उसके हलए उन्िोंने ‘राम’ शधद का प्रयोग ककया ि,ै ककंिु उनके राम हनगुजण-हनराकार िैं। कबीर की 

भहि में एकहनष्ठिा का मित्ि ि।ै उसमें कमजकांड के हिहध-हिधान और बाह्य-आचार के हलए स्र्ान 

निीं ि।ै कबीर का मानना ि ैकक बािरी माला िेरिे रिने स ेमन का िेर निीं बदल जािा या 

पूजापाठ करने स ेकुछ निीं िो सकिा। मन की भहि िन को स्ियं िी अपने अनुकूल बना लेिी ि।ै 

भहि के मागज में माया कनक (सोना, दौलि) और काहमनी (स्त्री) के रूप में बाधा उत्पन्न करिी ि,ै 
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इसहलए कबीर इनकी कटु आलोचना करि ेिैं। काम, क्रोध, लोभ, मोि, मद, मत्सर (ईष्याज) आकद 

माया के सिचर (सार्ी) िैं, हजनका नि िोना ‘ईश्वर भजन’ के हलए आिश्यक ि।ै कबीर का किना 

ि ैकक माया का दसूरा नाम अज्ञान ि।ै दपजण पर हजस प्रकार काई लग जािी ि,ै उसी प्रकार आत्मा 

पर अज्ञान का आिरण पड़ जािा ि ैहजससे आत्म-ज्ञान दलुजभ िो जािा ि।ै अिः आत्मा रूपी दपजण 

को हनमजल रखना चाहिए।  

 कबीर की भहि एक ऐसा राजमागज ि ैहजस पर सभी सुगमिा से चल सकिे िैं। उसमें ऊाँ च-

नीच, ब्राह्मण-शूद्र का कोई भेदभाि निीं ि।ै उन्िोंने योगमागज को अपनाया र्ा।  उनके अनुसार 

सच्चा योगी िि ि ैजो सुरहि (मन-बुहद्ध-हचि-अि ंको योगकक्रया द्वारा एक कर दनेे पर सरुहि बन 

जािी ि)ै स ेहनरहि (लीन िोने का भाि, शून्य की हस्र्हि) िक पहुाँच जाए। ऐसा िोने पर परमित्ि 

का साक्षात्कार िो जािा ि।ै यिी हमलन दशा ि।ै इसे िी कबीर का रिस्यिाद किा जािा ि।ै 

रिस्यिाद की अहभव्यहि सदा हप्रयिम और हिरहिणी के आश्रय में िोिी ि।ै यिी सिज हस्र्हि ि ै

और कबीर की साधना का यिी लक्ष्य ि।ै इस हस्र्हि के संबंध में कबीर कििे िैं –  

  लाली मेरे लाल की, हजि दखेूाँ हिि लाल। 

  लाली दखेन मैं चली, मैं भी िो गई लाल॥  

(iii) सामाहजक पक्ष 

 डॉ. श्यामसुंदर दास ने माना ि ैकक “धार्मजक सुधार और समाज सधुार का घहनष्ठ संबंध ि।ै 

धमज सुधारक को समाज सुधारक िोना पड़िा ि।ै कबीर ने भी समाज सुधार के हलए अपनी िाणी 

का उपयोग ककया ि।ै” (कबीर िंर्िाली, पृ. 43)। इसीहलए कबीरदास एक सार् संि, भि, कहि, 

सुधारक और युग-नेिा भी िैं। उस समय धमज िी यगु-चेिना का रूप और माध्यम र्ा। उस युग में 

ईश्वरोपासना के अहधकार की मााँग िास्िि में आर्र्जक-सामाहजक न्याय की मााँग र्ी, क्योंकक 

हिशाल जन समूि को धमज, जाहि, िषज और ऊाँ च-नीच के नाम पर ईश्वर की उपासना िक से िंहचि 

कर कदया गया र्ा। कबीर-काव्य में उस युग की मूलभूि समस्याओं का यर्ार्ज हचत्रण ि।ै िमाम 

ऐसी कुरीहियों, अंधहिश्वासों, रूकढ़यों, सांप्रदाहयक किरिाओं, बाह्य हिहध-हिधानों और कमजकांडों 

के आडबंर पर उन्िोंने खलुकर आक्रमण ककया। भ्रहमि करने िाली इन हस्र्हियों के बीच कबीर ने 

सिजसाधारण जनिा के हलए ‘भहि’ अर्ाजि ‘ईश्वरीय प्रेम’ के सामान्य मागज का हनदशे कदया –  

  पोर्ी पकढ़-पकढ़ जग मुआ, पंहडि भया न कोय। 

  ढाई आखर प्रेम का, पढ़े सो पंहडि िोय॥   

 कबीर ने उच्चिा और नीचिा का संबंध व्यिसाय के सार् निीं जोड़ा, क्योंकक कोई व्यिसाय 

नीचा निीं ि।ै अपने को जुलािा किने में भी उन्िोंने संकोच निीं ककया और ि ेस्ियं आजीिन 

जुलाि ेका व्यिसाय करिे रि।े िे उन ज्ञाहनयों में से निीं र्े जो िार् पााँि समेट कर पेट भरने के 
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हलए समाज के ऊपर भार बनकर रििे िैं। धन सपंहि जोड़ना ि ेउहचि निीं समझिे र्े। इसहलए 

उन्िोंने किा –  

   काि ेकूाँ  छाऊाँ  ऊाँ च उचेरा, साढ़ै िीन िार् घर मरेा। 

  कि ैकबीर नर गरब न कीजै, जेिा िन िेिी भुइाँ लीजै॥   

 िणाजश्रम-व्यिस्र्ा पर वं्यग्य करि ेहुए ि ेकििे िैं कक ‘िुम ककस प्रकार ब्राह्मण िो और िम 

ककस प्रकार शूद्र, िम ककस प्रकार घृहणि रि िैं और िुम ककस प्रकार पहित्र दधू िो?’ उन्िोंने 

मानि मात्र की समानिा का हसद्धांि प्रस्िुि ककया और ईश्वर की उपासना के हलए सबके समान 

अहधकार की मााँग की – ‘सााँई के सब जीि िैं, कीरी कंुजर दोय।’ 

(iv) काव्य-प्रहिभा  

   प्रायः किा जािा ि ैकक कबीर समाज सधुारक संि र्े, कहि निीं। लेककन अगर गिराई 

से हिचारा जाए, िो पिा चलिा ि ैकक ि ेहिलक्षण प्रहिभा के धनी कहि र्े। अपनी इस कहिशहि 

का उपयोग उन्िोंने समाज कल्याण के हलए ककया। िास्िि में उनकी अहभवं्यजना शैली बड़ी 

शहिशाली ि।ै प्रहिपाद्य के एक-एक अंग को लेकर उन्िोंने सैकड़ों रचनाएाँ की िैं। उनकी सामाहजक 

दहृि हजिनी िीव्र र्ी, काव्य-प्रहिभा उिनी िी प्रखर र्ी। यिी कारण ि ैकक बुहद्ध-ित्ि की प्रधानिा 

िोिे हुए भी उनकी कहििा शुष्क या नीरस निीं ि।ै रिस्यिाद के भािात्मक पक्ष में शृंगार रस की 

हनमजलिा दखेी जा सकिी ि।ै डॉ. हत्रलोकीनार् दीहक्षि के शधदों में “सबकी आलोचना करन ेिाला 

कबीर इिना रसहसि िोगा, यि आश्चयज की बाि प्रिीि िोिी ि।ै” (हिन्दी साहित्य का इहििास, 

स.ं नगेंद्र)।  

 कबीर िर्ा अन्य संि घमुक्कड़ र्।े अिः उनकी भाषा में हिहभन्न भाषाओं जैसे ब्रज, खड़ी 

बोली, पंजाबी, राजस्र्ानी, अरबी, िारसी आकद ि बोहलयों के शधदों का रंग चढ़ गया र्ा। 

हिद्वानों ने इनकी भाषा को ‘सधुक्कड़ी’ या ‘हखचड़ी’ भाषा किा ि।ै लेककन स्मरण रखना िोगा कक 

उनकी भाषा में अहभव्यहि के सारे उपकरण मौजूद िैं। इसीहलए उनकी भाषा के संबधं में डॉ. 

िजारी प्रसाद हद्विेदी ने किा ि ैकक “भाषा पर कबीर का जबरदस्ि अहधकार र्ा। ि ेिाणी के 

हडक्टेटर र्े।”  

बोध प्रश्न  

 कबीर की साधना का क्या लक्ष्य ि?ै  

7.3.1.3 अन्य सिं कहि 

(i) रहिदास  

 रहिदास को रैदास के नाम स े भी जाना जािा ि।ै ि े भहिकाल की हनगुजण भहि की 

ज्ञानाश्रयी शाखा के प्रमखु कहियों में से िैं। रहिदास भी कबीर की भााँहि धार्मजक आडबंरों एिं 
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अंधहिश्वासों का हिरोध करिे िैं। िे कमज पर बल दिेे िैं। उनका हसद्धांि ि ै– ‘हजह्िा भजे िरीनाम 

हनि, ित्र् करबि ंहनि काम।’ उन्िोंने स्ियं को ‘चमार’ जाहि का बिाया ि ै– ‘कि रैदास ख़लास 

चमारा।’ उन्िें स्ियं के िर्ाकहर्ि छोटी जाहि के िोने पर ककसी िरि का सकंोच निीं ि,ै बहल्क 

उन्िें अपने कामकाजी िोने का स्िाहभमान ि।ै कई हिद्वान रैदास को रामानंद का हशष्य मानिे िैं। 

कृष्णभि किहयत्री मीराबाई रैदास की हशष्या मानी जािी िैं। रैदास के कुछ पद ‘आकद गुरुिंर् 

साहिब’ में भी संकहलि िैं। उन्िोंने अपने पदों में आराध्य के सार् आराधक के संबधं की सुंदर 

वं्यजना की ि।ै यर्ा –  

  प्रभुजी िुम चंदन िम पानी। जाकी अंग अंग बास समानी॥  

  प्रभुजी िुम घन बन िम मोरा। जैस ेहचििन चंद चकोरा॥  

  प्रभुजी िुम दीपक िम बािी। जाकी जोहि बारें कदन रािी॥    

(ii) गरुु नानकदेि   

         गुरु नानक (1469 ई.-1538 ई.) हसक्खों के प्रर्म गुरु के रूप में हिख्याि िैं। उन्िोंने 

धार्मजक सहिष्णुिा को मित्ि कदया एिं बिदं ूऔर मुसलमान दोनों की धार्मजक किरिा का हिरोध 

ककया। िे हनगुजण ब्रह्म के उपासक र्े। उन्िोंने पंजाबी के सार्-सार् हिन्दी में भी पद रचना की। 

उनकी रचनाओं में जीिन का अनुभि झलकिा ि।ै इनकी रचनाएाँ ‘आकद गुरुिंर् साहिब’ में 

संकहलि िैं। ‘जपुजी’, ‘आसा दी िार’, ‘रहिरास’ एिं ‘सोहिला’ गुरु नानकदिे की प्रहसद्ध रचनाएाँ 

िैं। उन्िोंने धार्मजक रूकढ़िाद, संकीणज जाहििाद और अत्याचार का हिरोध ककया।         

(iii) दाद ूदयाल        

 दाद ूदयाल भहिकाल की हनगुजण भहि की ज्ञानाश्रयी शाखा के प्रमुख कहियों में से एक 

िैं। उनके जन्म एिं पररिार के हिषय में केिल ककंिदहंियााँ िी हमलिी िैं। आचायज रामचंद्र शुक्ल 

ने उन्िें कबीर का अनुयायी माना ि।ै दाद ूदयाल की रचनाएाँ पदों के रूप में हमलिी िैं हजनका 

संिि संिदास एि ंजगनदास नामक उनके दो हशष्यों ने ‘िरद ैिाणी’ नाम स ेककया। बाद में रज्जब 

ने इन रचनाओं का संपादन ‘अंगिध’ू नाम स ेककया। संि दाद ूकी समस्ि रचनाएाँ अब डॉ. बलदिे 

िंशी द्वारा संपाकदि ‘दाद ूिंर्ािली’ (प्रकाशन संस्र्ान, नई कदल्ली) में उपलधध िैं। दाद ूभी कबीर 

और रैदास जैस ेअन्य हनगुजण संि कहियों की भााँहि जीिन के अनुभिों को प्रामाहणक मानिे िैं। ि े

हनगुजण एिं हनराकार ब्रह्म के उपासक र्े। उनकी रचनाओं में सरलिा एि ंसिजिा कदखाई दिेी ि।ै 

उनकी भाषा पहश्चमी राजस्र्ानी से प्रभाहिि हिन्दी ि ैऔर िे अरबी-िारसी के शधदों को प्रयोग 

करने में भी संकोच निीं करिे।   

बोध प्रश्न  

 रहिदास का क्या हसद्धांि ि?ै  
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7.3.1.4 हनगुजण भहि काव्य : सिूी मि  

 हिन्दी साहित्य के मध्यकाल के आरंभ स ेपूिज िी एक ऐसी काव्य-परंपरा का सतू्रपाि िो 

चुका र्ा, हजसे हिद्वानों ने अलग-अलग नामों स ेपुकारा ि,ै यर्ा – प्रेममागी (सूिी) शाखा, प्रेम-

काव्य, प्रेमकर्ानक-काव्य, प्रेमाख्यानक काव्य, सूिी-काव्य आकद। इन नामों से इस िथ्य का संकेि 

हमलिा ि ैकक इस परंपरा के काव्य िंर्ों में प्रेम-ित्ि की प्रमखुिा ि ैिर्ा ये कर्ात्मक िैं। दरअसल 

हनगुजण काव्यधारा के “हजन कहियों ने प्रेम द्वारा ईश्वर की प्राहप्त पर बल कदया, ि ेप्रमेमागी अर्िा 

सूिी कहि किलाए।“  

 हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य परंपरा में सिाजहधक मित्िपूणज काव्य इस प्रकार िैं –  

1. िसंािली (1370) – असाइि      2. चंदायन (1379) – मलु्ला दाऊद     

3. मृगाििी (1503) – कुिुबन      4. पद्मािि (1540) – महलक मुिम्मद जायसी 

5. मधुमालिी (1545) – मंझन      6. प्रेमहिलास (1556) – जैनश्रािक जटमल 

7. रूपमंजरी (1568) – नंददास     8. माधिानल कामकंदला (1584) – आलम कहि 

9. हचत्रािली (1613) – उस्मान      10. रसरिन (1618) – पुिकर कहि 

इनके कर्ािोि मखु्यिः चार िैं – 

1. मिाभारि, िररिशंपरुाण, हिष्णुपुराण आकद पौराहणक िंर्,  

2. संस्कृि और प्राकृि की परंपरागि कर्ानक रूकढ़यााँ,  

3. उदयन, हिक्रम, रत्नसने आकद ऐहििाहसक, अधज ऐहििाहसक पात्रों की गार्ाएाँ,  

4. हिहभन्न प्रेमी-प्रेहमकाओं की लोक प्रचहलि कर्ाएाँ।  

 इन चारों िोिों के सार् रचनाकार की कल्पना शहि का सुंदर समन्िय हुआ ि।ै सार् िी, 

इनमें हनम्नहलहखि भारिीय कर्ानक रूकढ़यााँ भी प्रचुरिा से इस्िेमाल की गई िैं–  

1.  नायक या नाहयका का जन्म दिेी-दिेिा की आराधना से िोना।  

2. नायक-नाहयका का परस्पर पररचय स्िप्न दशजन, हचत्र दशजन या िोिे आकद द्वारा गुण  कर्न स े

अप्रत्यक्ष रूप से िोना।  

3.  हशिमंकदर या िुलिारी में नायक-नाहयका की गुप्त भेंट िोना।  

4.  नायक का ककसी अन्य सुंदरी को राक्षस स ेबचाकर हििाि कर लेना आकद।  

 ये कर्ानक रूकढ़यााँ िारसी प्रेमाख्यानक में उपलधध निीं िोिीं, अिः इनका आधार 

भारिीय साहित्य को िी मानना चाहिए।       

बोध प्रश्न  

 प्रेमाख्यानकों के कर्ा िोि क्या ि?ै 

 हिन्दी प्रेमाख्यानकों में कौन सी कर्ानक रूकढ़यााँ हमलिी िैं? 
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7.3.1.4.1 महलक मिुम्मद जायसी  

 हिन्दी के सूिी कहियों में महलक मिुम्मद जायसी को सबसे प्रमुख माना जािा ि।ै ि ेकिीं 

बािर से आकर ‘जायस’ में बस ेर् ेऔर इसी धमज-स्र्ान को अपना हनिास स्र्ान बना हलया र्ा। 

इसहलए य े‘जायसी’ किलाए। बचपन में मािा-हपिा की मृत्य ुके कारण ये साधुओं और िकीरों 

की संगहि में रिन ेलगे। इनके हपिा का नाम महलक शखे ममरेज या महलक राजे अशरि र्ा। 

जायसी का जन्म 1467 ई. िर्ा हनधन 1542 ई. में हुआ। इनकी प्रहसद्ध रचना ‘पद्मािि’ (1540 

ई.) ि।ै कन्िािि, अखरािट और आहखरी कलाम इनकी अन्य प्राप्त रचनाएाँ िैं।   

 जायसी ने अपने प्रहसद्ध प्रेमाख्यानक मिाकाव्य ‘पद्मािि’ में रत्नसेन और पद्माििी की 

प्रेम-कर्ा कदखाई ि।ै इस रचना में रत्नसेन की पिली पत्नी नागमिी का हिरि-िणजन अत्यंि मार्मजक 

ि।ै नागमिी का हियोग-िणजन भी ‘पद्मािि’ की प्रहसहद्ध का आधार रिा ि।ै आचायज रामचंद्र शुक्ल 

ने इस हियोग-िणजन के बारे में हलखा ि ै – “नागमिी का हिरि-िणजन हिन्दी साहित्य में एक 

अहद्विीय िस्िु ि।ै” (जायसी िंर्ािली, स.ं रामचंद्र शुक्ल)।  

‘पद्मािि’ हिन्दी साहित्य में ‘प्रेम के पीर’ की सशि अहभव्यहि करिा ि।ै इस रचना में 

कल्पना एि ंइहििास का अनूठा हमश्रण ककया गया ि।ै ‘पद्मािि’ मनुष्य के प्रेम में िी स्िगज की 

कल्पना करिा ि ै– ‘मानुष प्रेम भएउाँ  बैकंुठी’ और इसके हबना पृथ्िी िी झूठी (हपररर्मी झूठी) िो 

जािी ि।ै ‘पद्मिाि’ की कर्ा में ‘सिा’ के सामने ‘प्रेम’ की जीि िोिी ि।ै एक िरि अलाउद्दीन 

जैसे सलु्िान की िाकि, दसूरी िरि रत्नसेन का प्रेम के प्रहि समपजण। इस कर्ा में ऊपर से िाकि 

जीििी हुई कदखिी ि,ै पर जीि की इसस ेबड़ी हिडबंना क्या िोगी कक जीिने के हलए कुछ बचा 

िी न िो। अंििः सुलिान अलाउद्दीन को अपने कुकृत्य की व्यर्जिा का बोध िोिा ि ैक्योंकक युद्ध 

में हचिौड़ के सारे पुरुष मारे जािे िैं, पहद्मनी (पद्माििी) सहिि सब हस्त्रयााँ जौिर की आग में 

प्राण त्याग दिेी िैं। बस, श्मसान बने हचिौड़ के ककले पर िी इस्लाम का ध्िज ििर सका।  

 ‘पद्मािि’ का नाम नाहयका पहद्मनी अर्िा पद्माििी के नाम पर रखा गया ि।ै पद्माििी 

नाम भारिीय साहित्य में बहुि प्रचहलि ि।ै संस्कृि के कई काव्यों में नाहयका का नाम पद्माििी 

ि।ै डॉ. िजारी प्रसाद हद्विेदी का किना ि ैकक “जायसी ने गजपहि, नरपहि और अधपहि राजाओं 

का उल्लखे ककया ि।ै बारििीं शिाधदी िक के हशलालखेों में इन शधदों का पिा चलिा ि।ै बाद में 

ये शधद भुला कदए गए िैं। जायसी की किानी में इन शधदों के आने का अर्ज ि ैकक यि किानी कम-

स-ेकम बारििीं शिाधदी में अिश्य प्रचहलि र्ी। परंिु किानी का उिराधज परििी ि।ै” (हिन्दी 

साहित्य : उद्भि और हिकास, पृ.149)। इसका अर्ज ि ैकक ‘पद्मािि’ की कर्ािस्िु पूिजप्रचहलि 

लोकगार्ाओं और इहििास का हमहश्रि रूप ि।ै  
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बोध प्रश्न  

 हिन्दी साहित्य में ‘पद्मािि’ को क्या किा जािा ि?ै  

7.3.1.4.2 जायसी की काव्यगि हिशषेिाएाँ  

(i) प्रमे हनरूपण एि ंहिरि िणजन  

 जायसी ने ‘पद्मािि’ में शृंगार के संयोग और हियोग दोनों पक्षों का सुंदर हचत्रण ककया ि।ै 

‘पद्मािि’ को सूिी प्रेम काव्यों में सबस ेप्रौढ़ और सरस माना जािा ि।ै इसमें पहद्मनी के रूप-

सौंदयज का िणजन पाठक को लोकोिर-सौंदयज भािना का साक्षात्कार कराने में समर्ज ि।ै यि भी 

ध्यान रि ेकक कें द्रीय रस शृंगार िोिे हुए भी ‘पद्मािि’ में शृंगार का मानहसक पक्ष प्रधान ि ैऔर 

शारीररक पक्ष गौण। इस हिषय में आचायज रामचंद्र शुक्ल का यि मि ि ैकक “जायसी एकांहिक 

प्रेम की गूढ़िा और गंभीरिा के बीच में जीिन के और अंगों के सार् भी उस प्रेम के संदभज का रूप 

कुछ कदखािे गए िैं। इससे उनकी प्रेमगार्ा पाररिाररक और सामाहजक जीिन से हिहच्छन्न िोने 

से बच गई ि।ै”    

 उल्लखेनीय ि ैकक ‘पद्मािि’ में िर्णजि हियोग शृगंार अपने आप में अनूठा ि।ै जायसी का 

हचि हजिना संयोग में रमा ि,ै उससे अहधक पिूजराग में; और पूिजराग से अहधक हियोग में। 

नागमिी आदशज हिरहिणी के रूप में पाठक के सामने आिी ि।ै यिी जायसी की सबसे बड़ी 

हिशेषिा ि ैकक नागमिी को इस प्रकार हचहत्रि ककया ि ैकक िि हियोगािस्र्ा में अपना रानीपन 

भी भूल जािी ि ैऔर केिल एक साधारण स्त्री के रूप में कदखाई दिेी िै। उसका हिरि प्रिास-

जन्य (हप्रय के चले जाने के कारण) ि।ै इसकी अहभव्यहि के हलए जायसी ने बारिमासा परंपरा 

का अनुकरण ककया ि।ै नागमिी के हिरि का यि िणजन अपनी अद्भुि िणजन-क्षमिा, हनष्कपट 

हिरि-हनिेदन िर्ा बिदं-ूदांपत्य जीिन के करुण एिं मार्मजक हचत्रों के हलए हिन्दी साहित्य में 

अनुपम ि।ै जायसी ने बारिमासा में साल के बारि मिीनों में िोने िाले ऋिु-पररििजनों के िणजन 

के सार्-सार् हिरहिणी नागमिी के हृदय की अनुभूहियों का सुंदर हचत्रण ककया ि।ै प्रत्येक माि 

अपना हभन्न रूप लेकर आिा ि ैिर्ा नागमिी के हियोग को और बढ़ा दिेा ि ै– साबन बरस मेि 

अहि पानी, भरहन परी, िौं हबरि झरुानी। ××× भा बसैाख िपहन अहि लागी, चोआ चीर चाँदन 

भा आगी।   

(ii) धार्मजक दहृिकोण 

 हनहश्चि िी जायसी का धार्मजक दहृिकोण उदार र्ा। जायसी ने अपने काव्य द्वारा बिदंओुं 

और मुसलमानों में सिानुभूहि िर्ा समानिा का प्रसार करन ेका प्रयत्न ककया ि।ै उनका भािुक 

हृदय प्रेम की पीर स ेभरा हुआ ि।ै आचायज रामचंद्र शुक्ल के शधदों में “दोनों हृदयों को आमने-

सामने रखकर अजनबीपन हमटाने िालों में उन्िीं का नाम लेना पड़गेा। उन्िोंने मुसलमान िोकर 

बिदंओुं की किानी को बिदंओुं की बोली में सहृदयिा से किकर उनके जीिन की ममजस्पशी 

अिस्र्ाओं के सार् अपने उदार हृदय का सामंजस्य कदखा कदया।” उन्िोंने मुसलमान िकीरों के 
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अहिररि बिदं ूसाधु-संन्याहसयों का भी सत्संग ककया र्ा। इस कारण िे राम और रिीम दोनों स े

पररहचि र्े। िेद-पुराण, कुरान इत्याकद की जानकारी इनको सत्संग स ेिी प्राप्त हुई र्ी। उन्िोंने 

सूिी के अनुरूप गुरु को बहुि मित्ि प्रदान ककया ि,ै क्योंकक गुरु िी हशष्य के हृदय में उस परम 

सिा के हिरि की बचंगारी जगािा ि ै– को गुरु अगिा िोइ सहख! मोहि लािै पर् मााँि।/ िन-मन-

धन बहल-बहल करौ, जो रे हमलािे नााँि॥ 

(iii) रिस्यिाद  

 जायसी के काव्य में उपलधध रिस्य-भािना अद्विैिाद की पृष्ठभूहम पर आधाररि ि।ै कहि 

इस अद्विैिादी रिस्यिाद में पणूज सिल रिा ि।ै इसी कारण केिल प्रमेमागी सूिी कहियों में िी 

निीं, िरन हिन्दी साहित्य के सुप्रहसद्ध रिस्यिादी कहियों में भी जायसी का प्रमुख स्र्ान ि।ै  

 जायसी ने भारिीय पद्धहि के अनुरूप िी प्रकृहि के रूपों एिं व्यापारों को दखेा और उनमें 

बड़ ेसुंदर और स्िाभाहिक ढंग स ेअज्ञाि और रिस्यमयी सिा का ज्ञान कराया। ि ेससंार के कण-

कण में अपने प्रेममय प्रभु की सिा का अनुभि करिे िैं। पहक्षयों के गंुजन में, झरनों की झर-झर 

ध्िहन और सररिाओं की कल-कल ध्िहन में उन्िें प्रभु की मनमोिक मूर्िज का िी गुणगान सुनाई 

पड़िा ि।ै इसके हलए उन्िोंने हिहभन्न रूपकों का सिारा हलया ि।ै यि भािात्मक सिूी रिस्यिाद 

का पूणज उत्कषज ि ैकक परमात्मा सकल हिश्व में इस िरि व्याप्त कदखाई दनेे लगे कक सिजत्र केिल 

उसी का बोध िो –  

   परगट गुपुि सकल माँि, पूरर रिा सो नााँि।  

   जिाँ दखेौं ििाँ ओिी, दसूर नबि ंजिाँ जााँि॥       

 सूिी साधक परमात्मा को परम हप्रयिम और परम सौंदयज से संपन्न मानिे िैं हजसे पाने के 

हलए आत्मा व्याकुल रििी ि।ै अपने काव्य के माध्यम से कहि उस परम हप्रयिम के प्रहि प्रणय 

हनिेदन करिा ि।ै  

(iv) प्रिीकात्मकिा 

 जायसी ने ‘पद्मािि’ के अंि में इस पूरे काव्य को ‘अन्योहि’ किा ि।ै इस प्रकार उनके सभी 

पात्र प्रिीक रूप में िैं। हचिौड़गढ़ शरीर ि।ै रत्नसेन मन और बसंिलद्वीप हृदय ि।ै पहद्मनी ब्रह्म का 

रूप ि।ै अलाउद्दीन माया ि।ै नागमिी इस दहुनया का धधंा ि ैिर्ा राघि चेिन शैिान ि।ै िीरामन 

सुआ गुरु ि।ै इस प्रकार पद्मािि काव्य अन्योहि ि।ै यर्ा–  

  िन हचिउर, मन राजा कीन्िा। हिय बसंघल, बुहद्ध पदहमनी चीन्िा॥  

  गुरु सुआ जेहि पंर् दखेािा। हबनु गुरु जगि को हनरगुण पािा॥ 

  नागमिी यि दहुनया धंधा। बााँचा सोई न एहि हचि बंधा॥  
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 इस आधार पर ‘पद्मािि’ को ‘रूपक काव्य’ भी किा जा सकिा ि।ै इसमें हचिौड़ के राजा 

रत्नसेन और बसंिल की राजकुमारी पहद्मनी के मध्य िोिे के माध्यम से प्रेम िोिा ि।ै इसमें उनके 

हििाि एिं हििाि के बाद के जीिन का हचत्रण ि।ै  

भाषा-शलैी और काव्य सौष्ठि  

 जायसी ने ‘पद्मािि’ की रचना ठेठ अिधी में की। इसके सार् उसमें पूिी अिधी िर्ा खड़ी 

बोली का भी हमश्रण हमलिा ि।ै उन्िोंने मसनिी शैली को अपनाया और उसे इिना लोकहप्रय बना 

कदया कक दोिा-चौपाई की कड़िक शलैी के रूप में आगे चलकर मिाकहि िुलसी िक ने 

‘रामचररिमानस’ में इस ेििण ककया।  

 समस्ि काव्यगि हिशेषिाओं के कारण हिन्दी साहित्य में जायसी कृि ‘पद्मािि’ का स्र्ान 

एक मिाकाव्य के रूप में ‘पृथ्िीराज रासो’ और ‘रामचररिमानस’ को जोड़ने िाली कड़ी जैसा ि।ै 

‘रासो’ और ‘मानस’ क्रमशः लोकशलैी और हशि शैली के मानक मिाकाव्य िैं जबकक ‘पद्मािि’ 

‘लोक से हशि में संक्रमण’ की पूरी प्रकक्रया को समटेने िाला मिाकाव्य ि।ै  

बोध प्रश्न  

 नागमिी का हिरि िणजन हिन्दी साहित्य में क्यों अनुपम ि?ै  

7.3.1.5 सिूी परंपरा के अन्य प्रमखु कहि 

(i) मलु्ला दाऊद  

 मुल्ला दाऊद भहिकाल की हनगुजण भहि की प्रमेाश्रयी शाखा के प्रमखु कहियों में स ेएक 

िैं। उन्िें सिूी परंपरा का पिला कहि माना जािा ि।ै 1379 ई. में रहचि ‘चंदायन’ उनकी प्रहसद्ध 

रचना ि।ै यि रचना अिधी भाषा में रहचि िैं। ‘चंदायन’ की कर्ा पूिी भारि में प्रचहलि लोररक, 

उसकी पत्नी मैना और उसकी हििाहििा प्रेहमका चंदा की किानी पर आधाररि ि।ै इसकी भाषा 

में सिज प्रिाि कदखाई दिेा ि।ै  

(ii) कुिबुन  

 कुिुबन भहिकाल की हनगुजण भहि की प्रेमाश्रयी शाखा के प्रमुख कहियों में से एक िैं। ि े

भी सिूी परंपरा के कहि र्े। 1503 ई. में रहचि ‘मृगाििी’ उनकी प्रहसद्ध रचना ि।ै ‘मृगाििी’ की 

किानी में नायक मृगी-रूपी नाहयका पर मोहिि िोकर उसकी खोज में हनकल जािा ि ैऔर अंि 

में हशकार खेलिे समय बसंि के द्वारा मारा जािा ि।ै मृत्यु के बाद नाहयकाओं के सिी का भी िणजन 

ि।ै भाषा अिधी और शलैी सरल ि सरस ि।ै   

(iii) मझंन 

 मंझन भी भहिकाल की हनगुजण भहि की प्रेमाश्रयी शाखा के प्रमुख कहियों में से एक िैं। 

इनकी प्रहसद्ध रचना ‘मधुमालिी’ को 1545 ई. में रहचि माना जािा ि।ै इस काव्य में मनोिर 

और मधुमालिी की प्रेम-कर्ा कदखाई गई ि।ै सार् िी इसमें िाराचंद और प्रमेा की प्रेम-कर्ा भी 
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समानांिर चलिी ि।ै इस्लाम में पुनजजन्म की मान्यिा निीं ि ैककंिु मंझन की इस प्रहसद्ध रचना में 

पुनजजन्म की घटना भी कदखाई गई ि।ै अन्य प्रेमाख्यानकों की िुलना में यि काव्य इस दहृि स े

हिहशि ि ैकक इसमें नायक बहुपत्नीिादी निीं ि।ै इसमें भी अन्य प्रमेाख्यानकों की िरि िी प्रमे का 

उच्च और मिान स्िरूप कदखाई दिेा ि।ै भाषा अिधी और शैली सिज, सरस ि।ै         

बोध प्रश्न  

 ‘मधुमालिी’ ककस दहृि से हिशेष कृहि ि?ै  

7.4 पाठ-सार  

 हिन्दी साहित्य के भहिकाल को ‘स्िणज युग’ किा जािा ि।ै उस ेयि सम्मान कदलाने में 

हनगुजण और सगुण दोनों िी धाराओं के कहियों का अपना-अपना मित्िपूणज योगदान ि।ै उनमें 

हनगुजण काव्यधारा को दो शाखाओं में बााँटा गया ि ै– 1. संि मि, 2. सूिी मि। संि मि के प्रमुख 

रचनाकार कबीर िैं, िो सूिी मि में जायसी को प्रधानिा हमली ि।ै हनगुजण भहिधारा के अन्य 

संि कहियों में नानक, दाद,ू मलूकदास और सुंदरदास के नाम उल्लखेनीय िैं, िो सूिी कहियों में 

जायसी के अहिररि दाऊद, कुिुबन और मंझन का स्र्ान भी अहि मित्िपूणज ि।ै      

7.5 पाठ की उपलहधधयााँ   

इस इकाई के अध्ययन स ेहनम्नहलहखि हनष्कषज प्राप्त हुए िैं –  

1. हनगुजण भहि काव्य की ज्ञानमागी शाखा को सिं मि भी किा जािा ि।ै इसके प्रमुख कहि िैं – 

संि कबीरदास। अन्य सिं कहियों में रहिदास, गुरु नानक और दाद ुदयाल उल्लखेनीय िैं।    

2. हनगुजण भहि काव्य की प्रेममागी धारा को सिूी मि भी किा जािा ि।ै इसके प्रमुख कहि िैं – 

महलक मोिम्म्द जायसी। सिूी परंपरा के अन्य कहियों में मुल्ला दाऊद, कुिुबन और मंझन के 

नाम उल्लेखनीय िैं।   

3. संिों और सूकियों दोनों की साधना में रिस्य भािना का मित्िपूणज स्र्ान ि।ै  

4. संिों ने परमात्मा को हप्रयिम के रूप में हचहत्रि ककया ि ैहजस ेपाने के हलए आत्मज्ञान की 

साधना आिश्यक ि।ै  

5. सिूी काव्यों में परमात्मा को प्रेयसी के रूप में िर्णजि ककया जािा ि ैहजसे पाने के हलए काव्य 

नायक अनेक सासंाररक बाधाओं को पार करिा हुआ साधनारि रििा ि।ै   

6. संि काव्य मुिक काव्य ि ैजो दोिों और पदों में रहचि ि।ै सूिी काव्य प्रेमाख्यानक प्रबंध काव्य 

के रूप में रचे गए िैं हजनमें ककसी लोक प्रहसद्ध प्रेम कर्ा के माध्यम स ेप्रिीकात्मक ढंग स े

भहि मागज का प्रहिपादन ककया गया ि।ै 

7.6 शधद सपंदा  

1. ककंिदहंि/ जनश्रुहि    =  िि बाि हजसे लोग परंपरा स ेसुनिे चले आ रि ेिैं  

2. प्रहिहनहध      =  ककसी समूि या िगज द्वारा चुना गया  
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3. हिद्रोिी      =  क्रांहिकारी, हिद्रोि करने िाला  

4. हियोग      =  अलग िोना   

7.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. संि कबीर की काव्यगि हिशेषिाओं का पररचय दीहजए।  

2. जायसी के मिाकाव्य ‘पद्मािि’ की हिशेषिाओं पर प्रकाश डाहलए।  

3. कबीर के रिस्यिाद को स्पि कीहजए।  

4. ‘कबीर एक समाज-सधुारक र्े।’ इस कर्न को समझाइए। 

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. कबीर के कहि कमज पर प्रकाश डाहलए।   

2. हिन्दी साहित्य के इहििास में ‘प्रेम के पीर’ ककसे किा जािा ि ैऔर क्यों? 

3. ‘कबीर िाणी के हडक्टेटर र्’े। इस कर्न को हसद्ध कीहजए।  

4. सूिी काव्य परंपरा के अन्य प्रमखु कहियों पर प्रकाश डाहलए।   

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. ‘कबीर भाषा के हडक्टेटर र्’े – ककसका कर्न ि?ै                       (    ) 

    (अ) रामचंद्र शुक्ल  (आ) मुल्ला दाऊद   (इ) िजारी प्रसाद हद्विेदी   (ई) कुिुबन  

2. कबीर की भाषा को हिद्वानों ने ककस नाम से पकुारा ि?ै       (        ) 

    (अ) घुमक्कड़ी       (आ) सधकु्कड़ी      (इ) ककड़ी                (ई) लकड़ी  

3. जायसी ने ककस भाषा में अपनी काव्य-रचना की ि?ै          (        )    

    (अ) पंजाबी     (आ) भोजपुरी    (इ) बघेली                    (ई) अिधी 

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए 

1. कबीर की िाणी का संिि ............... नाम से प्रहसद्ध ि।ै  

2. ‘मृगाििी’ के रचनाकार ............ िैं।  

3. ‘रसरिन’ के रचनाकार ............... िैं।  
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III समुले कीहजए  

 (i) मधुमालिी             (अ)  आलम कहि   

 (ii) चंदायन              (आ)  नंददास 

          (iii) रूप मंजरी      (इ)  मंझन   

          (iv) माधिानल कामकंदला    (ई)  मलु्ला दाऊद  

7.7 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य और संिेदना का हिकास, रामस्िरूप चिुिेदी  

2. हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र और िरदयाल  

3. हिन्दी साहित्य का िजै्ञाहनक इहििास, गणपहिचंद्र गुप्त   

4. कबीर िंर्ािली  

5. पद्मािि, जायसी 
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इकाई 8 : प्रमुख सगणु कहि   

रूपरेखा 

8.1 प्रस्िािना 

8.2 उद्देश्य 

8.3 मूल पाठ : प्रमुख सगुण कहि  

 8.3.1 कृष्ण भहि काव्य परंपरा  

  8.3.1.1 अिछाप  

  8.3.1.2 कृष्ण भहि शाखा के प्रमुख कहि : सरूदास  

 8.3.2 राम भहि काव्य परंपरा 

  8.3.2.1 राम भहि शाखा के प्रमुख कहि : गोस्िामी िुलसीदास 

8.4 पाठ-सार  

8.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

8.6 शधद संपदा  

8.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

8.8 पठनीय पुस्िकें   

8.1 प्रस्िािना  

 हिन्दी साहित्य के भहिकाल की दो प्रमुख प्रिृहियााँ िैं - हनगुजण भहि धारा िर्ा सगुण 

भहि धारा। इनमें सगुण भहि धारा का संबंध भहि आंदोलन के दौरान ‘िैष्णि भहि’ के उदय 

से जोड़ा जािा ि।ै परंपरा की दहृि स ेइसके बीज िैकदक साहित्य में हमलिे िैं। इस धारा के भिों 

की मान्यिा ि ैकक ब्रह्म हनगुजण और हनराकार िोिे हुए भी, सभी गुणों स ेसंपन्न िर्ा साकार रूप 

में भी रििा ि।ै साधना की दहृि स ेहनगुजण और हनराकार ब्रह्म की उपासना करठन िोने के कारण 

इन भिों ने सगुण-साकार के गुणों और लीलाओं के सार् िन्मयिा प्राप्त करने के मागज को अपनाया। 

उदािरण के हलए, सरूदास ने एक पद में किा ि ैकक “रूप, रेखा, गुण, जाहि और युहि स ेपरे िोने 

के कारण हनगुजण ब्रह्म की साधना करिा हुआ मन कोई आधार न हमलने के कारण चक्कर काटन े

लगिा ि।ै इसीहलए उस ेसब प्रकार स ेअगम जानकर मैं सगुण-लीला के पद गािा हाँ।” सगुण भहि 

काव्य की सामान्य हिशषेिाओं के रूप में ईश्वर के सगुण रूप की आराधना, अििारिाद की 

स्िीकृहि, आराध्य की लीलाओं का बखान, साकार रूप अर्ाजि मूर्िज की उपासना के सार्-सार् 

लोक जीिन से जुड़ाि का उल्लखे ककया जािा ि।ै आगे िम इसकी दो शाखाओं (कृष्ण भहि और 

राम भहि) के प्रमुख कहियों के योगदान पर चचाज करेंगे। 
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8.2 उद्देश्य  

छात्रो! इस इकाई का अध्ययन करके आप – 

 भहिकाल की सगुण भहि धारा के स्िरूप के बारे में जान सकें गे।  

 सगुण भहि धारा की दो धाराओं – कृष्ण भहि और रामभहि – के उन्नायक कहियों के 

बारे में जान सकें गे।  

 कृष्ण भहि शाखा के प्रमुख कहि सूरदास के जीिन और काव्य की हिशेषिाओं को समझ 

सकें गे।  

 राम भहि शाखा के प्रमखु कहि िुलसीदास के योगदान और मित्ि को समझ सकें गे।               

8.3 मलू पाठ : प्रमखु सगणु कहि    

8.3.1 कृष्ण भहि काव्य परंपरा  

 सगुणमागीय भहिकाव्य में कृष्ण को आराध्य मानने िाले कहियों ने कृष्ण काव्य परंपरा 

का हिकास ककया। भारिीय संस्कृहि में कृष्ण का व्यहित्ि अत्यंि हिलक्षण माना जािा ि।ै कृष्ण 

की कर्ा ऋग्िेद, उपहनषद, मिाभारि िर्ा िररिंश पुराण, हिष्णु परुाण, भागिि और ब्रह्मिैििज 

पुराण आकद में िो उपलधध ि ैिी। सार्-सार् यि भी हिश्वास ककया जािा ि ैकक िि मौहखक रूप 

में लोक में भी प्रचहलि रिी ि,ै हजसमें समय-समय पर अनेक काल्पहनक प्रसंग और रूपक जुड़िे 

चले गए। एक ओर कृष्ण योगी और परमपुरुष िैं, िो दसूरी ओर लहलि और मधुर गोपाल िैं िर्ा 

िीसरी ओर ि ेएक िीर राजनहयक िैं। उनके य ेिीनों रूप उसी ‘परमद्विै’ रूप के अधीन हिकहसि 

हुए िैं जो प्राचीन समय से ‘िासुदिे’ के रूप में लोकहप्रय र्ा। इसकी चरम पररणहि अंििः साक्षाि 

परब्रिम में हुई। लोक साहित्य में कृष्ण के हिषय में असखं्य आख्यान उपलधध िोिे िैं हजनस ेप्रेररि 

िोकर बारििीं शिाधदी में जयदिे ने संस्कृि में ‘गीि गोबिंद’ की रचना की हजस ेराधा-कृष्ण 

संबंधी प्रर्म काव्य रचना माना जािा ि।ै इस े भहि और शृंगार का अनुपम माधुयज मंहडि 

गीहिकाव्य किा गया ि।ै  

 इस परंपरा में हिन्दी में सबसे पिली साहिहत्यक अहभव्यहि चौदििीं-पंद्रििीं शिाधदी में 

हिद्यापहि की ‘पदािली’ के रूप में हुई। इसे हिन्दी कृष्ण काव्य की पिली रचना िोने का गौरि 

प्राप्त ि।ै इसमें राधाकृष्ण के प्रेम का िणजन और लौककक शृंगार का भी हनरूपण ककया गया ि।ै सार् 

िी भहि के माधुयज भाि से संपन्न ‘उज्ज्िल शृंगार’ का भी हनरूपण ककया गया ि।ै यिी कारण ि ै

कक हिद्यापहि की ‘पदािली’ रहसकों और भिों दोनों िी में समान लोकहप्रय रिी ि।ै यिााँ िक कक 

चैिन्य मिाप्रभ ुिक को उसने अपने अपरूप सौंदयज िणजन और प्रेम प्रिणिा स ेरसमि ककया ि।ै 

िास्िि में भहि और शृंगार की हिभाजक रेखा ककिनी सूक्ष्म िो सकिी ि ैइसे हिद्यापहि के काव्य 

में िी दखेा जा सकिा ि।ै  
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बोध प्रश्न  

 जयदिे कृि ‘गीि गोबिंद’ को क्या किा जािा ि?ै  

 हिद्यापहि की ‘पदािली’ की क्या हिशेषिा ि?ै  

8.3.1.1 अिच्छाप  

 मिाप्रभ ुिल्लभाचायज द्वारा प्रिर्िजि पुहिमागज में सूरदास सहिि आठ कृष्ण भि कहियों 

का मित्िपूणज स्र्ान ि ैहजन्िें ‘अिछाप’ के नाम से जाना जािा ि।ै य ेिैं – सूरदास, कंुभनदास, 

परमानंद दास, कृष्णदास, नंददास, गोबिंद स्िामी, छीिस्िामी और चिुभुजजदास। इन समस्ि 

कृष्ण भि कहियों में सूरदास का स्र्ान हनःसंदिे सिोपरर ि।ै उन्िोंने श्रीमद ्भागिि को आधार 

बनाकर पुहिमागज की मान्यिाओं के अनुरूप कृष्ण के गोकुल, िृंदािन और मर्ुरा के जीिन स े

संबंहधि संपणूज कर्ा को ‘सूरसागर’ नामक गीहि-प्रबंध के रूप में प्रस्िुि ककया। सूरदास ने ब्रजभाषा 

को हचत्रात्मकिा, आलकंाररकिा, भािात्मकिा, सजीििा, प्रिीकात्मकिा और बबंबात्माकिा स े

युि करके जनभाषा स ेआगे अपने युग की काव्यभाषा के बसंिासन पर प्रहिहष्ठि ककया।     

बोध प्रश्न  

 सूरदास ने ब्रजभाषा को काव्यभाषा के रूप में कैसे प्रहिहष्ठि ककया?  

 अिछाप ककसे कििे िैं?  

8.3.1.2 कृष्ण भहि शाखा के प्रमखु कहि : सरूदास 

  सूरदास के जन्म काल िर्ा जीिन के बारे में प्रामाहणक जानकारी के अभाि में अलग-

अलग इहििासकारों ने उनके कुछ पदों एिं ककंिदंहियों के आधार पर अलग-अलग मि हनधाजररि 

ककए िैं। िो भी अहधक मान्य धारणा यि ि ैकक सूरदास का जन्म सं. 1535 हि. (1478 ई.) की 

बैसाख शुक्ल पंचमी को बल्लभगढ़ (गुड़गााँि) के हनकट सीिी नामक गााँि में हुआ ि।ै इनका 

दिेािसान 1583 ई. में हुआ। ‘सरूदास’ नाम के आधार पर यि माना जािा ि ैकक ि ेअंध ेर्।े लेककन 

इस बाि पर हििाद ि ैकक िे जन्म स ेअंध ेर्े या बाद में अंध ेहुए। उनकी भेंट 1509-1510 ई. में 

मिाप्रभु िल्लभाचायज से हुई। िल्लभाचायज के हशष्य बनने के बाद उनके आदशे से सूरदास ने सख्य, 

िात्सल्य और माधुयज भाि स ेपणूज कृष्ण भहि के पदों की रचना आरंभ की। माना जािा ि ैकक 

इससे पिल ेिे दास्य भाि और हिनय के पद रच कर गाया करि ेर्।े िल्लभाचायज के संप्रदाय में 

दीहक्षि िोने से पिल ेउन पर रामानंदी दास्य-भहि का प्रभाि र्ा। अिः उनके आरंहभक पद दास्य 

भािना स ेपूणज र्।े परंिु बाद में िल्लभाचायज के आिि पर पुहिमागज संप्रदाय में सहम्महलि िो गए 

और उन्िोंने सख्य भािनापूणज भहि-पदों की रचना आरंभ की। यिीं श्रीनार् मंकदर में रिकर अपने 

दीघज जीिनकाल में सूरदास ने श्रीमद ्भागिि के आधार पर कृष्ण संबंधी लगभग सिा लाख पदों 

की रचना की। उल्लेखनीय ि ैकक पूिज-संस्कार, जन्मजाि प्रहिभा, गुहणयों के सत्संग और हनजी 
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अभ्यास के कारण छोटी आयु में िी सरूदास हिहभन्न हिद्याओं के ज्ञािा िो गए र्े। इनकी ख्याहि 

गायक और मिात्मा के नािे खूब िैली। स्ियं मिाप्रभ ुिल्लभाचायज ने इन्िें ‘पुहिमागज का जिाज’ 

किा र्ा।   

 सूरदास ने हजन सिा लाख पदों की रचना की र्ी उनमें स ेअभी िक केिल पााँच िजार पद 

िी प्राप्त हुए िैं हजनका संकलन ‘सूरसागर’ नामक िंर् में ि।ै इसकी मलू प्रहियों का रचना काल 

भी अज्ञाि ि।ै ‘सूरसागर’ में बारि स्कंध िैं और कर्ा-प्रिाि भी उसी के समान ि,ै परंिु यि 

भागिि का अनुिाद न िोकर एक मौहलक रचना ि।ै मौहलकिा की दहृि स ेसूरदास के ‘सूरसागर’ 

में चार प्रसंग बहुि उत्कृि िैं –  

(i) बाल-कृष्ण का मनोिैज्ञाहनक हचत्र। 

(ii) शृंगार-रस के अंिगजि ऋिु-िणजन और नख-हशख िणजन।   

(iii) कृष्ण और राधा का प्रेम। 

(iv) हियोग शृंगार के अिंगजि भ्रमर-गीि।  

 ‘नागरी प्रचाररणी सभा’ की अनुसंधान हििरण-पहत्रका में सूरदास कृि 24 िंर्ों का उल्लेख 

ि।ै उनमें ‘सूरसागर’ के अहिररि ‘सूरसारािली’ और ‘साहित्य लिरी’ का हिशेष स्र्ान ि।ै लेककन 

डॉ.ब्रजेश्वर िमाज और आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी इन दोनों िंर्ों को अप्रामाहणक मानिे िैं। अिः 

‘सूरसागर’ को िी सूरदास का प्रामाहणक िंर् माना जािा ि।ै 

बोध प्रश्न  

 मौहलकिा की दहृि से सरूदास के ‘सूरसागर’ में कौन से उत्कृि प्रसंग अंककि ि?ै    

 िल्लभाचायज के संप्रदाय में दीहक्षि िोने से पिल ेसूर पर ककसका प्रभाि र्ा?    

 सूर को ‘पुहिमागज का जिाज’ ककसने किा?     

सरू की भहि का स्िरूप  

 सूरदास िल्लभाचायज के हशष्य र्े। िल्लभाचायज ने भहि की हजस पद्धहि का प्रििजन ककया 

उसे ‘पुहिमागज’ किा जािा ि।ै पुहिमागज की हिहशििा यि ि ैकक भि के समपजण या शरणागहि का 

मित्ि सबस ेअहधक िोिा ि।ै ऐसा भि सब कुछ हिसर्जजि करके भगिान की शरण में अपने को 

छोड़ दिेा ि।ै िि अपने आराध्य के ‘अनुिि’ पर भरोसा करके शांि बठै जािा ि।ै इसीहलए 

भगििकृपा की प्राहप्त के हलए सूर की भहि-पद्धहि में ‘अनुिि’ की प्रधानिा ि ै– ज्ञान, योग, कमज, 

यिााँ िक कक उपासना भी हनरर्जक समझी जािी ि।ै 

 सूरदास का काव्य िमें एक ऐस ेसंसार में ल ेजािा ि,ै जिााँ केिल ि े(सूरदास) और कृष्ण 

िैं। अर्ाजि केिल भि और भगिान िैं। इस ससंार में गोप-गोहपयााँ, माखन-दधू, गौएाँ-बछड़े, राधा, 
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रास, रंग, लीला, हििार, मुरली, यमुना, यशोदा और नंद िैं। उल्लास और आनंद िैं। सूर इस 

संसार में इिने िन्मय िो गए कक बािर के जीिन की सधु िी निीं रिी। यद्यहप सूर का ििी ि ैजो 

िुलसी का ि,ै िर्ाहप सूर का साहित्य ित्कालीन राजनैहिक घाि-प्रहिघािों िर्ा सामाहजक 

उर्ल-पुर्ल से एकदम अछूिा ि।ै लेककन हजस सीहमि क्षेत्र को उनकी कहििा ने अपनाया, उसके 

कोने-कोने का ममजस्पशी हचत्रण उनकी बड़ी उपलहधध ि।ै  

 सूरदास ने भगिान कृष्ण की लीला का गान ककया ि।ै लीला-िणजन में, हिशेष रूप स े

बाललीला में कहि का ध्यान भाि-हचत्रण पर रिा ि।ै बालक कृष्ण की स्िाभाहिक चेिाओं का 

ऐसा मनोिर हचत्रण और किीं निीं हमलिा –  

   सोहभि कर निनीि हलए।  

   घुटुरुहन चलन रेनु-िन-मंहडि, मुख दहध लेप ककए॥  

     ×××  

   खीझि जाि माखन खाि। 

   अरुन लोचन,  भौंि टेढ़ी, बार-बार जाँभाि। 

   कबहुाँ रुनझुन चलि घुटुरुहन, धूरर धूसर गाि॥ 

 सूर के काव्य में बालसुलभ भािों ि चेिाओं की सरसिा को दखेिे हुए डॉ.िजारी प्रसाद 

हद्विेदी कििे िैं कक “बालकृष्ण की एक-एक चेिाओं के हचत्रण में कहि कमाल की िोहशयारी और 

सूक्ष्म हनरीक्षण का पररचय दिेा ि।ै न उस ेशधदों की कमी िोिी ि,ै न अलंकार की, न भािों की, 

न भाषा की। अपने आपको हमटाकर अपना सिजस्ि हनछािर करके जो िन्मयिा प्राप्त िोिी ि,ै 

ििी श्रीकृष्ण की इस बाललीला को संसार का अहद्विीय काव्य बनाए हुए िैं।” (हिन्दी साहित्य : 

उद्भि और हिकास, पृ.105) 

 इसी िरि स ेमािृ-हृदय की सूक्ष्म आशा-आकांक्षाओं, कामनाओं एि ंिेदना का मार्मजक 

हचत्रण सूर के काव्य में हबखरा पड़ा ि।ै यशोदा अपने लाड़ल ेकन्ियैा के हियोग में व्याकुल ि।ै 

मािा के हृदय की हिकलिा इस प्रकार व्यि हुई ि ै-  

   संदसेो दिेकी सों कहियौ। 

   िौं िो धाय हििारे सुि की, कृपा करहि हनि रहियौ॥    

 िस्िुिः िात्सल्य रस के सभी अंगों का हिस्िार सरू के काव्य में उपलधध िोिा ि।ै आचायज 

शुक्ल के अनुसार “शृंगार और िात्सल्य के क्षते्र में जिााँ िक इनकी दहृि पहुाँची ििााँ िक और ककसी 

कहि की निीं।” (हिन्दी साहित्य का इहििास, पृ.92)। कहि ने ‘भ्रमरगीि’ में शृंगार के हियोग पक्ष 

का चरम उत्कषज प्रस्िुि ककया ि।ै इसमें हिरि की समस्ि दशाओं का सजीि िणजन ककया गया ि।ै 

कृष्ण की उपहस्र्हि में जो िस्िुएाँ गोहपयों को हप्रय एिं सखुदायक लगिी र्ीं, उनके मर्ुरा चल े
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जाने पर ि ेसबकी-सब दखुदायी एिं अहप्रय लगाने लगिी िैं – िे उन्िें काटखाने को दौड़िी हुई 

कदखाई दिेी िैं –  

   चंदन चंद हुिे िब सीिल, कोककल सधद रसाल। 

   अब समीर पािक सम लागि, सब व्रज उलटी चाल॥     

 भ्रमरगीि में गोहपयों की उहियााँ उनके हृदय की पहित्रिा, हनश्छलिा, अनन्यिा और 

उदारिा का पररचय दिेी िैं –  

   अाँहखयााँ िरर दरसन की भूखीं। 

   कैसैं रिबिं रूप-रस रााँची, ये बहियााँ सुहन रूखी॥ 

     ××× 

   अाँहखयााँ िरर दरसन की प्यासी। 

   दखे्यौ चािबिं कमलनैन कौं, हनहस-कदन रिबिं उदासी॥ 

 ध्यान रखने की बाि यि ि ैकक, ‘भ्रमरगीि’ के प्रसंगों में कहि सूरदास ने दाशजहनकिा और 

आध्याहत्मकिा को भािात्मकिा के सार् जोड़कर हनगुजण की िुलना में सगुण भहि की हिजय 

कदखाई ि।ै उनकी गोहपयों के इस प्रश्न के समक्ष उद्धि हनरुिर िो जािे िैं कक– ‘हनगुजण कौन दसे 

कौ बासी?’  

 सूरदास ने कृष्ण की लीलाओं के प्रसंग में प्रकृहि सौंदयज, जीिन के हिहिध पक्षों, बाल 

क्रीड़ाओं, गोचारण, रासलीला, उपालभं, दानलीला, चीरिरणलीला आकद का भी िणजन खलुकर 

ककया ि ैक्योंकक परब्रह्म श्रीकृष्ण की इन लीलाओं का हनरंिर िणजन और कीिजन िी उनके अनुिि 

को प्राप्त करन ेका मागज ि।ै परंिु यि सब िणजन करिे हुए ि ेउपदशेक या सुधारक की मुद्रा धारण 

निीं करि,े बहल्क सरल हृदय को भािपूिजक खोल कर रख दिेे िैं। उनकी भहि में दास्य, सख्य 

और माधुयज भाि की हत्रिेणी का प्रिाि ि।ै इसका आधार श्रीकृष्ण में जो साक्षाि परब्रह्म अद्विै 

और परमेश्वर ि।ै उनकी लीलाएाँ भि के भी लौककक जीिन का अहभन्न अंग िैं। िर समय इन 

लीलाओं के कीिजन और श्रिण में लीन भि एक उदाि भािभूहम पर पहुाँच जािा ि ैिर्ा सांसाररक 

राग-द्वषे के धरािल से ऊाँ चा उठ जािा ि।ै इसहलए डॉ. ब्रजेश्वर िमाज ने किा ि ैकक “भि कहियों 

के िार् में कृष्ण काव्य उन मानिीय भािों के सिज पररष्करण और उदािीकरण का व्याििाररक 

और प्रत्यक्ष दिृांि बनकर प्रयिु हुआ र्ा, जो मनुष्य को ससंार के हिषयों में हलप्त ककए रिि ेिैं 

िर्ा पिन की ओर ले जािे िैं। पररिार के जो नािे मनुष्य के आध्याहत्मक हिकास में उसके सबस े

बड़ ेिैरी ि,ै श्रीकृष्ण उन्िीं के रूप में भिों को प्राप्त िोकर उनके ित्संबधंी रागद्वषे को अपने में 

समर्पजि करा लेिे िैं। गीिा में श्रीकृष्ण ने हजस हनःसंगिा का उपदशे कदया र्ा, उसी को भि 
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कहियों ने हचहत्रि ककया ि,ै िर्ा उन्िोंने आत्म समपजण यिु भहि योग का जो रूप अजुजन को 

समझाया र्ा, ििी काव्य में उदाहृि ककया गया ि।ै” 

बोध प्रश्न  

 पुहिमागज की क्या हिशेषिा ि?ै  

भाषा  

 सूरदास के काव्य की भाषा का आधार लोक प्रचहलि ब्रज भाषा ि।ै गीहि-काव्य िोने के 

कारण यिााँ ब्रजभाषा और भी माधुयजपूणज िो गई ि।ै उसमें सब जगि संगीिात्मकिा हिद्यमान ि ै

जो श्रोिा को बााँध लेिी ि।ै सूर की काव्यभाषा में हचत्रात्मकिा, आलकंाररकिा, भािात्मकिा, 

सजीििा, प्रिीकात्मकिा िर्ा बबंबात्मकिा पूणज रूप से हिद्यमान ि।ै संस्कृि के ित्सम और िद्भि 

शधदों का यर्ास्र्ान सुंदर प्रयोग ककया गया ि।ै किीं-किीं अरबी-िारसी के िद्भि शधदों का भी 

प्रयोग कदखाई दिेा ि।ै दरअसल, ित्कालीन राजकीय भाषा िारसी र्ी इसहलए इन शधदों का 

प्रचलन आम बोलचाल की भाषा में िो गया र्ा। सार् िी, सूरदास की भाषा में मुिािरों और 

लोकोहियों का पुट भी उसे सजीििा प्रदान करिा ि।ै 

बोध प्रश्न  

 सूर की काव्यभाषा की क्या हिशेषिाएाँ िैं?  

8.3.2 राम भहि काव्य परंपरा 

 भहिकाल में सगुणमागीय कहियों का एक िगज रामभहि काव्यधारा के रूप में माना जािा 

ि।ै इसमें सगुण भहि के आलंबन के रूप में हिष्ण ुके अििार राम की प्रहिष्ठा ि।ै यिााँ ‘राम’ का 

अर्ज परब्रह्म या ऐसी शहि ि ैहजसमें सभी दिेिा रमण करें। बाद में यि ‘दशरर्पतु्र’ राम का 

िाचक बन गया। राम उिरिैकदक काल के कदव्य मिापुरुष माने जािे िैं। राम कर्ा हिषयक 

गार्ाएाँ कब से रची जािी रिी िैं, यि किना करठन ि।ै किर भी पहश्चमी हिद्वानों का अनुमान ि ै

कक िाल्मीकक ने आकदकाव्य ‘रामायण’ की रचना ग्यारििीं शिी ईसा पूिज िीसरी शिी ईसा पूिज 

के बीच कभी की िोगी, हजसमें मौहखक रूप में प्रचलन के कारण बहुि सा पररििजन हुआ।  

 िाल्मीकक ने रामकर्ा को ऐसा मार्मजक रूप प्रदान ककया कक िि जनिा और कहियों दोनों 

में समान रूप से आकषजक और लोकहप्रय बन गई। हिहिध दशेी-हिदशेी भाषाओं में रामकाव्य की 

लंबी परंपरा ि।ै ईस्िी सन के प्रारंभ में राम को हिष्णु के अििार के रूप में स्िीकृहि हमलनी शुरू 

हुई, परंिु भहि के क्षेत्र में राम की प्रहिष्ठा हिशषे रूप स ेग्यारििीं शिाधदी ईस्िी के आसपास 

मानी जािी ि।ै िहमल आलिारों की भहि रचनाओं में राम का हनरंिर उल्लेख प्राप्त िोिा ि।ै 

नौिीं शिाधदी के कुलशखेर आलिार के पदों में प्रौढ़ रामभहि अंककि ि।ै ग्यारििीं शिाधदी स े

लेकर रामभहि संबंधी काव्य रचनाओं की संख्या बढ़ने लगी। पंद्रििीं शिाधदी से लेकर राष्ट्रीय, 



113 
 

सामाहजक और राजनैहिक पररहस्र्हियों में राम का लोकरक्षक रूप इिना अहधक प्रासंहगक हसद्ध 

हुआ कक िब स ेसमस्ि राम काव्य भहिभाि स ेओिप्रोि िोने लगा। यिााँ िक कक रामकर्ा की 

लोकहप्रयिा के कारण हनगुजण संि कहियों को भी ‘राम-नाम’ का सिारा लनेा पड़ा।  

 िादर काहमल बुल्के का मि ि ैकक “हिन्दी साहित्य के आकदकाल में रामानंद ने उिर भारि 

में जनसाधारण की भाषा में राम-भहि का प्रचार ककया र्ा। इसके िलस्िरूप हिन्दी राम साहित्य, 

आधुहनक काल को छोड़कर, प्रायः भहि भािना से ओिप्रोि ि।ै” हिन्दी में राम साहित्य की चार 

प्रमुख हिशेषिाएाँ मानी गई िैं –  

1. िुलसीदास का एकाहधपत्य  

2. लोकसंििी दास्य भहि का प्राधान्य  

3. कृष्ण काव्य का प्रभाि और 

4. हिहिध रचना शैहलयों, छंदों और साहिहत्यक भाषाओं का प्रयोग।   

 िुलसीदास स ेपिले रामकाव्य के अंिगजि रामानंद के कुछ पदों के अहिररि ‘पृथ्िीराज 

रासो’ के रामकर्ा हिषयक 48 छंदों, ‘सूरसागर’ के रामकर्ा संबधंी 150 पदों और ईश्वरदास 

रहचि ‘रामजन्म’, ‘अंगद पैज’ िर्ा ‘भरि हमलाप’ का उल्लेख करना आिश्यक ि।ै  

िुलसी के समकालीन कहियों में अिदास (पदािली, ध्यान मंजरी) और नाभादास 

(रामचररि के पद) का मित्िपूणज स्र्ान ि।ै इसी प्रकार मुहनलाल (रामप्रकाश), केशिदास 

(रामचंकद्रका), सोठी मिरबान (आकद रामायण), प्राणचंद, हृदयराम (िनुमन्नाटक), रामानंद 

(लक्ष्मणायन) और माधिदास (रामरासो) भी िुलसी के समकालीन अन्य राम साहित्य के उन्नायक 

िैं। िुलसी के बाद प्राणचंद चौिान (रामायण मिानाटक), लालदास (अिध हिलास), सेनापहि 

(कहिि रत्नाकर) और नरिररदास (अििार चररि) का इस परंपरा में उल्लखे ककया जा सकिा 

ि।ै  

बोध प्रश्न  

 हिन्दी राम काव्य की िीन हिशेषिाएाँ बिाइए।  

8.3.2.1 राम भहि शाखा के प्रमखु कहि : गोस्िामी िलुसीदास (1532 ई.-1623 ई.) 

 िुलसीदास के जन्म समय को लेकर हिद्वानों में कािी मिभेद रिा ि।ै अहधकिर हिद्वानों 

ने उनका जन्म 1532 ई. िर्ा हनधन 1623 ई. में माना ि।ै उनके जन्मस्र्ान को लेकर भी कािी 

अटकलें लगीं िैं। आचायज रामचंद्र शुक्ल ने उनका जन्मस्र्ान राजापुर माना ि।ै (हिन्दी साहित्य 

का इहििास, पृ.72)। लकेकन निीन शोधों से अब यि हसद्ध िो गया ि ैकक उनका जन्म-स्र्ान 

सोरों र्ा। इस संबधं में डॉ. रामकुमार िमाज कििे िैं कक “हजिनी सामिी इस संबंध में उपलधध 

हुई ि ैउसकी परीक्षा करने स े िुलसीदास की जन्मभूहम का हनधाजरण सोरों के पक्ष में अहधक 

युहिसंगि ज्ञाि िोिा ि।ै” (हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इहििास, पृ. 346)।  
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जनश्रुहि के अनुसार इनके हपिा का नाम आत्माराम दबूे िर्ा मािा का नाम हुलसी र्ा। 

किा जािा ि ै कक जन्म लेिे िी रोने के स्र्ान पर ‘राम’ शधद बोलने के कारण उनका नाम 

‘रामबोला’ रखा गया। परंिु मािा-हपिा ने अशुभकारी समझकर उन्िें त्याग कदया र्ा। इस बाि 

की पुहि स्ियं िुलसी ने की ि ै- “मािु हपिा जग जाय िज्यों हिहधह न हलखी कुछ भाल भलाई।” 

इस पररत्यि बालक का लालन-पालन दासी मुहनया ने ककया। पााँच िषज बाद मुहनया की मृत्यु िो 

जाने पर बाबा नरिररदास ने उन्िें अपने पास रखा और हशक्षा-दीक्षा दी। उन्िोंने िी इन्िें 

‘िुलसीदास’ नाम कदया। बाल्यकाल में उन्िीं स ेसिजप्रर्म िुलसी ने रामकर्ा सुनी और इन्िीं के 

सार् य ेकाशी गए।  

 जनश्रुहि के आधार पर िुलसी की पत्नी का नाम रत्नािली माना जािा ि।ै ये अपनी पत्नी 

स े बहुि प्रमे करि े र्।े किा जािा ि ै कक एक बार रत्नािली िुलसी को हबना बिाए उनकी 

अनुपहस्र्हि में अपने मायके चली गई। िुलसी को पिा चला िो ि ेउनके हिरि में न रि सके और 

राि को िी नदी पार कर ससुराल जा पहुाँचे। उन्िें उस अिस्र्ा में आया दखेकर पत्नी को लज्जा 

आई और उन्िोंने िुलसी से किा –  

   लाज न लागि आपको दौरे आयहु सार्। 

   हधक्-हधक् ऐस ेप्रेम को किा किौं मैं नार्॥  

 किा जािा ि ैकक पत्नी की इन बािों को सुनकर उनका मोि भंग िो गया और उनका नारी-

प्रेम नारायण-प्रेम में पररिर्िजि िो गया। िरैाग्य ििण करने के बाद कुछ कदन काशी में रिकर 

अयोध्या चले गए। अयोध्या में िी इन्िोंने ‘रामचररिमानस’ की रचना आरंभ की और इसे दो िषज 

साि माि में समाप्त ककया। िुलसीदास का व्यहित्ि उनके िंर्ों में बहुि स्पि िोकर प्रकट हुआ ि।ै 

अत्यंि हिनम्र भाि और सच्ची अनुभूहि के सार् अपने आराध्य पर अटूट हिश्वास उनके व्यहित्ि 

के प्रधान ित्ि िैं।  

बोध प्रश्न  

 िुलसी का नारी-प्रेम नारायण-प्रेम में कैस ेपररिर्िजि िो गया? 

कृहित्ि  

 सन 1923 ई. में नागरी प्रचाररणी सभा (काशी) ने ‘िुलसी िंर्ािली’ का प्रकाशन खंड 1 

और 2 के रूप में ककया। इसमें िुलसीदास की य े12 रचनाएाँ शाहमल िैं – 1. रामचररिमानस, 2. 

रामलला निछू, 3. िरैाग्य संदीहपनी, 4. बरिै रामायण, 5. पािजिी मंगल, 6. जानकी मंगल, 7. 

रामाज्ञा प्रश्न, 8. दोिािली, 9. कहििािली, 10. गीिािली, 11. श्रीकृष्ण गीिािली और 12. 

हिनयपहत्रका।  

िलुसी के काव्य की हिशषेिाएाँ    

 गोस्िामी िुलसीदास सिी अर्ों में मध्यकाल में भारििषज के ‘लोकनायक’ िैं। इनके द्वारा 

रहचि अनेक िंर् उपलधध िैं, हजनमें रामचररिमानस, कहििािली, हिनयपहत्रका, दोिािली 
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आकद सहम्महलि िैं। इनका ‘रामचररिमानस’ साहित्य, भहि और लोकसिंि की अनुपम कृहि ि।ै 

इसकी रचना को उिर भारि के सांस्कृहिक और धार्मजक इहििास में मध्यकाल की सिाजहधक 

मित्िपूणज घटना माना गया ि।ै इसके माध्यम से िुलसी ने ‘स्िांिः सुखाय’ काव्य रचना करिे हुए 

‘सब किाँ हिि’ को भी साधा। राजनैहिक-सामाहजक दहृि से हिदशेी आक्रमण और सांस्कृहिक सकंट 

के दौर में उन्िोंने मयाजदा पुरुषोिम राम के रूप में एक आदशज मिानायक की छहि प्रस्िुि की और 

उसे लोकरक्षण स ेजोड़ा। सार् िी एक साधक के रूप में अपने ‘अि’ं के हिस्िोट स ेबचने के हलए 

राम के ‘भरोस’े का मागज प्रशस्ि ककया। उनका काव्य ‘हिरुद्धों का सामंजस्य’ का सिोिम उदािरण 

ि।ै समन्िय भािना के कारण िी उन्िें ‘लोकनायकत्ि’ प्राप्त िैं। िे भारिीय लोक के कहि िैं िर्ा 

लोकनायक भी िैं लोक के कहि के रूप में ‘गृिस्र्-जीिन’ और ‘आत्म-हनिेदन’ जैस ेदो अनुभि 

क्षेत्रों के हसरमौर ि।ै इसहलए िे भारिीय मानस के सिाजहधक हनकट ि।ै सामाहजकिा और 

िैयहिकिा का अद्भुि संिुलन उनके काव्य के लोकपक्ष और साधनापक्ष को पुि करिा ि।ै  

बोध प्रश्न  

 िुलसी के काव्य की क्या हिशेषिाएाँ िैं? 

िलुसीदास की राजनैहिक दहृि  

 िुलसी ने राजनीहि के हसद्धांिों का हनरूपण अहधकिर मानस में ककया ि।ै पिले िो उन्िोंने 

समकालीन पररहस्र्हियों का हचत्रण कर कहलयगु के प्रभाि स ेराजनीहि की दरुिस्र्ा का रूप 

खड़ा ककया ि,ै बाद में राम राज्य िणजन में राजनीहि के आदशज की ओर संकेि ककया ि।ै आदशज 

राजा के गुणों को बिािे हुए कििे िैं कक राजा ईश्वर का अंश ि ैऔर उसका धमज प्रजा का सखु ि।ै 

पूरी प्रजा उसके हलए समान ि ै–  

  मुहखआ मखुु सो चाहिऐ खान पान कहुाँ एक।  

  पालइ पोहष सकल अाँग िुलसी सहिि हबबेक॥   

     (रामचररिमानस, अयोध्या कांड, पृ. 556)  

 इनके अलािा राजा को सत्यहनष्ठ, हनभीक, स्िािलंबी, स्िदशे-प्रेमी आकद गुणों स ेसमदृ्ध 

िोना चाहिए। राजा को साम-दाम-दडं-भेद ये चारों नीहियों को अपनाने को कििे िैं। 

बोध प्रश्न  

 िुलसी की राजनैहिक दहृि कैसी र्ी? 

िलुसीदास की भहि  

 िुलसीदास पिले भि िैं बाद में कहि। अपनी भहि-भािना को िी प्रकट िोने िर्ा समाज 

में संप्रेहषि करने के हलए उन्िोंने रामचररिमानस के आरंभ में िी हलखा ि ै– भगहि ििुे हबहध 

भिन हबिाई। सुहमरि सारद आिहि धाई॥ (रामचररिमानस, बालकांड, पृ.15)। अर्ाजि कहि के 

स्मरण करिे िी उसकी भहि के कारण सरस्ििी ब्रह्मलोक को छोड़कर दौड़ी आिी िैं। िुलसीदास 
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का सारा काव्य इस भहि भािना स े अनुप्राहणि ि।ै उनके श्रोिा और ििा रामभि िैं। 

रामचररिमानस के बालकांड और उिरकांड में भहि की अबाध धारा प्रिाहिि ि।ै अपने आराध्य 

के प्रहि चरम हिश्वास और प्रमे िी िुलसी की भहि भािना के आधारभूि ित्ि िैं। ि ेअपने राम 

पर पूरा भरोसा रखिे िैं और यि मानिे िैं कक राम को परम प्रेम स ेिी पाया जा सकिा ि।ै यर्ा 

: ‘रामबि ंकेिल प्रेम हपयारा।’  

 िुलसीदास की भहि भािना आचायज रामानुज के हिहशिाद्विैिाद से प्रभाहिि ि।ै रामानुज 

संप्रदाय िैष्णि संप्रदाय किलािा ि।ै रामानुजाचायज के हशष्य रामानंद ने सीिा-राम को अपना 

इिदिे स्िीकार ककया। िुलसी उन्िीं के अनुयायी िैं। िुलसी के इिदिे राम िैं जो परात्पर (हजसस े

बढ़कर कोई दसूरा न िो) ब्रह्म िैं परंिु, लोक के कल्याण के हलए िे सगुण साकार रूप में प्रकट 

िोिे िैं। यर्ा : ‘मंगल भिन, अमंगल िारी/ द्रिहु सो दशरर् अहजर हििारी।’  

 डॉ. हिजेंद्र स्नािक के अनुसार– “गोस्िामी जी की भहिभािना मलूिः लोकसंिि की 

भािना से अहभप्रेररि ि।ै हजस समय समसामहयक हनगुजण भि ससंार की असारिा का आराधना 

कर रि ेर् ेऔर कृष्ण भि कहि अपने आराध्य के मधुर रूप का आलंबन ििण कर जीिन और 

जगि में व्याप्त नैराश्य को दरू करने का प्रयत्न कर रि ेर्े, उस समय गोस्िामी जी ने मयाजदा 

पुरुषोिम राम के शील, शहि और सौंदयज से संकहलि अद्भुि रूप का गुणगान करिे हुए 

लोकमंगल की साधनािस्र्ा के पर् को प्रशस्ि ककया।” (हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र)।  

बोध प्रश्न  

 िुलसी की भहि कैसी र्ी? 

िलुसी का सामाहजक दहृिकोण  

 ित्कालीन समाज में धमज पर आस्र्ा हशहर्ल िोकर दभं मात्र रि गई र्ी। धमोपदशेक 

साध-ुसंि अपना िैराग्य-पर् छोड़कर मठ और आश्रम स्र्ाहपि करिे एि ंसपंहि संजोिे र्े। ि ेलोग 

धन और िैभि स ेसंपन्न र्े पर गृिस्र् लोग हनधजन र्।े िुलसीदास मिान ििा और जीिन द्रिा 

कहि िैं। दोषों को दरू कर सद्गुणों की स्र्ापना का प्रयास उनके काव्य में दहृिगोचर िोिा ि।ै 

ित्कालीन ह्रासोन्मुख समाज में प्रबुद्धचेिा ि लोकनायक के रूप में िुलसी ने ज्ञान, कमज और भहि 

में समन्िय स्र्ाहपि कर मनोिैज्ञाहनक सूझ-बूझ का पररचय कदया। आचायज शुक्ल के शधदों में 

“सामंजस्य का भाि लेकर गोस्िामी िुलसीदास की आत्मा ने उस समय भारिीय जनसमाज के 

बीच अपनी ज्योहि जगाई, हजस समय नए-नए संप्रदायों की खींचिान के कारण आयजधमज का 

व्यापक स्िरूप आाँखों से ओझल िो रिा र्ा, एकांगदर्शजिा बढ़ रिी र्ी।” (िुलसीदास, पृ.22)।  

 अपने समय में चल रि ेशैि ि िैष्णिों के बीच िैमनस्य को दरू करन ेके हलए िुलसी ने 

मानस में हशि को राम का ि राम को हशि का उपासक बिाया। इस िरि से िुलसी ने लोककल्याण 

की भािना स ेप्रेररि िोकर पररिार से समाज िक व्याििाररक आदशज प्रस्िुि कर अपनी समन्िय 

दहृि का पररचय कदया। आचायज िजारी प्रसाद हद्विेदी के शधदों में – “उसमें केिल लोक और शास्त्र 
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का िी समन्िय निीं ि,ै िैराग्य और गािजस्र् का, भहि और ज्ञान का, भाषा और संस्कृहि का, 

हनगुजण और सगुण का, पुराण और काव्य का, भािािेग और अनासि बचंिन का, ब्राह्मण और 

चांडाल का, पंहडि और अपंहडि का समन्िय रामचररिमानस के आकद स े अंि दो छोरों पर 

जानेिाली परा-कोरटयों का हमलाने का प्रयत्न ि।ै” (हिन्दी साहित्य : उद्भि और हिकास, पृ. 131-

132)। हनःसंदिे िुलसी में धमज ि लोक का समन्िय कदखाई दिेा ि।ै िुलसी ने लोक-धमज की मंगल-

आशा के हलए ज्ञान, कमज और भहि के सार् मयाजदा ि शील-सौंदयज का भी हचत्रण ककया।  

 पाररिाररक जीिन में हपिा, पुत्र, मािा, पहि, भाई, सखा, सेिक, पुरजन आकद का क्या 

पारस्पररक व्यििार िोना चाहिए, ‘मानस’ में कुशलिा के सार् बिाया गया ि।ै िुलसी िणाजश्रम 

व्यिस्र्ा के समर्जक िैं। उनके अनुसार जब समाज में िणाजश्रम धमज का पालन ककया जाएगा िभी 

सुख-समृहद्ध िोगी एिं िि ‘राम-राज्य’ के समान िो जाएगा –  

  बरनाश्रम हनज हनज धरम, हनरि बेद पर् लोग।  

  चलबि ंसदा पािबि ंसुखहि, नबि ंभय सोक न रोग॥  

     (श्रीरामचररिमानस, उिरकांड, पृ.853) 

 डॉ. बच्चन बसिं ने िुलसी के राम-राज्य को ‘यूटोहपया’ (काल्पहनक आदशज राज्य) कििे हुए 

इस राज्य का हचत्र खींचा ि।ै “इस यूटोहपयाई लोक में िणाजश्रम धमज ि,ै लोग िेद-धमज पर चलिे 

िैं। भय, शोक, रोग के हलए कोई स्र्ान निीं ि।ै सभी लोगों में प्रेम ि।ै अल्पायु में ककसी की मृत्य ु

निीं िोिी। दररद्र ढूाँढ़ने पर भी निीं हमलिा। सभी गुणी िैं, पंहडि िैं, ज्ञानी िैं, हिप्रों के सेिक िैं। 

िार्ी और बसिं एक सार् रिि ेिैं, िरुओं में सदिै िूल-िल लगे रििे िैं,” आकद। (हिन्दी साहित्य 

का दसूरा इहििास, पृ.143)।  

बोध प्रश्न  

 िुलसी न ेअपनी समन्िय दहृि का पररचय कैस ेकदया? 

भाषा और शलैी  

 िुलसीदास ने संस्कृि के प्रकांड पंहडि िोिे हुए भी लोक-भाषा को अपने काव्य के हलए 

चुना। अिधी और ब्रज दोनों भाषाओं पर उनका समान और पूणज अहधकार र्ा। ‘रामचररिमानस’ 

उन्िोंने अिधी में हलखा ि ै हजसमें पूिी और पहश्चमी अिधी दोनों का मले ि।ै कहििािली, 

हिनयपहत्रका और गीिािली िीनों की भाषा ब्रज ि।ै कहििािली ब्रज की लोक प्रचहलि शलैी का 

सुंदर नमूना ि।ै पािजिीमंगल, जानकीमंगल और रामलला निछू य ेिीनों पिूी अिधी में िैं। िुलसी 

की भाषा की सबस ेबड़ी हिशेषिा यि ि ैकक इसमें संस्कृि की कोमलकांि पदािली िर्ा हिदशेी 

भाषा के शधदों का हिन्दी की प्रकृहि के अनुसार प्रयोग ककया ि।ै “उनकी भाषा में भी एक समन्िय 
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की चेिा ि।ै िुलसीदास की भाषा हजिनी िी लौककक ि ैउिनी िी शास्त्रीय। िुलसीदास के पिल े

ककसी ने इिनी पररमार्जजि भाषा का उपयोग निीं ककया र्ा। काव्योपयोगी भाषा हलखने में 

िुलसीदास कमाल करिे िैं। उनकी ‘हिनय पहत्रका’ में भाषा का जैसा जोरदार प्रिाि ि ैिसैा 

अन्यत्र दलुजभ ि।ै जिााँ भाषा साधारण और लौककक िोिी ि ैििााँ िुलसीदास की उहियााँ िीर की 

िरि चुभ जािी िैं और जिााँ शास्त्रीय और गंभीर िोिी ििााँ पाठक का मन चील की िरि मंडरा 

कर प्रहिपाद्य हसद्धांि को ििण कर उड़ जािा ि।ै” (डॉ.िजारी प्रसाद हद्विदेी)    

 िस्िुिः ‘मानस’ में मिाकाव्यत्ि के सारे गुण हिद्यमान िैं। िुलसीदास ने मिाकाव्य, 

खंडकाव्य और मिुक िीनों प्रणाहलयों को अपानाया और िीनों क्षेत्रों में श्रेष्ठ रचनाएाँ हलखकर 

हिन्दी साहित्य को समदृ्ध ककया। किने का अर्ज ि ैकक राम सदशृ लोकनायक का चररत्र चुन लेने 

मात्र से िुलसी इिने लोकहप्रय निीं हुए। राम का चररत्र भल ेिी स्ियं काव्य िो, ककंिु प्रत्येक राम-

कर्ाकार िुलसी निीं बन सकिा। िुलसी बनने के हलए व्यापक प्रहिभा और काव्य दहृि चाहिए। 

आचायों ने शहि, हनपुणिा और अभ्यास को काव्यििुे माना ि।ै िुलसी में िीनों का सुंदर समन्िय 

ि।ै काव्य हृदय की िस्िु ि,ै बौहद्धक व्यायाम से कोई श्रेष्ठ कहि निीं बन सकिा ि।ै इस संबधं में 

यि उहि प्रहसद्ध ि ै–  

  “कहििा करके िुलसी न लस,े कहििा लसी पा िलुसी की कला।”   

बोध प्रश्न  

 िुलसी की भाषा की क्या हिशेषिा ि?ै 

8.4 पाठ-सार  

 सूरदास और िुलसीदास सगुण काव्यधारा के हशखरस्र् मिाकहि िैं। दोनों  का उद्देश्य 

भहि की धारा में बिना र्ा। िुलसी ने भहि के सार् ित्कालीन राजनीहिक, सामाहजक, धार्मजक 

हस्र्हि को समझिे हुए अपने काव्यकमज में एक आदशज समाज की स्र्ापना ििुे भी राम नाम का 

िीर चलाया। उनका काव्य भहि के सार् लोकमंगल की भािना से ओिप्रोि र्ा। दसूरी ओर 

सूरदास कृष्ण के बालचररत्र, क्रीड़ाओं, गोचारण और रास में स्ियं को भलू गए। इस कारण उनके 

काव्य में भहि, गीहि और कहित्ि की हत्रिेणी ि।ै सरू काव्य की रचना स्िांिःसुखाय हुई, िो 

िुलसीदास ने काव्य को सिजजन-सुखाय की कदशा में प्रिर्िजि ककया। सूर के कृष्ण लोकरंजक िैं, िो 

िुलसी के राम लोकरक्षक। सूर में माधुयज और प्रमे की िन्मयिा ि,ै िो िुलसी के राम में शील, 

शहि और सौंदयज का समन्िय ि।ै जिााँ सूर की भहि सख्य, माधुयज और दनै्य भाि की ि,ै ििीं 

िुलसी दास्य-भाि के भि िैं। संयुि रूप स ेसगुण-भहिधारा के य ेदोनों प्रमखु कहि भाि-पक्ष 

एिं कला-पक्ष के उद्घाटन में हनपुण र्े। अलंकार, छंद, रस, भाषा शलैी के जादगूर र्,े हजसस ेककसी 
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को भी मोि लेिे र्े। हनःसंदिे भहि काल का साहित्य ‘स्िांिः सुखाय’ रचा गया  र्ा, ककंिु अपनी 

व्यापक समाज दहृि के कारण अंििः यि ‘सिाांिः सुखाय’ हसद्ध हुआ।   

8.5 पाठ की उपलहधधयााँ   

इस इकाई के अध्ययन स ेहनम्नहलहखि हनष्कषज प्राप्त हुए िैं –  

1. सगुण भहि साहित्य की दो प्रमुख शाखाएाँ िैं – कृष्ण भहि शाखा और राम भहि शाखा।  

2. हनगुजण भहि में हनराकार ब्रह्म की साधना की जािी ि।ै जबकक सगुण भहि में ब्रह्म के साकार 

रूप अर्ाजि अििारों की आराधना की जािी ि।ै  

3. हिन्दी के सगुण भहि साहित्य में हिष्णु के दस अििारों में से प्रमुख दो अििारों – कृष्ण और 

राम की आराधना का हिधान ि।ै  

4. सगुण भहि में आराध्य दिे की लीलाओं का िणजन प्रमुख स्र्ान रखिा ि।ै  

5. कृष्ण भहि शाखा के प्रमुख कहि सरूदास िैं। उन्िोंने िात्सल्य, सख्य और माधुयज भाि स ेयिु 

कृष्णकाव्य की रचना की ि।ै  

6. राम भहि शाखा के प्रमुख कहि िैं – िुलसीदास। उन्िोंने अपने आराध्य राम के चररत्र और 

लीलाओं का दास्य भाि के सार् हिनयपूिजक िणजन ककया ि।ै  

7. सरूदास द्वारा रहचि ‘सूरसागर’ और िुलसीदास द्वारा रहचि ‘रामचररिमानस’ सगुण भहि 

काव्य के हसरमौर िंर् िैं।  

8. सरूदास ने कृष्ण के लोकरंजक रूप का िणजन ककया ि ैिो िुलसीदास ने राम के मयाजदा पुरुषोिम 

और लोकरक्षक रूप का िणजन ककया ि।ै  

9. िुलसी ने मध्यकाल में हबखरि ेहुए जीिन मलू्यों के संकट काल में राम के रूप में भारिीयों को 

एक आदशज चररत्र प्रदान ककया। इसहलए िुलसी को लोकनायक किा जािा ि।ै       

8.6 शधद सपंदा  

1. उदािीकरण  = ककसी चीज को उसके श्रेष्ठ रूप में प्रस्िुि  करना  

2. दास्य भाि    =  सेिा भाि 

3. राजनहयक     =  कूटनीहिज्ञ  

4. िात्सल्य     =  प्रेम, स्नेि  

5. स्िािलंबी     =  आत्महनभजर 

8.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. सूरदास की भहि भािना पर प्रकाश डाहलए।  
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2. िुलसीदास का लोकनायक के रूप में हििेचन कीहजए।  

3. िुलसीदास के काव्य की हिशेषिाओं के बारे में बिाइए।   

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. िुलसीदास के सामाहजक दहृिकोण पर प्रकाश डाहलए।   

2. सूरदास की भाषा पर चचाज कीहजए। 

3. िुलसी की भाषा शलैी पर प्रकाश डाहलए।  

4. िुलसी की भहि भािना को स्पि कीहजए।  

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. नागरी प्रचाररणी सभा ने िुलसीदास के ककिने िंर्ों को प्रामाहणक माना ि?ै  (        ) 

    (अ) 12      (आ) 15         (इ) 6     (ई) 10  

2. सूरदास का जन्म किााँ हुआ?                   (        ) 

    (अ) पारसौली    (आ) सीिी             (इ) गऊघाट    (ई) अयोध्या   

 

3. सूरदास की प्रामाहणक रचना कौन-सी ि?ै                          (        ) 

    (अ) सूरसागर   (आ) सरूसारािली  (इ) साहित्यलिरी         (ई) श्रीमद ्भागिि 

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए   

1. हिन्दी कृष्ण काव्य की पिली रचना िोने का गौरि .............. को प्राप्त ि।ै  

2. ‘रामचररिमानस’ की रचना ............. पद्धहि में हुई।  

3. ........................ ने सूरदास को ‘पुहिमागज का जिाज’ किा र्ा।  

III समुले कीहजए   

i)   रामराय   (अ)   राधािल्लभ संप्रदाय   

ii)  स्िामी िररदास  (आ)  चैिन्य संप्रदाय 

         iii) चिुभुजज दास   (इ)    सखी सपं्रदाय  
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8.8 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

2. हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र और िरदयाल  

3. हिन्दी साहित्य : उद्भि और हिकास, िजारी प्रसाद हद्विेदी   

4. िुलसीदास, रामचंद्र शुक्ल  

5. सूरदास, रामचंद्र शुक्ल 
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इकाई 9 : रीहिकाल की ऐहििाहसक पषृ्ठभहूम 

रूपरेखा 

9.1 प्रस्िािना  

9.2 उद्देश्य  

9.3 मूल पाठ : रीहिकाल की ऐहििाहसक पृष्ठभूहम 

 9.3.1 रीहिकाल : समयसीमा और नामकरण   

 9.3.2 रीहिकाल की ऐहििाहसक पृष्ठभूहम  

  9.3.2.1 राजनीहिक पररहस्र्हि  

  9.3.2.2 सामाहजक पररहस्र्हि  

  9.3.2.3 धार्मजक पररहस्र्हि   

  9.3.2.4 सांस्कृहिक पररहस्र्हि  

  9.3.2.5 साहिहत्यक पररहस्र्हि  

9.4 पाठ-सार  

9.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

9.6 शधद संपदा  

9.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

9.8 पठनीय पुस्िकें   

9.1 प्रस्िािना  

ककसी भी युग के साहित्य को समुहचि ढंग से समझने के हलए उस युग की ऐहििाहसक 

पृष्ठभूहम को जानना आिश्यक िोिा ि।ै िस्िुिः साहित्यकार हजस दशे-काल में रििे हुए अपना 

रचनाकमज करिा ि,ै िि दशे काल उसके रचना-मानस के हनमाजण में बड़ी भूहमका हनभािा ि।ै 

रीहिकालीन कहििा में शृंगाररकिा, दरबारीपन, आलंकाररकिा आकद प्रिृहियााँ कदखाई दिेी िैं। 

िे उस समय की पृष्ठभूहम में हनहिि राजनीहिक, सामाहजक, धार्मजक, सांस्कृहिक और साहिहत्यक 

पररहस्र्हियों का पररणाम िैं। इसहलए रीहिकाल का अध्ययन करिे हुए सबसे पिले उस काल की 

पररहस्र्हियों पर हिचार करना आिश्यक ि।ै  

9.2 उद्देश्य 

हप्रय छात्रो! इस इकाई का अध्ययन करके आप – 

 रीहिकाल को प्रभाहिि करने िाली पररहस्र्हियों को समझ सकें गे।  
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 रीहिकाल के राजनैहिक और सामाहजक िािािरण स ेपररहचि िो सकें गे।  

 रीहिकाल की धार्मजक और सांस्कृहिक पररहस्र्हियों से अिगि िोंगे।  

 रीहिकाल की साहिहत्यक पृष्ठभूहम के स्िरूप को समझ सकें गे।  

9.3 मलू पाठ : रीहिकाल की ऐहििाहसक पषृ्ठभहूम 

9.3.1 रीहिकाल : समयसीमा और नामकरण    

 छात्रो! आप जानिे िैं कक हिन्दी साहित्य के इहििास में आकदकाल और भहिकाल नामक 

दो सोपानों के बाद िीसरे सोपान को रीहिकाल किा जािा ि।ै इसे िी उिर मध्यकाल के नाम स े

भी जाना जािा ि।ै इसकी समयसीमा 17 िीं शिाधदी के मध्य से 19 िीं शिाधदी के मध्य िक 

मानी जािी ि।ै लगभग 1650 ई. स े1850 ई. की अिहध के इस कालखंड को ‘रीहिकाल’ के नाम 

से जाना जािा ि।ै  

 ‘रीहिकाल’ का अर्ज ि ै- हिन्दी साहित्य का िि काल हजसमें ‘रीहि-हनरूपण’ की प्रिृहि 

प्रधान रिी। इस काल को यि नाम आचायज रामचंद्र शुक्ल ने कदया। ‘रीहि’ का अर्ज ि ै- पररपाटी, 

प्रणाली, पद्धहि, मागज, शैली, हिहशि पद रचना। इसके अंिगजि साहित्य रचना के हनयमों या 

लक्षणों का हनधाजरण ककया जािा ि।ै उनके उदािरण कदए जािे िैं। ऐस ेिंर्ों को लक्षण िंर् किा 

जािा ि।ै इन्िें िी रीहि िंर् भी कििे िैं। रीहिकाल के अनेक कहियों ने संस्कृि काव्यशास्त्र की 

परंपरा का हनिाजि करि ेहुए हिन्दी में रीहििंर्ों अर्िा लक्षण िंर्ों की रचना की। ऐस ेकहियों 

को आचायज कहि भी किा जािा ि।ै ये परूी िरि रीहि िंर्ों की रचना-प्रणाली स ेबंधे िोने के 

कारण ‘रीहिबद्ध’ कहि माने जािे िैं। रीहिकाल के कहियों का दसूरा िगज ऐसे रचनाकारों का ि ै

हजन्िोंने ‘रीहि िंर्’ िो निीं रचे; लेककन अपने काव्यों में रीहि अर्िा शास्त्रीय परंपरा का अत्यंि 

सिलिापूिजक हनिाजि ककया। इन्िें ‘रीहिहसद्ध’ कहि किा जािा ि।ै  

 रीहिकाल में इन दोनों िगों स ेअलग िटकर स्िच्छंद काव्य रचना करने िाले कहियों को 

‘रीहिमुि’ कहि किा गया ि।ै इस प्रकार रीहि अर्ाजि शास्त्रीय पररपाटी के पालन पर ज़ोर दनेे के 

कारण िी इस काल को ‘रीहिकाल’ का नाम हमला ि।ै  

बोध प्रश्न  

 रीहिकाल स ेक्या अहभप्राय ि?ै 

 लक्षण िंर् ककसे कििे िैं? 

 रीहिबद्ध कहि कौन िैं? 

 रीहिहसद्ध कहि कौन िैं? 
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सगंीि, साहित्य और कला का अद्भिु हमलन  

यि समय संगीि आकद लहलि कलाओं के दरबारी प्रश्रय में िलने-िूलने का भी समय र्ा। 

डॉ. रामस्िरूप चिुिेदी मानिे िैं कक ब्रजभाषा को एक ओर िो बिदंसु्िानी संगीि के कलािंिों न े

नई िराश स ेनिाजा िर्ा दसूरी ओर रीहिकालीन कहियों ने उस ेअलग िरि की संगीिात्मकिा 

प्रदान की। संगीि के अलािा हचत्र कला की दहृि से भी यि समय बहुि उपजाऊ समय र्ा। हचत्र 

कला में रागमालाओं का अंकन इसका जीिा-जागिा प्रमाण ि।ै “दिे, घनआनंद, पद्माकर के 

कहिि-सिैये लय और यहि के श्रेष्ठिम उदािरण िैं। संगीि में भाषा का उपयोग और भाषा में 

संगीि का, यि ब्रजभाषा के हिकास की श्रेष्ठिम उपलहधध ि।ै यि ज़रूर ि ैकक संगीि एक सीमा 

के बाद भाषा को परे रख दिेा ि ैजैसे कक अलाप और िराना में, याहन आरंभ और समापन में, 

जिााँ संगीि का शुद्धिम और श्रेष्ठिम रूप दखेा जा सकिा ि।ै“ (हिन्दी साहित्य और संिेदना का 

हिकास, रामस्िरूप चिुिेदी, पृ. 61)। इस प्रकार यि एक ऐहििाहसक िथ्य ि ैकक रीहिकाल में 

बिदंसु्िानी संगीि, रीहिकालीन काव्य और रागमालाओं का अंकन करन ेिाली हचत्रकला का एक 

सार् उत्कषज हुआ। किना न िोगा कक मनुष्य की सांस्कृहिक चेिना को व्यि करने िाली ये िीनों 

हिधाएाँ आपस में गिराई िक जुड़ी हुई िैं। यि भी कम आश्चयजजनक निीं ि ैकक “16 िीं से लेकर 

19 िीं िक की चार शिाहधदयों के दौरान, और दहक्षण स ेलेकर पंजाब िर्ा मारिाड़ स ेलेकर 

बंगाल िक सििों मील के हिस्िार में, प्रहिहष्ठि हचत्रकारों ने कोई 40 रागों में से ककसी भी एक 

राग के अत्यंि समरूप हचत्र बार-बार बनाए र् े(क्लॉस एबेबलंग)।“ (हिन्दी साहित्य और संिेदना 

का हिकास, रामस्िरूप चिुिेदी, पृ. 61)।              

 उल्लखेनीय यि ि ै कक रागमाला के इन हचत्रों और बिदंसु्िानी संगीि की मध्यकाल में 

हिकहसि बंकदशों का आधार रीहिकाल के अनेक कहियों की शृंगाररक रचनाओं को बनाया गया 

ि।ै इस प्रकार यि स्िर, सुर और रंग िीनों के हिलक्षण संयोग का युग र्ा। इसीहलए रीहिकालीन 

कहििा में लयात्मकिा और हचत्रात्मकिा के गुणों की प्रधानिा कदखाई दिेी ि।ै संगीि के इस 

प्रभाि को ििााँ भी दखेा जा सकिा ि ैजिााँ रीहिकालीन कहि अपने कहििों और सिैयों को लयबद्ध 

करने के हलए छंद के िर चरण में यहि, गहि और िुक-िाल का सुंदर संयोजन करि ेिैं। डॉ. 

रामस्िरूप चिुिेदी ने ध्यान कदलाया ि ैकक हबिारी ने छोटे स ेछंद दोि ेमें और सेनापहि, महिराम, 

पद्माकर िर्ा ठाकुर ने कहिि-सिैयों में बराबर इस लय को अपने हिधान के कें द्र में रखा ि,ै 

हजससे रीहिकालीन कहििा में िन्मयिा के हिशेष गुण का आगमन हुआ ि।ै िे मानिे िैं कक 

रीहिकालीन कहिि-सियैे की बनािट में यि सागंीहिक लय शास्त्रीय संगीि के समिुल्य आरंभ स े

अंि की ओर जािे हुए क्रमशः सघन िोिी जािी ि।ै किना न िोगा कक रीहिकालीन काव्य में 

संगीि के इस गुण के कारण उसमें िन्मयिा और अनुभूहि की गिराई बढ़ गई ि।ै यि प्रभाि कुछ 

उसी प्रकार का ि ै जैसा बिदंसु्िानी शास्त्रीय संगीि में िोिा ि ैजिााँ हिचार मित्ि निीं रखिा 
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बहल्क अनुभूहि की गिराई अहधक मित्िपूणज िोिी ि।ै दरअसल, रीहिकाल की साहिहत्यक-

सांस्कृहिक पररहस्र्हियों का अिलोकन करने स ेयि पिा चलिा ि ै कक उस काल की सामंिी 

हचििृहि के हनमाजण में ससं्कृि के काव्यशास्त्र, कामसूत्र, प्राकृि और अपभ्रंश की शृंगाररक कहििा, 

मध्यकालीन हिन्दी कृष्ण भहि काव्य और उिर भारि के मंकदरों से लेकर दरबारों िक में हिकहसि 

शास्त्रीय संगीि के रचनात्मक संपकज  का बड़ा योगदान र्ा। इसी सामंिी अहभरुहच के अनुरूप 

रीहिकालीन कहियों ने कहििा को संगीि और हचत्रकला के ढााँचे ढालने का भी सुंदर प्रयत्न ककया। 

बोध प्रश्न  

5. ब्रज भाषा के हिकास में रीहिकालीन काव्य कला ने क्या योगदान कदया?  

6. रीहिकालीन कहििा को संगीि और हचत्रकला ने ककस प्रकार प्रभाहिि ककया?  

9.3.2 रीहिकाल की ऐहििाहसक पषृ्ठभहूम  

 ककसी भी काल के साहित्य की ऐहििाहसक पृष्ठभूहम उस काल की पररििजनशील 

पररहस्र्हियों से हनर्मजि िोिी ि।ै इसे यों भी किा जा सकिा ि ैकक ककसी साहिहत्यक युग का 

पररिेश उस समय की राजनीहि, समाज, धमज, संस्कृहि के मलू्यों स ेहनर्मजि िोिा ि।ै रीहिकाल 

भी इसका अपिाद निीं ि।ै रीहिकाल के दो सौ िषों की लंबी अिहध में दशे में राजनीहिक, 

सामाहजक, धार्मजक, सांस्कृहिक हस्र्हियों में अनेक उिार-चढ़ाि आए। इन्िोंने रीहिकाव्य को 

हिहशि कदशा एि ं आकार दनेे में मित्िपूणज भूहमका अदा की। रीहिकालीन साहित्य दरबारी 

संस्कृहि के हिशेष पररिशे में हिकहसि हुआ। इस काल के अहधकांश कहि अपने आश्रयदािाओं के 

मनोरंजन ि कहि-कमज का सामान्य ज्ञान दनेे के हलए काव्य रचना करिे र्।े     

9.3.2.1 राजनीहिक पररहस्र्हि  

 राजनीहिक दहृि स ेरीहिकाल को भारि में मुगल साम्राज्य के उत्र्ान और पिन का काल 

किा जा सकिा ि।ै इसके पूिज अकबर (1556-1605 ई.) िर्ा जिााँगीर (1605-1627 ई.) के 

शासन काल में भहिकालीन साहित्य का पूणज हिकास िो चुका र्ा। सन 1627 ई. स े1658 ई. 

िक मुगल साम्राज्य के बसिंासन पर शािजिााँ आसीन रिा। अपने शासन काल में जिााँगीर ने मुगल 

शासन का जो हिस्िार ककया र्ा उस ेशािजिााँ ने चरम उत्कषज िक पहुाँचाया। शािजिााँ कला, 

साहित्य और संस्कृहि का पोषक सम्राट र्ा। लेककन उसमें राजनीहिक दरूदहृि और पररपक्विा की 

कमी र्ी। िब भी इसके शासन के आरंहभक कुछ िषज शांहि और सुव्यिस्र्ा के हलए जाने जािे िैं। 

अपनी राजनीहिक कमजोरी को उसने शान-शौकि और आडबंरपूणज प्रदशजनों स ेपूरा करन ेकी 

कोहशश की। सन 1658 ई. में शािजिााँ के बीमार पड़ने पर उसकी मृत्य ुकी अििाि िैलाने के 

कारण उसके जीिन काल में उसके पतु्रों के बीच सिा के हलए संघषज शुरू िो गया। सिा के हलए 

यि संघषज िी रीहिकाल के आरंभ की सबस ेमित्िपूणज राजनीहिक घटना ि।ै शािजिााँ के बेटे 

औरंगजेब ने अपने बड़ ेभाई दाराहशकोि की ित्या कर जबरन सिा िहर्या ली। लेककन औरंगजेब 

की धमाांधिा, पक्षपािपणूज नीहि, साम्राज्य हिस्िार की भूख ने दशे की शांहि को भंग कर कई िरि 
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के हिद्रोिों और हनरंिर चलने िाले युद्धों को जन्म कदया। हसक्खों, मराठों, जाटों आकद ने उसके 

प्रहि हिद्रोि शुरू कर कदया।  

 औरंगजेब के शासन काल (1658-1707 ई.) में मगुल साम्राज्य के पिन की भूहमका िैयार 

हुई। “औरंगजेब अपनी अनुदार नीहि, अत्याचार एिं परधमज के प्रहि असहिष्णुिा के हलए इहििास 

में कुप्रहसद्ध िैं।” (कें हब्रज हिस्ट्री ऑि इंहडया)। िि असाधारण बिादरु सम्राट र्ा। लेककन अपनी 

धार्मजक किरिा के कारण उसे अनेक शहिशाली हिरोहधयों का सामना करना पड़ा। इसी काल में 

मराठों, राजपूिों, जाटों और हसक्खों ने मुगल सल्िनि के हखलाि हिद्रोि का डकंा बजाया। हिशेष 

रूप से छत्रपहि हशिाजी की चचाज यिााँ आिश्यक ि।ै उन्िोंने 1674 ई. में पहश्चम भारि में मराठा 

साम्राज्य की नींि रखी िर्ा छापामार यदु्ध की नई शैली हिकहसि की।  

 औरंगजेब के पश्चाि 1707 ई. में दशे की कें द्रीय सिा मुगल साम्राज्य का प्रभाि धीरे-धीरे 

कम िोने लगा। चारों ओर छोटे-छोटे जागीरदार अपने को स्ििंत्र करने लगे। जगि-जगि सामंि 

अपनी शहि को बढ़ाने लगे, सार् िी िे मुगल दरबार की िभैिपूणज जीिन-पद्धहि का भी अनुकरण 

करने लगे। इस प्रकार सिा के हिकें द्रीकरण के सार् उन जीिन दहृियों का भी हिकें द्रीकरण हुआ, 

हजस जीिन दहृि को सामंििाद ने अपना हलया र्ा। कें द्रीय शासन व्यिस्र्ा के हशहर्ल िोने और 

आंिररक प्रदशेों के कलि की पररहस्र्हियों में 1734 ई. में नाकदरशाि िर्ा 1761 ई. में 

अिमदशाि अधदाली जैस ेहिदहेशयों के आक्रमण हुए। इनस ेमुगल साम्राज्य की नींि हिल गई। 

अंिेजों ने इस हस्र्हि का पूरा-पूरा लाभ उठाया और धीरे-धीरे समूचे उिर भारि पर ईस्ट इंहडया 

कंपनी के माध्यम से कधजा िी जमा हलया। बाद में िास्िहिक सिा अंिेजों के िार् में चली गई। 

इस िमाम राजनीहिक अहस्र्रिा ने दशे में हिकृि सामंििाद को जन्म कदया। अंििः मुगल 

साम्राज्य के समान िी बिदं ूरजिाड़ों और निाबों को भी अंिेजों के प्रभाि के सामने घुटने टेकने 

पड़।े               

बोध प्रश्न  

 हिकृि सामंििाद के जन्म के पीछे क्या पररहस्र्हियााँ र्ीं?  

9.3.2.2 सामाहजक पररहस्र्हि  

 रीहिकाल में राजनीहि और प्रशासन का िो पिन हुआ ि।ै उस समय समाज में भी िर 

िरि पिनशीलिा कदखाई दिेी ि।ै इस काल में समाज में सामंििाद का कािी प्रभाि र्ा हजसका 

दबाि जनसामान्य के जीिन पर भी ककसी-न-ककसी रूप में पड़ रिा र्ा।  

 भहिकाल में जाहि-पााँहि के हिरोध के बािजूद 17 िीं शिाधदी िक आिे-आिे भारिीय 

समाज में जाहि-व्यिस्र्ा और भी मज़बूि िो गई। अब िि परुानी िणज-व्यिस्र्ा को न अपनाकर 

पेशेिर-जाहियों के रूप में हिकहसि िोने लगी। ये पेशे िंशानुक्रम से चलिे र्े। इस समय आर्र्जक 

दहृि स ेसमाज दो िगों में स्पि रूप स ेबाँटा र्ा - उत्पादक िगज और उपभोिा िगज। उत्पादक िगज 

के अंिगजि श्रमजीिी, कृषक, व्यापारी, सेठ, साहकार र्े िर्ा उपभोिा िगज के अंिगजि राजा से 

लेकर राजदरबार के भीिर सभी सदस्य शाहमल र्े। समाज में उत्पादक और उपभोिा िगज के 
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बीच खाई कािी ज्यादा र्ी। शासन-िंत्र की हनरंकुशिा ने इनके बीच की खाई बनाने में मित्िपूणज 

भूहमका अदा की।  

 िजारी प्रसाद हद्विेदी अपनी पुस्िक ‘हिन्दी साहित्य : उद्भि और हिकास’ में रीहिकालीन 

सामाहजक व्यिस्र्ा पर चचाज करिे हुए हलखिे िैं - “इस समय आर्र्जक दहृि से समाज में स्पि रूप 

से दो श्रेहणयााँ िो गईं - एक उत्पादक िगज, हजसमें प्रधान रूप से ककसान और ककसान से संबधं 

रखने िाली जाहियााँ बढ़ई, लोिार, किार, जुलािा इत्याकद र्ीं, और दसूरा दल भोिा (राजा, 

रईस, निाब आकद) या भोिृत्ि का मददगार र्ा। मुगल शासन के अंहिम कदनों में भारिीय समाज 

के ये दो िगज आर्र्जक िगज र्े - राजा, सामंि, मनसबदार आकद भोिा िगज, और कृषकों और श्रहमकों 

का उत्पादक िगज। दोनों का परस्पर संबधं क्रमशः क्षीण िोिा गया, और मुगल के अंहिम कदनों में 

इन दोनों की दहुनया लगभग अलग िो गई।” (पृ.161)        

 रीहिकालीन समाज में उत्पादक और उपभोिा िगज के मध्य एक और िगज र्ा कहियों और 

कलाकारों का िगज जो प्रायः उत्पादक िगज स ेजन्म लेिा र्ा ककंिु भोिा िगज का मनोरंजन कर 

अपनी आजीहिका चलािा र्ा। कहि-कलाकारों का यि िगज अपने आश्रयदािाओं की जीिन-शैली 

के अनुकूल मनोरंजन करने के हलए ित्कालीन समाज में प्रचहलि काव्यशास्त्रीय िंर्ों हिशेषकर 

नाहयका-भेद ि अलंकारशास्त्र जैस ेिंर्ों का सिारा हलया करिा र्ा। मुगल साम्राज्य के पिन स े

कहि-कलाकारों के जीिन पर भी प्रभाि पड़ा। य ेकहि-कलाकार स्र्ानीय निाबों और सामंिों के 

यिााँ आश्रय लेने को बाध्य हुए और उनकी मनोिृहियों पर ध्यान दनेा कहि-कलाकारों का एकमात्र 

लक्ष्य बन गया।  

 मुगल दरबार अपने िभैि के हलए प्रहसद्ध र्ा। इसकी कें द्रीय सिा कमजोर िोिे िी स्र्ानीय 

राजाओं, निाबों, सामंिों ने इस दरबार के िभैि का अनुकरण करना चािा। िब िभैि का स्र्ान 

िैभि-प्रदशजन ने ले हलया और इस िैभि-प्रदशजन ने दरबारी संस्कृहि में हिलाहसिा को खासिौर 

से हिकहसि ककया। दरबारी हशक्षा आहशक़ाना गज़लों, िारस की कामुकिापूणज प्रेम कर्ाओं, 

लहलि क्रीड़ाओं और चौसर के खले िक िी सीहमि रि गई। दरबारी जीिन शैली का असर आम 

जन पर भी कािी पड़ा। रीहिकालीन कहि पद्माकर की हनम्नहलहखि रचना में रीहिकालीन समाज 

के हिलाहसिापूणज जीिन का सटीक हचत्र उकेरा गया ि ै-  

   गुलगुली हगल में गलीचा ि,ै गुनीजन िैं, 

   चााँदनी ि,ै हचक ि,ै हचरागन की माला िैं।     

   किैं पद्माकर त्यों गजक हगजा ि ैसजी,  

   सेज ि,ै सुरािी ि,ै सुरा ि ैऔर प्याला िैं।  

   हशहशर के पाला को न व्यापि व्याप्त कसाला हिन्िैं,  

           हजनके अधीन एिे उकदि मसाला िैं।  
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   िान िुक िाला ि,ै हिनोद के रसाला िैं,  

   सुबाला ि,ै दशुाला ि,ै हिशाल हचत्रशाला िैं।”  

 दरबारी भोिा िगज के ठीक हिपरीि हस्र्हि कृषक-श्रमजीहियों जैसे हनम्निगज की र्ी। यि 

िगज सभी ओर स ेशोहषि र्ा, अिः दयनीय जीिन गुजारने को बाध्य र्ा। दरबार का िभैि, सेना, 

युद्ध, प्रकृहि प्रकोप, सेठ-साहकारों के कजज आकद अनेक प्रकार के आर्र्जक बोझ से िि दबा रििा 

र्ा।  

 कुल हमलाकर, रीहिकालीन राजनीहिक अहस्र्रिा ने उस युग के सामाहजक जीिन को भी 

अपने चंगुल में ल ेरखा र्ा। इस पररहस्र्हि में न िो ककसान की ककसानी सुरहक्षि र्ी, न की 

श्रहमक-व्यापारी का कायज-व्यापार। श्रहमक िगज आए कदन बेगार करने को बाध्य िोिे र्े। इन 

पररहस्र्हियों ने जनिा को ििाश बना कदया और िि अंधहिश्वासी बन गई। संभििः इसी कारण 

इस युग के कुछ कहियों ने ज्योहिष और शकुन-अपशकुन स ेसंबंहधि कहििाओं की भी रचना की 

र्ी। लेककन रीहिकालीन सामाहजक हस्र्हि के संबधं में यि िथ्य मित्िपूणज ि ैकक इस युग के काव्य 

में सामान्य जनिा का सामाहजक जीिन प्रायः प्रहिबबंहबि निीं हुआ ि।ै इसका कारण दरबारी 

संस्कृहि के अनुरूप कहियों की काव्य रचना र्ी। इस अर्ज में रीहिकालीन काव्य लोक-जीिन से 

कटा हुआ नजर आिा ि।ै अपिादस्िरूप गृिस्र् जीिन की कुछ छहियााँ अिश्य इस काल की 

कहििा में इधर-उधर हमल जािी िैं।       

बोध प्रश्न  

 उत्पादक िगज ककस ेकििे िैं?   

 उपभोिा िगज ककस ेकििे िैं?   

 रीहिकालीन काव्य में जनिा का सामाहजक जीिन क्यों प्रहिबबंहबि निीं हुआ?   

9.3.2.3 धार्मजक पररहस्र्हि   

 धार्मजक पररहस्र्हि की दहृि से भी इस युग को ‘पिन का काल’ िी माना जा सकिा ि।ै 

भहिकाल में उदाि धार्मजक मूल्यों का उत्कषज हुआ र्ा। लेककन कालांिर में भहि ित्ि-बोध से दरू 

िट कर स्र्लू काम-लीलाओं की अहभव्यहि का साधन बन गई। हिन्दी प्रदशेों में िैष्णि संप्रदाय 

ित्ि बचंिन स ेिटकर हिलाहसिा के सार् जुड़ गए। लोग अपने आराध्य राम-कृष्ण की शृंगाररक 

लीलाओं में िी अपने हिलासपूणज जीिन की संगहि ढूाँढ़ने में लग गए। श्रीसंप्रदाय की परंपरा में 

आने िाले रीहिकालीन सिनामी, लालदासी, नारायणी आकद संप्रदायों के हशष्य हिलासमय 

आराधना में लीन िो गए। रागानुगा शहि में िो हिलासमई लीलाओं का पूरा अिकाश र्ा िी; 

परंिु िैधी भहि के मयाजदा पुरुषोिम राम िक भी उनसे निीं बच सके। कृष्णभहि शाखा का िेजी 

से प्रसार हुआ क्योंकक यि रीहिकालीन प्रिृहि के अनुकूल र्ी। िल्लभ सपं्रदाय में हिट्ठलनार् की 

मृत्यु के बाद अनेक गकद्दयााँ दशे भर में स्र्ाहपि हुईं। इन गकद्दयों के गोस्िाहमयों ने लोभिश राजाओं 
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और सामंिों से संपकज  कायम कर उन्िें दीक्षा दनेा शुरू कर कदया। सेिा-अचजना की भहि पद्धहि के 

नाम पर ििााँ ऐश्वयज और हिलास की िमाम िरि की लीलाएाँ िोने लगीं। श्री बनंबाकाजचायज ने कृष्ण 

भहि की हजस मधुर धारा की शरुूआि की र्ी, उसे अहधकांश रीहिकाल के भि-कहियों ने बाह्य 

हिलास की लीलाओं से भर कदया। इसी िरि हिििररिंश के राधािल्लभ संप्रदाय और 

चैिन्यमिानुयायी गोस्िाहमयों की प्रेममूला मधरुा भहि काममूला रहि के रूप में बदल गई। 

रीहिकाल के कहि बौहद्धक ह्रास के कारण कृष्णभि कहियों की परंपरा का अनुकरण निीं कर रि े

र्,े िरन उनकी शृंगार भािना को हिलासमयी लीला के रूप में प्रस्िुि कर रि ेर्।े इसी का पररणाम 

र्ा कक इस काल में ‘सूरसागर’ की जगि ‘ब्रज हिलास’ हलखा गया और लक्ष्मणाचायज की ‘चंडी 

कुच पंचाहशका’ जैसी घोर हिकृि शृंगार के उदािरणों से यिु कहििा रची गई। िजारी प्रसाद 

हद्विेदी ने भिों की ऐसी साधना में आंिररक प्रेम-हनिेदन की भािना के सार् िी बाह्य उपकरणों 

में भी सभी भाि, िेश-भषूा और िाि-भाि के अनुकरण को साधना-पक्ष के ह्रास का द्योिक माना 

ि।ै  

 भहिकाल में मध्िाचायज, बनंबाकाजचायज, चैिन्य िर्ा िल्लभ जैसे आचायों द्वारा चलाए गए 

संप्रदायों में राधा भाि से भहि की प्रधानिा र्ी। लेककन रीहिकाल में राधा भहि की आड़ में 

परकीया भाि की नाहयका के रूप में हसमट कर रि गई। दरअसल रीहिकालीन कहि शृंगार-

साधना के मानहसक हिलास में िी डूब ेरििे र्े। उनके हलए राधा एिं कृष्ण मिज भहि ि िरैाग्य 

के बिाना भर र्े-  

   “आगे के सुकहि रीहझिैं िौ कहििाई  

   न िो राहधका कन्िाई सुहमरन को बिानो ि।ै” (हभखारीदास) 

 दसूरी ओर इस्लाम धमज पर रीहिकालीन िभैि-हिलास का सीधा प्रभाि िो निीं र्ा ककंिु 

रूकढ़ पालन के कारण यि भी ित्कालीन जीिन को प्रभाहिि करन ेमें समर्ज न र्ा। इस प्रकार बिदं ू

और मुहस्लम धमज अपने-अपने मूल ित्ि-बचंिन से दरू िोकर बाह्याचरण िक िी हसमट कर रि 

गए र्े। ऐसी हस्र्हि में धमज के सार् मलू्यिीनिा की हस्र्हि आ जाने से जन सामान्य धमज के बािरी 

हिधान में िी जकड़ गया और उसके जीिन में अधंहिश्वासों ने घर कर हलया। अंध परंपराओं का 

पालन अब सामान्य धमज के रूप में स्िीकृि िो चुका र्ा। िर धमज के हबचौहलए पुजारी या मुल्ला 

जनिा के अंधहिश्वास का आए कदन लाभ उठािे र्।े इस रूप में रीहिकाल में धमज-स्र्ल व्यहभचार 

के कें द्र बन गए। इसमें शक निीं कक इस युग में भहिकालीन परंपरा के सिं और सूिी मौजूद र्े, 

ककंिु उनमें पूिजििी संिों-सूकियों जैसी प्रहिभा निीं र्ी जो ककसी के जीिन को प्रभाहिि कर सके। 

इसहलए रीहिकाल में धमज मनोहिनोद के एक साधन के रूप में बदल गया। इस अर्ज में इस काल 

की धार्मजक पृष्ठभूहम में जनिा के मानहसक पररष्कार की संभािना लगभग खत्म िो गई र्ी।      

बोध प्रश्न  

 रीहिकाल में धमज मनोहिनोद के साधन के रूप में कैसे बदला?   
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9.3.2.4 सासं्कृहिक पररहस्र्हि  

 रीहिकाल की सांस्कृहिक पृष्ठभूहम के गठन में ित्कालीन दरबारी संस्कृहि का गिरा असर 

दखेा जा सकिा ि।ै दरबार कलाकारों के आश्रय स्र्ल र्।े यि बाि मुगल बादशाि, निाबों और 

अन्य राजा-मिाराजाओं के दरबारों पर सामान्य रूप स े लागू र्ी। इस युग की कलाओं पर 

हिलाहसिा का प्रभाि स्पि ि ै- चाि ेिि स्र्ापत्य कला िो, हचत्रकला या संगीिकला। शािजिााँ 

के शासन में स्र्ापत्य और हचत्रकला में दरबारी पररिेश के अनुरूप अलंकरण की प्रिृहि अपेक्षाकृि 

ज्यादा नजर आिी ि ैजबकक औरंगजेब को कलाओं के प्रहि उिना लगाि निीं र्ा अिः उसके काल 

में कलाओं का ह्रास हुआ। मुगल दरबार में कलाएाँ ईरानी शैली से प्रभाहिि र्ी जबकक बिदं ूदरबारों 

में पोहषि कलाओं में भारिीय सांस्कृहिक परंपरा के प्रभाि के सार् ित्कालीन ईरानी शैली का 

भी असर दखेा जा सकिा ि।ै    

हचत्रकला का उत्र्ान-पिन       

 जिााँगीर का समय हचत्रकला की दहृि स ेस्िणजकाल माना जािा ि।ै उसके बाद भी इस 

कला की समृहद्ध में कमी निीं आई। शािजिााँ के काल में हचत्रकला में अलकंरण की प्रिृहि 

अपेक्षाकृि ज्यादा नजर आिी ि।ै औरंगजेब के बाद परििी शासकों के पराश्रय में हचत्रकला मिज 

अनुकरण मात्र िोने के कारण उसमें समय के सार् जड़िा आने लगी। आरंभ में हचत्रकला पर मुगल 

दरबार की ईरानी शैली का दबदबा रिा लेककन बाद में इस पर भारिीय परंपराओं का भी असर 

दखेा जा सकिा ि।ै बिदं ूरजिाड़ों हिशेषिः राजस्र्ान और पिजिीय क्षेत्रों में हचत्रकला की एक 

हभन्न शलैी हिकहसि हुई हजस पर लोक जीिन का प्रभाि र्ा। राजस्र्ान और पिजिीय क्षेत्रों में 

यि क्रमशः राजस्र्ानी और कााँगड़ा हचत्र शलैी नाम स ेप्रहसद्ध ि।ै रागमाला राजस्र्ानी हचत्र शलैी 

का मुख्य हिषय र्ा जो ऋिुओं स ेसंबंहधि र्ा। इसके अलािा इस शलैी के हचत्रों का हिषय 

कृष्णलीला, नाहयका भेद और बारिमासा भी रिा ि।ै जबकक कााँगड़ा शैली के हचत्रों का हिषय 

धमज, परुाण, इहििास, लोकगार्ा एिं दहैनक जीिन रिा ि।ै इन हचत्रों में प्रभािमयिा के सार् 

रिस्यात्मकिा का भी पटु ि।ै इस माने में रीहिकाल में दरबारी िैभि एिं लोकजीिन दोनों के 

हचत्र हमलिे िैं।    

बोध प्रश्न  

 राजस्र्ानी शैली का मुख्य हिषय क्या ि?ै   

 कााँगड़ा शैली का मुख्य हिषय क्या ि?ै   

सगंीि में हिलाहसिा  

रीहिकाल में संगीि कला का भी कािी मित्िपूणज स्र्ान रिा ि।ै अकबर स ेलेकर जिााँगीर 

के शासन िक संगीि कला ने ऊाँ चाई िाहसल की। लेककन शािजिााँ के समय संगीि का प्रभाि कुछ 

कम िो गया। इसका कारण यि र्ा कक शािजिााँ की रुहच संगीि की अपेक्षा स्र्ापत्य कला में 

ज्यादा र्ी। आगे चलकर औरंगजेब की धार्मजक किरिा और हिशेषकर संगीि स ेअरुहच संगीि 

कला के हिकास में बाधक बनी। लेककन 18 िीं सदी में मुिम्मदशाि राँगीले के शासन में कदल्ली 
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दरबार में किर से संगीिकारों को सम्मान हमलने लगा। दरअसल उस समय भारिीय संगीि 

िारसी प्रभाि स ेहिलासिृहि प्रधान िो गया र्ा। इस युग में चिुरंग शैली में ख्याल, िराना, 

सरगम और हचिट (मृदगं के बोल) के हमश्रण से संगीि की नई और हिहचत्र शलैी हिकहसि हुई।  

 डॉ. श्यामसुंदर दास ने रीहिकाल के संगीि की प्रिृहि को रेखांककि करि ेहुए हलखा िै- 

“िाहजद अली शाि (अिध के निाब) के समय की संगीि की प्रकृहि को अपने-अपने आश्रयदािाओं 

की मनोिृहि की िी पररचायक निीं, लोक की प्रौढ़ रुहच में हजस क्रम से पिन हुआ उसका इहििास 

भी ि।ै” िो भी, संगीि के क्षेत्र में इस काल में अिध, राजस्र्ान और ग्िाहलयर का मित्िपूणज 

योगदान रिा ि।ै ग्िाहलयर में शदु्ध शास्त्रीय सगंीि का हिकास हुआ। सार् िी, राजस्र्ान ने 

शास्त्रीय संगीि के भीिर स्र्ानीय लोक प्रभािों में हिहशििा उत्पन्न की। ग्िाहलयर के दरबार में 

संगीि की ‘ध्रुपद’ जैसी गंभीर शास्त्रीय शलैी का हिकास हुआ। इसके बािजूद कलाओं की भााँहि 

रीहिकाल के संगीि में भी हिलाहसिा िृहि का प्रभाि कदखाई दिेा ि।ै संगीि में मौहलकिा का 

अभाि िोने के कारण यि रहसकिा का पयाजय बन गया। इसके बािजूद इस युग में संगीिशास्त्र के 

कुछ प्रामाहणक िंर्ों का हनमाजण हुआ, इसस ेइनकार निीं ककया जा सकिा।   

बोध प्रश्न  

 संगीि रहसकिा का पयाजय क्यों बना?   

9.3.2.5 साहिहत्यक पररहस्र्हि           

 ककसी भी काल के साहित्य पर ित्कालीन समाज और संस्कृहि का प्राभाि जरूर पड़िा ि।ै 

रीहिकालीन कहििा भी अन्य कलाओं के समान दरबारी संस्कृहि स ेप्रभाहिि ि।ै इस काल की 

साहिहत्यक दहृि के हिकास में भारिीय साहित्य (संस्कृि, प्राकृि, अपभ्रंश, हिन्दी) की सासंाररक 

शृंगारपरक मिुकों की परंपरा का कािी योगदान रिा ि।ै प्राकृि भाषा में रहचि घोर शृंगाररक 

रचना िाल की ‘गार्ा सप्तशिी’ रीहिकालीन कहििा पर सबस ेज्यादा प्रभाि कदखाई दिेा ि।ै 

भहिकाल की समाहप्त पर रीहि कहियों ने भहि के आिरण में राधा-कृष्ण के बिाने से अपने 

आश्रयदािाओं की हिलासपरक रुग्ण मानहसकिा के संिोष के हलए घोर शृंगाररक काव्य रचे।  

 रीहिकाल की इस साहिहत्यक पृष्ठभूहम का हिश्लेषण करिे हुए आचायज रामचंद्र शुक्ल हलखिे 

िैं - “हिन्दी में शृंगार की काव्यधारा भहि से िी िूटी, अिः स्िकीया-प्रेम के हलए उसमें अिकाश 

न रिा। प्रेम के हिस्िार और िैहिध्य के हलए परकीया-प्रेम िी अहधक उपयुि र्ा। दरबारों में 

िारसी प्रेम-पद्धहि के हनरूपण में भी परकीया-प्रमे में आिेग और िीव्रिा का प्रदशजन ककया जािा 

र्ा हजससे हिन्दी के कहि भी अछूिे न रि सके। भारिीय मयाजदा को ध्यान में रखकर प्रेम के 

आलंबन कृष्ण और राधा िी रख े गए। घोर िासनापूणज रचना करन े िालों ने भी भहि को 

शृंगाररकिा का आिरण बनाए रखा। इन कृष्ण भि कहियों ने अपने भगिि् प्रेम की पुहि के हलए 

हजस शृंगारमयी लोकोिर छटा और आत्मोत्सगज की अहभवं्यजना से जनिा को रसोन्मि ककया, 
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उसका लौककक स्र्लू दहृि रखने िाल ेहिषय-िासना पूणज जीिों पर कैसा प्रभाि पड़गेा, इसकी 

ओर उन्िोंने ध्यान न कदया। िलिः रीहिकालीन कहििा में राधा-कृष्ण के नाम के सार् उनकी ि े

सारी लीलाएाँ भी आ गईं जो िदु्यगीन हिलाहसिा की अहभव्यहि में सिायक हुई।”         

 इस प्रकार अपने आश्रयदािाओं के संरक्षण में पलने िाले रीहिकालीन कहियों की कहििा 

हिलासपूणज, अहिशय अलंकरण-प्रधान, चमत्कार और बाह्य प्रदशजन की दरबारी-भािना से 

प्रभाहिि र्ी। लेककन रीहिकाल में राज्याश्रय से दरू लोकाहश्रि में रिकर भी कुछ कहि रचनाशील 

र्े। ऐसे कहियों की कहििा अलंकरण से सिजर्ा अछूिी और मार्मजक ि।ै   

बोध प्रश्न  

 रीहिकालीन कहििा ककसस ेप्रभाहिि र्ी?   

9.4 पाठ-सार  

 रीहिकाल की ऐहििाहसक पृष्ठभूहम के हनमाजण में दरबारी पररिेश की भूहमका अिम रिी। 

दरबारी संस्कृहि से िी उस काल की राजनीहिक, सामाहजक, धार्मजक, सांस्कृहिक और साहिहत्यक 

पररहस्र्हियों ने अपना स्िरूप ििण ककया। कें द्रीय शासन के हिघटन का असर ित्कालीन सभी 

पररहस्र्हियों पर पड़ा। लोक जीिन की व्यापकिा का अभाि, सामंिी पररिेश और दरबारी 

मानहसकिा ने रीहिकालीन पररिेश को मूल्यिीनिा, रूकढ़िाकदिा, मौहलकिा के ह्रास आकद स े

ढाँक कदया। इन पररहस्र्हियों ने िी समाज, संस्कृहि और कलाओं में हिलाहसिा, प्रदशजनहप्रयिा, 

अलंकरण आकद को जन्म कदया। ित्कालीन दरबारी पररिेश ने िी रीहिकाव्य के हिकास में 

उल्लखेनीय भूहमका अदा की।  

9.5 पाठ की उपलहधधयााँ 

इस इकाई के अध्ययन स ेहनम्नहलहखि हनष्कषज उपलधध हुए िैं – 

1. सत्रििीं शिाधदी के मध्य स ेउन्नीसिीं शिाधदी के मध्य िक के हिन्दी साहित्य की मुख्य प्रिृहि 

रीहि हनरूपण की ि,ै इसहलए इस ेरीहिकाल किा जािा ि।ै  

2. यि समय भारिीय इहििास में मुगल साम्राज्य के उत्र्ान (शािजिााँ) और पिन (बिादरुशाि 

जफ़र) का समय र्ा।  

3. इस काल में नाकदरशाि और अिमदशाि अधदाली जैसे हिदहेशयों के आक्रमण स ेमुगल साम्राज्य 

की नींि हिल गई।  

4. इसी काल में भारि में ईस्ट इंहडया के माध्यम से अंिेजों का कधजा कायम हुआ।  

5. रीहिकाल के समाज में िर िरि पिनशीलिा व्याप्त र्ी। 

6. इस काल में कहि और कलाकार मुगल दरबार और राजे-रजिाड़ों पर आहश्रि र्े। 

7. इस काल में उच्च धार्मजक मलू्य छोड़कर भहि भी कामलीलाओं की अहभव्यहि बन गई र्ी।  

8. सांस्कृहिक दहृि स ेयि काल बिदं ुऔर मुगल संस्कृहि के हमश्रण का काल र्ा।  
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9. रीहिकालीन कहियों ने प्रायः अपने आश्रयदािाओं के मनोरंजन के हलए हिलासपूणज साहित्य 

की रचना की।    

9.6 शधद सपंदा  

1. धमाांधिा   =  धमज का अंध ेकी िरि अनुकरण करन ेका भाि  

2. हनरंकुशिा   =  मनमाना आचरण, िानाशािी  

3. रीहि   =  कोई कायज करने का प्रकार, ढंग, हनयम  

4. हिकें द्रीकरण  =  ककसी सिा या अहधकार को कें द्र से िटाकर दरू करना   

9.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. ‘रीहिकाल की राजनीहिक पररहस्र्हि दरबारी पररिेश के बीच हिकहसि हुई ि।ै’ इस कर्न 

को स्पि कीहजए।  

2. रीहिकाल में समाज के हिहभन्न िगों की हस्र्हियों का मूल्यांकन कीहजए।  

3. रीहिकाल की धार्मजक-सांस्कृहिक पररहस्र्हियों का हिश्लेषणात्मक हििचेन कीहजए।  

4. रीहिकाल के साहिहत्यक पररिेश पर संहक्षप्त हनबंध हलहखए।   

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. रीहिकाल की समयसीमा और नामकरण पर संक्षेप में प्रकाश डाहलए।  

2. रीहिकाल को प्रभाहिि करने िाली पररहस्र्हियों को समझाइए। 

3. ‘रीहिकाल को धार्मजक पररहस्र्हि की दहृि स ेपिन का काल माना जािा ि।ै’ इस कर्न को 

स्पि करें।   

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. हमश्र बंधुओं ने रीहिकाल को क्या किा?           ( ) 

    (अ) शृंगार काल  (आ) अलंकृि काल (इ) रीहि काल  (ई) उिर  मध्यकाल  

2. इनमें स ेरीहिकालीन कहि कौन निीं िैं?                   (        ) 

    (अ) पद्माकर    (आ) हभखारी दास (इ) हिद्यापहि  (ई) हबिारी 
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3. स्िच्छंद काव्य रचना करने िाल ेकहियों को क्या किा जािा ि?ै  (        ) 

    (अ) रीहिबद्ध   (आ) रीहिहसद्ध (इ) रीहिमुि  (ई) आचायज कहि 

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए  

1. ................. शलैी के हचत्रों का हिषय धमज, पुराण, लोकगार्ा आकद पर आधाररि ि।ै  

2. ‘गार्ा सप्तशिी’ के रचनाकार ............ िैं।  

3. रीहिकाल की ऐहििाहसक पृष्ठभूहम में .......... पररिेश की भूहमका अिम रिी।   

III समुले कीहजए  

i)    कााँगड़ा शैली (अ)   मृदगं के बोल    

ii)   चिुरंग शैली  (आ)  हचत्रकला  

iii)  हचिट  (इ)    संगीि  

9.8 पठनीय पसु्िकें   

1. रीहिकाल की भूहमका, नगेंद्र  

2. हिन्दी रीहि साहित्य, भगीरर् हमश्र  

3. रीहिकालीन साहित्य का पुनमूजल्यांकन, रामकुमार िमाज    

4. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

5. हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ंनगेंद्र और िरदयाल  

6. हिन्दी साहित्य का दसूरा इहििास, बच्चन बसिं   

7. हिन्दी साहित्य : उद्भि और हिकास, िजारी प्रसाद हद्विेदी   

8. हिन्दी साहित्य का सरल इहििास, हिश्वनार् हत्रपाठी   

9. हिन्दी साहित्य : संहक्षप्त इहििृि, हशिकुमार हमश्र  

10. हिन्दी साहित्य और संिेदना का हिकास, रामस्िरूप चिुिेदी   
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इकाई 10 : रीहिबद्ध काव्य 

रूपरेखा 

10.1 प्रस्िािना  

10.2 उद्देश्य  

10.3 मूल पाठ : रीहिबद्ध काव्य  

 10.3.1 रीहिकाल की प्रमुख काव्यधाराएाँ  

 10.3.2 रीहिबद्ध काव्यधारा का हिकास  

 10.3.3 प्रमखु रीहिबद्ध कहि : केशिदास   

  10.3.3.1 कहि पररचय     

  10.3.3.2 काव्यागि हिशेषिाएाँ  

 10.3.4 अन्य रीहिबद्ध कहि  

  10.3.4.1 बचंिामहण   

  10.3.4.2 पद्माकर 

  10.3.4.3 महिराम  

  10.3.4.4 दिे  

  10.3.4.5 हभखारीदास  

10.4 पाठ-सार  

10.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

10.6 शधद सपंदा  

10.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

10.8 पठनीय पुस्िकें   

10.1 प्रस्िािना 

 छात्रो! आप जानिे िी िैं कक हिन्दी साहित्य के इहििास के उिर मध्यकाल को ‘रीहिकाल’ 

किा जािा ि।ै यि नामकरण इस मान्यिा से प्रेररि ि ैकक इस काल में काव्यरीहि अर्िा काव्य-

पररपाटी में रचना करना साहित्यकारों के प्रधान प्रिृहि िो गई र्ी। काव्यरीहि अर्िा काव्य-

पररपाटी स ेरचना करन ेका अर्ज ि,ै संस्कृि काव्यशास्त्र के आचायों द्वारा स्र्ाहपि हसद्धांिों का 

अनुकरण करिे हुए रचनाएाँ करना। यि अनुसरण भी रीहिकाल में कई िरीकों से हुआ। कुछ 

कहियों ने संस्कृि काव्यशास्त्र के हिहभन्न आचायों के काव्यांग-हििेचन का सरल ब्रज भाषा में 
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बिाकर उदािरण प्रस्िुि करन े के हलए अपनी रचनाएाँ रचीं िो कुछ कहियों ने काव्यशास्त्र के 

हनयमों का पालन करि ेहुए अपनी रचनाएाँ रचीं। कुछ कहियों ने इस िरि की पररपाटी स ेस्ियं 

को मिु रखिे हुए भी रचनाएाँ कीं। आप इस िथ्य से भी पररहचि िैं कक इन िीनों प्रकार के 

रचनाकारों को क्रमशः रीहिबद्ध, रीहिहसद्ध और रीहिमुि कहि माना जािा ि।ै इस इकाई में 

इनमें से पिली प्रिृहि अर्ाजि रीहिबद्ध काव्यधारा पर चचाज की जा रिी ि।ै   

10.2 उद्देश्य 

हप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययन के उपरांि आप – 

 रीहिबद्ध काव्य की हिहभन्न काव्य प्रिृहियों के बारे में जान सकें गे।  

 रीहिबद्ध काव्य का अहभप्राय समझ सकें गे।  

 रीहिबद्ध काव्य की हिशेषिाओं से पररहचि िो सकें गे।  

 प्रमुख रीहिबद्ध कहियों और उनकी रचनाओं के बारे में जान सकें गे।  

 रीहिबद्ध कहि के रूप में केशिदास की दने को समझ सकें गे। 

10.3 मलू पाठ : रीहिबद्ध काव्य 

10.3.1 रीहिकाल की प्रमखु काव्यधाराएाँ  

  आचायज रामचंद्र शुक्ल ने अपने िंर् ‘हिन्दी साहित्य का इहििास’ में रीहिकाल की 

काव्यधाराओं का कोई बहुि स्पि हिभाजन निीं ककया ि।ै उन्िोंने चचाज के हलए रीहि िंर्कार 

कहियों के अहिररि एक श्रेणी इस काल के अन्य कहियों की बनाई ि।ै अन्य कहियों की श्रणेी की 

भूहमका में कुल 6 प्रधान िगों का उल्लखे ककया गया ि,ै लेककन उन्िोंने कहियों को इन िगों में 

हिभाहजि करके उन पर चचाज करना आिश्यक निीं समझा। ‘रीहिकाल के अन्य कहियों’ के प्रधान 

िगों के उल्लेख का उनका उद्देश्य उन कहियों की रचनात्मक हिहिधिा को उजागर करना मात्र 

र्ा।  

 आचायज हिश्वनार् प्रसाद हमश्र ने हिन्दी साहित्य के उिर मध्यकाल की रचनाओं को 

मुख्यिः िीन धाराओं में हिभाहजि ककया ि।ै आचायज हमश्र ने अपने िंर् ‘हिन्दी साहित्य का अिीि’ 

में उिर मध्यकाल को ‘रीहिकाल’ किने के बजाय ‘शृंगार काल’ किना उहचि समझा ि।ै इसके 

बािजूद काव्यधाराओं का उनका हिभाजन ‘रीहि’ कें कद्रि िी ि।ै इसका अर्ज यि हुआ कक उिर 

मध्यकाल में काव्यशास्त्र की पररपाटी अर्िा रीहि के अनुसरण की प्रिृहि को िी मखु्य मानकर 

उन्िोंने इस काल की मुख्य काव्यधाराओं का नामकरण ककया ि।ै कुछ अपिादों के अहिररि उनके 

बाद के साहित्य-इहििासकारों ने भी र्ोड़-ेबहुि मिभेद के सार् इसी हिभाजन को स्िीकार ककया 

ि।ै य ेिीन मुख्य काव्यधाराएाँ हनम्नहलहखि िैं -  

1. रीहिबद्ध काव्यधारा 

2. रीहिहसद्ध काव्यधारा  
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3. रीहिमुि काव्यधारा 

बोध प्रश्न  

 रीहिकाल की मखु्य काव्यधाराओं का नामकरण ककस आधार पर ककया गया ि?ै 

10.3.2 रीहिबद्ध काव्यधारा का हिकास   

 रीहिबद्ध काव्यधारा के अंिगजि रीहिकाल के कहि और उनके काव्यिंर् सहम्महलि िैं जो 

काव्यशास्त्र में िर्णजि रीहि अर्िा काव्य-पररपाटी से बाँधे हुए िैं। इन कहियों ने प्रकट रूप स े

कावं्यग हनरूपण के हलए रचनाएाँ कीं। ‘कावं्यग-हनरूपण’ का सरल अर्ज ि ै- काव्यशास्त्र के आचायों 

द्वारा प्रहिपाकदि कहििा के हिहिध अंगों को उदािरण सहिि प्रस्िुि करना। हिहभन्न रसों, 

अलंकारों, छंदों आकद के लक्षण बिाकर उनके उदािरण दिेे हुए जो रचनाएाँ रची गईं िे रीहिबद्ध 

काव्यधारा के अंिगजि आिी िैं। इसीहलए इन कहियों को ‘लक्षण-िंर्कार’ भी किा जािा ि।ै इन 

कहियों ने काव्यांग हनरूपण के हलए आम िौर पर संस्कृि के कुछ िंर्ों का अनुसरण ककया, हजनमें 

प्रमुख िैं - जयदिे का ‘चंद्रालोक’, अप्पय दीहक्षि का ‘कुिलयानंद’, मम्मट का ‘काव्यप्रकाश’ और 

हिश्वनार् का ‘साहित्य दपजण।’  

 जैसा कक पिले बिाया जा चुका ि ै कक आचायज रामचंद्र शुक्ल ने इन कहियों को 

‘रीहििंर्कार कहि’ की संज्ञा दी िैं। इसी प्रकार, डॉ. नगेंद्र इन कहियों को रीहिबद्ध कहि किने के 

पक्ष में निीं िैं, बहल्क ि ेइन्िें ‘रीहिकार’ या ‘आचायज कहि’ किना उहचि मानिे िैं। इसके बािजूद 

आम िौर पर हिश्वनार् प्रसाद हमश्र द्वारा ककया गया नामकरण अर्ाजि ‘रीहिबद्ध’ कहि िी 

सिाजहधक प्रचहलि और स्िीकृि ि।ै  

 ‘रीहिबद्ध काव्यधारा’ के रचनाकारों के बारे में एक सामान्य बाि यि रिी ि ैकक लगभग य े

सभी कहि राज्याहश्रि रि ेिैं। इसहलए यि माना जािा ि ैकक इन कहियों की रचनाओं का उद्देश्य 

अपने आश्रयदािा राजाओं के समक्ष अपने काव्यशास्त्रीय ज्ञान से यिु कहिि-शहि का प्रदशजन 

करना र्ा। इसके अलािा उनकी रचनाओं का उद्दशे्य आश्रयदािा की रुहचयों को ध्यान में रखकर 

उन्िें मनोरंजन उपलधध करिाना भी िोिा र्ा। इस उद्देश्य की पूर्िज के हलए कई बार इन कहियों 

को अपने कौशल का उपयोग काव्य प्रहशक्षण दनेे के हलए भी करना पड़िा र्ा। उदािरण के हलए 

केशिदास के िंर् ‘कहिहप्रया’ का उल्लेख ककया जा सकिा ि।ै केशिदास ओरछा नरेश इंद्रजीि के 

दरबार में रििे र्े। ऐसा माना जािा ि ैकक उन्िोंने अपने इस िंर् की रचना दरबार की प्रधान 

निजकी प्रिीण राय को कहििा की हशक्षा दनेे के उद्दशे्य स ेकी र्ी। यि किा जा सकिा ि ै कक 

काव्यांग हनरूपण का एक उद्देश्य सरल लोक भाषा में संस्कृि काव्यशास्त्र की पररपाटी अर्िा 

कहििा रचने की रीहि की हशक्षा दनेा भी र्ा। इसीहलए इन िंर्ों में हिहभन्न रसों, छंदों, अलंकारों 

आकद के हिषय में संस्कृि के काव्यशास्त्रीय हिद्वानों के मिों को पिले कहिि में बिाया जािा र्ा 

और किर उसके उदािरण कदए जािे र्े। उदािरण के हलए इस िरि का एक पद केशिदास की 



138 
 

कृहि ‘छंदमाला’ से उद्धिृ ककया जा सकिा ि,ै हजसमें सुहप्रय छंद का लक्षण उन्िोंने इस िरि 

बिाया ि ै- “चौदि लघु गुरु एक अरु सुहप्रय छंदप्रकास।/ अक्षर प्रहिपद पंचदस आनहु केसािदास॥”  

 लक्षण हनरूपण की प्रकक्रया को समझने के हलए मिाराज जसिंि बसंि की कृहि ‘भाषाभूषण’ 

का यि एक दोिा दखेें - “अलंकार अत्युहि यि, बरनि अहिसाय रूप।/ जाचक िेरे दान िे, भए 

कल्पिरु भूप।” इस दोि ेमें अत्युहि अलंकार को उदािरण सहिि समझाया गया ि।ै पिली पंहि 

में लक्षण और दसूरी पंहि में उदािरण आया ि।ै पिली पंहि में यि बिाया गया ि ैकक अत्युहि 

अलंकार ििााँ िोिा ि ैजिााँ ककसी बाि को बहुि बढ़ा-चढ़ाकर किा जाए। दसूरी पंहि में इसका 

उदािरण इस िरि कदया गया ि ैकक दानी राजा के दान को पाकर याचक स्ियं कल्पिृक्ष के समान 

दानी बन गए िैं। कल्पिृक्ष का आशय एक ऐस ेिृक्ष स ेि ै हजससे जो भी कामना की जाए िि 

ित्काल पूरी िो जािी ि।ै याचक का कल्पिरु िोना दशाजिा ि ैकक दािा राजा िो कल्पिृक्ष से भी 

मिान रिा िोगा। इस बढ़ा-चढ़ाकर की गई प्रशंसा के कारण इस दोि ेमें अत्युहि अलंकार ि।ै एक 

िी पंहि में लक्षण उदािरण का यि अनोखा संयोजन कुछ िी कहियों की रचनाओं में हमलिा ि।ै 

प्रायः लक्षण िंर्कार कहियों ने पिले स्ििंत्र रूप से लक्षण कि ेिैं, और किर उदािरण के अलग 

से पद रचना की ि।ै 

 इस प्रिृहि को ध्यान में रखिे हुए आचायज रामचंद्र शुक्ल ने हलखा ि ै कक रीहि िंर्कार 

कहियों ने कहििा हलखने की एक प्रणाली िी बना ली कक पिले दोि ेमें अलकंार या रस का लक्षण 

हलखना किर उसके उदािरण के रूप में कहिि या सिैया हलखना। शुक्ल जी ने इसे ‘अनूठा दशृ्य’ 

किा ि।ै उन्िोंने हलखा ि ैकक संस्कृि साहित्य में कहि और आचायज दो हभन्न-हभन्न श्रेहणयों के लोग 

रि ेजबकक हिन्दी काव्य क्षेत्र में यि भेद लुप्त सा िो गया। इसीहलए इन कहियों को ‘आचायज कहि’ 

भी किने की परंपरा ि।ै सार् िी यि भी ध्यान में रखने िाली बाि ि ैकक काव्यांग हनरूपण के 

उदािरण के हलए मौहलक रचनाएाँ रचने के कारण ये रचनाकार मूलिः कहि िी र्े, हजन्िोंने 

काव्यांग हनरूपण को अपनी काव्य रचना के माध्यम के रूप में उपयोग ककया। इस पद्धहि स े

रीहिकाल में भारी मात्रा में रचनाएाँ हुईं। यि किा जा सकिा ि ैकक इस धारा के कहियों में जो 

आचायजत्ि र्ा, िि एक िरि से उनकी मौहलक काव्यप्रहिभा की अहभव्यहि में सिायक िी हसद्ध 

हुआ। इन कहियों ने अपने आचायजत्ि के बल पर कोई निीन स्र्ापना की िो अर्िा पूिज के उपलधध 

ज्ञान में कोई हिस्िार ककया िो,                                                             इसके प्रमाण निीं 

हमलिे। लेककन रस, अलकंार, छंद आकद के लक्षण हनरूपण के क्रम में इन कहियों ने अनेक ऐसी 

रचनाएाँ कीं हजन्िें पयाजप्त लोकहप्रयिा और सरािना हमली।  

 इस धारा के कुछ प्रमखु कहि और उनकी कुछ कृहियों के नाम हनम्नहलहखि िैं -  

केशि : रहसकहप्रया, रामचंकद्रका, कहिहप्रया, जिााँगीरजसचंकद्रका आकद।  

बचंिामहण : काव्य हििेक, कहिकुल कल्पिरु, काव्य प्रकाश आकद।  
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पद्माकर : हिम्मिबिादरु हिरुदािली, जगहद्वनोद, पद्माभरण, गंगा लिरी आकद। 

दिे : भािहिलास, अियाम, भिानी हिलास, काव्य रसायन आकद।  

महिराम : लहलि ललाम, छंदसार, साहित्यसार, लक्षण शृंगार आकद।  

जसिंि बसंि : भाषाभूषण, अनुभिप्रकाश, आनंदहिलास, प्रबोधचंद्रोदय नाटक आकद।  

हभखारी दास : रस सारांश, काव्यहनणजय, नामप्रकाश कोश, छंद प्रकाश आकद।  

दलूि : कहिकुल कंठाभरण।  

भूषण : हशिराज भूषण, हशिा बािनी, छत्रसाल दशक।  

ग्िाल कहि : यमुना लिरी,  भिभािना, रहसकानंद, रसरंग, दषूण दपजण आकद।  

प्रिापसाहि : वं्यग्यार्ज कौमुदी, काव्य हिलास, काव्य हिनोद, शृंगार हशरोमहण आकद।  

 इस प्रकार रीहिकाल के हजन कहियों ने हशक्षा के उद्देश्य स ेकाव्य के हिहभन्न अंगों, अलंकार, 

रस, नायक-नाहयका भेद, छंद आकद लक्षणों का हनरूपण (हििेचन) के सार् उनके उदािरण प्रस्िुि 

करिे हुए रीहििंर्ों की रचना की, उन्िें ‘रीहि-काव्य’ किा गया। इस काव्य धारा की शुरूआि 

भहिकाल में िो चुकी र्ी। आचायज शुक्ल के अनुसार “रीहिबद्ध िंर् जो हलखने बैठिे र्े उन्िें प्रत्येक 

अलंकार या नाहयका को उदाहृि करने के हलए पद्य हलखना आिश्यक र्ा हजनमें सब प्रसंग उनकी 

स्िाभाहिक रुहच या प्रिृहि के अनुकूल निीं िो सकिे र्े।”  

 रीहिबद्ध कहियों के िीन िगज िैं - (1) अलंकार हनरूपक आचायज, (2) रस और नायक-

नाहयका भेद के हनरूपक आचायज िर्ा (3) सिाांग हनरूपक आचायज। कुछ समीक्षकों ने बपंगल 

हनरूपक आचायों की भी एक चौर्ी कोरट हनधाजररि की ि।ै  

(1) अलंकार हनरूपक आचायों ने अपने लक्षण िंर्ों के हनमाजण के हलए संस्कृि िंर्ों ‘चंद्रालोक’ 

िर्ा ‘कुिलयानंद’ को अलंकार हिश्लेषण का आधार बनाया। इन आचायों में केशिदास, 

जसिंि बसिं, महिराम, भूषण, गोप, रहसक गोबिदं, दलूि, गोकुलनार् िर्ा पद्माकर के नाम 

हलए जा सकिे िैं।       

(2) रस और नायक-नाहयका भेद के हनरूपक आचायों की दो कोरटयााँ िैं - कुछ ने मलू रूप स े

नाहयका भेद और स्र्लू रूप से शृंगार रस का हनरूपण ककया ि।ै कुछ आचायज ऐसे भी रिें 

हजन्िोंने सभी रसों पर हिचार ककया। ककंिु सभी की दहृि शृंगार रस की ओर अहधक कें कद्रि 

रिी। इस िगज के आचायों में िोषकहि, महिराम, दिे, कृष्णभि, श्रीपहि, उदयनार्, सोमनार्, 

बेनी और पद्माकर आकद सहम्महलि िैं।  

(3) सिाांग हनरूपक आचायों ने काव्य के सभी अगंों का हििेचन ककया। उन्िोंने काव्य के लक्षण, 

रस, छंद, अलंकार, ध्िहन, शधद-शहि, रीहि, गुण-दोष, काव्य प्रयोजन, नायक-नाहयका भेद 
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आकद प्रसंगों का हचत्रण करने का यर्ोहचि प्रयास ककया। आचायज बचंिामहण, कुलपहि हमश्र, 

दिे, सुरहि हमश्र, कुमारमहण शास्त्री, सोमनार्, श्रीपहि, हभखारीदास, प्रिापबसंि आकद 

आचायज इस क्षेत्र के प्रमुख कहि िैं।  

 आचायज रामचंद्र शुक्ल ने हिन्दी में रीहििंर् रचना की परंपरा का प्रारंभकिाज आचायज 

बचंिामहण को माना ि।ै लेककन नए शोधों ि अध्ययनों के बाद अहधकिर हिद्वानों ने केशिदास को 

रीहििंर् रचना का प्रििजक माना ि।ै उनके द्वारा रहचि ‘कहिहप्रया’ और ‘रहसकहप्रया’ दोनों िी 

उिम कोरट के िंर् माने जािे िैं हजनसे केशिदास के बाद के कहियों ने अपनी रचना के हलए 

आधार ििण ककया।  

 हिन्दी में रीहििंर् रचने की परंपरा संस्कृि स ेआई। रीहिकाल का अलकंारशास्त्र हिन्दी में 

प्रहिहष्ठि िो रिा र्ा िर्ा संस्कृि अलंकारशास्त्र का अंि। यि एक सुंदर संयोग ि।ै केशि, श्रीपहि, 

दिे, हभखारीदास जैस ेकुछ आचायों ने अपनी मौहलकिा कदखाई ककंिु अहधकांश ने संस्कृि का िी 

अनुकरण ककया।  

 हप्रय छात्रो! भारि में काव्यशास्त्र की लंबी परंपरा रिी ि।ै इसके ििि छि हिचारधाराएाँ 

आिी िैं - रस, अलंकार, ध्िहन, रीहि, िक्रोहि और औहचत्य। इन्िें ‘संप्रदाय’ किा जािा ि।ै हिन्दी 

में रीहिकाल के लक्षण-िंर्ों पर इनमें स ेिीन प्रमखु संप्रदायों का प्रभाि पड़ा ि।ै िे िैं - अलंकार, 

रस और ध्िहन। केशि जैसे कुछ कहि शास्त्र रचना कर आचायज के रूप में प्रहिहष्ठि हुए िो, अन्य 

कहियों में भी आचायजत्ि की िोड़-सी लग गई। यिााँ िक कक भूषण जैसे िीर रस के कहि ने भी 

आचायजत्ि पाने के हलए ‘हशिराज भूषण’ की रचना की।  

 दिे द्वारा ककया गया रस-हििेचन अपेक्षाकृि अहधक हिस्िृि और मौहलक ि।ै महिराम का 

कहि रूप आचायज की िुलना में किीं अहधक प्रबल ि।ै उनके िर्ा पद्माकर के लक्षण-उदािरण न 

केिल सटीक िैं, अहपिु सरस भी िैं। शृंगारी आचायों में हभखारीदास सिोच्च स्र्ान रखिे िैं। ध्िहन, 

रस, अलंकार, गुण-दोष आकद सभी हिषयों पर हभखारीदास ने लक्षण-उदािरण प्रस्िुि ककए िैं। 

जसिंि बसंि ने ‘भाषा-भषूण’ की रचना कर अपने आचायजत्ि का पररचय कदया। इस प्रकार उन 

आचायज कहियों ने रीहिकाल की रहसकिा और सरसिा के िास्िहिक स्िरूप को प्रस्िुि ककया।              



141 
 

बोध प्रश्न  

  काव्यांग-हनरूपण स ेक्या आशय ि?ै 

 रीहिबद्ध कहियों को लक्षण िंर्कार क्यों किा जािा ि?ै 

 सुहप्रय छंद के क्या लक्षण िैं? 

 अहियुहि अलकंार किााँ िोिा ि?ै 

 अलंकार हनरूपक आचायज ककस ेकििे िैं? 

 रस और नायक-नाहयका भेद के हनरूपक आचायज कौन िैं? 

 सिाांग हनरूपक आचायज ककसे कििे िैं? 

 रीहििंर् रचना के प्रििजक कौन िैं? 

10.3.3 प्रमखु रीहिबद्ध कहि : केशिदास   

10.3.3.1 कहि पररचय     

 भहिकाल के अिसान के सार् िी हिन्दी साहित्य में रीहिकाव्य की परंपरा की नींि पड़ी। 

इस काव्यधारा के प्रििजक का श्रेय हनहश्चि रूप स ेआचायज केशिदास (1546 ई.-1618 ई.) को ि।ै 

यद्यहप इस कदशा में केशि से पूिज छुटपटु प्रयत्न हुए ककंिु उनमें ककसी परंपरा के हनमाजण ििुे प्रेरणा 

दनेे का सामथ्यज निीं र्ा।  

 केशिदास का जन्म 1546 ई. में हुआ र्ा। इनके हपिा का नाम काशीराम या काशीनार् 

र्ा। ओरछा नरेश मिाराज इंद्रजीि बसंि इनके मुख्य आश्रयदािा र्े। ि ेकेशि को अपना गुरु मानिे 

र्े। केशि संस्कृि काव्यधारा का सम्यक पररचय कराने िाल ेहिन्दी के प्राचीन आचायज और कहि 

िैं। ऐसा माना जािा ि ैकक उनके कुल में भी संस्कृि का िी प्रचार र्ा। अनुमानिः इनकी मृत्य ु

1618 ई. में हुई।  

 केशिदास भहिकाल और रीहिकाल के संहधकाल के रचनाकार िैं। इस समय िक कृष्ण-

भहि साहित्य का स्िरूप रहसक-भहि साहित्य के रूप में बदल गया र्ा। इस भहि साधना का 

मूल उद्देश्य लौककक उन्मिुिा को शृंगार का आध्याहत्मक रूप दनेा र्ा। यि प्रिृहि केशिदास की 

रचनाओं में भी दखेी जा सकिी ि।ै केशि अलंकारिादी आचायज कहि र्े। इसीहलए स्िाभाहिक ि ै

कक उन्िोंने भामि, उद्भट और दडंी जैस ेअलंकार संप्रदाय के आचायों का अनुसरण ककया। उन्िोंने 

अलंकारों के दो भेद माने िैं - साधारण और हिहशि। अलंकारों के प्रहि हिशेष रुहच िोने के कारण 

उनका काव्यपक्ष कुछ दब गया ि ैऔर सामान्यिः ये सहृदय कहि निीं माने गए।  

 केशिदास रहचि प्रामाहणक िंर् नौ िैं - रहसकहप्रया, कहिहप्रया, नखहशख, छंदमाला, 

रामचंकद्रका, िीरबसिं-दिे-चररि, रिनबािनी, हिज्ञानगीिा और जिााँगीर जस-चंकद्रका। इनमें 

प्रर्म चार िंर् काव्यशास्त्र से संबंहधि िैं। उल्लेखनीय ि ैकक रहसकहप्रया और कहिहप्रया में इन्िोंने 

संस्कृि के लक्षण िंर्ों का अनुिाद ककया और उदािरण के रूप में अपनी कहििाएाँ दी िैं।  
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 रहसकहप्रया में रस, िृहि (मन के व्यापार) और काव्यदोषों के लक्षण उदािरण कदए गए िैं। 

यि मुख्यिः रस-हििेचन स ेसंबंहधि िंर् ि,ै हजसमें प्रमखुिः शृंगार रस का िणजन ि।ै अन्य रसों 

का इन्िोंने गौण रूप से िणजन ककया ि।ै शृंगार रस हनरूपण में नायक-नाहयका भेद का िी हनरूपण 

ककया गया ि।ै  

 कहिहप्रया काव्यहशक्षा सबंंधी िंर् ि।ै इसकी रचना उन्िोंने अपनी हशष्य प्रिीणराय को 

हशक्षा दनेे के हलए रचा र्ा। अिः इसमें कहि-हशक्षा, अलंकार-हनरूपण और काव्य के दोषों का 

िणजन ि।ै यि कहिकल्पलिा-िृहि और काव्यादशज पर आधाररि ि।ै  

 रामचंकद्रका केशिदास का सिाजहधक प्रहसद्ध मिाकाव्य ि।ै इसकी रचना प्रसन्नराघि, 

िनुमन्नाटक, कादबंरी आकद कई िंर्ों से सामिी ििण करके की गई ि।ै इसमें रामचररि का गान 

िाल्मीकक की रामायण के आधार पर ककया गया ि।ै लेककन उनमें भहि-भािना की अपेक्षा काव्य-

चमत्कार के प्रदशजन की भािना अहधक ि।ै अिः यि किा जािा ि ैकक रामचंकद्रका का हिषय राम-

भहि ि;ै ककंिु केशि कहि पिले र्,े भि बाद में।  

 छंदमाला छंद-संबंधी िंर् ि।ै यि एक छोटी-सी पुहस्िका ि ैहजसमें साधारण रूप से छंद-

संबंधी हशक्षा दी गई ि।ै इस िंर् का ऐहििाहसक दहृि से मित्ि ि।ै  

 केशि ने भहिकाल के कहियों की िरि धमाजश्रय या लोकाश्रय में रचना निीं की। उन्िें 

राज्याश्रय प्राप्त र्ा। अर्ाजि केशि दरबारी कहि र्े। अन्य दरबारी कहियों की भााँहि उन्िोंने भी 

अपने आश्रयदािा राजाओं का यशोगान ककया ि।ै रिनबािनी, िीरबसंि-दिे-चररि िर्ा जिााँगीर 

जस-चंकद्रका उनकी ऐसी िी रचनाएाँ िैं।  

 हिज्ञानगीिा आध्याहत्मक िंर् ि ैजो संस्कृि नाटक प्रबोधचंद्रोदय के आधार पर रहचि 

काव्य ि।ै इसमें केशि ने िैराग्य स ेसंबंहधि भािनाओं को व्यि ककया ि।ै  

 केशि की हिहभन्न रचनाओं में िर्णजि कहियों के इस संहक्षप्त पररचय के आधार पर किा 

जा सकिा ि ैकक केशिदास में काव्य-सृजन की हिहिध शैहलयों की क्षमिा र्ी।  

बोध प्रश्न  

 केशिदास द्वारा रहचि प्रामाहणक िंर्ों का नाम बिाइए।  

10.3.3.2 काव्यागि हिशषेिाएाँ  

आचायजत्ि या कहित्ि  

 केशि ने काव्यशास्त्र की परंपरा का हनिाजि करिे हुए रीहिबद्ध काव्य की रचना की। उनकी 

इस प्रिृहि के आधार पर यि किा जा सकिा ि ैकक हिन्दी साहित्य में केशि का आचायज के रूप में 

हजिना मित्ि ि,ै उिना कहि के रूप में निीं। प्रबंधकाव्य रामचंकद्रका में परंपरा पालन िर्ा 

अहधकाहधक अलंकारों को समाहिि करन े के कारण िणजनों की भरमार ि।ै चिल-पिल, 

नगरशोभा, साजसज्जा आकद के िणजन में इनका मन अहधक रमा ि।ै प्रबंधों की अपके्षा मिुकों में 
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इनकी सरलिा अहधक स्र्लों पर व्यि हुई ि।ै अन्यर्ा इनके काव्य में चमत्कार पैदा करने की 

प्रिृहि ने उसे दरुूि बना कदया ि।ै इसीहलए उन्िें प्रायः ‘करठन काव्य के प्रिे’ किा जािा ि।ै     

प्रकृहि िणजन 

 राजदरबारों की साज-सज्जा के बीच रिने के कारण केशि की प्रिृहि प्रकृहि में निीं रमिी 

र्ी। उनका प्रकृहि-हचत्रण दोष-पूणज ि।ै उसमें परंपरा का हनिाजि अहधक ि,ै मौहलकिा और 

निीनिा कम। िणजन करने में किीं-किीं केशि ने काल और स्र्ान का भी ध्यान निीं रखा ि।ै 

अलंकारों के बोझ स ेदबी प्रकृहि अपना सौंदयज खो बैठी ि।ै प्रकृहि के संबंध में केशि की कल्पनाएाँ 

किीं-किीं पर बड़ी असंगि और अरुहचकर िो गई िैं।  

सिंाद योजना  

 केशि राजदरबारों के हलए उपयुि िाक्पटुिा के गुण स ेसंपन्न र्े। इसहलए उनके काव्य में 

संिाद योजना अत्यंि आकषजक, नाटकीय और प्रिािपूणज बन पड़ी ि।ै उनमें राजदरबारों जैसी 

िाहजर-जिाबी और हशििा ि।ै उनके द्वारा चररत्रों का उद्घाटन सुंदर ढंग से हुआ ि।ै जनक-

हिश्वाहमत्र संिाद, लि-कुश संिाद, सीिा-िनुमान संिाद इसी प्रकार के संिाद िैं।  

पांहडत्य-प्रदशजन  

 रीहिकाल की एक प्रमुख प्रिृहि पांहडत्य प्रदशजन भी ि।ै केशि भी इसके अपिाद निीं ि।ै 

इस प्रिृहि का कारण दरबारी िािािरण में हनहिि ि।ै डॉ. हिजयपाल बसिं ने इस प्रिृहि के िीन 

संदभज बिाए िैं - “पिला, दरबार के पररिेश में काव्य पाठ्य कम, श्रव्य अहधक र्ा। केिल काव्य 

सुनना निीं, प्रहियोहगिाओं में हिजयी िोना और सम्माहनि िोना भी आिश्यक र्ा। दसूरा, िभैि 

के प्रदशजनार्ज और अहभजािीय ित्ि की गूाँज के हलए अलंकरण का िाक् चािुयज जरूरी र्ा। 

अलंकरण की यि अहधकिा मुगल शलैी की हचत्रकला में भी दखेी जा सकिी ि।ै िीसरा, िारसी 

काव्य की प्रहिद्वहंद्विा र्ी। िारसी काव्य इश्कहमजाजी की हजस चमत्काररक ‘िाि-िाि’ शैली स े

संपन्न र्ा हिन्दी कहियों के हलए आसान निीं र्ा। अिः रीहिकाल के कहि आचायों द्वारा हनर्मजि 

हिन्दी काव्यशास्त्र का स्िरूप भी इन्िीं िगजगि युगीन आिश्यकिाओं के अनुरूप ढला।” (हिन्दी 

साहित्य का समीक्षात्मक इहििास, पृ. 178)।  

 इन कारणों के चलिे केशिदास का ध्यान हजिना पांहडत्य-प्रदशजन की ओर र्ा, उिना 

भाि-प्रदशजन की ओर निीं। आप जानिे िैं कक पांहडत्य-प्रदशजन की प्रिृहि के कारण िी केशि को 

हृदय िीन कहि या करठन काव्य का प्रेि किा जािा ि।ै ककंिु यि आरोप पणूजिः सत्य निीं, क्योंकक 

पांहडत्य प्रदशजन के सार्-सार् केशि के काव्य में ऐसे भी अनेक स्र्ल िैं, जिााँ उनकी भािुकिा और 

सहृदयिा पूणज साकार िो उठी ि।ै उनके काव्य में कल्पना और महस्िष्क का योग अहधक ि।ै जैसे, 

अशोक िारटका में िनुमान जब सीिा को राम की मुकद्रका दिेे िैं, िो मुकद्रका के प्रहि सीिा का यि 

कर्न अत्यंि भािपूणज ि ै-  
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   श्री पुर में बन मध्य मैं, िू मग करे अनीहि। 

   कहि मुाँदरी अब हियन की, को करर िैं परिीहि॥ 

भाषा  

 केशि ने अपने काव्य के हलए ब्रजभाषा को अपनाया, परंिु ब्रजभाषा का जो ढला हुआ रूप 

सूर आकद अिछाप के कहियों में हमलिा ि ैिि केशि की कहििा में उपलधध निीं िोिा। िे संस्कृि 

के प्रकांड पंहडि र्,े अिः उनकी भाषा संस्कृि स ेअत्यहधक प्रभाहिि ि।ै किा जािा ि ैकक इनके 

पररिार के नौकर भी ससं्कृि बोलिे र् ेऔर इनके हपिा स्ियं संस्कृि के बड़ े हिद्वान र्े। इसी 

कारण, केशि ने संस्कृि के ित्सम शधदों को िी निीं, संस्कृि की हिभहियों को भी अपनाया ि,ै 

किीं-किीं िो उनके छंदों की भाषा संस्कृि िी जान पड़िी ि।ै केशि की भाषा में बुंदलेखंडी और 

अिधी भाषा के शधदों का भी प्रयोग हमलिा ि।ै   

काव्य-सौंदयज  

 केशि ने छंदों और अलकंारों के समािेश द्वारा अपने काव्य को सौंदयज संपन्न बनाया ि।ै 

संस्कृि साहित्य स ेहलए गए छंदों के सार्-सार् उन्िोंने कहिि, सिैया, दोिा आकद छंदों का भी 

सिलिापूिजक उपयोग ककया ि।ै छंदमाला िंर् इसका उदािरण ि।ै केशि की शैली प्रौढ़ और गंभीर 

ि।ै उनकी शलैी पर व्यहित्ि की छाप स्पि कदखाई दिेी ि।ै केशि को अलंकारों से हिशेष मोि 

र्ा। उनके अनुसार -  

  जदहप सुजाहि सुलच्छनी, सुबरन सारस सुिृि  

  भूपन हबनु न हबराजई, कहििा िहनिा हमि॥     

 अिः उनकी कहििा में हिहभन्न अलंकारों का प्रयोग सिजत्र कदखाई दिेा ि।ै अलंकारों के 

बोझ से कहििा के भाि दब स ेगए िैं और पाठक को केिल चमत्कार िार् लगिा ि।ै  

 केशिदास हिन्दी साहित्य के प्रर्म ऐस ेआचायज िैं हजन्िोंने भहिकाल में िोिे हुए भी 

भहिकाल से अलग परंपरा चलाई। श्यामसुंदर दास के हिचार में - “यद्यहप समय-हिभाग के 

अनुसार केशिदास भहिकाल में पड़िे िैं और यद्यहप गोस्िामी िुलसीदास आकद के समकालीन 

िोने िर्ा रामचंकद्रका आकद िंर् हलखने के कारण ये कोरे रीहििादी निीं कि ेजा सकिे, परंिु उन 

पर हपछल ेकाल के संस्कृि-साहित्य का इिना अहधक प्रभाि पड़ा कक ि ेअपने काल की काव्याधरा 

से पृर्क िोकर चमत्कारिादी कहि िो गए और हिन्दी में रीहि-िंर्ों की परंपरा के आकद आचायज 

किलाए।” (हिन्दी साहित्य : युग और प्रिृहियााँ, पृ. 351) 

 हिन्दी में सिजप्रर्म केशि ने िी काव्य के हिहभन्न अंगों का शास्त्रीय पद्धहि स े हििेचन 

ककया। यि ठीक ि ैकक उनके काव्य में भाि पक्ष की अपेक्षा कला पक्ष की प्रधानिा ि ैऔर पांहडत्य 

प्रदशजन के कारण उन्िें ‘करठन काव्य का प्रेि’ कि कर पुकारा जािा ि।ै ककंिु इसस ेउनका मित्ि 

समाप्त निीं िो जािा। जिााँ केशि का हृदय रमा ि ैििााँ उनका कहि-रूप उभरा ि।ै आचायज रामचंद्र 
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शुक्ल के शधदों में “केशि की रचना में सूर, िुलसी आकद की सी सरलिा और िन्मयिा चाि ेन िो, 

पर कावं्यगों का हिस्िृि पररचय करा कर उन्िोंने आगे के हलए मागज खोला।” केशिदास िस्िुिः 

एक श्रेष्ठ कहि र्े। सूर और िुलसी के पश्चाि हिन्दी काव्य-जगि में उन्िीं की िी गणना की जािी 

ि ै- ‘सूर सूर िुलसी ससी उडुगन केशिदास।’   

बोध प्रश्न  

 केशिदास को ‘करठन काव्य का प्रेि’ क्यों किा जािा ि?ै 

 केशिदास के काव्य की चार प्रमुख हिशेषिाएाँ बिाइए।  

  केशिदास का प्रकृहि-हचत्रण दोषपूणज क्यों ि?ै  

10.3.4 अन्य रीहिबद्ध कहि 

10.3.4.1 बचिंामहण (1600 ई.-1680/85 ई.) 

  केशि के अहिररकि बचंिामहण को भी रीहिकाल के प्रििजन का श्रेय कदया जािा ि ैक्योंकक 

उन्िीं के बाद हिन्दी में आचायज कहियों की परंपरा चली। केशि स ेबचंिामहण के बीच ऐसी परंपरा 

निीं हमलिी। इसहलए रामचंद्र शुक्ल ने केशि को निीं, बहल्क बचंिामहण को रीहिकाल का प्रििजक 

माना ि।ै बचंिामहण का जन्म लगभग सन 1600 ई. के िर्ा मृत्युकाल 1680-85 के आसपास 

ठिरिा ि।ै ये शािजी भोंसल,े शािजिााँ िर्ा दाराहशकोि के दरबार में रि।े इनके िंर्ों की सखं्या 

9 िैं। इनमें स े केिल ये पााँच िी उपलधध िैं - रसहिलास, छंदहिचार, शृंगारमंजरी, 

कहिकुलकल्पिरु, कृष्णचररि। बचंिामहण का रीहिहनरूपण स्पि एिं बोधगम्य ि।ै उन्िोंने संस्कृि 

काव्यशास्त्र का अनुकरण ककया िर्ा सािसरु्री भाषा में काव्य लक्षणों का हनरूपण ककया। जैसे  

  सगुण अलंकार सहिि, दोष रहिि जो िोई।  

  शधद अर्ज बारौ कहिि, हिबुध क़िि सब कोई॥  

 अर्ाजि कहििा को गुण एिं अलकंार स ेयुि, दोषरहिि िर्ा शधद और अर्ज के सामंजस्य 

से यिु िोना चाहिए।          

10.3.4.2 पद्माकर (1753 ई.-1833 ई.) 

 पद्माकर का नाम उन हगने चुने रीहिहसद्ध कहियों में शाहमल ि ै हजन्िोंने कहित्ि िर्ा 

आचायजत्ि दोनों का सिलिापूिजक हनिाजि ककया ि।ै इनका जन्म सन 1753 ई. में मध्यप्रदशे के 

सागर में िर्ा हनधन 1833 में कानपुर में हुआ। य ेराजा िर्ा रईसों के आश्रय में रि।े इनके प्रमखु 

आश्रयदािा जयपुर के राजा जगि बसंि िैं। इनके द्वारा रहचि 7 मौहलक िंर् हमलिे िैं। उनमें स े

पद्माभरण, जगहद्वनोद, गंगा लिरी, प्रिापबसंि हबरुदािली, हििोपदशे भाषा प्रमुख िैं। इनके 

रीहििंर्ों की हिशेषिा यि ि ैकक उनमें हििेहचि लक्षण सुबोध और स्पि ि।ै उदािरण भी सरस 

िैं। हिषय को स्पि करन ेके हलए किीं-किीं ब्रजभाषा गद्य का भी सिारा हलया गया ि।ै इन पर 
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पिल ेके आचायों की छाप बहुि ज्यादा कदखाई दिेी ि।ै पद्माकर की कहििाओं में भहि, शृंगार 

िर्ा राज प्रशहस्ि िीनों का सिलिापूिजक हनिाजि हमलिा ि।ै इनकी बबंब-योजना रमणीय और 

भािानुकूल ि।ै कहििा में अनुप्रास युि शधदों के प्रयोग द्वारा आकषजण पैदा करने में पद्माकर 

अहद्विीय िैं। जैस े-  

   गोकुल के, कुल के, गली के, गोप गााँिन के, 

    जौ लहग कछू को कछू भाखि भनै निीं।  

   कि ैपद्माकर परोस हपछिारन के,  

    द्वारन के दौरे गुन औगुन गनै निीं।      

10.3.4.3 महिराम (1617 ई.- 1736 ई.)   

 रीहिबद्ध कहि महिराम का जन्म सन 1617 ई. में हजला ििेिपरु (उिर प्रदशे) के बनपुर 

नामक स्र्ान पर हुआ। य ेसम्राट जिााँगीर, बूंदी नरेश और बुंदलेखंड के श्रीनगर नरेश के आश्रय में 

रि।े जिााँगीर के आश्रय में रििे समय इन्िोंने िूलमजंरी की रचना की र्ी। इन्िें गंभीर छंद हििेचन 

के हलए हिशेष ख्याहि प्राप्त ि।ै िसै ेय ेमखु्यिः शृगंार हनरूपक आचायज माने जािे िैं। हमश्र बंधुओं 

ने इनको हिन्दी निरत्न में स्र्ान कदया ि।ै महिराम की कहििाओं में आचायजत्ि, भाि सौंदयज एि ं

सरल भाषा का सुंदर समन्िय दखेिे िी बनिा ि।ै इनके प्रहसद्ध िंर्ों में रसराज, लहलिललाम, 

िूलमंजरी और ििृकौमदुी शाहमल िैं। कहिि और सिैया इनके हप्रय छंद िैं। उदािरण दखेें -  

  दोऊ आनंद सो आाँगन मााँझ हबराजै असाढ़ की सााँझ सुिी। 

  प्यारी के बूझि और हिया को अचानक नाम हलयो रहसकी॥  

  आई उनै मुाँि में िाँसी, कोहि हिया पुहन चाप-सी भौंि चढ़ाई। 

  आाँहखन िें हगरे आसुाँन के बूंद, सुिास गये उहड़ िसं की नाई॥           

10.3.4.4 दिे (1673 ई.-1768 ई.) 

 रीहिकाल के अत्यंि यशस्िी रीहिबद्ध कहि दिे का जन्म उिर प्रदशे के इटािा में सन 

1673 ई. में हुआ। य ेअपने जीिनकाल में औरंगजेब के िृिीय पुत्र आजमशाि, भिानी िैद्य, कुशल 

बसंि, उद्योि बसंि आकद के आश्रय में रि।े काव्य िंर्ों की संख्या की दहृि स े दिे का नाम 

रीहिकालीन आचायज कहियों में सिोपरर ि।ै इन्िोंने 72 िंर्ों की रचना की हजनमें आचायज रामचंद्र 

शुक्ल ने 25 रचनाएाँ प्रामाहणक मानी िैं। भाि-हिलास, प्रेम चंकद्रका, भिानी हिलास, प्रेम िरंग, 

जाहि हिलास, रस हिलास, सुजान हिनोद, राग रत्नाकर, प्रमे पचीसी, सुख सागर िरंग आकद 

इनकी कृहियााँ िैं।  

 दिे सिाांगीण आचायज िैं। इन्िोंने भािहिलास में काव्य के हिहिध अंगों पर प्रकाश डाला 

ि।ै इसमें छि प्रकार के भािों और चौंिीस प्रकार के संचारी भािों का उल्लखे ि।ै जाहि-हिलास 
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में भारि की हिहभन्न जाहियों की हस्त्रयों का शृंगाररक िणजन ि।ै शृंगार-रस हनरूपण में इन्िें हिशेष 

सिलिा हमली। उदािरण दखेें -  

  माखन सो िन, दधू सों जोबन, ि ैदहध िे अहध कै उर ईठी। 

  जा छहब आगे छपाकर छाछ, समेि सधुा िसधुा सब सीठी॥ 

  नैनन नेि चुबै कहि दिे बुझािि बैन हियोग अंगीठी।  

  ऐसी रसीली अिीरी अि,ै अिो क्यों न लगै मनमोिन मीठी।        

10.3.4.5 हभखारीदास (1725 ई.-1760 ई.) 

 दिे की भााँहि िी हभखारीदास भी संयोग हनरूपक आचायज कहि िैं। उिर प्रदशे के हजला 

प्रिापगढ़ के ड्योंगा नामक गााँि में इनका जन्म हुआ। इनका कहििा काल सन 1725 स े1760 

ई. िक माना जािा ि।ै इनके रचे 7 िंर् - रस सारांश, काव्य हनणजय, शृंगार हनणजय, छंदोणजि 

बपंगल, शधदनाम कोश, हिष्णुपुराण भाषा और शिरंजशहिका - हमलिे िैं। अपने पूिजििी आचायों 

के रीहिहनरूपक िंर्ों को आधार बनािे हुए भी इन्िोंने छंद, रस, अलंकार, रीहि, गुण, दोष, शधद 

शहि आकद हिषयों का अहधक हिस्िार से और मौहलक प्रहिपादन ककया ि।ै अपने िंर्ों में हिहभन्न 

प्रकार के काव्य दोषों की चचाज करिे समय हिन्दी कहियों की रचनाओं का उदािरण दनेा िर्ा 71 

अलंकारों का 12 मलू अलंकारों के आधार पर िगीकरण करना, इनकी मौहलक दने ि।ै साहिहत्यक 

और पररमार्जजि भाषा, सीधी-सरल बबंब योजना, संस्कृि के ित्सम-िद्भि शधदों के अहिररि 

िारसी-अरबी शधदों का हनःसंकोच प्रयोग और भािों की सिजिा ने इनके कहित्ि को उच्च कोरट 

िक पहुाँचाया ि।ै रीहिकाल के राधा-कृष्ण के बारे में हभखारीदास की यि उहि सिजहिकदि ि ै-  

  आगे के सुकहि रीहझ िैं िौ कहििाई।  

  न िो राहधका कन्िाई सुहमरन को बिानो ि।ै                                     

10.4 पाठ-सार  

 रीहिकाल के साहित्य की मुख्य प्रिृहि रीहि हनरूपण ि।ै ‘रीहि’ का अर्ज िैं िे हसद्धांि 

अर्िा उपकरण हजनके सिारे कहििा की रचना की जा सकिी ि।ै इन कहियों की िीन शैहलयााँ 

िैं - रीहिबद्ध, रीहिहसद्ध और रीहिमुि। रीहिबद्ध कहि िे िैं हजन्िोंने ऐस ेिंर् रचे हजनमें हसद्धांि 

बिािे हुए उसके अनुसार उदािरण कदए गए िैं। इन िंर्ों को ‘लक्षण िंर्’ किा जािा ि ैऔर इन 

कहियों को ‘आचायज’ किकर पुकारा जािा ि।ै इस धारा के प्रमखु कहियों में केशि, बचंिामहण, 

पद्माकर, दिे, महिराम, जसिंि बसंि, हभखारी दास, दलूि, भूषण, ग्िाल और प्रिापसािी आकद 

कहि शाहमल िैं। खासिौर पर रीहि काव्य के प्रििजन का श्रेय आचायज केशिदास को ि।ै इनकी 

रचनाओं में रहसकहप्रया, कहिहप्रया और रामचंकद्रका प्रमखु िैं। रामचंकद्रका का हिषय राम भहि 

ि।ै ककंिु केशि कहि पिले र्े और भि बाद में।  
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 अन्य रीहिबद्ध कहियों में दिे का स्र्ान अत्यंि मित्िपूणज ि।ै इन्िोंने 72 िंर्ों की रचना 

की, हजनमें भािहिलास, प्रेमचंकद्रका, जाहिहिलास और रसहिलास प्रमखु िैं। भािहिलास में काव्य 

के हिहिध अंगों का िणजन ि ैऔर जाहिहिलास में हिहभन्न जाहि की हस्त्रयों के शृंगाररक िणजन ि।ै        

10.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

 इस इकाई के अध्ययन से हनम्नहलहखि हनष्कषज उपलधध हुए िैं -  

1. रीहि हनरूपण रीहिकाल की कें द्रीय प्रिृहि ि।ै    

2. रीहिबद्ध कहियों ने काव्यशास्त्र में िर्णजि पररपाटी का उदािरण सहिि िणजन ककया ि।ै  

3. केशि रीहिबद्ध काव्यधारा के प्रििजक आचायज कहि िैं।  

4. दिे काव्य िंर्ों की सखं्या के हलिाज से आचायज कहियों में सिोपरर ि।ै  

5. इस धारा के कहियों ने राधा और कृष्ण के प्रमे का िणजन भहि की अपेक्षा दहैिक शृंगार के 

आलंबन के रूप में ककया ि।ै  

10.6 शधदार्ज 

1. अहभजाि  =  कुलीन, उच्च िगीय     

2. बपंगल  =  एक भाषा शलैी  

3. मिुक  =  स्ििंत्र छंद युि रचना  

4. संप्रदाय  =  पंर्, धारा 

10.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. रीहिबद्ध काव्यधारा के हिकास पर प्रकाश डाहलए।  

2. रीहिबद्ध कहि के रूप में केशिदास की दने को स्पि कीहजए।  

3. केशिदास की काव्यागि हिशेषिाओं के बारे में चचाज कीहजए।  

4. प्रमुख रीहिबद्ध कहियों का पररचय दीहजए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. रीहिबद्ध कहियों को ककिने िगों में हिभाहजि ककया जािा ि?ै संक्षपे में प्रकाश डालें।   

2. रीहिबद्ध कहि हभखारीदास पर रटप्पणी हलहखए।  

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. भाषा भूषण के रचनाकार कौन िैं?                 (        ) 
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    (अ) केशिदास    (आ) जयदिे   (इ) जसिंि बसिं  (ई) हिश्वनार्  

2. इनमें स ेप्रमखु अलंकार हनरूपक आचायज कौन िैं?              (        ) 

    (अ) महिराम      (आ) केशिदास      (इ) हभखारी दास   (ई) दिे 

3. रीहििंर् रचना की परंपरा के प्रििजक कौन िैं?                  (        ) 

    (अ) बचंिामहण    (आ) केशिदास    (इ) हभखारी दास     (ई) दिे 

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए  

1. रीहििंर्कार कहियों को .............. किने की परंपरा भी ि।ै  

2. केशिदास का सिाजहधक प्रहसद्ध मिाकाव्य ............ ि।ै  

3. भािहिलास के रचनाकार ............... िैं।  

4. रीहि-िंर्ों की परंपरा के आकद आचायज ............. िैं। 

III समुले कीहजए   

i)   जयदिे  (अ)   काव्यप्रकाश     

ii)   हिश्वनार्   (आ)  चंद्रालोक 

iii) मम्मट  (इ)    साहित्य दपजण  

 

10.8 पठनीय पसु्िकें   

1. रीहिकाल की भूहमका, नगेंद्र  

2. हिन्दी रीहि साहित्य, भगीरर् हमश्र  

3. रीहिकालीन साहित्य का पुनमूजल्यांकन, रामकुमार िमाज    

4. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

5. हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र और िरदयाल  

6. हिन्दी साहित्य का दसूरा इहििास, बच्चन बसिं   

7. हिन्दी साहित्य : उद्भि और हिकास, िजारी प्रसाद हद्विेदी   

8. हिन्दी साहित्य का सरल इहििास, हिश्वनार् हत्रपाठी   

9. हिन्दी साहित्य : संहक्षप्त इहििृि, हशिकुमार हमश्र  

10. हिन्दी साहित्य और संिदेना का हिकास, रामस्िरूप चिुिेदी   



150 
 

इकाई 11 : रीहिहसद्ध काव्य 

रूपरेखा 

11.1 प्रस्िािना  

11.2 उद्देश्य  

11.3 मूल पाठ : रीहिहसद्ध काव्य  

 11.3.1 रीहिहसद्ध काव्य का अर्ज  

 11.3.2 रीहिहसद्ध काव्यधारा का िैहशष्ट्य  

 11.3.3 प्रमखु रीहिहसद्ध कहि : हबिारी    

11.4 पाठ-सार  

11.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

11.6 शधद सपंदा  

11.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

10.8 पठनीय पुस्िकें    

11.1 प्रस्िािना  

 हप्रय छात्रो! आप जानिे िैं कक हिन्दी साहित्य के इहििास के रीहिकाल का समय 1650 

ई. स े1850 ई. िक माना जािा ि।ै इस काल की िीन मुख्य प्रिृहियााँ िैं - रीहिबद्ध काव्य, 

रीहिहसद्ध काव्य और रीहिमुि काव्य। अभी िक आपने रीहिबद्ध काव्य और उसके रचहयिा, मखु्य 

कहियों के बारे में जानकारी प्राप्त की। इस इकाई में आप दसूरी प्रिृहि अर्ाजि रीहिहसद्ध काव्य 

िर्ा उसके प्रमखु रचनाकारों का पररचय प्राप्त कर सकें गे। 

11.2 उद्देश्य 

इस इकाई के अध्ययन स ेआप – 

 रीहिहसद्ध काव्य का अहभप्राय जान सकें गे।  

 रीहिहसद्ध काव्य की हिशषेिाओं से पररहचि िो सकें गे।  

 हिन्दी के रीहिहसद्ध कहियों का पररचय प्राप्त कर सकें गे।  

 प्रमुख रीहिहसद्ध कहि हबिारी के जीिन और व्यहित्ि के बारे में जान सकें गे।  

 प्रमुख रीहिहसद्ध कहि हबिारी के काव्य की हिशेषिाओं को समझ सकें गे िर्ा रीहिहसद्ध काव्य 

के मित्ि को समझ सकें गे।  
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11.3 मलू पाठ : रीहिहसद्ध काव्य 

11.3.1 रीहिहसद्ध काव्य का अर्ज  

 रीहि का शाहधदक अर्ज ि ै- परंपरा या हनयम। उिर मध्यकाल में हिन्दी कहििा में एक 

नया मोड़ आया। इस ेहिशेषिः िात्काहलक दरबारी संस्कृहि और संस्कृि साहित्य स ेप्ररेणा हमली। 

संस्कृि साहित्यशास्त्र के कुछ अंशों ने इस कहििा को शास्त्रीय अनुशासन की कदशा से प्रेररि ककया। 

इस पररपाटी को अपनाने िाल ेकाव्य को रीहि काव्य किा गया। ऐसी कहििाओं की प्रचुरिा को 

दखेिे हुए इस युग को रीहिकाल नाम कदया गया। रीहि अर्िा पररपाटी का पालन करन ेिाले 

काव्य की दो धाराएाँ िैं। हजन कहियों ने लक्षण िंर्ों की रचना की उन्िें रीहिबद्ध काव्यधारा िर्ा 

हजन्िोंने लक्षण िंर् को रचिे हुए भी काव्य रचना की पररपाटी का पूरी िरि हनिाजि करिे हुए 

काव्य सृजन ककया उन्िें रीहिहसद्ध काव्यधारा के अंिगजि रखा गया ि।ै  

बोध प्रश्न  

 रीहिबद्ध और रीहिहसद्ध से क्या अहभप्राय ि?ै  

11.3.2 रीहिहसद्ध काव्यधारा का िहैशष्ट्य  

 आचायज हिश्वनार् प्रसाद हमश्र के अनुसार रीहिहसद्ध काव्यधारा के अंिगजि िे कहि आिे िैं 

हजन्िोंने संस्कृि काव्यशास्त्र की पररपाटी का अनुसरण करिे हुए िी रचनाएाँ कीं लेककन ककसी 

लक्षण-िंर् की रचना निीं की। अर्ाजि इन कहियों ने रीहि का पालन करिे हुए भी काव्यांग 

हनरूपण के उदािरण के उद्देश्य स ेअपनी रचनाएाँ निीं रचीं, बहल्क इनकी रचनाएाँ स्ििंत्र र्ीं।   

 आचायज हमश्र ने इस काव्यधारा को रीहिहसद्ध किने का आशय इस िरि स्पि ककया ि ैकक 

इस धारा के कहियों ने रीहि परंपरा हसद्ध कर ली र्ी। इसका अर्ज यि हुआ कक िे रीहि के ममजज्ञ 

र्;े उसके अनुसरण को भी अपना दाहयत्ि समझिे र्,े लेककन अपनी कहििाओं के अहिररि अलग 

से इनका प्रदशजन करना उनका ध्येय निीं र्ा। आचायज हमश्र ने इस धारा के एकमात्र कहि के रूप 

में हबिारी (हबिारी सिसई) का उल्लखे ककया ि।ै कुछ साहित्य इहििासकार इस धारा में सेनापहि 

(कहिि रत्नाकर, काव्य कल्पद्रमु) और हद्वजदिे (शृंगार बिीसी, शृंगार लहिका) सहिि कुछ अन्य 

कहियों को भी सहम्महलि करि े िैं। इन कहियों को इस धारा में रखने के हिषय में साहित्य 

इहििासकारों में पयाजप्त मिभेद ि,ै लेककन हबिारी इस धारा के हनर्िजिाद कहि माने जािे िैं।  

 रीहिहसद्ध कहियों की यि हिशेषिा मानी जािी ि ैकक इनकी रचनाओं में भािपक्ष और 

कलापक्ष में एक ऐसा संिुलन कदखाई दिेा ि,ै जो रीहिबद्ध कहियों के यिााँ निीं हमलिा। रीहिहसद्ध 

कहियों का मुख्य उद्देश्य आचायज कहियों की भााँहि काव्य के ित्िों का हनरूपण करना निीं र्ा, 

बहल्क उनकी प्रर्म लक्ष्य भािों की सिल अहभव्यहि करना र्ा। इसके अहिररि इन कहियों ने 

शास्त्रीय परंपरा का भी पयाजप्त ध्यान रखा ि।ै इसहलए स्िाभाहिक रूप स ेइनकी कहििाओं में 

भाि और पारंपररक काव्यशास्त्रीय हशल्प का सुदंर संिुलन कदखाई दिेा ि।ै उदािरण के हलए 

हबिारी की रचनाओं में स ेएक दोिा दखेा जा सकिा ि ै - “कनक-कनक िे सौ गुनी मादकिा 



152 
 

अहधकाय।/ िा खाए बौराय जग या पाए बौराय॥” इस दोि ेमें यमक अलकंार का बहुि िी प्रभािी 

प्रयोग ककया गया ि।ै इसमें ‘कनक’ शधद दो बार प्रयुि हुआ ि।ै यिााँ पिल ेकनक का अर्ज ि ैधिूरा 

और दसूरे कनक का अर्ज ि ैसोना। इस दोि ेका आशय यि ि ैकक सोने की मादकिा धिूरे स ेसौ 

गुना अहधक ि।ै धिूरे को िो खाने के बाद लोग बौरािे िैं, लेककन सोना िो केिल प्राप्त कर लेने 

भर स ेदहुनया बौरा जािी ि।ै  

 िस्िुिः रीहिहसद्ध कहियों ने लक्षण िंर्ों की रचना न करके अपने स्ििंत्र िंर्ों द्वारा अपनी 

कहि-प्रहिभा का पररचय कदया िर्ा स्िानुभूहि के आधार पर मौहलक काव्य की रचना की। 

रीहिकहियों की िुलना में इन कहियों की िैयहिकिा अपेक्षाकृि अहधक उभरी ि।ै इन्िोंने भािपक्ष 

और कलापक्ष दोनों को समान मित्ि कदया। भािाहभव्यहि के हलए इन्िोंने भी आलंकाररक शलैी 

का सिारा हलया। इन कहियों ने नीहि, भहि जैसे हिषयों पर भी रचनाएाँ की। इनमें हबिारी का 

नाम सिोपरर ि।ै उनकी ‘हबिारी सिसई’ रीहिहसद्ध काव्य की प्रमखु रचना ि।ै इनके अलािा 

रीहिहसद्ध काव्यधारा के अन्य प्रमुख कहि और उनकी रचनाएाँ िैं -   

  भूपहि : भपूहि सिसई         

  िठीजी : श्री राधासधुा शिक  

  बेनी : नि रस िरंग, शृंगार भूषण  

  कृष्ण कहि : हबिारी सिसई की टीका  

  रसहनहध : रिन िजारा  

  सेनापहि : काव्य कल्पद्रमु, कहिि रत्नाकर  

बोध प्रश्न  

 रीहिहसद्ध कहियों की क्या हिशेषिाएाँ िैं?  

11.3.3 प्रमखु रीहिहसद्ध कहि : हबिारी (1595 ई.-1663 ई.)    

 हबिारी को रीहिकाल का सिजश्रेष्ठ कहि माना जािा ि।ै इनका जन्म 1595 ई. में ग्िाहलयर 

में हुआ र्ा। इन्िोंने संस्कृि-प्राकृि के काव्य िंर्ों का अध्ययन अपने हपिा के मागजदशजन में ककया 

र्ा। बाद में िृंदािन में आकार बस ेपर िारसी-काव्य का भी अध्ययन ककया। ििीं इनकी भेंट 

बादशाि शािजिााँ स ेहुई। बादशाि के दरबार में रििे इनका संपकज  अन्य राजाओं स ेभी हुआ और 

उनके राज्यों से इनके हलए िृहि बधं गई। किा जािा ि ैकक एक बार जब िे जयपुर के राजा के 

यिााँ िृहि लेने के हलए पहुाँचे, िो पिा चला कक राजा अपनी निहििाहििा पत्नी के मोि में डूबकर 

राज-काज के प्रहि लापरिाि िो गए र्े। इस पर उन्िोंने एक दोिा हलखकर राजा के पास भेजा 

हजसे पढ़ने के बाद राजा किजव्य के प्रहि सजग िो गए। िि दोिा ि ै-  

   नबि ंपराग, नबि ंमधरु मधु, नबि ंहिकास इबि ंकाल। 

   अली कली िी सौं बबंध्यौ, आगे कौन ििाल॥  
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 अर्ाजि इस समय कली का पूणज हिकास निीं हुआ ि।ै िब भी, ि ेभ्रमर, िू कली िी से हबद्ध 

िो गया ि,ै िो आगे िेरी क्या दशा िोगी। यि दोिा हलखकर हबिारी ने यि हसद्ध ककया ि ैकक 

कहििा केिल धन के हलए िी निीं, बहल्क पर्-प्रदशजन करने के हलए भी हलखी जा सकिी ि।ै किा 

जािा ि ैकक हबिारी के इस दोि ेपर राजा इिने रीझ गए कक उन्िोंने प्रत्येक दोि ेकी रचना के 

हलए हबिारी को एक-एक स्िणज मुद्रा दनेे की घोषणा कर दी। उसी अिहध में हलखे गए दोिों का 

संिि ि ै‘हबिारी सिसई’। ‘हबिारी सिसई’ मुिक काव्य का सिजश्रेष्ठ उदािरण ि।ै यि िास्िि में 

सप्तशिी, अमरुक शिक, गार्ा सप्तशिी आकद िंर्ों की प्रेरणा से रहचि काव्य ि।ै किर भी इसकी 

श्रेष्ठिा अिुलनीय ि।ै यि रचना शृंगार, भहि एि ंनीहि की हत्रिेणी का सगंम ि।ै डॉ. हियसजन के 

अनुसार, यूरोप में ‘हबिारी सिसई’ के समकक्ष कोई रचना निीं ि।ै ‘हबिारी सिसई’ में भाि और 

कला दोनों का सुंदर समािेश हुआ ि।ै हबिारी सहंक्षप्त एिं नपे िुले शधदों में ककसी भी िस्िु या 

भाि की अहभवं्यजना में हसद्धिस्ि र्े। उदािरण के हलए,  

  िंहत्रनाद कहिि रस, सरस राग रहि रंग।  

  अनबूड़ ेबूड़ ेहिरे, जे बूड़ ेसब अंग॥        

 अर्ाजि िाद्य संगीि, कहििा और रहि इन िीनों का सपंूणज आनंद उनमें पूरी िरि डूबने 

िाले िी पा सकिे िैं।      

 हबिारी का ब्रजभाषा पर असाधारण अहधकार र्ा। उन्िोंने िारसी भाषा का भी गिरा 

अध्ययन ककया र्ा। भाषा को मााँजने, चमकाने, मोड़ने और साँिारने में िे हसद्धिस्ि र्े। उनकी 

रचनाओं में व्रजभाषा की प्रौढ़िा एिं भािसंपन्निा हनखर आई ि।ै हबिारी की प्रांजल भाषा की 

सरसिा एिं मधरुिा के प्रमाण के रूप में कुछ उदािरण दखे ेजा सकिे िैं।  

 कहि ने नाहयका के रूप की प्रशसंा करिे हुए उसकी दिे को दीपहशखा के समान िर्णजि 

ककया ि।ै कहि कििे िैं कक नाहयका के अंग-अंग में जहड़ि आभूषणों के प्रकाश स ेकदये बुझा दनेे 

पर भी घर में प्रकाश िैला रििा ि ै-  

  अंग-अंग नग जगमगाहि, दीप हसखा-सी दिे।  

  कदया बुझाए हाँ रि,ै बड़ो उजेरो गेि॥        

 हबिारी ने नाहयका के नेत्रों की सुंदरिा का िणजन करिे हुए किा ि ै कक उसके नैनों की 

चंचलिा खंजन पक्षी की आाँखों की सुंदरिा को भी पराहजि करिी ि।ै यर्ा -  

  रस बसंगार मंजन ककय,े कंजन भंजन दनै। 

  अंजन रंजन ह हबना, खजंन गंजन नैन॥    
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 इसी प्रकार, नाहयका की रूप-छहि का िणजन करिे हुए कहि अन्यत्र कििे िैं कक केसर 

उसकी बराबरी कैसे कर सकिा ि,ै चंपा की सुंदरिा भी उसके समक्ष कुछ निीं, उसके शरीर की 

रूप-छटा से सोना भी लहज्जि िो जािा ि ै-  

  केसरर कै सरर क्यों सके, चम्पक ककिक अनूप।  

  गाि रूप लहख जाि दरूर, जािरूप को रूप॥   

 ‘हबिारी सिसई’ में रस, भाि, नाहयका भेद, ध्िहन, रीहि, िक्रोहि आकद को आकषजक ढंग 

से प्रस्िुि ककया गया ि।ै आचायज हिश्वनार् प्रसाद हमश्र मानिे िैं कक “हबिारी ने आचायज कमज स े

दरू रिकर जो सिसई रची उसमें रीहियााँ स्ििः िी हसद्ध िोिी चली गई िैं, इसहलए उन्िें 

रीहिहसद्ध कहि किा जा सकिा ि।ै” मिुक शैली में रहचि सिसई में रसात्मकिा की प्रधानिा ि।ै 

हबिारी की कीर्िज का आधार यिी एकमात्र िंर् ि।ै इस संबंध में आचायज शकु्ल का किना ि ै- “यि 

बाि साहित्य क्षेत्र के इस िथ्य की स्पि घोषणा कर रिी ि ैकक ककसी कहि या उसकी रचनाओं के 

पररणाम स ेनिीं िोिा, गुण के हिसाब स ेिोिा ि।ै” (हिन्दी साहित्य का इहििास, पृ.136)। मुिक 

काव्य के कहि में कल्पना की समािार शहि और भाषा की समास-शहि का िोना अहनिायज िोिा 

ि।ै मिुक का यि गुण अपने भव्य रूप में हबिारी में हिद्यमान ि।ै उनका प्रत्येक दोिा एक उज्ज्िल 

रत्न ि।ै यर्ा -  

  किि, नटि, रीझि, खीझि, हमलि, हखलि, लहजयाि। 

  भरे भौन में करि िैं, नयनन िीं सों बाि॥     

 हबिारी ने गागर में सागर भर कदया ि।ै इसीहलए किा जािा ि ैकक  

  सिसैया के दोिरे, ज्यों नािक के िीर।  

  दखेन में छोटे लगैं, घाि करैं गंभीर॥      

 ‘हबिारी सिसई’ में प्रकृहि और नारी सौंदयज के हिहभन्न रूप हमलिे िैं। प्रेम, हिरि, 

भहिभाि, दशजन आकद का प्रहिपादन भी इसमें हमलिा ि।ै सौंदयज और प्रेम के हनरूपण में हबिारी 

को अहद्विीय सिलिा हमली। ककंिु हियोग िणजन में अनेक स्र्लों पर बढ़ा-चढ़ाकर िणजन (ऊिा) 

करने के कारण ज्यादिी भी िो गई। ऐस ेिणजन प्रायः अस्िाभाहिक और िास्यास्पद प्रिीि िोिे 

िैं। उदािरणार्ज, एक दोि ेके अनुसार, हिरि-दखु के कारण नाहयका इिनी दबुली िो गई ि ैकक 

सााँस लेने और छोड़ने के सार्-सार् छि-साि िार् इधर से उधर चली जािी ि ै- ऐसा लगिा ि ै

मानो िि झूल ेपर झूल रिी िो। इसी प्रकार अन्यत्र कििे िैं कक हिरि-िेदना के कारण नाहयका 

के शरीर स ेऐसी लपटें उठ रिी िैं कक सहखयााँ जाड़ ेमें भी गील ेकपड़ ेलपटेकर बड़ी करठनाई स े

उसके पास जा पािी िैं - 

  इि आिि चहल जाि उि, चली छ-सािक िार्।  
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    चढ़ी बिडंोरे सी रि,ै लगी उसासन सार्।  

  आड़ ेद ैआल ेबसन, जाड़ ेहाँ की राहि।  

  सािस ुककै सनेि बस, सखी सब ैकढग जाहि॥  

 पर ऐसे उदािरण ‘हबिारी सिसई’ में अहधक निीं िैं। राजनीहि, दशजन, नीहि आकद के 

हिचारों का भी प्रहिपादन हबिारी ने प्रभािशाली रूप में ककया ि।ै जैसे - इसी प्रकार भहि की 

वं्यजना भी उन्िोंने की ि ैिर्ा राधा और कृष्ण के जीिन के शृंगारी हचत्र उिारे िैं। यर्ा -   

राधा की िदंना  

  मेरी भि बाधा िरो, राधा नागरी सोय।  

  जा िन की झााँई परै, श्याम िररि दहुि िोय॥    

कृष्ण के समक्ष आत्महनिदेन  

  करौं कुबि जग कुरटलिा, िजौं न दीनदयाल।  

  दखुी िोहुगे सरल हचि, बसि हत्रभंगी लाल॥    

 ‘हबिारी सिसई’ में केिल दो छंदों का प्रयोग हमलिा ि ै- दोिा िर्ा सोरठा। इनकी भाषा 

लोकप्रचहलि ब्रजभाषा का साहिहत्यक रूप ि।ै इसके अलािा बुंदलेी और पूिी भाषा का प्रभाि 

भी पररलहक्षि िोिा ि।ै इनका शधद-गठन और िाक्य-हिन्यास इिना सुव्यिहस्र्ि ि ैकक एक शधद 

भी इधर से उधर निीं ककया जा सकिा। मुिािरे ि लोकोहियों के प्रयोग में भी ि ेहसद्धिस्ि िैं। 

यमक, अनुप्रास, िीप्सा आकद शधदालंकार हबिारी को बहुि हप्रय िैं। उल्लखेनीय ि ैकक रीहिकाल 

में िीन संप्रदाय प्रचहलि र् े- अलकंार, रस और ध्िहन। इनमें हबिारी ध्िहनिादी कहि िैं। आचायज 

शुक्ल के शधदों में हबिारी के दोि ेमें अलंकार और रस िार्ी-दााँि पर खुद ेबले-बटूों के समान 

सबको आकर्षजि करन ेिाले नाजुक रूप में प्रयोग हुए िैं। (हिन्दी साहित्य का इहििास, पृ.139)। 

हिन्दी के कुछ हिद्वानों ने हबिारी को रीहिहसद्ध आचायज-कहि हसद्ध करने का भी प्रयास ककया ि।ै 

इसमें कोई संदिे निीं कक हबिारी ने नाहयका-भेद को समझकर सिसई की रचना की र्ी, लेककन 

उनकी सिसई नायक-नाहयका-भेद का िंर् निीं ि।ै नाहयका या अलंकार, रस, ध्िहन आकद का 

िणजन िो सभी रीहिमुि कहियों िक में भी उपलधध िोिा ि।ै उदािरण के हलए घनानंद और 

आलम जैसे रीहिमुि कहियों में ये ित्ि पयाजप्त मात्रा में हमलिे िैं, लेककन इिने भर से उन्िें आचायज 

कहि या रीहिबद्ध निीं माना जा सकिा। अिः सिसई में भहि, नीहि और सूहियों में लक्षण-

परंपरा को खोजना व्यर्ज ि।ै ि ेरीहिहसद्ध कहि िी िैं।  

बोध प्रश्न  

 ‘हबिारी सिसई’ कैसी रचना ि?ै  

 मुिक काव्य की क्या हिशेषिाएाँ िैं?  
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 रीहिकाल में ककिने संप्रदाय प्रचहलि र्?े  

हबिारी की भाषा  

 हबिारी ने अपने काव्य की रचना ब्रज भाषा में की ि।ै उनस ेपिले काव्य-भाषा के रूप में 

ब्रज भाषा भहि काल के कृष्ण भि कहियों में हिशेषकर सूरदास और नंददास के काव्य में 

साहिहत्यक पररष्कार और संगीिात्मकिा की शहि पा चुकी र्ी। उस काल में काव्य-भाषा के रूप 

में ब्रज भाषा का प्रसार इिना अहधक िो चुका र्ा कक िि समूचे मध्य दशे की भाषा बन गई र्ी। 

उसे अपने दोिों में अपनाकर हबिारी ने रीहिकालीन अलकंरण िर्ा चमत्कारपरक भंहगमाओं में 

अच्छी िरि ढाल कदया। उन्िोंने शधद चयन की सिकज िा के सार् उसकी अनगढ़िा को िराशकर 

नया रूप प्रदान ककया। उनका पूरा बल शधदों की िराश पर कें कद्रि रिा। यि िराश दो रूपों में 

दखेी जा सकिी िैं - (1) शधदों का अनुकूलन करके - जैस,े परछाई की जगि ‘झांई’ का हिशेष रूप 

से प्रयोग, जा िन की झांई परै स्याम िररि दहुि िोय। (2) कुछ शधदों में प्रत्यय लगाकर - जैस,े 

सिरौिैं या सिाहडल जैस े हिशेषण। किना न िोगा कक हबिारी ने इन शधदों को नया संस्कार 

कदया। “ध्िन्यात्मिा और व्याकरहणक दोनों स्िरों पर कहि की यि भाहषक िराश रीहिकालीन 

मनोिृहि और मुगलकालीन कला की बारीक-पसदंी के समानांिर चलिी ि।ै इस संदभज में हबिारी 

को रीहिकालीन काव्य-भाषा का प्रहिहनहध किा जा सकिा ि।ै“ (डॉ. रामस्िरूप चिुिेदी, 

मध्यकालीन हिन्दी भाषा, पृ. 130)।  

 उल्लखेनीय ि ै कक हबिारी के यिााँ काव्य-भाषा और ब्रज संस्कृहि का अहिहछन्न संबंध 

दहृिगि िोिा ि।ै इसहलए यि स्िाभाहिक िी ि ैकक उनके काव्य भािों, हचत्रों, िणजनों आकद में 

ब्रज संस्कृहि के शृंगाररक हचत्र मूिज रूप में प्रस्िुि िों। राधा-कृष्ण की भहि और शृंगार हमहश्रि 

परंपरा हबिारी को संस्कार रूप में हमली र्ी। यों उनकी ब्रज भाषा में एक ओर िो भीिर स े

शास्त्रीयिा ि ैिर्ा दसूरी ओर ब्रजभूहम की मिु जीिन पद्धहि का चटक रंग कदखाई दिेा ि।ै इिना 

िी निीं, ब्रज भाषा के स्र्ानीय प्रयोग करके हबिारी ने अपने दोिों में अहभव्यहि का पैनापन भर 

कदया ि।ै इससे साहिहत्यक ब्रज भाषा की हिश्वसनीयिा को भी लोकिाह्य आधार हमल सका ि।ै 

उनके दोिों में यि भी दखेने िाली चीज ि ैकक छोटे और हनर्िजकार कदखाई पड़ने िाले अव्यय शधद 

पूरे िाक्य के अर्ज को कैस ेहिकहसि करिे िैं।  

 इसमें संदिे निीं कक हबिारी ने ब्रज भाषा की अहभवं्यजना शहि को नई ऊाँ चाई प्रदान की। 

उन्िोंने भाषा की लाक्षहणक िक्रिा और माधुयज वं्यजना को बढ़ाने के हलए भाषा में लोकोहि और 

मुिािरों का सजीि िर्ा सार्जक प्रयोग ककया। जैसे - सूधो पांि न धरर परि सोभा िी के भार। 

××× मूड़ चढ़ाएऊं रि ैपरयो पीरठ कच भार। ××× परि गांठ बुरजन हिये कदई नई यि रीहि।  

 ब्रज भाषा की सजजनात्मक शहि के हिस्िार में हबिारी के योगदान के बारे में आचायज 

हिश्वनार् प्रसाद हमश्र का यि कर्न अत्यंि सटीक ि ैकक “हबिारी का भाषा पर सच्चा अहधकार 

र्ा। उनके बाद भाषा पर अच्छा अहधकार रखने िाले महिराम, पद्माकर आकद कुछ िी प्रिीन 

कहि हुए। आधुहनक युग में रत्नाकर का भी िसैा िी अहधकार र्ा। घनानंद और दो एक के अहिररि 
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भाषा की दहृि स ेहबिारी की समिा करन ेिाला, भाषा पर िैसा अहधकार रखने िाला कोई मिुक 

रचनाकार निीं कदखाई दिेा।“ (हबिारी की िाहग्िभूहि, पृ. 149)।  

बोध प्रश्न  

 हबिारी ने भाषा की लाक्षहणक िक्रिा और माधयुज व्यंजना को बढ़ाने के हलए क्या ककया?  

 ककस हिद्वान ने हबिारी को ‘रीहिकालीन काव्य-भाषा का प्रहिहनहध’ किा?  

हबिारी के दोिों में काव्य बबबं  

 हबिारी के दोिों में चमत्कारपूणज बबंब योजना का हिशेष मित्ि ि।ै उनकी बबंब योजना में 

व्यहि, पररिेश और संदभज आकार ििण करिे िैं। आप जानिे िी िैं कक बबंब के हलए हचत्र-भाषा 

की आिश्यकिा िोिी ि।ै अर्ाजि ऐसी भाषा जो बोलिी िो। बबंब का प्रधान कायज ि ैएक कहल्पि 

सादशृ्य हिधान द्वारा िस्िु और काव्यगि अर्ज को जोड़ना। काव्य का काम ि ैकल्पना में बबंब या 

मूिज भािना उपहस्र्ि करना। अर्ाजि बबंब कल्पना का हिषय ि ै हजसका बोध िोना चाहिए। 

इसीहलए ऐंकद्रयिा बबंब की कसौटी ि।ै हबिारी के काव्य-बबंब इस कसौटी पर खरे उिरिे िैं। 

उन्िोंने सच्ची और गिरी अनुभूहियों को भाि हचत्रों में कल्पना शहि स ेरूपाहयि ककया ि।ै स्मृहि 

बबंब का एक उदािरण दखेें -  

  नासा मोरर नचाय दगृ, करी कका की सौंि।  

  कांटे सी कसकहि हिए, अजौ कटीली भौंि॥   

 कहि ने यिााँ यि दशाजया ि ैकक नायक से नाक मोड़कर, आाँखें नचाकर नाहयका ने हपिा की 

कसम खाई और चली गई। उसकी कटीली भौंि नायक के हृदय में कांटे सी कसकिी रि गई। नर 

नारी शृंगार के ऐस ेआकदम-बबंबों की हबिारी की कहििा में भरमार ि।ै इसी आकदमिा के प्रभाि 

से राधा (नारी) का ध्यान करिे िी कृष्ण (नर) का हचि िरा भरा िो जािा ि ै- “जा िन की झांई 

परे स्याम िररि दहुि िोय।“  

 आलोचकों का मानना ि ैकक हबिारी की काव्य-भाषा पर हिचार करिे समय यि भी ध्यान 

रखना िोगा कक उन्िोंने अपनी अहभव्यहि के हलए मुिक रूप में दोि ेको चुना ि।ै यि दोिा उदूज 

कहििा के शेर स ेिुलनीय ि।ै रीहिकाल में दोिों और शेरों का मिुक रूप दरबारी काव्य परंपरा 

से जुड़ा हुआ ि।ै इसहलए हबिारी की भाषा में जगि-जगि समास शलैी का िैभि कदखाई दिेा ि ै

-  

  संगहि दोष लगै सबन, किहेि सांचे बैन।  

  कुरटल बंक-भाि संग बि ेकुरटल, बंक-गहि नैन॥ 

 हबिारी की इस समास शैली की हिशेषिा को रेखांककि करि ेहुए आचायज रामचंद्र शुक्ल 

ने हलखा ि ैकक “हबिारी की भाषा चलिी िोने पर भी व्यिहस्र्ि ि।ै िाक्य रचना व्यिहस्र्ि ि ै

और शधदों के रूपों का व्यििार एक हनहश्चि प्रणाली पर ि।ै यि बाि बहुि कम कहियों में पाई 

जािी ि।ै भूषण और दिे ने शधदों का बहुि अगं भंग ककया ि ैऔर किीं-किीं गढ़ंि शधदों का 
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व्यििार ककया ि।ै हबिारी की भाषा इस दोष स ेभी बहुि कुछ युि ि।ै दो एक स्र्ल पर िी ‘समर’ 

के हलए ‘स्मर’, ‘ककै’ ऐसे कुछ हिकृि रूप हमलेंगे।“ (हिन्दी साहित्य का इहििास, पृ. 173)।   

बोध प्रश्न  

 बबंब का प्रधान कायज क्या ि?ै  

 बबंब की कसौटी क्या ि?ै  

 हबिारी ने अहभव्यहि के हलए ककस रूप को चुना?  

हबिारी के काव्य में अलकंार  

 हबिारी रीहिहसद्ध कहि िैं और रीहिकाव्य की एक मलूभूि हिशेषिा अलकंारों की प्रयुहि 

ि।ै इसहलए हबिारी के काव्य में अलंकारों का प्रयोग भी हिशेष रूप स ेध्यान खींचिा ि।ै इसमें 

संदिे निीं कक कुछ स्र्लों पर उन्िोंने केिल चमत्कार उत्पन्न करन ेके हलए अलंकार का प्रयोग 

ककया ि।ै इसके हलए हिहभन्न इहििासकारों और आलोचकों ने उनकी खूब बखंचाई भी की ि।ै इसके 

बािजूद इस िथ्य स ेइनकार निीं ककया जा सकिा कक आम िौर पर उपमा, रूपक और उत्प्रके्षा 

स ेलेकर हिरोधाभास और अन्योहि िक अत्यंि समर्ज अलंकार हिधान में हबिारी अिुलनीय ि।ै 

हबिारी यमक, श्लेष आकद शधदालंकारों के प्रयोग में बड़ ेहसद्धिस्ि िैं। उदािरण के रूप में यमक 

अलंकार का यि प्रयोग द्रिव्य ि ै-  

  बरजीिे सर मैन के, ऐसे दखेे मैं न। 

  िररनी के नैनान िें िररनी के य ेनैन॥ 

 आलोचकों का मानना ि ैकक शधद-श्लेष हबिारी का हप्रय अलंकार ि।ै शधद के दो या दो से 

अहधक (सिज िी) अर्ज जिााँ हनकलिे िैं ििााँ शधद-श्लेष अलंकार िोिा ि।ै शधद-श्लेष अलंकार में 

प्रयुि शधद का पयाजय रखिे िी उसका चमत्कार मर जािा ि।ै जैसे-  

  लग्यो सुमन ि ैि ैसिुल आिय ओप हनिारर। 

  बारी-बारी अपनी सींची सुहृदयिा बारी॥ 

 सुमन शधद का प्रयोग सुदंर मन िाली िर्ा पुष्प दोनों अर्ों में हुआ ि।ै पर यकद सुमन की 

जगि पुष्प शधद रख दें िो पूरे दोि ेका चमत्कार नि िो जािा ि।ै  

 हबिारी में अलंकारों का चमत्कार बहुि ज्यादा ि।ै अनुप्रास और यमक के चमत्कार िाला 

एक दोिा दखेें -  

  रहनि भृंग घटंािली, झररि दान मधुनीर। 

  मंद-मंद आिि चल्यो, कंुजर-कंुज समीर॥     

 यिााँ शधद झंकृहि ने ध्िहन का हिस्िार ककया ि।ै गले में घंटा बााँध ेिार्ी की मस्िानी चाल 

से आने और कंुज समीर के बिने में एक मोिक अर्ज झंकार ि।ै यिााँ अलंकार ने केिल िसंि िणजन 

के भाि हिस्िार की िी िृहद्ध निीं की ि ैबहल्क बबंब के माध्यम से अनुभि को मूिज कर कदया ि।ै 

आलंकाररक चमत्कार प्रकृि प्रसंग में भाि-सौंदयज का उत्कषज करिा ि।ै इसी प्रकार -  
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  अधर धरि िरर कै परि ओठ-डीरठ पट जोहि। 

िररि बााँस की बााँसरुी इन्द्र-धनुष राँग िोहि॥ 

 इस दोि ेमें िद्गुण अलकंार ि।ै ककंिु हबिारी ने रंगों का ऐसा कुशल मले ककया ि ै कक 

चमत्कार सुंदरिा में बदल गया ि।ै िद्गुण अलकंार ििााँ िोिा ि ैजिााँ एक िस्िु प्रधान िोिी ि ै

और दसूरी गौण। गौण िस्िु प्रधान िस्िु का गुण ििण कर लेिी ि ैऔर अपना खो दिेी ि।ै पर 

यिााँ बांसरुी ओठ, दहृि और पट के रंगों को ििण करन ेपर भी अपना रंग खोिी निीं ि।ै चार रंगों 

में साि रंगों के इंद्रधनुष की छहब हनखर उठिी ि।ै कुल हमलाकर शधदालंकार और अर्ाजलंकार 

दोनों में हबिारी की अद्भुि गहि ि।ै  

 हिशेष रूप स ेअन्योहि अलंकार के बेिद चमत्कारी प्रभाि के हलए हबिारी को हिशेष यश 

प्राप्त हुआ ि।ै अपने आश्रयदािा को किजव्यबोध कराने के हलए अलग-अलग अिसरों पर रचे गए 

उनके हनम्नहलहखि दो दोिों के अन्योहि की छटा दखेिे िी बनिी िै-  

   नबि ंपराग, नबि ंमधरु मधु, नबि ंहिकास इबि ंकाल। 

   अली कली िी सौं बबंध्यौ, आगे कौन ििाल॥   

     ××× 

  स्िारर्ु सुकृिु न, श्रमु िरृ्ा, दहेख हििगं हिचारर। 

  बाज पराये पाहन परर िू पहछनु न मारर।। 

बोध प्रश्न  

 शधद-श्लेष अलंकार ककसे कििे िैं?  

 िद्गुण अलंकार ककस ेकििे िैं?  

 हबिारी ने अपने आश्रयदािा को किजव्यबोध कैस ेकराया?  

11.4 पाठ-सार  

 रीहिबद्ध और रीहिहसद्ध कहियों में स्पि रूप में हिभाजक-रेखा खींची जा सकिी ि,ै क्योंकक 

दोनों के उद्देश्यों में मौहलक अंिर ि।ै जो कहििा रीहि के बंधनों में बंध कर चली ि ैअर्ाजि काव्यांगों 

- रस, अलंकार, शधद-शहि, युग, दोष आकद - के लक्षण उदािरणों को प्रस्िुि करिी चली ि,ै उस े

रीहिबद्ध काव्य किा जािा ि।ै इसके हिपरीि, रीहिहसद्ध कहियों ने लक्षण िंर् न हलखकर लक्ष्य 

िंर् हलख े िैं। लक्ष्य िंर् स े अहभप्राय ि ै कक इन्िोंने संस्कृि के काव्यशास्त्रों के अनुसार रीहि 

(पररपाटी) का प्रहिपादन निीं ककया, बहल्क उनके आधार पर ऐसी रचनाएाँ की हजनमें पररपाटी 

का पूरा हनिाजि कदखाई दिेा ि।ै इनके काव्य का उद्देश्य केिल अलंकारों, नायक-नाहयका भेद का 

हििेचन करना निीं र्ा, अहपिु अन्य हिशेषिाओं का उल्लेख करना भी र्ा। ‘हबिारी सिसई’ 

इसका सिोत्कृि उदािरण ि ै हजसमें शृंगार, नीहि, भहि, ज्ञान, आध्याहत्मकिा, सूहिपरकिा 
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सबका सहम्मश्रण ि।ै जीिन के प्रहि यर्ार्जिादी भौहिक दहृिकोण ने सिसई को हिशेष लोकहप्रय 

बना कदया ि।ै               

11.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययन स ेहनम्नहलहखि मित्िपूणज बबंद ुहनष्कषज के रूप में प्राप्त हुए िैं -  

1. रीहिहसद्ध कहि िे िैं हजन्िोंने काव्यशास्त्र की पररपाटी का परूी िरि पालन ककया ि।ै लेककन 

ककसी लक्षण िंर् की रचना निीं की।  

2. रीहिहसद्ध रचनाओं में भािपक्ष और कलापक्ष का जो अद्भुि संिुलन हमलिा ि ैिि रीहिहसद्ध 

कहियों में निीं हमलिा।  

3. हबिारी को प्रमखु रीहिहसद्ध कहि माना जािा ि।ै  

4. हबिारी कम शधदों में अहधक गिरी बाि किने में अपना सानी निीं रखिे।  

5. इस धारा के अन्य कहियों में भूपहि, िठीजी, बेनी कृष्ण कहि, रसहनहध और सेनापहि के नाम 

शाहमल िैं।      

11.6 शधद सपंदा  

1. पररपाटी   =  प्रर्ा, ढंग, शैली  

2. यर्ार्ज   =  िास्िहिक    

3. यर्ार्जिादी   =  यर्ार्ज या िास्िहिकिा में आस्र्ा रखने िाला व्यहि  

4. िृहि   =  ककसी के भरण-पोषण के हलए कदया जाने िाला धन  

5. िैयहिकिा  =  व्यहि हिशेषिा  

6. स्िानुभूहि   =  अपना अनुभि  

11.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. रीहिहसद्ध काव्यधारा के िैहशष्ट्य पर प्रकाश डाहलए। 

2. हबिारी की काव्य कुशलिा को स्पि कीहजए।    

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. ‘हबिारी सिसई’ की काव्य शैली क्या ि?ै उस शैली की हिशेषिाएाँ बिाइए।  

2. ‘हबिारी सिसई’ के बारे में अपने हिचार प्रकट कीहजए।  

3. रीहिहसद्ध काव्य का अर्ज स्पि कीहजए।  

खडं (स) 
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I सिी हिकल्प चहुनए  

1. ‘कनक-कनक िे सौ गनुी मादकिा अहधकाय’ में ककस अलंकार का प्रयोग ि?ै    (       ) 

    (अ) अहिशयोहि     (आ) यमक     (इ) रूपक  (ई) उपमा 

2. ‘काव्य कल्पद्रमु’ के रचनाकार कौन िैं?             (       ) 

    (अ) हबिारी      (आ) सेनापहि  (इ) ग्िाल कहि (ई) महिराम 

3. हबिारी .......... कहि िैं।                       (       ) 

    (अ) अलंकारिादी     (आ) रसिादी   (इ) ध्िहनिादी  (ई) िक्रोहििादी 

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए 

1. ................. मिुक काव्य का सिजश्रेष्ठ उदािरण ि।ै  

2. हबिारी का जन्म ............... ई. में हुआ र्ा।  

3. रीहिहसद्ध कहियों ने भािाहभव्यहि के हलए ................ शलैी का सिारा हलया।  

4. हबिारी का हप्रय अलकंार ........................ ि।ै 

III समुले कीहजए 

i)   ग्िाल कहि  (अ)   नि रस िरंग     

ii)  बेनी   (आ)  शृंगार बिीसी 

   iii)  हद्वजदिे  (इ)    कहिहृदय हिनोद 

11.8 पठनीय पसु्िकें   

1.  रीहिकाल की भूहमका, नगेंद्र  

2.  हिन्दी रीहि साहित्य, भगीरर् हमश्र  

3.  रीहिकालीन साहित्य का पुनमूजल्यांकन, रामकुमार िमाज    

4.  हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

5.  हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र और िरदयाल  

6.  हिन्दी साहित्य का दसूरा इहििास, बच्चन बसिं   

7.  हिन्दी साहित्य : उद्भि और हिकास, िजारी प्रसाद हद्विेदी   

8.  हिन्दी साहित्य का सरल इहििास, हिश्वनार् हत्रपाठी   

9.  हिन्दी साहित्य : संहक्षप्त इहििृि, हशिकुमार हमश्र  

10. हिन्दी साहित्य और संिेदना का हिकास, रामस्िरूप चिुिेदी   
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इकाई 12 : रीहिमुि काव्य 

रूपरेखा 

12.1 प्रस्िािना  

12.2 उद्देश्य 

12.3 मूल पाठ : रीहिमुि काव्य  

 12.3.1 रीहिमुि काव्यधारा : अर्ज और स्िरूप  

 12.3.2 रीहिमुि कहि और उनकी दने   

  12.3.2.1 घनानंद  

  12.3.2.2 ठाकुर 

  12.3.2.3 आलम 

  12.3.2.4 बोधा    

 12.3.3 रीहिकाल की अन्य काव्यधाराएाँ   

  12.3.3.1 प्रशहस्ि या िीर काव्य  

  12.3.3.2 नीहिकाव्य  

  12.3.3.3 भहिकाव्य  

12.4 पाठ-सार  

12.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

12.6 शधद सपंदा  

12.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

12.8 पठनीय पुस्िकें    

12.1 प्रस्िािना   

 हप्रय छात्रो! अभी िक आप रीहिकाल की दो मुख्य प्रिृहियों रीहिबद्ध काव्य और रीहिहसद्ध 

काव्य के बारे में जान चुके िैं। रीहिकाल की िीसरी प्रमुख काव्यधारा ि ैरीहिमुि अर्िा स्िच्छंद 

काव्यधारा। घनानंद, आलम और बोधा इस काव्यधारा के मुख्य कहि िैं। प्रस्िुि इकाई इसी 

काव्यधारा पर कें कद्रि ि।ै     

12.2 उद्देश्य  

छात्रो! इस इकाई का अध्ययन करके आप – 
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 रीहिमुि काव्यधारा के अर्ज को समझ सकें गे।   

 रीहिमुि काव्यधारा के स्िरूप की हिशेषिाओं से पररहचि िो सकें गे।  

 रीहिमुि काव्यधारा के प्रमुख कहियों के योगदान से अिगि िो सकें गे।  

 घनानंद, आलम और बोधा के रीहिमुि काव्य का पररचय प्राप्त कर सकें गे।  

 रीहिकाल की ‘रीहि’ स ेअलग प्रिृहियों की जानकारी प्राप्त कर सकें गे।   

12.3 मलू पाठ : रीहिमिु काव्य 

12.3.1 रीहिमिु काव्यधारा : अर्ज और स्िरूप  

  उिर मध्यकाल में अर्िा रीहिकाल में जब रीहि अर्ाजि काव्यशास्त्रीय पररपाटी का 

अनुसरण करिे हुए बड़ी मात्रा में कहििाएाँ रची जा रिी र्ीं, उसी दौर में कुछ कहियों ने रीहि के 

अनुकरण की बाध्यिा स ेअपने आपको मिु रखा और अपनी कहििाओं का उद्दशे्य उसके भािपक्ष 

की सिलिा को िी माना। इन कहियों को रीहिमुि अर्िा स्िच्छंद काव्यधारा के अंिगजि रखा 

जािा ि।ै  

 रीहिमुि कहियों ने भािों की सिल अहभव्यहि को अपना लक्ष्य बनाया िर्ा शास्त्र के 

अनुरूप रचना के बधंन से परे रि।े यकद सिज अहभव्यहि के मागज में उन्िें काव्य कला के बने-

बनाए मानक बाधा प्रिीि हुए, िो उन्िें त्याग करने में भी हिचक निीं हुई। रीहिमुि काव्यधारा 

के कहियों ने कहििा के हिषय में रीहि हनिाजि के पूिाजिि को खंहडि करि ेहुए यि स्र्ाहपि ककया 

कक कहििा मूलिः शास्त्रीय कमज निीं ि,ै बहल्क उसका संबंध भाि और सिंेदना से अहधक ि।ै  

 इस धारा के प्रमखु कहियों में आलम (आलमकेहल), ठाकुर (ठाकुरशिक, ठाकुर ठसक), 

घनानंद (सुजानसार, हिरिलीला, रसकेहलिल्ली), बोधा (हिरििारीश, इश्कनामा) आकद के नाम 

हलए जािे िैं। इस धारा के कहियों में घनानंद सिाजहधक सजग और सचेि कहि माने जािे िैं। 

उनकी घोषणा ि ैकक ‘लोग िो लाहग कहिि बनािि, मोबि ंिौ मेरे कहिि बनािि।’ अर्ाजि लोग 

कहििों की रचना करिे िैं लेककन मुझे िो मेरे कहििों ने रचा ि।ै इसका अर्ज ि ैकक उनकी दहृि में 

सायास कहििा रचना का कोई मित्ि निीं र्ा।  

 इसी िरि इस धारा के एक अन्य कहि ठाकुर ने एक पंहि में कहििा को बनािट भर और 

सभा में सुनाकर िाििािी लटूने का हिषय समझने पर िीखा वं्यग्य करिे हुए हलखा ि ैकक ऐस े

लोगों ने कहििा को खले समझ रखा ि ै- ‘ढेल ेसो बनाय आय मलेि सभा के बीच/ लोगन कहिि 

कीन्िीं खले करर जान्यो ि।ै’ अर्ाजि रीहिमुि कहियों के हलए कहििा की रचना कलात्मकिा या 

हखलिाड़ निीं, बहल्क योजनाओं की सिज सिल अहभव्यहि ि।ै  

 भािपक्ष पर कें कद्रि िोने के कारण रीहिमुि कहियों को इस बाि का अहधक अिसर हमला 

कक िे कहििाओं में मानििा और जीिन के कोमल पक्षों के प्रहि अपनी हनष्ठा व्यि कर सकें । 

इसीहलए इन कहियों की रचनाओं में एक िरि की उदाििा कदखाई पड़िी ि।ै यि उदाििा भी 
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मानिीय ि,ै इसे अलौककक निीं किा जा सकिा। इस धारा के कहियों ने रीहिहसद्ध और रीहिबद्ध 

कहियों की िरि स्त्री-दिे का िस्िुकरण निीं ककया, लेककन इन्िोंने प्रेम में दिे-पक्ष का हनषेध भी 

निीं ककया ि।ै इसी प्रिृहि के कारण इनकी कहििाओं में स्त्री केिल उपभोग की िस्िु या दिे 

बनकर निीं रि जािी ि,ै बहल्क अपनी सपंूणज गररमा के सार् उपहस्र्ि िोिी ि।ै  

 इन कहियों में प्रेम और अन्य मानिीय मूल्यों के प्रहि अनन्य हनष्ठा कदखाई दिेी ि।ै उदािरण 

के हलए, घनानंद कििे िैं कक प्रेम का मागज बहुि िी सीधा ि ैहजस पर केिल सचे्च लोग अपना 

अिकंार त्याग कर चलिे िैं, लेककन इस मागज पर कपटी और शंकालु लोगों को चलने में बहुि िी 

हझझक िोिी ि-ै  

  अहि सूधो सनेि को मारम ि,ै जिााँ नेकु सयानप बााँक निीं।  

  ििााँ सााँचे चलैं िहज आपनपौ हझझकैं  कपटी ज ेहनसााँक निीं॥ 

 रीहि परंपरा के शास्त्रीय बंधनों स ेमुि अर्ाजि स्िच्छंद काव्य के रूप में उपलधध रीहिमुि 

काव्य की मुख्य हिशेषिाएाँ हनम्नहलहखि िैं -  

1. रीहिमुि काव्य में हृदय के भािािेगों को मुि भाि से अर्िा स्िच्छंद रूप से प्रकट करन े

की प्रिृहि सबस ेप्रमखु ि।ै अर्ाजि यि काव्य भािािेग प्रधान ि।ै  

2. इसमें प्रेम की अनुभूहि को प्रकट करन ेके हलए रीहिबद्ध और रीहिहसद्ध कहियों की िरि 

नायक-नाहयका का बिाना निीं हलया गया ि।ै यि प्रायः आत्माहभव्यहि के रूप में ि।ै  

3. इसमें ऐंद्रीय िासना से भरे प्रेम का निीं िरन उदाि प्रेम का हचत्रण हमलिा ि।ै यिााँ प्रेमी 

हियोग की व्यर्ा सिकर भी हप्रय की कुशलिा की कामना करिा ि।ै उिेजक नखहशख 

िणजन अपेक्षाकृि कम ि।ै  

4. संयोग की िुलना में यि काव्य हियोग शृंगार प्रधान ि।ै प्रेमपात्र के प्रहि प्रमेी का समपजण 

प्रायः अध्यात्म की कोटी का प्रिीि िोिा ि।ै  

5. इस काल में सिज भाषा हिशेष आकषजक बन पड़ी ि।ै रीहिबद्ध काव्य में भाषा ने अलकंारों 

एिं चमत्कारों के प्रदशजन में जकड़कर अपनी सिजिा को खो कदया र्ा। रीहिमुि काव्य में 

लोकोहियों ि मुिािरों के खलु ेप्रयोग स ेकाव्य भाषा सजीि िो उठी ि।ै  

6. रीहिमुि काव्य में अलंकारों का प्रयत्नपूिजक प्रयोग करने की प्रिृहि निीं कदखाई दिेी ि।ै  

7. यि काव्यधारा कुछ सीमा िक िारसी की काव्य-प्रिृहियों स ेभी प्रभाहिि ि।ै   

बोध प्रश्न  

 रीहिमुि काव्य की िीन हिशेषिाएाँ बिाइए।  

12.3.2 रीहिमिु कहि और उनकी दने   

12.3.2.1 घनानंद (1707 ई. - 1760 ई.)  

 घनानंद रीहिकाल की रीहिमुि काव्यधारा के प्रमुख कहि िैं। इन्िें मुिक काव्य के 

रचनाकारों का हसरमौर माना जािा ि।ै इनका जन्म सन 1707 ई. और हनधन सन 1760 ई. में 

हुआ र्ा। इनका जन्मस्र्ान कदल्ली ि।ै ये कदल्ली के बादशाि मुिम्मदशाि रंगीले के मीर मुंशी र्े। 
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िे दरबार की एक निजकी सुजान के प्रहि बिेद आसि र्।े किा जािा ि ै कक एक बार इन्िोंने 

बादशाि के किने पर गाने स ेमना कर कदया। ककंिु सुजान के किने पर बादशाि की ओर पीठ 

करके गाने लगे। इस कारण बादशाि रुि िो गया और उसने घनानंद को राज्य से हनिाजहसि कर 

कदया। हनिाजहसि ककए जाने पर य ेिृंदािन चल ेगए और िरैाग्य जीिन हबिाने लगे। सुजान को 

भूल पाना उनके हलए असंभि र्ा। अिः उन्िोंने सुजान को अपने आराध्य कृष्ण पर आरोहपि कर 

कदया िर्ा कृष्ण को सुजान किकर िी संबोहधि ककया।  

 उल्लखेनीय ि ैकक इस हिषय पर सभी हिद्वान एकमि निीं िैं कक घनानंद की मूल ककिनी 

रचनाएाँ िैं। आचायज हिश्वनार् प्रसाद हमश्र ने अपनी खोजबीन एिं प्रयास के बाद इनकी कृहियों 

की प्रामाहणकिा को ध्यान में रखिे हुए घनानंद िंर्ािली का संपादन ककया िै, हजसमें घनानंद 

की हनम्नहलहखि 39 कृहियााँ संकहलि िैं -  

 1.   सुजानहिि    2. कृपाकंट       39. प्रकीणज (स्िुट) 

 3.   हियोगबेहल    4. इश्क लिा  

 5.   यमुना यश    6. प्रीहि पािस  

 7.   प्रेम पहत्रका    8. प्रमे सरोिर  

 9.   ब्रज हिलास    10. सरस िसंि  

 11. अनुभि चंकद्रका    12.  रंग बधाई  

 13. प्रमे पद्धहि    14. िृषभानुपूर सुषमा िणजन  

 15. गोकुल गीि    16. नाम माधुरी      

 17. हगररपूजन       18. हिचार सार 

 19. दान घटा     20. भािना प्रकाश  

 21. कृष्ण कौमुदी    22. धाम चमत्कार  

 23. हप्रय प्रसाद    24. िृंदािन मुद्रा  

 25. ब्रज स्िरूप    26. गोकुल चररत्र  

 27. प्रमे पिलेी    28. रसना यश  

 29. गोकुल हिनोद    30. ब्रज प्रसाद  

 31. मुरहलका मोद   32. मनोरर् मंजरी  

 33. छंदास्टक    34. हत्रभंगी  

 35. परमिसं िशंािली   36. ब्रज व्यििार  

 37. हगररगार्ा     38. पदािली   

 घनानंद का इिना हिशाल साहित्य सृजन उपलधध कैस ेिो पाया इसके पीछे भी इहििास 

हछपा हुआ ि।ै सिजप्रर्म घनानंद की हिलुप्त, हबखरी हुई रचनाओं का उद्धार भारिेंद ुिररश्चंद्र ने 

ककया। उन्िोंने घनानंद की कुछ रचनाओं का प्रकाशन ‘सुंदरी हिलक’ नाम स ेककया। इसके बाद 

सन 1870 ई. में ‘सुजान शिक’ नाम स े119 कहिि सामने आए। 1897 ई. में जगन्नार्दास 

रत्नाकर ने ‘सुजान सागर’ हनकाला। सन 1907 में काशी प्रसाद जायसिाल ने ‘हियोग बेहल’, 
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‘हिरि लीला’ का प्रकाशन ककया। इसी क्रम में ‘घनानंद रत्नािली’ का प्रयाग से प्रकाशन हुआ। 

1943 में शंभुप्रसाद बहुगुणा ने ‘घनआनंद’ नाम स ेपुस्िक प्रकाहशि की। ककंिु इन रचनाओं का 

कठोर श्रम साधना के बाद िैज्ञाहनक दहृि स ेआचायज हिश्वनार् प्रसाद हमश्र ने संपादन ककया। 

इनका पिला संिि ‘घनानंद कहिि’ (505 पद्य) नाम स ेआया। इनका दसूरा संिि ‘सुजानहिि 

प्रबंध’ (701 कहिि, सियैा छंदों का) आया। अंििः हमश्र जी ने ‘घनआनंद िंर्ािली’ को 1952 

में संपूणज रूप स ेप्रस्िुि ककया। इसमें प्रेम सरोिर, प्रेम पिलेी, ब्रज िणजन िर्ा सुजानहिि को 

समाहिि ककया गया। अब इस िंर्ािली में 1068 पद िैं। इधर िृंदािन मुद्रा, प्रेम पहत्रका िर्ा 

प्रकीणज और आए िैं। अन्य रचनाओं के हलए अनुसंधान कायज जारी िै। काव्य छंद 4108 िक 

उपलधध िो गए िैं।  

 उल्लखेनीय ि ैकक इन 39 िंर्ों में स ेसुजानहिि, हियोग बेहल, इश्क लिा, प्रेम पहत्रका, 

दानघटा िर्ा िृषभानुपूर सुषमा प्रमखु िैं। इनकी रचनाओं में भािात्मकिा, िक्रिा, लाक्षहणकिा, 

रिस्यात्मकिा, भािों की िैयहिकिा िर्ा स्िच्छंदिा आकद गुण हमलिे िैं। घनानंद की रचनाओं 

को द ेभागों में बााँटा जा सकिा ि।ै पिले भाग में इनकी प्रेम हनरूपण से सबंंहधि रचनाएाँ िैं जो 

प्रायः कहिि और सिैयों में रहचि िैं और दसूरे िगज की रचनाएाँ भहिपरक रचनाएाँ जो प्रायः दोि े

और चौपाइयों में रहचि िैं।  

बोध प्रश्न  

 घनानंद की हिलुप्त और हबखरी हुई रचनाओं का उद्धार सिजप्रर्म ककसने ने ककया?  

 घनानंद की रचनाओं में कौन से गुण हमलिे िैं?  

 घननांद प्रेम और सौंदयज के अहद्विीय और समर्ज कहि िैं। उनका प्रमे शास्त्रीय पद्धहियों स े

बंधा हुआ निीं, उन्मुि ि।ै उसमें स्िछंद रूकढ़यों के प्रहि खलुा हिद्रोि कदखाई दिेा ि।ै यि प्रेम 

मौहलक रीहि से शुरू िोकर राधा-कृष्ण के भहि रस िक हिस्िार पाए हुए िैं। प्रेम में हिरि पीड़ा 

की शहि ने इस कहि को नया भाि लोक प्रदान ककया ि।ै आचायज रामचंद्र शुक्ल ने हलखा ि ैकक 

“हिशुद्धिा के सार् प्रौढ़िा और माधुयज भी अपूिज िी ि।ै ये हियोग शृंगार के प्रधान मुिक कहि िैं। 

प्रेम का पीर, लकेर िी इनकी िाणी का प्रादभुाजि हुआ। पे्रम मागज का ऐसा प्रिीण और धीर पहर्क 

िर्ा जबााँदानी का ऐसा दािा रखने िाला ब्रज भाषा का दसूरा कहि निीं हुआ।“ प्रमेी घनानंद 

सुजान (प्रेहमका) िर्ा सजुान (राधा-कृष्ण) को बराबर पुकारि ेहमलिे िैं। लौककक अर्ज में सुजान 

प्रेहमका के हलए और भहि भाि में सुजान राधा-कृष्ण के हलए प्रिीक रूप में मानने चाहिए।  

 यिााँ यि भी हिचारणीय ि ैकक रीहिकाव्य हजसे शृंगार काव्य भी किा जािा ि ै- िास्िि 

में प्रेम काव्य िी ि।ै अहपिु यि केिल भोग-हिलास का काव्य ि ैहजसस ेनारी को उपभोग की िस्िु 

िी समझा गया। ककंिु घनानंद िर्ा अन्य रीहिमिु कहियों ने इस भोग हिलास को अपना लक्ष्य 

न बनाकर स्िच्छंद प्रेम को अपने काव्य की हिषय िस्िु बनाया ि।ै यि प्रेम अनुभूहि प्रधान िै, 
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भािना प्रधान ि,ै मांसल ि,ै शरीरी ि ैऔर मानहसक ि।ै यि बाि किी जा चुकी ि ैकक घनानंद 

एक रूपििी िशे्या सुजान के प्रेम में बंध ेहुए र्े। सजुान के प्रेम ने िी उन्िें प्रमे की समस्ि अिस्र्ाओं 

में से गुजरने का अिसर प्रदान ककया। िैसे मुख्य रूप से घनानंद का प्रेम हिरि प्रधान ि।ै सुजान 

ने घनानंद के सार् जब मर्ुरा जाने से इनकार कर कदया िब िे सारी उम्र अकेले िी रि ेऔर अपने 

प्रेमानुभिों और प्रेमानुभहूियों को अहभव्यि करिे रि।े प्रेयसी सुजान का नाम िी इस कहििा में 

प्रेम-रसायन का सार प्रिीक ि।ै यि नाम उनके चेिन-अिचेिन मन में बस गया ि ैकक ककसी भी 

हस्र्हि में छूटने का नाम निीं लेिा ि।ै  

 प्रेम का उदाि बबंब िी घनानंद की कहििा में हझलहमलािा रििा ि।ै और यि बबंब िी 

राधा, कृष्ण, सुजान के रूप में भाि लोक की स्िछंद सृहि करिा ि।ै प्रमे में नारी रहि के प्रहि खलुा 

आकषजण रिने के कारण यि काव्य अहधकांशिः शृंगार की कोरट में आिा ि,ै भहि की कोरट में 

निीं। िालांकक यि सच ि ैकक हिरि घनानंद सखी भाि के भि और ब्रजरस में मि िोकर कीिजन, 

रासलीला िर्ा भ्रमण गायन करिे र्े। घनानंद में प्रेम का भाि पक्ष परूी िरि मौजूद ि ैपर हिभाि 

पक्ष का हचत्रण कम ि।ै इसका कारण ि ैकक ि ेप्रेम के रूप सौंदयज पक्ष की अनेकिा पर ध्यान कें कद्रि 

ककए रि ेिैं। जिााँ प्रेम हृदय का िणजन उन्िोंने ककया ि ैििााँ उसके प्रभाि का िणजन िी मुख्य ि।ै 

इनकी िाणी की प्रिृहि अंििृजहि हनरूपण की ओर िी अहधक रिने के कारण बाह्यार्ज हनरूपक 

रचना कम हमलिी ि।ै िोली, उत्सि, मागज में नायक-नाहयका की भेंट, उनकी रमणीय चेिाएाँ आकद 

के िणजन के रूप में िी िि पाई जािी ि।ै संयोग का भी किीं-किीं बाह्य िणजन हमलिा ि,ै पर उसमें 

प्रधानिा बािरी व्यापारों या चेिाओं की निीं ि,ै हृदय के उल्लास और लीनिा की िी ि।ै प्रेम दशा 

की वं्यजना िी इनका प्रधान क्षेत्र ि।ै प्रमे की अिंदजशा का उद्घाटन जैसा इनमें ि ैिैसा हिन्दी के 

अन्य ककसी शृंगारी कहि में निीं ि।ै  

बोध प्रश्न  

 घनानंद का प्रेम कैसा प्रमे ि?ै  

 घनानंद के काव्य का प्रधान क्षेत्र क्या ि?ै  

 दरअसल, घनानंद का प्रेम रीहिकालीन िासनात्मक प्रेम से भी हभन्न ि।ै इस प्रेम की 

प्रगाढ़िा, साधना भाि इन्िें भि की कोरट में ल ेजािा ि।ै प्रेम के हिषय में घनानंद ने जो धारणा 

अहभव्यि की ि ैउसके अनुसार प्रमे का मागज बहुि सीधा और सरल िोिा ि,ै इसमें चालाकी, 

चिुराई या लोभ की जगि निीं िोिी। आचायज रामचंद्र शुक्ल ‘बचंिामणी’ में कििे िैं कक “प्रीहि 

में लोभ हुआ निीं करिा।“ घनानंद इसी लोभ के हिरोधी िैं। िे प्रमे की सरलिा और साहत्िकिा 

में हिश्वास करि ेिैं। उनके प्रेम में प्रहिपादन की चाि निीं ि ैककंिु हप्रयाहभलाषा अिश्य ि।ै जिााँ 

किीं भी सुजान के रूप का हििेचन िैं ििााँ के सारे स्र्ल इसी अहभलाषा नामक गुण से जुड़ ेिैं -  

  मोिन के बढ़ि हमठास भरी िाने हमकद। 



168 
 

  मारठए लगहि जब हमल ैसब डारटए लौ॥      

 घनानंद की हिरि व्यर्ा में हृदयानुभूहि का िेग बहुि ि।ै हस्र्हि यिााँ िक पहुाँचिी ि ैकक 

हप्रय मारकर हजलािा ि ैऔर हजलाकर मारिा ि।ै हप्रय के आिे िी मिारस छा जािा ि ैऔर 

हियोग में प्राण चािक िड़प कर चीखिा ि ैपर यिााँ भोग का हिलास निीं ि।ै साधना की प्रेम 

शहि ि।ै इसी में हृदय की मार्मजक पीड़ाओं का अनुभािात्मक संश्लेषण-हिश्लेषण िोिा रििा ि।ै 

इस भािनात्मक प्रेम का रूप दहेखए -  

  नेि सो मोय सजीि घरी हिय दीप दस्स जु मरी अहि आरहि। 

  भािना धार दलुास के िाहर्न यों हिि मरूहि िरेर उिरािी॥    

 हप्रय के रूप की अनेक रंगों स ेयि प्रेम जीहिि ि।ै इसमें सनिेदनात्मक ज्ञान के पक्ष सकक्रय 

िैं। इस प्रमे में हृदय व्यापार सीधा ि,ै कुरटलिा िक छू निीं गई ि।ै िैष्णि आचायों की शधदािली 

में किें िो - अहभलाषा िी प्रेम बन गई ि।ै    

 रीहिमुि काव्यधारा को उच्च हशखर िक पहुाँचाने िाले कहि घनानंद प्रेम के मुि गायक 

िैं। उन्िोंने प्रेम के संयोग एिं हियोग दोनों पक्षों का सुंदर िणजन ककया ि।ै हिरि की मधुर अनुभूहि 

पूरी िीव्रिा के सार् इनके काव्य में व्यि हुई ि।ै इनके काव्य की प्रमखु िस्िु ि ै- सौंदयज और प्रेम। 

लौककक और अलौककक दोनों प्रकार के प्रेम उनके काव्य की उपलहधध ि।ै लौककक स्िर पर सुजान 

उनकी प्रेहमका ि ैहजसकी हिरि की पीड़ा स ेकहि को काव्य रचना की प्रेरणा हमली िो अलौककक 

स्िर पर िि सुजान अर्ाजि कृष्ण या परमेश्वर ि।ै हप्रय के रूप पर रीझने स ेमन की दशा का कहि 

ने इस प्रकार िणजन ककया -  

  रािरे, रूप की रीहि अनूप, नयौ नयौ लागि ज्यौं-ज्यौं हनह्यररयै। 

  त्यौं इन आंहखन बाहन अनौखी, अघाहन कहाँ नहि आन हििाररयै॥ 

  एक िी जीि हुिौ सुिौ िाररयै, सुजान संकोच औ सोच सिाररयै। 

  रोकी रि ैन दि ैघनआनंद, बाबरी रीझ के िार्हन िाररयै॥     

 घनानंद ने अपनी कुछ रचनाओं में िैष्णि प्रेम परंपरा और िारसी की प्रमे परंपरा का 

अद्भुि समन्िय भी दशाजया ि।ै हिशेष रूप स े‘इश्क लिा’ और ‘हियोग बेहल’ इसके सुंदर उदािरण 

िैं। इन रचनाओं में प्रेम की प्रगाढ़िा साधना के भाि से संयुि िोकर इिनी उदाि िो गई ि ैकक 

उसे भहि की कोरट में रखा जा सकिा ि।ै यिी कारण ि ै कक सभी हिद्वानों ने एकमि से यि 

स्िीकार ककया ि ैकक घनानंद का प्रेम रीहिकालीन मांसल प्रमे से एकदम अलग कोरट का ि।ै   

 डॉ. मनोिर लाल गौड़ ने घनानंद के काव्यसौंदयज की चचाज करि ेहुए हलखा ि ैकक - घनानंद 

के काव्य की एक हिशेषिा भािजन्य िक्रिा ि।ै कहि के भाि असाधारण िैं। उन्िें अहभव्यि करन े

के हलए असाधारण भाषा का प्रयोग िी एकमात्र उपाय ि।ै ऐसा लगिा ि ैकक भािों का जन्म िी 

इस प्रकार की िक्र भाषा में हुआ ि।ै इस प्रकार लाक्षहणक भाषा का प्रयोग करना उनकी शैली ि ै

हजसके पररणामस्िरूप उसमें हिरोध और िक्रिा ये दो गुण आ गए िैं। प्रेम की स्िानुभूि पीड़ा की 

ऐसी मार्मजक अहभव्यहि िी उन्िें असाधारण कहि बनािी ि।ै िस्िुिः घनानंद का प्रेम एकहनष्ठ ि।ै 

उसमें ऐंद्रीय िासना के हलए कोई स्र्ान निीं ि।ै इनके नायक-नाहयका के रूप िणजन में यि पहित्र 

एकहनष्ठ प्रेम भािना िी झलकिी ि।ै इसहलए आचायज रामचंद्र शुक्ल ने हलखा ि ै- “प्रेममागज का 
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ऐसा प्रिीण और धीर पहर्क िर्ा ज़बााँदानी का ऐसा दािा रखनेिाला ब्रजभाषा का दसूरा कहि 

निीं हुआ।”    

बोध प्रश्न  

 घनानंद के काव्य की क्या हिशेषिाएाँ िैं?  

 ‘इश्क लिा’ और ‘हियोग बेहल’ में ककस परंपरा का समन्िय ि?ै  

12.3.2.2 ठाकुर (1763 ई. - 1824 ई.) 

 रीहिमुि काव्यधारा के भािप्रधान शृंगारी कहियों में ठाकुर का योगदान भी उल्लखेनीय 

ि।ै य ेमौजमस्िी एिं स्िाहभमान के धनी र्।े इनके दो िंर् उपलधध िैं - ठाकुर-ठसक और ठाकुर-

शिक। इन्िोंने शृंगार भाि की अहभवं्यजना के हलए स्िच्छंद शलैी को अपनाया और राधा को 

आराध्य मानिे हुए अपने काव्य का आलंबन बनाया। इसहलए इनका काव्य प्रेम और भहि की 

भािनाओं से ओिप्रोि ि।ै इन्िोंने अपने काव्य में सच्ची अनुभूहि के अनुरूप िी भािों का उत्कषज 

ककया ि।ै इन्िोंने अपने काव्य में भािों को सिज भाषा में उिारा ि।ै ठाकुर ने भहि, नीहि, प्रकृहि, 

पिोत्सि, िोली िर्ा बिडंोल आकद हिषयक सुंदर छंद रचे िैं। अन्य रीहिमुि कहियों स ेअलग 

इनकी शृंगाररक अहभव्यहि में मांसलिा का अभाि ि।ै  

बोध प्रश्न  

 ठाकुर का काव्य प्रेम और भहि की भािनाओं स ेक्यों ओिप्रोि िै? 

12.3.2.3 आलम 

 बादशाि औरंगजेब के दसूरे बेटे मअुज्जम के आहश्रि कहि आलम और उनकी पत्नी शखे 

रंगरेहजन दोनों िी प्रहिभाशाली कहि माने जािे िैं। स्िच्छंद (रीहिमुि) काव्यरचना की दहृि स े

आलम कृि ‘आलम केहल’ का अपना मित्ि ि।ै ‘आलम केहल’ शृंगार प्रधान मिाकाव्य ि,ै हजसमें 

निोढ़ा-प्रौढ़ा-माहननी-खंहडिा आकद हिहभन्न प्रकार की नाहयकाओं की हिहभन्न हस्र्हियों के 

मनोरम हचत्रों के अहिररि कृष्ण और गोहपकाओं के प्रेम का भी िणजन ि।ै इन नाहयकाओं के 

माध्यम से संयोग और हियोग शृंगार की हिहभन्न पररहस्र्हियों, दशाओं एिं अनुभूहियों का हचत्रण 

हुआ ि।ै नाहयका भेद आकद काव्यरूकढ़यों के पालन के कारण यि माना जािा ि ैकक आलम घनानंद 

की भााँहि सिजर्ा स्िच्छंद निीं ि।ै इनके कहिि सिैयों में रीहि-परंपरा के गुण भी कुछ-कुछ हमल 

जािे िैं। लेककन मार्मजकिा की दहृि से य ेघनानंद के समान िी स्िच्छंद अहभव्यहि के धनी भी िैं। 

इनकी भाषा के संबंध में हिचार करिे हुए आचायज शुक्ल का किना ि ैकक “शधदिैहचत्र्य, अनुप्रास 

आकद की प्रिृहि इनमें हिशेष रूप स ेकिीं निीं पाई जािी। शृंगार रस की ऐसी उन्मादमयी उहियााँ 

इनकी रचना में हमलिी िैं कक पढ़ने और सुननेिाल ेलीन िो जािे िैं। रेख़िा या उदूज भाषा में भी 

इन्िोंने कहिि कि ेिैं। भाषा भी इस कहि की पररमार्जजि और सुव्यिहस्र्ि ि ैपर उसमें किीं-किीं 

‘कीन, दीन, जीन’ आकद अिधी या पूरबी हिन्दी के प्रयोग भी हमलिे िैं। प्रमे की िन्मयिा की दहृि 
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से आलम की गणना रसखान और घनानंद की कोरट में िी िोनी चाहिए।” (हिन्दी साहित्य का 

इहििास, पृ. 182)। हिरि की मार्मजक अहभव्यहि की दहृि से आलम कृि यि सिैया द्रिव्य ि ै-  

  “जा र्ल कीने हबिार अनेकन, िा र्ल कांकरी बठैी चुन्यौ करैं। 

  जा रसना सौं करी बहुबाि, स ुिा रसना सौं चररत्र गुन्यौ करैं॥ 

  ‘आलम’ चैन स ेकंुजन में करी केहल, ििााँ अब सीस धुन्यौ करैं। 

  नैनन में जो सदा रिि,े हिनकी अब कान किानी सुन्यौ करैं॥  

बोध प्रश्न  

 ‘आलम केहल’ में ककसका िणजन ि?ै 

 आलम की भाषा कैसी र्ी? 

12.3.2.4 बोधा    

 बोधा का मूल नाम बुहद्धसेन र्ा। इन्िोंने भी रीहिमुि काव्यधारा को कािी समदृ्ध ककया। 

इनकी काव्य कृहियााँ िैं हिरििारीश िर्ा इश्कनामा। ‘हिरििारीश’ माधिनाल प्रेमकंदला की 

प्रहसद्ध प्रेमकर्ा पर आधाररि प्रबंध काव्य ि।ै ‘इश्कनामा’ प्रेम संबधंी मिुकों का संिि ि।ै बोधा 

अपने आश्रयदािा पन्नानरेश खिेबसंि की राजनिजकी सुभान से प्रेम करिे र्े। इस प्रेम के कारण 

घनानंद की भााँहि इन्िें भी दशे हनकाला द े कदया गया र्ा। िास्िि में हिरििारीश बोधा के 

िैयहिक हिरिानुभूहि का हचत्रण करने िाला प्रबंध काव्य ि।ै  

 घनानंद की भााँहि िी बोधा भी प्रेम को एक हिकट पंर् मानिे िैं। बहलदान और त्याग के 

हबना इस मागज पर चलकर लक्ष्य साधना बहुि दषु्कर ि।ै यर्ा,  

  यि प्रेम को परं् िलािल ि ैसुनौ बेद पुरानऊ गािि िैं।  

  पुहन आाँहखन दखेौ सरोजन ल ैनर संभ ुके सीस-चढ़ािि िैं॥ 

  नरिी पर मार् ेचढ़ै िरर के िल जोग िे ऐिे पािि िैं।  

  िुम्िैं नीकी लगै न लगै िो भले िम जान अजान-जनािि िैं॥    

 बोधा की भाषा-शलैी में कृहत्रमिा निीं ि।ै इनके काव्य में ित्सम-िद्भि शधदािली के सार् 

अरबी, िारसी, बंगाली एिं पंजाबी के भी शधद हमलिे िैं। डॉ. मनोिर लाल गौड़ के अनुसार 

“भाषा की स्िाभाहिक स्िच्छंदमागी सभी कहियों की अपके्षा बोधा में अहधक ि।ै ठाकुर ने 

लोकोहियों द्वारा, घनानंद ने लक्षणाओं के बल स ेिर्ा आलम ने अलंकारों के प्रयोग स ेचमत्कार 

का आश्रय हलया ि।ै केिल बोधा िी ऐस ेिैं, जो भाषा के स्िाभाहिक रूप को लेकर चल ेिैं।” (हिन्दी 

साहित्य का इहििास, सं. नगेंद्र, पृ. 364)।       

बोध प्रश्न  

 बोधा की भाषा शैली कैसी र्ी? 
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12.3.3 रीहिकाल की अन्य काव्यधाराएाँ   

 रीहिकाल में ‘रीहि’ कें कद्रि िीन मुख्य धाराओं - रीहिबद्ध, रीहिहसद्ध और रीहिमुि के 

अलािा कुछ गौण काव्यधाराएाँ भी हमलिी िैं। य ेिैं - प्रशहस्ि या िीर काव्य, नीहि काव्य िर्ा 

भहि काव्य।  

12.3.3.1 प्रशहस्ि या िीर काव्य  

 रीहिकाल के कुछ दरबारी अर्िा राज्याहश्रि कहियों ने प्रशस्िी काव्य और िीर काव्य की 

रचना की। भूषण, श्रीधर, लाल, सूदन और पद्माकर ऐसे िी कहि िैं। भूषण ने अपने आश्रयदािा 

हशिाजी और छत्रसाल को अपने प्रशहस्ि काव्यों का नायक बनाया। उन्िोंने ‘हशिराजभूषण’ 

नामक काव्य हशिाजी की प्रशहस्ि में हलखा। इसमें छत्रपहि हशिाजी की प्रशंसा और बादशाि 

औरंगजेब की बनंदा की गई ि।ै इसी िरि श्रीधर ने अपने िंर् ‘जंगनामा’ में िरूज खहशयर और 

जिााँदार शाि के युद्ध का िणजन ककया ि,ै यि एक युद्धकाव्य ि।ै लाल कहि ने मिाराज छत्रसाल 

की िीरिा का बखान करने के हलए दोिा-चौपाई शैली में ‘छत्रप्रकाश’ नामक काव्य रचा। सूदन 

ने अपने िंर् ‘सुजानचररि’ में भरिपुर के मिाराजा बदनबसंि के पुत्र सुजान बसंि (सूरजमल) के 

द्वारा लड़ ेगए यदु्धों का हिस्िृि िणजन ककया ि।ै पद्माकर ने हिम्मिबिादरु-हिरुदािली में बांदा के 

निाब सरदार हिम्मिबिादरु के िीरिापूणज कारनामों का िणजन ककया ि।ै इस काव्य परंपरा के 

अन्य कहियों में घनश्याम शुक्ल, मोिनलाल भि, िररकेश, भगिंि राय, शंभुनार्, मल्ल, 

भूधरनार्, भानकहि, र्ानकहि, पंहडि प्रिीण, लहछराम आकद के नाम सहम्महलि िैं।    

 रामचंद्र शुक्ल के अनुसार इन कहििाओं में युद्धिीरिा और दानिीरिा दोनों की बड़ी 

अत्युहिपूणज प्रशसंा भरी रििी र्ी। आगे उन्िोंने हलखा ि ै कक इस िरि की कहििाओं में ििी 

कहििाएाँ बच सकीं जो उन आश्रयदािा राजाओं की प्रशंसा में हलखी गईं जो िास्िि में प्रजा की 

श्रद्धा के पात्र र्।े भूषण का काव्य इसका ज्िलंि प्रमाण ि।ै  

12.3.3.2 नीहिकाव्य  

 रीहिकाल में नीहि के पद्य हलखने िाल ेकहि भी हुए िैं। आचायज रामचंद्र शुक्ल इन्िें कहि 

की अपेक्षा ‘सूहिकार’ किना अहधक उहचि मानिे िैं। रीहिकाल के इस नीहिकाव्य की जड़ें िुलसी 

और रिीम जैस ेभहिकालीन कहियों की नीहिपरक रचनाओं में िैं। इस प्रिृहि को संस्कृि के नीहि 

काव्य अर्िा सभुाहषि रचना की परंपरा स ेकािी बल हमला। नीहि के पद्य सामान्यिः जीिन के 

अनुभिों स ेजुड़ ेहुए िोिे िैं और िे सांसाररक व्यििार को लेकर हसद्धांि स्र्ाहपि करने िाले िोिे 

िैं। उल्लेखनीय ि ैकक, रामचंद्र शुक्ल ने रिीम के ऐसे दोिों पर बाि करिे हुए हलखा ि ैकक रिीम 

के दोि ेकोरी नीहि के पद्य निीं िैं, उनमें मार्मजकिा ि,ै उनके भीिर स ेएक सच्चा हृदय झााँकिा ि।ै 

लेककन इसी प्रसंग में उन्िोंने रीहिकाल के नीहिकहियों िृंद और हगररधर के नीहिपद्यों को कोरी 
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नीहि के पद्य किा ि।ै इसका अर्ज यि हुआ कक रीहिकाल में सामान्यिः नीहि के पद्य औपचाररकिा 

के हनिाजि के हलए हलखे गए, न कक जीिन के ममज को पयाजप्त संिेदनशीलिा के सार् स्र्ाहपि करन े

के हलए। यि बाि सिी ि ैकक रीहिकाल के नीहिकहियों की कहििाओं की कोरट बहुि उच्च निीं 

मानी जा सकिी, लेककन ऐसा भी निीं किा जा सकिा कक ये कहििाएाँ पूरी िरि से मित्ििीन 

िैं। किीं-किीं इन रचनाओं में भी जीिनानुभि का हनचोड़ कदखाई पड़िा ि।ै हगररधर कहिराय 

की रचनाएाँ इस दहृि स ेकािी प्रभािशाली बन पड़ी िैं। जैसे - “पानी बाढो नाि में, घर में बाढो 

दाम।/ दोनों िार् उलीहचए, यिी सयानो काम॥” 

 रीहिकाल के अहधकांश नीहिकहियों पर सामंिी मूल्यबोध िािी ि।ै इन कहियों का 

दरबारी कहि िोने के कारण भी यि स्िाभाहिक ि।ै उदािरण के हलए बैिाल कहि का एक छप्पय 

द्रिव्य ि ै- “राजा चंचल िोय, मुलुक को सर करर लािै।/ पंहडि चंचल िोय, सभा उिर द ैआिै॥/ 

िार्ी चंचल िोय, समर में सााँड उठािै।/ घोड़ा चंचल िोय, झपट मैदान दखेािै।/ ये चारों चंचल 

भल,े राजा पंहडि गज िुरी। बैिाल कि ैहिक्रम सनुो, हिररया चंचल अहि बुरी।” स्त्री स्िभाि पर 

यि रटप्पणी ित्कालीन सामंिी संस्कार की दने ि।ै     

बोध प्रश्न  

 रीहिकाल में नीहिकाव्य क्यों हलख ेगए? 

12.3.3.3 भहिकाव्य  

 रीहिकाल में एक क्षीण-सी धारा भहि काव्य की भी हमलिी ि।ै कुछ कहियों ने हिशुद्ध 

रूप स ेभहि रचनाएाँ भी कीं। यिााँ यि स्पि करना बहुि जरूरी ि ैकक राधा और कृष्ण को अिलंब 

बनाकर जो शृंगार काव्य रीहिकालीन कहियों ने हलख ेउन्िें भहिकाव्य की श्रेणी में निीं रखा 

जािा, क्योंकक ऐसी मान्यिा रिी ि ैकक अहधकांश कहियों ने अपने आश्रयदािा के जीिन चररि 

को दशाजने अर्िा अपनी शृंगार भािना को अहभव्यि करने के हलए कृष्ण-राधा के अिलंब का 

उपयोग भर ककया। रीहिकाल में जो भहिकाव्य की परंपरा रिी उस ेपृर्क रूप में दखेना जरूरी 

ि।ै रामचंद्र शुक्ल के अनुसार इन कहियों ने भहि और प्रेमपूणज हिनय के पद पुराने भिों के ढंग 

पर गाए िैं। भहिकालीन परंपरा इस काल में भी संिकाव्य, सूिीकाव्य, रामकाव्य और कृष्णकाव्य 

के रूप में सुरहक्षि रिी। इस धारा के प्रमखु कहियों में यारी सािब, दररया सािब, पलटू सािब, 

गुरु िेजबिादरु, संि चरनदास, प्राणनार्, काहसमशाि, नूरमोिम्मद, शेखहनसार, गुरु गोबिंद 

बसंि, जानकी रहसकशरण, भगिंि राय खीची, निल बसंि, हिश्वनार् बसंि, रामहप्रया शरण, 

रहसकअली, गुमान हमश्र, ब्रजिासी दास, मंहचि, नागरी दास, अलबेली, हिििृंदािन दास, 

िृंदािन दिे, सुंदरी कुाँ िरबाई, बक्षी िसंराज श्रीिास्िि ‘प्रेमसखी’, कृष्णदास, रत्नकंुिरी आकद का 

उल्लखे ककया जािा ि।ै                           
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बोध प्रश्न  

 रीहिकाल के कहियों की राधा और कृष्ण हिषयक कहििाओं को भहि काव्य में क्यों निीं 

रखा जािा? 

12.4 पाठ-सार  

 रीहिकालीन काव्य के कें द्र में ‘रीहि’ अर्ाजि शास्त्रीय पररपाटी के पालन की प्रिृहि रिी ि।ै 

हजन कहियों ने हसद्धांि के िंर् हलख ेि ेरीहिबद्ध किलाए। हजन्िोंने हसद्धािं हनरूपण न करि ेहुए 

भी शास्त्रीय पररपाटी का पूरी िरि पालन ककया उन्िें रीहिहसद्ध कहि किा गया ि।ै इन दोनों स े

अलग उस काल के कुछ कहि ऐसे भी िैं हजन्िोंने काव्यशास्त्रीय पररपाटी अर्िा रीहि की कोई 

परिाि निीं की। इन्िें रीहिमुि अर्िा स्िच्छंद कहि किा जािा ि।ै इस रीहिमुि काव्यधारा के 

प्रमुख कहि िैं - आलम, ठाकुर, घनानंद और बोधा। इन कहियों ने कलापक्ष की िुलना में भािपक्ष 

पर अहधक ध्यान कदया। घनानंद इस काव्यधारा के प्रमखु कहि िैं। उन्िोंने प्रेम के संयोग-हियोग 

दोनों पक्षों का सुंदर िणजन ककया ि।ै इस काव्यधारा के अन्य कहियों ने भी प्रेम और सौंदयज के 

हचत्रण पर िी सबस ेअहधक बल कदया ि।ै रीहिकाल में ‘रीहि’ के अलािा िीन गौण प्रिृहियााँ भी 

हमलिी िैं। ये िैं िीरकाव्य, नीहिकाव्य और भहि काव्य।           

12.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययन स ेहनम्नहलहखि हनष्कषज उपलधध हुए िैं -  

1. रीहिमुि कहियों न ेशास्त्रीय पररपाटी की परिाि निीं की।  

2. घनानंद रीहिकाल के प्रमुख स्िच्छंद कहि िैं।  

3. ठाकुर, आलम और बोधा ने भी रीहिमुि काव्यधारा को अपनी रचनाओं स ेसमदृ्ध बनाया।  

4. रीहिकाल की गौण प्रिृहियों में िीर काव्य, नीहि काव्य और भहि काव्य शाहमल िैं।  

5. रीहिकाल में िीर काव्य की रचना करने िाले प्रमखु कहि िैं भूषण। इन्िोंने हशिाजी और 

छत्रसाल की प्रशंसा में िीर काव्य की रचना की।   

12.6 शधद सपंदा 

1. आलंबन   =  सिारा   

2. उदाि   =  मिान, शे्रष्ठ, उिम, ऊाँ चा  

3. भािािेग   =  भािुकिा, भािों की प्रबलिा  

4. शधदिैहचत्र्य  =  अजीब शधद  

5. संिेदनशीलिा  =  संिेदनशील िोने की अिस्र्ा, भािुकिा   

6. सामंिी संस्कार  =  सामंि िोने की अिस्र्ा या भाि  
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12.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. रीहिमुि काव्यधारा के अंिगजि ककस-ककस प्रकार की रचनाएाँ हुई िैं? बिाइए। 

2. कहि बोधा के व्यहित्ि ि कृहित्ि पर प्रकाश डाहलए।  

3. कहि आलम के काव्य-पक्ष पर चचाज कीहजए।  

4. घनानंद के काव्य सौंदयज की चचाज कीहजए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. रीहिमुि काव्य की मखु्य हिशेषिाओं का पररचय दीहजए।  

2. रीहिकाल की गौण प्रिृहियों का पररचय दीहजए।  

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. मिुक काव्य के रचनाकारों का हसरमौर ककस ेमाना जािा ि?ै             (       ) 

    (अ) घनानंद      (आ) ठाकुर        (इ) आलम  (ई) बोधा 

2. ‘हशिराज भूषण’ के रचनाकार कौन िैं?                (       ) 

    (अ) घनानंद      (आ) पद्माकर    (इ) आलम  (ई) भूषण 

3. ‘आलम केहल’........... प्रधान काव्य ि।ै                (       ) 

    (अ) िीर      (आ) शृंगार        (इ) करुण  (ई) जुगुप्सा 

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए 

1. सुजान चररि के रचनाकार .................. िैं।  

2. जंगनामा में ................. और .................... के यदु्ध का िणजन ि।ै  

3. बोधा के िैयहिक हिरािानुभूहि का हचत्रण करने िाला प्रबधं काव्य .............. ि।ै  

III समुले कीहजए 

i)  आलम   (अ)   ठाकुर शिक      

ii)  बोधा  (आ)  आलम केहल 

iii) ठाकुर  (इ)    हिरििारीश 
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12.8 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

2. हिन्दी साहित्य का िजै्ञाहनक इहििास, गणपहिचंद्र गुप्त  

3. हिन्दी साहित्य का समीक्षात्मक इहििास, हिजयपाल बसंि 
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इकाई 13 : 1857 का स्िाधीनिा सघंषज और हिन्दी निजागरण  

रूपरेखा 

13.1 प्रस्िािना  

13.2 उद्देश्य 

13.3 मूल पाठ : 1857 का स्िाधीनिा संघषज और हिन्दी निजागरण  

 13.3.1 आधुहनकिा का उदय  

 13.3.2 पररििजन का सतू्रपाि  

 13.3.3 निजागरण और प्रर्म राष्ट्रीय स्िाधीनिा सघंषज   

 13.3.4 भारिेंद ुयुग की निजागरण चेिना   

13.4 पाठ-सार  

13.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

13.6 शधद सपंदा  

13.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

13.8 पठनीय पुस्िकें    

13.1 प्रस्िािना   

 हप्रय छात्रो! जैसा कक आपको मालूम ि,ै हिन्दी साहित्य का आधुहनक काल उन्नीसिीं 

शिाधदी के मध्य स ेआरंभ िोिा ि।ै ध्यान दीहजए कक यि समय भारिीय इहििास में निजागरण 

आंदोलन के आरंभ का समय ि।ै इसी समय िमारे दशे को ईस्ट इंहडया कंपनी के शासन से मिु 

कराने के हलए पिला स्िाधीनिा संिाम भी लड़ा गया। प्रस्िुि इकाई में िम इन्िीं दोनों हिषयों 

पर हिचार करेंगे।  

13.2 उद्देश्य  

छात्रो! इस इकाई का अध्ययन करके आप – 

 भारि में आधुहनकिा के आरंभ के बारे में जान सकें गे।  

 आधुहनक भारि में मध्यकालीन रूकढ़यों से मुहि के आरंहभक प्रयासों के बारे में जान सकें गे।  

 मध्यकाल स ेआगे आधुहनक काल में िोने िाल ेपररििजन के स्िरूप को समझ सकें गे।  

 निजागरण आंदोलन और हिन्दी क्षेत्र में उनके िैलाि के कारण जान सकें गे।  

 पिल ेस्िाधीनिा संिाम के स्िरूप को समझ सकें गे।  

 भारिेंद ुयुग की निजागरण चेिना को आत्मसाि कर सकें गे।  
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13.3 मलू पाठ : 1857 का स्िाधीनिा सघंषज और हिन्दी निजागरण 

13.3.1 आधहुनकिा का उदय  

 हिन्दी साहित्य के आधुहनक काल का आरंभ भारिीय जीिन में आधुहनकिा के प्रिेश के 

सार् जुड़ा हुआ ि।ै मध्यकालीन जीिन धमज पर कें कद्रि र्ा, उसस ेआगे बढ़कर जब जीिन की मुख्य 

प्रेरणा का स्र्ान हिज्ञान और िकज  को हमला, िो िमारे समाज में आधुहनकिा का उदय हुआ। धमज 

का संबंध मध्यकाल में मनुष्य की पारलौककक आकांक्षाओं स ेर्ा। आधुहनक काल में पूाँजीिादी 

समाज व्यिस्र्ा की भौहिकिा ने उसे िटाकर अपने हलए जगि बनाई। इसे दखेिे हुए निजागरण 

के नेिाओं ने भौहिकिा को भी धमज की नई व्याख्या का आधार बनाया।  

 भारिीय इहििास में आधुहनक काल का आरंभ अिेंजी राज की स्र्ापना से िोिा ि।ै अंिेजों 

ने यिााँ नई अर्ज व्यिस्र्ा, उद्योग धधं,े रेल, िार िर्ा प्रसे की अपने स्िार्ों के हलए स्र्ाहपि की 

लेककन इसस े भारि को आधुहनक युग में प्रिेश करने में सुहिधा हुई। इस काल में दशे को 

मध्यकालीन रूकढ़िाद स ेमिु करन ेमें राजा राममोिन राय और स्िामी दयानंद सरस्ििी जैस े

मिापुरुषों ने हििेक का सिारा हलया। इन्िोंने िी उन्नीसिीं शिाधदी के निजागरण का नेिृत्ि 

ककया। इनके प्रभाि में भारिीय समाज ने अपनी कई सड़ी-गली परंपराओं (जैसे सिी प्रर्ा) से 

मुहि प्राप्त की। िणाजश्रम व्यिस्र्ा, छुआछूि आकद का हिरोध िर्ा सामाहजक जीिन में स्ििंत्रिा, 

समानिा और भाईचारे आकद का समर्जन इस बाि का प्रमाण ि ैकक भारिीय निजागरण निीन 

मानििािाद पर आधाररि र्ा। यिााँ यि भी समझ लेना जरूरी ि ैकक हिन्दी के भहि काव्य में भी 

मानििा पर ज़ोर र्ा लेककन िि मानििािाद ईश्वरिाद से जुड़ा हुआ ि।ै मध्यकाल के भिकहियों 

ने बिदं ूऔर मुसलमान के भेद पर यि किकर प्रिार ककया कक िे सभी ईश्वर की संिान िैं। उन्िोंने 

कमजकांड का हिरोध ककया क्योंकक ईश्वर िक पहुाँचने में बाधक र्ा। पर आधुहनक काल में मनुष्य 

और मनुष्य की समिा और स्ििंत्रिा को सामाहजक न्याय के आधार पर स्र्ाहपि ककया गया ि।ै 

मनुष्य और मनुष्यिा की सिोपररिा िी इस आधहुनक युगीन निजागरण की मूल चेिना ि।ै 

बोध प्रश्न  

 भारिीय निजागरण ककस पर आधाररि र्ा? 

13.3.2 पररििजन का सतू्रपाि  

 आधुहनकिा और निजागरण की इस कदशा में भारिीय समाज को प्रेररि करने में नई 

हशक्षा का बड़ा िार् रिा। निजागरण के प्रििजक राजा राममोिन राय पुरानी हशक्षा-प्रणाली के 

हखलाि र्े। ि ेभारि में नए ढंग की हशक्षा प्रणाली चाििे र्े। ि ेमानिे र् ेकक परुाने ढंग की पढ़ाई 

जारी रिी िो दशे में ककसी प्रकार का समाज सधुार िो िी निीं सकिा। िास्िि में नई हशक्षा-

प्रणाली ने आधुहनक ढंग से सोचने का िािािरण प्रदान ककया। ईसाई हमशनररयों, कोलकिा के 

िोटज हिहलयम कॉलेज िर्ा ईस्ट इंहडया कंपनी के मैकाले जैसे अहधकाररयों के प्रयास से भारि में 

धीरे-धीरे अंिेजी भाषा के माध्यम के नए ढंग की हशक्षा का प्रसार हुआ। 1844 ई. में लॉडज िार्डजन 
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की िि मित्िपूणज योजना प्रकाहशि हुई हजसके अनुसार सरकारी नौकररयों के योग्य िे िी समझे 

जाने लगे हजन्िें अंिेजी हशक्षा हमली। इस अहनिायजिा का पररणाम यि हुआ कक भारि का युिा 

िगज शेष दहुनया की ज्ञान-हिज्ञान की प्रगहि स े पररहचि हुआ िर्ा गुलामी से मुहि के हलए 

छटपटाने लगा। यि किना गलि न िोगा कक ििमाजन भारि का जन्म िी अंिेजी हशक्षा पद्धहि के 

कारण हुआ। समाज और दशे के प्रहि जो निीन चेिना जागी, इसके भीिर से िमारी सारी 

राजनैहिक, सामाहजक और धार्मजक क्रांहियों का जन्म हुआ। सामाहजक चेिना िी िि गुण ि ैजो 

आज के औसि भारििासी को प्राचीन अर्िा मध्ययुगीन भारििासी स ेअलग करिा ि ैऔर यि 

चेिना भारि को यूरोपीय संपकज  स ेहमली ि।ै इसी ने आगे चलकर राष्ट्रीय चेिना का रूप हलया। 

यि राष्ट्रीय चेिना िी स्िाधीनिा आंदोलन का आधार बनी। 

बोध प्रश्न  

 लॉडज िार्डजन की योजना के कारण भारि में क्या हुआ? 

 निजागरण आंदोलन की जड़ में यि मौहलक सच्चाई हनहिि ि ैकक उन्नीसिीं शिाधदी के 

मध्य में भारिीय जन मानस में मनुष्य की अिधारणा में कुछ बुहनयादी बदलाि पैदा हुए। प्राचीन 

काल से चली आिी मनुष्य की अिधारणा का हनमाजण लोक और िेद के परस्पर हमलाप स ेहुआ 

र्ा। इस अिधारणा में मोटे िौर पर मनुष्य ईश्वर और भाग्य के द्वारा हनयंहत्रि माना जािा र्ा। 

इस मान्यिा ने परलोक और पुनजजन्म की कल्पनाओं को जन्म कदया और मनुष्य को कमज करने की 

स्ििंत्रिा के बािजूद प्रारधध का गुलाम बना कदया। पररणाम यि हुआ कक जीिन की दहैनक 

जरूरिों की िुलना में अगले जन्म को ज्यादा मित्ि हमल गया। इससे भारिीय मानस में एक खास 

िरि की उदासीनिा पैदा हुई। दसूरी ओर समाज में ऐस ेसिा कें द्रों का हिकास हुआ हजन्िें ईश्वर 

का प्रहिहनहध माना जािा र्ा। राजा िो या हपिा अर्िा पहि या कक गुरु - सब भगिान बन बैठे। 

इन भगिानों के परैों िल ेसाधारण मनुष्य की अहस्मिा कुचली जाने लगी। िलिः समाज में ऐसी 

अनेक रूकढ़यों ने जड़ जमा ली हजनकी कीमि सड़ीगली परंपराओं से अहधक कुछ निीं र्ी। सिी 

प्रर्ा स ेलेकर अस्पृश्यिा िक िर्ा मूर्िज पूजा स ेलकेर बहल प्रर्ा िक - इन सड़ीगली परंपराओं ने 

भारि की प्रगहि में िर प्रकार की बाधाएाँ पैदा की। पररणाम यि हुआ कक कभी ज्ञान संपदा में 

हिश्वगुरु और धन संपदा में सोने की हचहड़या रि चुका भारि एक के बाद एक गुलामी की जंजीरों 

में जकड़िा गया। उन्नीसिीं शिाधदी के मध्य में राजा राममोिन राय जैसे अनेक हिचारकों ने 

भारिीय संस्कृहि की इस हिडबंना को हनकट स ेदखेा और समझा। इस समझ ने उन्िें जड़िा में 

जकड़ी पड़ी भारिीय जनिा को जगाने और अपनी खुद की बेहड़यों स ेमिु करने की चेिना प्रदान 

की। यिी पररििजन चेिना अर्िा आधुहनक चेिना निजागरण आंदोलन का आधार बनी। यकद 

राष्ट्रीयिा की दहृि से इसका प्रहििलन 1857 की क्रांहि के रूप में हुआ, िो हिन्दी साहित्य में इसने 

भारिेंद ुयुग को अििररि करन ेका काम ककया। अहखल भारिीय स्िर पर जो जागृहि कोलकिा 

जैसे कें द्रों से उभर रिी र्ी हिन्दी में भारिेंद ुिररश्चंद्र उसके पुरोधा िैं।  

 यिााँ यि भी उल्लखेनीय ि ै कक मनुष्य की अिधारणा बदलने का यि घटना भारि के 

समाज और हिन्दी साहित्य में उन्नीसिीं शिाधदी में िी पिली बार घरटि निीं हुई। पिल ेभी बहुि 
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बार मनुष्य और परम ित्ि के संबंध को पाररभाहषि करिे हुए ऐस ेबदलाि के मोड़ आए िैं। अगर 

उपहनषद काल या उसके बाद के इहििास को छोड़ भी दें िो भी चौदििीं पंद्रििीं शिाधदी के 

भहि आंदोलन को भला कैसे भलुाया जा सकिा िै! जैसा कक डॉ. रामस्िरूप चिुिेदी हलखिे िैं 

कक “आकद काल के प्रसंग में िमने पररलहक्षि ककया र्ा कक यिााँ मनुष्य का ईश्वर की महिमा स े

युि रूप में िणजन हुआ ि,ै जब कक भहि काल में यि हचत्रण ईश्वर का मनुष्य के रूप में हुआ ि,ै 

आगे किर रीहिकाल में ईश्वर और मनुष्य दोनों का मनुष्य-रूप में हचत्रण िोिा ि।ै आधुहनक काल 

में आकर मनुष्य सारे बचंिन का कें द्र बनिा ि,ै और ईश्वर की धारणा व्यहिगि आस्र्ा के रूप में 

स्िीकृि िोिी ि,ै साहित्य या कक कलाओं में उसका हचत्रण प्रासंहगक निीं रि जािा। इसी का 

पररणाम यि दखेा जा सकिा ि ैकक प्रेम और भहि, लौककक और अलौककक संबधं, जो अभी िक 

या िो अलग-अलग अनुभि र् ेया कभी-कभी एक दसूरे का संस्पशज करिे र्े, अब उनका अंिर 

आधुहनक काल में आकार हिलीन िो गया ि।ै“ (हिन्दी साहित्य और संिेदना का हिकास, 

रामस्िरूप चिुिेदी, पृ. 78-79)। यिााँ यि प्रश्न हिचारणीय ि ै कक मनुष्य की अिधारणा में 

पररििजन िोने की प्रकक्रया क्या ि?ै ििजमान संदभज में इसका संबंध आधुहनक युग की उस 

मानहसकिा से ि ैहजस ेइहििास और संस्कृहि के िलकों में पुनजाजगरण या निजागरण किा जािा 

ि।ै ऐस े मोड़ प्रायः सभी दशेों के इहििास में आिे िैं हजन्िें पुनजाजगरण या निजागरण की 

सांस्कृहिक प्रकक्रया के रूप में दखेा जा सकिा ि।ै ििजमान भारि के संदभज में यि निजागरण 

उन्नीसिीं शिी के मध्य स ेआरंभ िोिा ि।ै इसके मलू में नई यूरोपीय िैज्ञाहनक संस्कृहि और पुरानी 

भारिीय धार्मजक संस्कृहि की टकरािट को दखेा जा सकिा ि।ै उल्लखेनीय ि ैकक निजागरण की 

पिचान जिााँ एक ओर दो जािीय संस्कृहियों की टकरािट स ेिोिी ि ैििीं इसका दसूरा पिलू यि 

भी ि ैकक निजागरण ‘मनुष्य के संपूणज िर्ा संहश्लि रूप की खोज और उसकी पररष्कार’ करने की 

भी प्रकक्रया ि।ै इस प्रकार यि किा जा सकिा ि ैकक यूरोपीय और भारिीय संस्कृहियों की टकरािट 

िर्ा समि और संपूणज मनुष्य की खोज की प्ररेणा भारिीय निजागरण चेिना की कें द्रीय शहियााँ 

िैं। इसके एक हसरे पर राजा राममोिन राय िैं िो दसूरे हसरे पर मिात्मा गांधी। सार् िी इसे गहि 

प्रदान करन ेमें एक ओर 1857 के प्रर्म स्िाधीनिा सघंषज ने िर्ा दसूरी ओर बीसिीं शिाधदी के 

अहखल भारिीय स्ििंत्रिा आंदोलन ने हनणाजयक भूहमका हनभाई।      

 निजागरण आंदोलन की एक बड़ी हिशेषिा इसका समाज कें कद्रि और समन्ियमूलक िोना 

ि।ै भारिीय बिदं ूहिचारधारा और पाश्चात्य ईसाई संगठन का सामंजस्य निजागरण के अधीनस्र् 

सभी सामाहजक आंदोलनों का मूल मतं्र ि।ै “राजा राममोिन राय स ेलेकर मिात्मा गांधी िक की 

यि हिचार और कमज-यात्रा ि,ै हजसे बनाने और बढ़ाने में रामकृष्ण परमिसं, स्िामी हििेकानंद, 

लोकमान्य हिलक, श्री अरबिंद जैस ेकई मनीहषयों का हिहशि योगदान रिा ि।ै“ (रामस्िरूप 

चिुिेदी)।                                  
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बोध प्रश्न  

 निजागरण आंदोलन की जड़ में क्या मौहलक सच्चाई हनहिि ि?ै  

 निजागरण के अधीनस्र् सभी सामाहजक आंदोलनों का मूल क्या मतं्र ि?ै 

 निजागरण आंदोलन के मूल में ककस की टकरािट को दखेा जा सकिा ि?ै 

 मनुष्य की अिधारणा में पररििजन िोने की प्रकक्रया क्या ि?ै 

 भारिीय निजागरण चेिना की कें द्रीय शहियााँ क्या िैं? 

13.3.3 निजागरण और प्रर्म राष्ट्रीय स्िाधीनिा सघंषज  

 भारि के निजागरण का प्रमखु कें द्र बंगाल रिा। हिन्दी भाषी क्षते्र में इस ेिैलाने का श्रेय 

बड़ी सीमा िक भारिेंद ुयुग के साहित्य को जािा ि।ै इसीहलए इस ेहिन्दी निजागरण भी किा 

गया ि।ै यद्यहप ‘संस्कृहि के चार अध्याय’ नामक िंर् में डॉ. रामधारी बसिं ‘कदनकर’ ने हलखा ि ै

कक ििजमान भारि का जन्म िी अंिेजी हशक्षा पद्धहि की गोद में हुआ ि।ै लेककन अगर िस्िुहनष्ठ 

दहृिकोण स े दखेा जाए िो किना िोगा कक भारि में स्िाधीनिा की भािना यिााँ कक अपनी 

सामाहजक पररहस्र्हियों से पैदा हुई। रजनी पाम दि ने इस प्रसंग में ठीक िी हलखा ि ैकक िमारा 

स्िाधीनिा आंदोलन उन सामाहजक िर्ा आर्र्जक शहियों से पैदा हुआ, जो हब्ररटश हुकूमि के 

िार्ों शोषण के कारण भारिीय समाज में उत्पन्न िो गई र्ीं। संयोगिश इसे नई हशक्षा पद्धहि का 

सियोग हमल गया। िरना मैकाले ने भारि की सकदयों से चली आ रिी पुरानी हशक्षा व्यिस्र्ा 

नि कर नए ढंग की समाजिादी अंिेजी हशक्षा की शुरूआि भारि की जनिा में राष्ट्रीय भािना 

पैदा करने के हलए िो निीं की र्ी। रजनी पाम दि के शधदों में, “यि साम्राज्यिाद की पूरी व्यिस्र्ा 

में हनहिि अंिर्िजरोधों का पररणाम र्ा कक हशक्षा की जो पद्धहि साम्राज्यिाद के हििों की रक्षा 

करने के हलए जारी की गई र्ी, उसी ने भारि के लोगों के हलए इंग्लैंड के जनिादी जन आंदोलनों 

और जन संघषों स,े हमल्टन, शैली िर्ा बायरन जैसे कहियों स ेप्रेरणा प्राप्त करने का भी रास्िा 

खोल कदया।” इसने हब्ररटश हुकूमि की हनरंकुशिा से टकराने के जज़्बे को ििा जरूर दी। इसीहलए 

डॉ.रामहिलास शमाज ने भारिेंद ुकालीन निजागरण की व्याख्या करि ेहुए यि समझाने का प्रयास 

ककया ि ैकक “बिदंसु्िान की राष्ट्रीय चेिना सीध ेअंिेज़ डाकुओं के कारनामों का हिरोध करके बढ़ी। 

इसहलए बिदंसु्िान की राष्ट्रीय भािनाओं का िमाम नया साहित्य अंिेजी राज का हिरोधी साहित्य 

ि।ै अंिेज़ साम्राज्यिाकदयों ने भारिीय जनिा को गुलामी की हशक्षा दी, सरकार ने उसके प्रहिरोध 

भािना को कुचलने की कोहशश की। इसके बािजूद जनिा के समर्जक लखेक दशे की संस्कृहि की 

रक्षा और हिकास के हलए आगे बढ़े।” भारिेंद ुकालीन हिन्दी निजागरण सन 1857 के प्रर्म 

स्िाधीनिा संघषज की उदय ि,ै न कक केिल अंिेजी हशक्षा की। इस हिन्दी निजागरण के मलू ित्ि 

िैं - सामंि हिरोध और साम्राज्य हिरोध, जन-ससं्कृहि स ेलगाि, प्रमे-भहि और उदारिािाद, 



181 
 

स्िदशे-प्रेम और स्िदशेी आंदोलन, साहित्य को सामाहजक पररििजन का अस्त्र समझकर जन-जीिन 

स ेजुड़ा साहित्य-रचना, हिज्ञान, हशल्प और उद्योग-धंधों के हिकास स ेदशे की प्रगहि का स्िप्न, 

अध्यात्म और रिस्यिाद का हिरोध। यि भी ध्यान रखने की बाि ि ैकक हिन्दी निजागरण ककसी 

भी प्रकार बिदं ूपुनरुत्र्ानिाद िक सीहमि निीं र्ा। इसीहलए स्ियं भारिेंद ुने आयज समाज की 

हिज्ञान हिरोधी मान्यिाओं का खंडन भी ककया।  

 मध्यकाल में हजस प्रकार भहि आंदोलन ने दशेव्यापी सािजजहनक धार्मजक, सामाहजक और 

साहिहत्यक आंदोलन का रूप हलया र्ा उसी प्रकार समि दशे की चेिना को प्रभाहिि करन ेका 

काम 1857 के प्रर्म स्िाधीनिा संघषज ने ककया। इसने भारििाहसयों की स्िाधीनिा की चेिना 

को जगाने और उकसाने का काम ककया। भारिेंद ुयुग में राष्ट्रीय भािना अंिेजों द्वारा भारि के 

आर्र्जक शोषण के हिरोध के रूप में दखेी जा सकिी ि ै- अंिेज़ राज सुख साज सजे सब भारी।/ प ै

धन हिदशे चहल जाि इि ैअहि ख़्िारी॥ (भारिेंद ुिररश्चंद्र)  

 दरअसल, उन्नीसिीं शिी का भारिीय निजागरण बड़ी िद िक यरूोप की िैज्ञाहनक 

संस्कृहि और परुानी भारिीय धार्मजक संस्कृहि की टकरािट स ेपैदा हुआ र्ा। निजागरण के प्रििजक 

राजा राममोिन राय ने अपना बचंिन उपहनषदों से ििण ककया, पर उन्िोंने बिदं ूआराधना शैली 

की परंपरागि एकांहिक पद्धहि को छोड़कर यूरोपीय चचज का संगठन स्िीकार ककया हजसमें पूजन 

की सामूहिक पद्धहि प्रचहलि र्ी। ‘ब्रह्म समाज’ की स्र्ापना उन्िोंने 1828 में की, हजसकी प्रेरणा 

से बाद में मिाराष्ट्र में ‘प्रार्जना समाज’ का जन्म हुआ। हिन्दी क्षेत्र में स्िामी दयानंद ने ‘आयज समाज’ 

की नींि डाली। डॉ. रामस्िरूप चिुिेदी ने ठीक िी हलखा ि ैकक “यि हसिज  संयोग निीं िैं कक इन 

संस्र्ाओं के नामकरण के उिर-पक्ष में समाज पर हिशेष बल कदया गया ि।ै बिदं ूसमाज को 

एकांहिक जीिन पद्धहि के हिरुद्ध उठे समाज के रूप में गरठि करने का यि प्रयास बड़ ेसजग रूप 

में निजागरण के मनीहषयों ने ककया।” इन िीनों मुख्य समाजों - ब्रह्म समाज, प्रार्जना समाज और 

आयज समाज - में कािी समानिा र्ी। य ेहनगुजण ब्रह्म के उपासक िैं, आराधना की सामूहिक शलैी 

पर बल दिेे िैं, बिदं ूसमाज के दो हपछड़ ेसमिूों नारी और शूद्र को शेष उच्च िगीय समूिों के सार् 

समानिा का दजाज दिेे िैं। िेद, उपहनषद और गीिा इनके बचंिन के कें द्र में िैं। संगठन का ढााँचा 

ईसाई चचज के समान ि।ै भारिीय बिदं ूहिचारधारा और पाश्चात्य ईसाई संगठन का सामंजस्य - 

यि इनके आंदोलन का मलूमंत्र ि।ै याद रि ेकक अध्यात्म का निजागरण पिले लोकसेिा स ेजोड़िा 

ि ैऔर किर लोक सेिा को क्रमशः राष्ट्रीय भािना से। राममोिन राय स ेलकेर मिात्मा गांधी िक 

की यि हिचारधारा और कमज-यात्रा को बनाने और बढ़ाने में रामकृष्ण परमिसं, स्िामी 

हििेकानंद, लोकमान्य हिलक और अरबिंद जैसे संिों और हिचारकों का योगदान रिा ि।ै  

 छात्रो! हिन्दी में आधुहनकिा के जनक कि ेजाने िाल ेभारिेंद ुिररश्चंद्र (1850-1885) 

जिााँ एक ओर अपने समय की यूरोप या पहश्चम-प्ररेरि गहिशीलिा से जुड़ना चाििे र्े, ििीं दसूरी 
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ओर िे भारिीयिा के स्ित्ि को ककसी कीमि पर खोना निीं चाििे र्े। ‘स्ित्ि हनज भारि गि’ै 

की गुिार लगाने िाले भारिेंद ुआलोचनात्मक यर्ार्जिाद के पिले हिन्दी कहि िैं। परंपरा स े

अहिनाशी हिश्वनार् हशि की नगरी ‘काशी’ का एक िणजन भारिेंद ुने ‘सत्य िररश्चंद्र’ नाटक की 

‘नि उज्ज्िल जलधार’ कहििा में ककया ि।ै उनकी ‘प्रेम जोहगनी’ (1894) नारटका में भी काशी 

को लेकर एक कहििा ि,ै जो हिन्दी निजागरण की चेिना की पररचायक ि।ै ‘दखेी िुमरी कासी’ 

शीषजक इस कहििा में हिस्िार से िणजन ककया गया ि ैकक काशी की आधी आबादी ब्राह्मण और 

संन्याहसयों की ि ैऔर आधी िेश्याओं और उनके दलालों की -  

  दखेी िुमरी कासी लोगों दखेी िुमरी कासी 

            **** 

  मैली लगी भरी कििारन खड़ी चमाररन पासी। 

  नीचे नल स ेबदबू उबल ैमानो नरक चौरासी॥  

 काशी का यि पिन भारिीय समाज के मूल्यों के पिन का प्रिीक ि।ै यिी निीं, भारिेंद ुने 

अपने नाटक ‘अंधरे नगरी’ (1881) में उपभोिािाद और बाजारिाद की हिसंगहियों को बेनकाब 

करिे हुए हलखा कक यि ‘कलयुग’ के बाद का ‘छलयुग’ ि ै-  

  सााँच कि ैिो पनिी खािै, झूठे बहुहिहध पदिी पािै। 

  छहलयन के एका के आगै, लाख किौं एकहु ंनिीं लागै॥  

 यि ठीक ि ैकक ‘भारि ददुजशा’ में भारिेंद ुभारििाहसयों से हमलकर रोने का आह्िान करि े

िैं ‘आिि सब हमल ैरोिहि’ पर उनकी मुख्य बचंिा र्ी कक ‘भारििषज की उन्नहि कैस ेिो सकिी 

ि?ै’ उनकी इसी बचंिा स ेहिन्दी निजागरण का यि मलू मतं्र प्रस्िुरटि हुआ र्ा कक ‘हनज भाषा 

उन्नहि अि,ै सब उन्नहि को मूल।/ हबनु हनज भाषा ज्ञान के, हमटि न हिय को सलू॥’    

बोध प्रश्न  

 हिन्दी निजागरण के मलू ित्ि क्या िैं? 

 ब्रह्म समाज, प्रार्जना समाज और आयज समाज में क्या समानिाएाँ पाई जािी िैं? 

 निजागरण आंदोलन का मूलमंत्र क्या ि?ै 

13.3.4 भारिेंद ुयगु की निजागरण चिेना   

 छात्रो! हिन्दी निजागरण की चेिना को जगाने का बड़ा श्रेय 1857 ई. के ‘प्रर्म भारिीय 

स्िाधीनिा संघषज’ को जािा ि।ै इसने िी हिन्दी निजागरण के हलए जमीन िैयार की। यि किा 

जा सकिा ि ैकक भारिेंद ुयुग हिन्दी भाषी क्षते्र में जनजागरण की पिली अहभव्यहि र्ी। आप 

जानिे िैं कक इस काल के रचनाकारों ने (प्रमखु रूप स ेगद्य लेखकों और पत्रकारों) ने रीहिकाल 

की साहिहत्यक भाषा (ब्रजभाषा) को छोड़कर अपने समय की प्रचहलि लोकभाषा (खड़ी बोली) 
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को अपनाया। आगे चलकर कहििा के हलए भी खड़ी बोली स्िीकार कर ली गई। साहित्य की 

भाषा का यि बदलाि भी जनजागरण का एक लक्षण ि।ै डॉ. रामहिलास शमाज के शधदों में, “जन 

जागरण की शुरूआि िब िोिी ि ैजब यिााँ बोलचाल की भाषाओं में साहित्य रचा जाने लगिा 

ि,ै जब यिााँ हिहभन्न प्रदशेों में आधुहनक जाहियों का गठन िोिा ि।ै यि सामंि हिरोधी जन 

जागरण ि।ै” भारि में अिेंजी राज कायम करने के हसलहसले में प्लासी की लड़ाई स े1857 के 

स्िाधीनिा संिाम िक जो भी युद्ध हुए िे इस जनजागरण की भूहमका की िरि िैं। परंिु 1857 

का स्िाधीनिा संघषज उनसे इस अर्ज में अलग ि ैकक यिााँ मुख्य लड़ाई हिदशेी साम्राज्य के हखलाि 

ि।ै एक सीमा िक राजभहि के स्िर के बािजूद भारिेंद ुयुग की मलू चेिना हजस राष्ट्रीयिा और 

समाज सधुार की भािना स ेप्रेररि ि,ै उसका 1857 ई. के संघषज से गिरा संबंध ि।ै  

 इसमें कोई संदिे निीं कक भारिेंद ुिररश्चंद्र की रचनाओं में 1857 के स्िाधीनिा संघषज का 

उल्लखे ‘हसपािी हिद्रोि’ के रूप में हमलिा ि ैलेककन इसका अर्ज यि निीं कक िे उसकी कें द्रीय 

चेिना से अछूिे र्।े भारिेंद ुऔर उनके सार्ी लखेक (भारिेंद ुमंडल) का 1857 की चेिना स े

जुड़ाि दो आधारों पर दखेा जा सकिा ि।ै ये िैं - (1) स्िाधीनिा संघषज का उद्देश्य, िर्ा (2) 

हब्ररटश राज के स्िरूप की पिचान। अगर 1857 के संघषज के उद्देश्य की बाि करें, िो िि र्ा - 

भारि िषज स ेअंिेजों को हनकालना। जुलाई 1857 में अिध में जारी एक इश्ििार में हसपाहियों 

का आह्िान इन शधदों में ककया गया र्ा - “िुम्िें कानपुर जैसी जगिों की िरि बढ़ना चाहिए। 

कानपुर चलने में कौन सी करठनाई ि?ै अगर िुम्िें कानपुर के ककले से डर लगिा ि,ै िो इलािाबाद 

और कलकि ेके ककले जीिने का भार िुमने ककसे सौंपा ि?ै” यिी निीं, आगे किा गया कक अंिेजों 

की हनगाि कदल्ली और लखनऊ पर ि,ै इन्िें बचाने के हलए हसपाहियों को सबसे पिले उपाय 

करना चाहिए। िात्पयज यि ि ैकक यि स्ििंत्रिा सघंषज ककसी एक राजे-राजिाड़ ेको बचाने के हलए 

निीं, बहल्क दशे के सभी हिस्सों को अंिेजों स ेआजाद कराने के हलए र्ा। यि किना उहचि िोगा 

कक भारिेंद ुयुग के रचनाकारों को जो युग हिरासि में हमला र्ा, उसके एक हसरे पर 1857 का 

हिद्रोि र्ा िो दसूरे हसरे पर भारिीय राष्ट्रीय कांिेस (1885) के गठन जैसी राजनीहिक घटना 

र्ी। 1857 का संघषज अगर ‘औपहनिेहशक शहि के हिरुद्ध भारिीय जनिा का संिाम’ र्ा िो 

कांिेस का गठन उस शहि के सार् सामंजस्य का एक राजनीहिक प्रयास र्ा जो बाद में राष्ट्रीय 

स्िाधीनिा संघषज का मचं बन गया।  

 स्मरणीय ि ै कक 1857 के सघंषज में भारि के हिहभन्न िगों की जनिा के िरि-िरि के 

असंिोषों को अहभव्यहि हमली र्ी। अंिेजों की भूहम सुधार योजना ने एक हिहचत्र प्रकार की 

सामाहजक अव्यिस्र्ा खड़ी कर दी र्ी। ररयासिों को ककसी न ककसी बिाने िड़पने की अंिेज़ नीहि 

के हिरोध ने इस सघंषज को जनिा िर्ा राजे-रजिाड़ ेका साझा संघषज बना कदया। यिी िजि ि ै

कक बाद में आम जनिा का जबदजस्ि दमन ककया गया िर्ा कठोर अहधहनयम लागू ककए गए। यि 
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िथ्य भी मित्िपूणज ि ैकक “अंिेजों ने भारि पर अपना राज कायम करने के हलए और उस राज को 

बनाए रखने के हलए जो दशेी िौज खड़ी की र्ी, िि हिद्रोि कर रिी र्ी। हजन बिदं ूऔर मुसलमान 

सामंिों की जायदाद छीन ली गई र्ी, िे अंिेजों का हिरोध कर रि ेर्े।” (डॉ. रामहिलास शमाज)। 

इससे इस संघषज का राष्ट्रीय स्िरूप स्ियं हसद्ध िो जािा ि।ै अर्ाजि 1857 की यि संघषज हिदशेी 

शासन स ेमुहि का अहखल भारिीय स्िर पर प्रर्म संगरठि प्रयास र्ा।    

 यि चेिना हिन्दी क्षेत्र में प्रचहलि सभी लोक भाषाओं में िैल रिी र्ी। इस पूरे क्षेत्र को 

संबोहधि करन े के हलए भारिेंद ुयुग के लखेकों ने समय की नधज पिचानकर खड़ी बोली को 

अपनाया। इन लेखकों ने अपनी-अपनी पहत्रकाओं के माध्यम से खड़ी बोली में पूरे हिन्दी भाषी 

समुदाय को संबोहधि ककया। उनके इस प्रयास ने िी क्षेत्र को निजागरण की चेिना स ेजोड़ने और 

जगाने का मिान कायज ककया। अंिेज़ शासक िो इस क्षेत्र को संस्कृि साहित्य, धमज, दशजन और बिदं ू

हिहधयों के हशक्षण िक सीहमि रखना चाििे र्,े िाकक यिााँ आधुहनक ज्ञान-हिज्ञान की हशक्षा का 

प्रसार न िो सके। लेककन हिन्दी के साहित्यकारों ने अंिेजों की मंशा को पिचान कर अपने लेखन 

और पत्र-पहत्रकाओं के माध्यम से हिन्दी क्षते्र को नए िैज्ञाहनक बचंिन से जोड़ने का भरपरू प्रयास 

ककया। भारिेंद ु िररश्चंद्र, बालकृष्ण भि, प्रिापनारायण हमश्र आकद लखेक इस दहृि से हिन्दी 

निजागरण के अिणी साहित्यकार िैं। इस काल में हिन्दी साम्राज्यिाद हिरोधी िेिर से यिु िो 

चली र्ी। इस ‘नये चाल में ढली’ हिन्दी में राजनीहिक वं्यग्य खूब हलखा गया। गद्य िी निीं, पद्य 

भी। यर्ा, “चूरन सािबे लोग जो खािा।/ सारा हिन्दी िजम कर जािा।” (भारिेंद ु िररश्चंद्र)। 

अहभप्राय यि ि ैकक 1857 के प्रर्म स्िाधीनिा सघंषज ने हिन्दी साहित्य के माध्यम स ेघरटि िोने 

िाले हिन्दी क्षेत्र के निजागरण को एक सुहनहश्चि कदशा दी र्ी। इस काल के कहियों और लखेकों 

को अंिेज़ राज के चररत्र की पिचान र्ी और सार् िी राष्ट्रीय सघंषज के उद्देश्य की समक्ष भी र्ी।  

 डॉ. रामस्िरूप चिुिेदी के अनुसार, “यिााँ समझा जा सकिा ि ैकक बंगाल में आरंभ हुई 

पुनजाजगरण चेिना मध्य दशे में पहुाँच कर अहधक प्रखर रूप में राष्ट्रीय िो जािी ि;ै और उसके 

िािक बनिे िैं भारिेंद ुिररश्चंद्र।” यिााँ िक कक भारिेंद ु ने ‘कहि िचन सुधा’ जैसी साहिहत्यक 

पहत्रका का भी उपयोग ‘स्िदशेी िस्िुओं के व्यििार का प्रहिज्ञापर्’ (23 माचज, 1874) प्रकाहशि 

करने के हलए ककया। भारिेंद ुने 1884 ई. में बहलया में कदए गए अपने व्याख्यान में यि आह्िान 

ककया र्ा कक “बंगाली, मराठा, पंजाबी, मद्रासी, िैकदक, जैन, ब्रह्मो, मुसलमान सब एक का िार् 

एक पकड़ो।” इस प्रकार ‘स्िदशेी की भािना और राष्ट्र की धमजहनरपेक्ष पररकल्पना’ में भारिेंद ुका 

बचंिन आगे के स्ििंत्रिा आंदोलन और भारिीय संहिधान की रचना िक के हलए मागजदशजक हसद्ध 

िोिा ि।ै  

 हनष्कषजिः ‘हिन्दी साहित्य और संिेदना का हिकास’ में डॉ. रामस्िरूप चिुिेदी ने भारिेंद ु

िररश्चंद्र और निजागरण की चेिना के संबधं को व्याख्या करिे हुए यि हलखा ि ै कक “हिन्दी 
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साहित्य में पुनजाजगरण भारिेंद ुके माध्यम स ेअििररि िोिा ि;ै और िब िि स्िाभाहिक ि ैकक 

िे आधुहनक काल के प्रििजक माने जािे िैं। टैक्स, मिामारी, धन के हिदशेों में प्रिाि के हिरुद्ध ि े

आिाज उठािे िैं, स्िदशेी और मािृभाषा के प्रयोग के हलए आिि करिे िैं। और कृष्ण की अनंि 

प्रिीक्षा में आाँखें खुली की खलुी रि जाने का मार्मजक उल्लखे करिे िैं। भारिेंद ुके संदभज में यि 

आधुहनक मानि जीिन की समि प्रस्िािना ि ैजो पुनजाजगरण की मखु्य भािभूहम ि।ै”    

बोध प्रश्न  

 भारिेंद ुयुग की मलू चेिना क्या ि?ै 

 जन-जागरण का क्या लक्षण ि?ै  

 1857 का स्िाधीनिा संिाम ककस अर्ज में अलग ि?ै  

 भारिीय राष्ट्रीय कांिेस का गठन क्यों ककया गया र्ा?  

13.4 पाठ-सार  

 हिन्दी साहित्य का आधुहनक काल भारिीय समाज में आधुहनकिा के आगमन के सार् जुड़ा 

हुआ ि।ै आधुहनकिा का अर्ज ि ै- पररपाटी का बदलना। उन्नीसिीं शिाधदी के मध्य में िमारे दशे 

में मध्यकालीन पररपारटयााँ बदलने लगीं। इसके पररणामस्िरूप सामाहजक क्षते्र में निजागरण ने 

आंदोलन का रूप ल ेहलया। बंगाल में इसका नेिृत्ि राजा राममोिन राय ने ककया और हिन्दी क्षते्र 

में यि भूहमका साहित्य के माध्यम स ेभारिेंद ुिररश्चंद्र ने हनभाई। निजागरण का संबंध हशक्षा के 

आधुहनकीकरण और भोग्यिाद के स्र्ान पर िजै्ञाहनक बचंिन के प्रसार स े ि।ै भारिेंद ु युगीन 

साहित्य ने पत्र-पहत्रकाओं के सिारे इस चेिना का प्रचार-प्रसार ककया। सार् िी इस काल में 1857 

में भारि की आजादी के हलए पिला बड़ा सामूहिक संघषज हुआ। िालांकक अंिेजों ने बेिद कू्ररिा के 

सार् इस आंदोलन का दमन कर कदया। लेककन सघंषज की जो बचंगारी 1857 में िूटी उसी ने बीसिीं 

शिाधदी के पूिाजधज में अिेंजों के हखलाि स्ििंत्रिा आंदोलन की ज्िाला का रूप ले हलया। इस 

प्रकार निजागरण और प्रर्म स्ििंत्रिा संिाम भारि के इहििास की पररििनकारी घटनाएाँ हसद्ध 

हुईं। हिन्दी के साहित्यकारों ने इनके िैलाि में परूी शहियों के सार् योगदान ककया।         

13.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययन स ेहनम्नहलहखि हनष्कषज उपलधध हुए िैं -  

1. हिन्दी भाषी क्षते्र में निजागरण की चेिना को िैलाने में हिन्दी साहित्य का मित्िपूणज योगदान 

ि।ै  

2. हिन्दी निजागरण का नेिृत्ि बड़ी सीमा िक भारिेंद ुिररश्चंद्र ने ककया।  

3. भारिेंद ुिररश्चंद्र पहश्चम स ेप्रेररि गहिशीलिा से जुड़ना चाििे हुए भी भारिीयिा की हनजिा 

को बचाए रखने के पक्षधर र्।े  

4. हिन्दी निजागरण के दो पिल ूिैं - स्ििंत्रिा सघंषज और सामाहजक पररििजन।  
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13.6 शधद सपंदा  

1. आकांक्षा   =  अहभलाषा, इच्छा  

2. चेिना   =  बुहद्ध, ज्ञान  

3. निजागरण  =  जागृहि  

4. पारलौककक  =  अलौककक 

5. पुनरुत्र्ानिाद  =      पुनजाजगरण  

6. हिसंगहि   =  संगहि का अभाि  

7. संघषज   =  आगे बढ़ने के हलए िोने िाला प्रयत्न  

13.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. निजागरण और प्रर्म राष्ट्रीय स्िाधीनिा सघंषज की चचाज कीहजए। 

2. भारिेंद ुयुग की निजागरण चेिना पर प्रकाश डाहलए।  

3. ‘1857 का संघषज औपहनिेहशक शहि के हिरुद्ध भारिीय जनिा का संिाम र्ा।’ इस उहि की 

पुहि कीहजए।   

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. आधुहनकिा का उदय ककन पररहस्र्हियों में हुआ ि?ै प्रकाश डाहलए।  

2. आधुहनकिा और निजागरण की कदशा में भारिीय समाज को हशक्षा ने कैसे प्रेररि की? स्पि 

कीहजए।  

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. ब्रह्म समाज की स्र्ापना कब हुई?              (      ) 

    (अ) 1820    (आ) 1823        (इ) 1825  (ई) 1828 

2. भारिीय राष्ट्रीय कांिेस का गठन कब हुआ?             (          ) 

    (अ) 1865    (आ) 1875           (इ) 1885    (ई) 1895 

3. इनमें स ेनिजागरण के अिणी साहित्यकार कौन निीं िैं?                 (          ) 

    (अ) भारिेंद ु  (आ) बालकृष्ण भि (इ) प्रिापनारायण हमश्र  (ई) िररिंशराय बच्चन  
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II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए 

1. आलोचनात्मक यर्ार्जिाद के पिल ेहिन्दी कहि ........... िैं।  

2. भारिेंद ुिररश्चंद्र की रचनाओं में 1857 के स्िाधीनिा संघषज का उल्लखे .......... रूप में  हमलिा 

ि।ै  

3. भारिेंद ुिररश्चंद्र ने ............ पहत्रका के माध्यम स ेनिजागरण चेिना को जगाया।   

III सिी हिकल्प चहुनए  

i)   राजा राममोिन राय   (अ)   निजागरण   

ii)   दयानंद सरस्ििी  (आ)  ब्रह्म समाज  

iii)  भारिेंद ु   (इ)   आयज समाज 

13.8 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

2. हिन्दी साहित्य का िजै्ञाहनक इहििास, गणपहिचंद्र गुप्त  

3. हिन्दी साहित्य का समीक्षात्मक इहििास, हिजयपाल बसंि 

4. हिन्दी साहित्य का दसूरा इहििास, बच्चन बसिं   
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इकाई 14 : हिन्दी गद्य का उद्भि और आरंहभक हिकास 

रूपरेखा 

14.1 प्रस्िािना  

14.2 उद्देश्य 

14.3 मूल पाठ : हिन्दी गद्य का उद्भि और आरंहभक हिकास  

 14.3.1 हिन्दी गद्य का उद्भि  

  14.3.1.1 आधुहनक काल के पूिज गद्य की हस्र्हि  

  14.3.1.2 आरंहभक गद्य लखेक     

 14.3.2 आधुहनक काल में गद्य का हिकास  

 14.3.3 भारिेंद ुिररश्चंद्र का गद्यलखेन  

 14.3.4 भारिेंद ुयुग के प्रमुख गद्यकार   

14.4 पाठ सार  

14.5 पाठ की उपलहधधयााँ 

14.6 शधद सपंदा  

14.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

14.8 पठनीय पुस्िकें    

14.1 प्रस्िािना   

 हिन्दी साहित्य के इहििास में आधुहनक काल को गद्य काल भी किा जािा ि।ै इसस ेपिल े

मुद्रण की सुहिधा न िोने के कारण पद्य अर्िा कहििा िी मुख्य रूप से रची जािी र्ी। छंदबद्ध 

िोने के कारण कहििा को याद रखना सरल र्ा। इसीहलए नाटक के संिाद भी पद के रूप में िी 

िोिे र्े। बपं्रटटंग प्रेस के आहिष्कार के बाद यि मुहश्कल आसान िो गई। पुस्िकों और पत्र-पहत्रकाओं 

की छपाई की सुहिधा ने पद के स्र्ान पर गद्य को बढ़ािा कदया। यि घटना उन्नीसिीं शिाधदी के 

लगभग मध्य की ि।ै उस समय की राष्ट्रीय पररहस्र्हियों ने भी समाज सधुार और जन जागरण के 

हलए गद्य को बढ़ािा कदया। इस इकाई में हिन्दी गद्य के जन्म और आरंहभक हिकास पर चचाज की 

जा रिी ि।ै    

14.2 उद्देश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययन से आप – 

 आधुहनक काल स ेपूिज हिन्दी गद्य की हस्र्हि को समझ सकें गे।  

 आरंहभक गद्य लखेकों के योगदान के बारे में जान सकें गे।  

 आधुहनक काल में गद्य के हिकास स ेपररहचि िो सकें गे।  
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 आधुहनक गद्य के हिकास में िोटज हिहलयम कॉलेज के योगदान को समझ सकें गे।   

 भारिेंद ुिररश्चंद्र के गद्यलेखन पर प्रकाश डाल सकें गे।  

 भारिेंद ुयुग के प्रमखु गद्यकारों के बारे में जानकारी प्राप्त कर सकें गे।  

14.3 मलू पाठ : हिन्दी गद्य का उद्भि और आरंहभक हिकास  

 हप्रय छात्रो! आप जानिे िैं कक हिन्दी साहित्य के आधुहनक काल को ‘गद्य काल’ भी किा 

जािा ि।ै इसका कारण यि ि ैकक इस काल में मुद्रण की सुहिधा और पत्रकाररिा का उदय िोने स े

जन संपकज  और व्यापक संप्रेषण के हलए हलहखि माध्यम का मित्ि बढ़ गया र्ा। इसहलए कहििा 

के आलिा गद्य के हिहिध रूपों को हिकहसि िोने का अिसर हमला।     

14.3.1 हिन्दी गद्य का उद्भि  

 गद्य साहित्य आधुहनक काल की हिशेषिा ि।ै इस काल में गद्य लेखन की मात्रा पद्य साहित्य 

से अहधक ि।ै इसहलए आचायज रामचंद्र शुक्ल ने ‘आधुहनक काल’ को ‘गद्य काल’ किा र्ा। आधुहनक 

काल में साहित्य धमज और राज्य के आश्रय स ेव्यापक जनिा के हलए हलखा गया। जनसाधारण के 

हलए पद्य की िुलना में गद्य में हलखा जाना स्िाभाहिक भी ि।ै िैसे आधहुनक काल के पूिज भी 

हिन्दी गद्य का अहस्ित्ि र्ा। परंिु उसे प्रमखुिा आधुहनक काल में िी हमली।      

बोध प्रश्न  

 आचायज रामचंद्र शुक्ल ने आधुहनक काल को ‘गद्य काल’ क्यों किा?  

14.3.1.1 आधहुनक काल के पिूज गद्य की हस्र्हि  

 छात्रो! हिन्दी साहित्य में आधुहनक काल स ेपूिज भी गद्य लेखन के प्रमाण प्राप्त िोिे िैं। 

लेककन उसका स्िरूप अहिकहसि र्ा। आप जान चुके िैं कक आधुहनक काल से पिले िक साहित्य 

की भाषा मुख्यिः अिधी और ब्रज भाषा िी रिीं। इसीहलए उस समय की जो गद्य की रचनाएाँ 

प्राप्त िैं उनकी भाषा ब्रज भाषा िी िैं। आचायज रामचंद्र शुक्ल ने ‘हिन्दी साहित्य का इहििास’ में 

यि स्पि ककया ि ैकक आकदकाल में िठयोग और ब्रह्मज्ञान स ेसंबंध रखने िाल ेकई गोरखपरं्ी िंर् 

प्राप्त िोिे िैं हजनका रचना काल 1300 ई. के आसपास माना जािा ि।ै इस प्रकार हिन्दी गद्य का 

प्रारंहभक रूप गोरखपंर्ी साधुओं की रचनाओं में हमलिा ि।ै यि गद्य राजस्र्ानी और ब्रज भाषा 

का हमहश्रि रूप ि।ै आगे चलकर गोसाईं हिट्ठलनार् कृि ‘शृंगार रस मंडन’ नामक िंर् में भी ब्रज 

भाषा गद्य का प्रयोग हमलिा ि।ै शुक्ल जी के अनुसार यि गद्य अपररमार्जजि और अव्यिहस्र्ि ि।ै 

मध्यकाल की गोस्िामी गोकुलनार् कृि ‘चौरासी िैष्णिन की िािाज’ और ‘दो सौ बािन िैष्णिन 

की िािाज’ िर्ा िररराय की ‘सूरदास की िािाज’ भी गद्य रचनाएाँ िैं। इनका रचनाकाल ईसा की 

17 िीं शिाधदी का पूिाजधज माना जािा ि।ै   

 नाभादास ने भी 1660 ई. के आसपास ‘अियाम’ नामक िंर् ब्रज भाषा गद्य में हलखा र्ा। 

इसमें भगिान राम की कदनचयाज का िणजन ि।ै “अियाम की रचना शृंगार-भहि अर्िा रहसक-

भहि को लेकर की गई ि।ै”(हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र, पृ.190)। 1623ई. के आसपास 
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िैकंुठमहण शुक्ल ने ‘अगिन मािात्म्य’ और ‘िशैाख मािात्म्य’ नामक दो छोटी-छोटी पुस्िकें  हलखी। 

1686 ई. में संस्कृि स ेकर्ा लेकर सरूहि हमश्र ने ‘बैिाल पच्चीसी’ हलखी। आगे चलकर लल्ललूाल 

ने इसका रूपांिरण खड़ी बोली में ककया। इसके बाद 1703 ई. में ब्रज भाषा में रहचि 

‘नाहसकेिोपाख्यान’ हमलिा ि।ै रामचंद्र शुक्ल के अनुसार इसकी भाषा व्यिहस्र्ि र्ी। लाला 

िीरालाल ने 1795 ई. में ‘आईने अकबरी की भाषा िचहनका’ नाम की एक बड़ी पुस्िक हलखी। 

इसकी भाषा बोलचाल की हिन्दी ि।ै अर्ाजि इसमें अरबी-िारसी हमहश्रि हिन्दी प्रयोग हमलिा 

ि।ै  

 इस िरि आकदकाल स ेलकेर 18 िीं शिी िक ब्रज भाषा गद्य की कुछ पसु्िकें  पाई जािी 

िैं। लेककन इनसे गद्य का हिकास स्पि निीं िोिा। रामचंद्र शुक्ल के अनुसार “गद्य हलखने की 

पररपाटी का सम्यक प्रचार न िोने के कारण ब्रज भाषा गद्य जिााँ का ििााँ रि गया। िैष्णि िािाजओं 

में उसका जैसा पररष्कृि और सुव्यिहस्र्ि रूप कदखाई पड़ा िैसा आगे चलकर निीं।” (हिन्दी 

साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल, पृ.278)। अिः हजस समय से गद्य के हलए खड़ी बोली का 

प्रयोग ककया गया, उस समय से िी िास्िहिक रूप स ेगद्य का हिकास माना जािा ि।ै उसस ेपिल े

िक हिन्दी गद्य का हिकास निीं हुआ र्ा।  

 उल्लखेनीय ि ैकक दशे के हिहभन्न भागों में कदल्ली के दरबारी हशिाचार के प्रचार के सिारे 

कदल्ली की खड़ी बोली हशि समुदाय के परस्पर व्यििार की भाषा बन गई। अमीर खसुरो ने 

आकदकाल में खड़ी बोली में कुछ मुकररयों और पिहेलयों की रचना की र्ीं। अमीर खसुरो के बाद 

खड़ी बोली का हिकास दहक्षणी राज्यों के रचनाकारों ने ककया। दहक्खनी हिन्दी के रूप में 14 िीं 

स े18 िीं शिाधदी िक अनेक िंर्ों की रचनाएाँ हुईं। 1635 ई. में मलु्ला िजिी ने अपने प्रहसद्ध 

िंर् ‘सबरस’ की रचना की। औरंगजेब के समय में खड़ी बोली या रेख्िा में शायरी भी आरंभ हुई। 

इसका प्रचार िारसी पढ़-ेहलख ेलोगों में बढ़िा गया। इस खड़ी बोली में अरबी-िारसी के शधदों 

की बहुलिा के कारण यि उदूज किलाने लगी। दसूरी िरि बिदंओुं के हशि समुदाय में ित्सम और 

िद्भि की प्रधानिा के कारण यि हिन्दी किलाई। भहिकाल के आरंभ में हनगुजणधारा के संि 

कहियों ने खड़ी बोली का व्यििार अपनी ‘सधुक्कड़ी’ भाषा में ककया। अकबर के समय गंग कहि ने 

‘चंद छंद बरनन की महिमा’ नामक एक पुस्िक खड़ी बोली में हलखी र्ी।  

 1741 ई. में रामप्रसाद हनरंजनी ने ‘भाषा योगिाहशष्ठ’ नाम का गद्य िंर् खड़ी बोली में 

हलखा र्ा। रामचंद्र शुक्ल का मि ि ैकक ‘भाषा योगिाहशष्ठ’ को पररमार्जजि गद्य की प्रर्म पुस्िक 

और रामप्रसाद हनरंजनी को प्रर्म प्रौढ़ गद्य लेखक मान सकिे िैं। 1761 ई. में बसिा (मध्य प्रदशे) 

हनिासी पं.दौलिराम ने ‘जैन पद्मपुराण’ का भाषानुिाद ककया। 

 रीहिकाल समाप्त िोिे-िोिे दशे में अंिेजों का राज्य स्र्ाहपि िो गया र्ा। उन्िें भारि की 

भाषा सीखने की आिश्यकिा हुई और ि ेगद्य की खोज करने लगे। उन्िें उदूज और हिन्दी दोनों 

प्रकार की पुस्िकों की आिश्यकिा हुई। इसहलए िोटज हिहलयम कॉलेज की ओर स ेउदूज और हिन्दी 
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गद्य पुस्िकें  हलखने की व्यिस्र्ा की गई। लेककन उसके पिले भी हिन्दी खड़ी बोली में गद्य की कई 

पुस्िकें  हलखी जा चुकी र्ीं। अंिेजों की ओर स ेपुस्िकें  हलखने की व्यिस्र्ा के एक-दो िषज पिले िी 

मुंशी सदासखुलाल की ‘ज्ञानोपदशेािली’ और इंशा अल्ला खााँ की ‘रानी केिकी की किानी’ हलखी 

जा चुकी र्ीं। इसहलए यद्यहप यि िो निीं किा जा सकिा कक अंिेजों की प्ररेणा स ेिी हिन्दी खड़ी 

बोली गद्य का प्रारंभ हुआ, लेककन यि अिश्य सत्य ि ैकक उनके माध्यम से इसे गहि और हिस्िार 

हमला।   

िोटज हिहलयम कॉलजे 

 सन 1800 ई. लाडज िलेजेली के समय में कोलकािा में िोटज हिहलयम कॉलेज की स्र्ापना 

हुई। संपूणज भारि में शांहि स्र्ाहपि करना और हब्ररटश प्रदशेों को स्र्ायी सरुक्षा प्रदान करना लाडज 

िेलेजली के समक्ष उपहस्र्ि मखु्य चुनौिी र्ी। इसके हलए उन्िोंने परुानी नीहि में आमलूचूल 

पररििजन ककया। उन्िोंने साम्राज्यिादी नीहि का अनुसरण करिे हुए हब्ररटश साम्राज्य का हिस्िार 

ककया। सार् िी उन्िोंने कुशल प्रशासन दनेे के हलए योग्य कमजचाररयों की आिश्यकिा का अनुभि 

ककया। इसके हलए एक ऐसी संस्र्ा की आिश्यकिा मिसूस की गई जो व्यिहस्र्ि रूप स ेकुशल 

और हशहक्षि प्रशासहनक कमजचाररयों को िैयार कर सके। अिः जॉन हगल क्राइस्ट की अध्यक्षिा में 

लाडज िलेेजली ने ‘ओररयंटल सेहमनरी’ की स्र्ापना की, जो बाद में ‘िोटज हिहलयम कॉलेज’ के रूप 

में पररिर्िजि हुई।                   

 1803 ई. में कोलकािा के िोटज हिहलयम कॉलेज के ‘बिदंसु्िानी हिभाग’ के अध्यक्ष जॉन 

हगल क्राइस्ट ने दशेी भाषा की गद्य पुस्िकें  िैयार करने की व्यिस्र्ा की। उन्िोंने हिन्दी और उदूज 

दोनों के हलए अलग-अलग प्रबंध ककया। प्रसे के आगमन स ेपुस्िकों के मुद्रण में सुहिधा िोने लगी। 

लेखन में मुद्रण की सुहिधा के हलए हिराम हचह्नों का प्रचलन इसी समय से प्रारंभ हुआ। िोटज 

हिहलयम कॉलेज के माध्यम स ेपिली बार हिन्दी भाषा में आधुहनक प्रणाली के शधदकोश की 

रचना हुई। इसी हिद्यालय के प्राध्यापकों द्वारा ब्रजभाषा के व्याकरण के हसद्धांिों का पिली बार 

हििेचन हुआ। हिन्दी गद्य में छोटी-छोटी किाहनयााँ भी सबस ेपिले यिीं प्रस्िुि की गईं। जॉन 

हगल क्राइस्ट द्वारा हलहखि अनेक िंर् भारिीय साहित्य के हलए मित्िपूणज हसद्ध हुए, जो इस 

प्रकार िैं - ए हडक्शनरी ऑि इंगहलश एडं बिदंसु्िानी (दो भाग), द हिन्दी अरेहबक टेबल, कंपेरेरटि 

आल्फ़ाबेट-रोमन, नागरी एडं पर्शजयन िर्ा द हिन्दी डाइरेक्टरी ऑर स्टूडेंट्स डाइरेक्टरी टु द 

बिदंसु्िानी लैंग्िेज़।      

 िोटज हिहलयम कॉलेज के आश्रय में लल्ललूाल ने खड़ी बोली के गद्य में ‘प्रेमसागर’ और 

सदल हमश्र ने ‘नाहसकेिोपाख्यान’ हलखा। भारिेंद ु के पूिज खड़ी बोली गद्य को आगे बढ़ाने में 

सदासुखलाल, इंशा अल्ला खााँ, लल्ललूाल और सदल हमश्र की भूहमका मित्िपूणज ि।ै इसी कॉलेज 

में हिन्दी के अन्य हिद्वान र्े - गंगा प्रसाद शुक्ल, नरबसंि, ईश्वरचंद्र हिद्यासागर, दीन बंधु और 

शेष शास्त्री।  
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 यि भी याद रखना चाहिए कक िोटज हिहलयम कॉलेज स ेिी भारि में बपं्रटटंग प्रेस का िेजी 

स े हिकास हुआ क्योंकक कॉलेज में हनि नई पुस्िकें  िैयार िोिी र्ीं। बपं्रटटंग प्रसे के आगमन के 

प्रभाि स ेआधुहनक भारिीय भाषाओं में टाइप और हिराम हचह्नों का प्रयोग भी शुरू हुआ। कॉलेज 

अपने जीिन काल में स्र्ानीय शोध और अध्ययन का सांस्कृहिक कें द्र बना रिा। इसने मित्िपूणज 

पांडुहलहपयों को जन्म कदया। कॉलेज का हिशेष योगदान आम जनिा के हलए पुस्िकालय खोलना 

भी र्ा।          

बोध प्रश्न  

 आधुहनक काल स ेपिले िक साहित्य की भाषा क्या र्ी?  

 ब्रजभाषा गद्य का प्रारंहभक रूप ककन की रचनाओं में हमलिा ि?ै  

 गद्य का िास्िहिक हिकास कब स ेमाना जा सकिा ि?ै  

 रामचंद्र शुक्ल ने ककस पसु्िक को पररमार्जजि गद्य की प्रर्म पुस्िक माना?  

 रामचंद्र शुक्ल ने ककस रचनाकार को प्रर्म प्रौढ़ गद्य लखेक माना?  

 हिन्दी के आरंहभक गद्य लेखक कौन िैं?  

 िोटज हिहलयम कॉलेज की स्र्ापना कब हुई?  

 िोटज हिहलयम कॉलेज का क्या योगदान रिा?    

14.3.2 आधहुनक काल में गद्य का हिकास  

 छात्रो! आप जान िी चुके िैं कक आधुहनक काल के पूिज खड़ी बोली गद्य को आगे बढ़ाने में 

हिशेष रूप से सदासुखलाल, इंशा अल्ला खााँ, लल्ललूाल और सदल हमश्र ने मित्िपूणज भूहमका 

हनभाई। भारि में अंिेजी साम्राज्य की स्र्ापना स ेभारिीय समाज में अनेक पररििजन हुए। इन 

पररििजनों का संबधं हिन्दी गद्य के हिकास स ेभी ि।ै ईस्ट इंहडया कंपनी के आने के बाद ईसाई 

धमज प्रचारकों ने भारि में अपनी गहिहिहधयााँ िेज कीं। इनके पररणामस्िरूप हिन्दी गद्य का 

हिकास हुआ। उिर भारि में जन सामान्य की बोलचाल की भाषा हिन्दी र्ी। अिः धमज प्रचार के 

हलए बाइहबल का हिन्दी अनुिाद प्रकाहशि ककया गया।  

 इसके अलािा, अंिेजों ने अपनी हस्र्हि को सदुढ़ृ करन े के हलए मुद्रण, यािायाि और 

जनसंचार के साधनों का हिकास िर्ा प्रयोग ककया। मुद्रण की सुहिधा से पत्र-पहत्रकाओं का 

प्रकाशन हुआ। 1826 ई. में कोलकािा से पंहडि जुगल ककशोर शुक्ल ने हिन्दी के प्रर्म पत्र ‘उदिं 

मािांड’ का प्रकाशन प्रारंभ ककया। यि साप्ताहिक पत्र र्ा। लेककन 1827 ई. में यि बंद िो गया। 

1829 ई. में कोलकािा से ‘बंगदिू’ का प्रकाशन प्रारंभ हुआ। इसी िरि 1845 ई. में कोलकािा स े

‘प्रजाहमत्र’, बनारस स े‘बनारस अखबार’ िर्ा 1846 ई. में ‘मािांड’ का प्रकाशन हुआ। इन पत्र-

पहत्रकाओं ने हिन्दी गद्य को खूब हिकहसि और पररमार्जजि ककया।      
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 1835 ई. में मैकाल ेने भारि में हशक्षा प्रसार के हलए अंिेजी हशक्षा पद्धहि की नींि रखी। 

इस दशे में इससे पूिज हशक्षा िारसी और संस्कृि के माध्यम से दी जािी र्ी। 1800 ई. में स्र्ाहपि 

िोटज हिहलयम कॉलेज में हिन्दी पढ़ाने का हिशेष प्रबंध 1824 ई. में हुआ। 1823ई. में आगरा 

कॉलेज की स्र्ापना हुई हजसमें हिन्दी हशक्षण का हिशेष प्रबंध हुआ। हशक्षा हिस्िार से भी हिन्दी 

गद्य का हिकास हुआ। 1825 ई. से लेकर 1862 ई. के बीच हशक्षा संबंधी अनेक पुस्िकें  हिन्दी में 

हनकलीं। उनमें से प्रमखु िैं पं. िंशीधर की पुष्पिारटका, भारि िषीय इहििास और जीहिका 

पररपाटी। प.ं श्रीलाल ने 1852 ई. में पत्रमाहलका बनाई। हबिारीलाल ने गुहलस्िााँ के आठिें 

अध्याय का हिन्दी अनुिाद 1862 ई. में ककया। पं. बद्रीलाल ने 1862 ई. में ‘हििोपदशे’ का 

अनुिाद ककया। राजा लक्ष्मण बसंि ने 1851 ई. में ‘प्रजा हििैषी’ पत्र हनकाला और 1862 ई. में 

‘अहभज्ञान शाकंुिलम’् का अनुिाद हिन्दी में ककया। दयानंद सरस्ििी ने 1863 ई. में हिन्दी में 

‘सत्यार्ज प्रकाश’ हलखा। उनके द्वारा स्र्ाहपि आयज समाज के प्रभाि स ेहिन्दी गद्य का प्रचार िेजी 

स ेहुआ। प.ं श्रद्धाराम िुल्लौरी ने ‘आत्म हचककत्सा’ नाम की एक अध्यात्म संबंधी पुस्िक 1871 

ई. में हलखी। सार् िी, भारिेंद ुिररश्चंद्र िर्ा भारिेंद ुमंडल के गद्य लखेकों ने हिन्दी गद्य को 

सुव्यिहस्र्ि रूप स ेहिकहसि ककया।    

 आधुहनक हिन्दी गद्य के हिकास में भारिेंद ुसे पिले दो राजाओं, राजा हशिप्रसाद ‘हसिारे 

हिन्द’ और राजा लक्ष्मण बसंि का योगदान अहिस्मरणीय ि।ै  

राजा हशिप्रसाद ‘हसिारे हिन्द’ (1823 ई. - 1895 ई.)  

         राजा हशिप्रसाद ‘हसिारे हिन्द’ हिन्दी, उदूज, िारसी, संस्कृि, अंिेजी और बंगला के ज्ञािा 

र्े। िे हिन्दी को ‘पाठ्यक्रम की भाषा’ बनाने के प्रबल पक्षधर र्े । ि ेहब्ररटश शासन के हनष्ठािान 

सेिक र्े। ि े‘आम ििम और खास पसंद’ भाषा के पक्षधर र्े। ‘आम ििम’ स ेउनका अहभप्राय 

साधारण जनिा के हलए सिज बोधगम्य भाषा स ेर्ा। लेककन ‘खास पसंद’ की कसौटी उस जमाने 

का अरबी-िारसी पढ़ा हशहक्षि समाज र्ा। इसहलए िे ऐसी हिन्दी चाििे र्े हजसमें अरबी-िारसी 

के शधदों का अहधक प्रयोग िो। भारिेंद ुिररश्चंद्र ने इन्िें अपना गुरु मानिे हुए भी इनके अरबी-

िारसी प्रेम के हलए इनकी भाषा नीहि का हिरोध ककया। इनकी कृहियों में राजा भोज का सपना, 

आलहसयों का कोडा, िीरबसंि का िृिांि, अंिेजी अक्षरों को सीखने का उपाय, बिदंसु्िान के परुाने 

राजाओं का िाल आकद उल्लखेनीय िैं। उन्िें हिपरीि पररहस्र्हियों में भी हिन्दी को हशक्षा हिभाग 

में प्रिेश कदलाने का श्रेय प्राप्त ि।ै  

राजा लक्ष्मण बसिं (1826 ई.- 1896 ई.)  

 राजा लक्ष्मण बसंि हिन्दी और उदूज को दो अलग-अलग भाषाएाँ मानिे र्े। उन्िोंने 1841 

में आगरा स े‘प्रजा हििैषी’ नामक पत्र हनकाला। उन्िोंने मेघदिू, रघुिंश, शकंुिला आकद का हिन्दी 

में अनुिाद ककया। रघुिशं की भूहमका में उन्िोंने अपनी भाषा संबंधी नीहि को स्पि करिे हुए 
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हिन्दी को उदूज से हभन्न भाषा घोहषि ककया। अपने िठ के कारण, हिन्दी में से उन्िोंने हचरप्रचहलि 

िर्ा सिजिाह्य िारसी शधदों को भी अलग कर कदया र्ा। (हिन्दी साहित्य कोश. भाग 2. पृ.541)। 

उन्िोंने सरल, सुबोध और सरस हिन्दी का आदशज उपहस्र्ि ककया। लेककन इनका शदु्धिािादी 

किरपन आगे भारिेंद ुिररश्चंद्र जैस ेलखेकों को पसंद निीं आया।              

बोध प्रश्न  

 हिन्दी के प्रर्म समाचार पत्र का प्रकाशन कब और किााँ हुआ और उसके सपंादक कौन िैं?  

 हिन्दी गद्य के हिकास में राजा हशिप्रसाद ‘हसिारे हिन्द’ का क्या योगदान ि?ै  

 ‘प्रजा हििैषी’ के संपादक कौन र्?े  

 हिन्दी भाषा के बारे में राजा लक्ष्मण बसंि की मान्यिा क्या र्ी?  

 हिन्दी को ‘पाठ्यक्रम की भाषा’ बनाने के प्रबल पक्षधर कौन र्े?  

 श्रद्धाराम िुल्लौरी ने ककन पुस्िकों की रचना की?  

14.3.3 भारिेंद ुिररश्चदं्र का गद्यलखेन  

 रामचंद्र हििारी ने भारिेंद ुिररश्चंद्र (1850 ई.-1885 ई.) को ‘आधुहनक हिन्दी साहित्य 

के जन्मदािा और भारिीय निोत्र्ान के प्रिीक’ माना ि।ै रामहिलास शमाज उन्िें ‘हिन्दी की जािीय 

परंपरा के संस्र्ापक’ मानिे र्,े क्योंकक उन्िोंने खड़ी बोली गद्य को साहिहत्यक रूप कदया। 

रामहिलास शमाज के अनुसार “बिदंसु्िानी प्रदशे के मजदरू िगज में अिधी, ब्रज आकद बोलने िाल े

लोग िैं। इनका सामान्य पररिेश और सामान्य आर्र्जक संबधं उन्िें एक सामान्य भाषा बोलने पर 

मजबूर करिे िैं। यि भाषा खड़ी बोली या बिदंसु्िानी िोिी ि।ै भारिेंद ुभोजपुरी क्षते्र के र्े, 

प्रिापनारायण हमश्र अिध के, राधाचरण गोस्िामी ब्रज के; इन सबने गद्य के हलए खड़ी बोली को 

अपनाया। यि हिकास उन्नीसिीं सदी में हुआ, ककंिु उसका आरंभ पिल ेिो चुका र्ा।” (रामहिलास 

शमाज, भारिेंद ुिररश्चंद्र और हिन्दी निजागरण की समस्याएाँ, पृ. 25)।    

 भारिेंद ुने साहित्य के माध्यम स ेजनिा को चेिाया। 1867 ई. में उन्िोंने ‘कहि िचन सुधा’ 

का प्रकाशन प्रारंभ हुआ। इसके संपादक भारिेंद ुर्े। इस पत्र ने हिन्दी साहित्य को नया आयाम 

प्रदान ककया। मई 1876 ई. की ‘कहि िचन सुधा’ में उन्िोंने एक हिज्ञहप्त प्रकाहशि की र्ी। इसस े

भारिेंद ुयुग की मलू प्रिृहियों को समझने में सिायिा हमलिी ि।ै गााँिों में िामीण भाषा में िी 

हलख ेगए गीिों द्वारा प्रचार का मित्ि समझािे हुए भारिेंद ुहलखिे िैं - ‘जो बाि साधारण लोगों 

में िैलेगी, उसी का प्रचार सािजदहेशक िोगा।’ ि ेअपने जन-साहित्य की रचना कचिररयों की भाषा 

में निीं कर सकिे र्े। उसके हलए जनिा की भाषा को अपनाना आिश्यक र्ा। उन्िोंने हिन्दी गद्य 

का एक रूप हस्र्र कर कदया कक िि कोटज कचिरी की भाषा में निीं, बहल्क आम जनिा की भाषा 
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में रचा जाना चाहिए। भारिेंद ुिररश्चंद्र न िो राजा हशिप्रसाद ‘हसिारे हिन्द’ के अरबी-िारसी 

प्रधान हिन्दी के समर्जक र्े और न िी उन्िें राजा लक्ष्मण बसंि की संस्कृिहनष्ठ हिन्दी स्िीकार र्ी। 

उन्िोंने मध्यमागज अपनाया और बोलचाल की हिन्दी को अपनाने का समर्जन ककया। इस ेिी आगे 

चलकर प्रेमचंद और गांधी जी ने भी अपनाया।         

 पंहडि रघुनार्, पं.सधुाकर हद्विेदी, पं.रामेश्वरदि व्यास आकद के प्रस्िािानुसार िररश्चंद्र 

को ‘भारिेद’ु की उपाहध से हिभूहषि ककया गया। लोग उन्िें ‘अजािशत्रु’ भी कििे र्े। “ि ेिास्य 

और हिनोदहप्रय र्े। िे अपने दशे-प्रेम, भाषा और साहित्य-प्रेम और ईश्वर-प्रेम के हलए प्रहसद्ध र्।े” 

(स.ं धीरेंद्र िमाज, हिन्दी साहित्य कोश. भाग 2. पृ. 408)।  

 भारिेंद ुने 1873 ई. में हलखा ि ैकक - ‘हिन्दी नए चाल में ढली।’ अर्ाजि उनके अनुसार 

हिन्दी गद्य को एक सुहनहश्चि रूप 1873 ई. स ेहमला। डॉ. श्यामसुंदर दास के अनुसार, लल्ललूाल 

ने हजस भाषा को नया रूप कदया, लक्ष्मण बसंि ने हजसे सुधारा, उसको पररमार्जजि करने का श्रेय 

भारिेंद ुिररश्चंद्र को जािा ि।ै आचायज रामचंद्र शुक्ल ने आधुहनक काल के प्रर्म उत्र्ान को भारिेंद ु

युग किा ि।ै आधुहनक हिन्दी साहित्य के युग प्रििजक की ख्याहि भारिेंद ुिररश्चंद्र को प्राप्त हुई। 

डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त की मान्यिा ि ैकक “युग पररििजन, युग प्रििजन एिं युग का नेिृत्ि करने के 

हलए केिल युग का ज्ञान या बोध पयाजप्त निीं ि,ै उस ज्ञान को या बोध को सच्ची अनुभूहि एिं 

सिज अहभव्यहि के माध्यम स ेजन साधारण के हृदय िक पहुाँचा दनेे की क्षमिा भी अपेहक्षि ि।ै 

हनःसंदिे भारिेंद ुिररश्चदं्र में यि क्षमिा र्ी और इसी बल पर िे अपने युग को सच्चा एिं सिल 

नेिृत्ि प्रदान कर सके।” (गणपहिचंद्र गुप्त, हिन्दी साहित्य का िैज्ञाहनक इहििास, पृ. 614)।         

 भारिेंद ुके गद्य लखेन में हिहिध आयामों को दखेा जा सकिा ि।ै उनके गद्य लेखन को 

ित्कालीन पररिेश से जोड़ कर िी समझा जा सकिा ि।ै उनके साहित्य में ित्कालीन समाज को 

भलीभााँहि दखेा जा सकिा ि।ै उन्िोंने सामाहजक हिसंगहियों पर खलुकर प्रिार ककया र्ा। भारिेंद ु

की प्रहिभा के संदभज में डॉ. रामहिलास शमाज का यि कर्न उल्लखेनीय ि ै- “उनकी प्रहिभा इस 

बाि में प्रकट हुई कक उन्िोंने अपने युग की आिश्यकिाओं को पिचाना और पिचान कर िुरंि िी 

कमर कसकर कमजक्षेत्र में कूद पड़।े” (रामहिलास शमाज, भारिेंद ुिररश्चंद्र, पृ.118)।  

 भारिेंद ुयुग में अनेक निीन गद्य रूपों का हिकास हुआ हजनका माध्यम खड़ी बोली र्ी। 

ये नए रूप िैं - पत्रकाररिा, उपन्यास, किानी, नाटक, आलोचना और हनबंध। इस काल में अनेक 

पत्र-पहत्रकाओं का खूब प्रचलन हुआ। भारिेंद ुस्ियं कहि िचन सुधा, भारिेंद ुमैगज़ीन और िररश्चंद्र 

चंकद्रका का संपादन करि ेर्।े    

बोध प्रश्न  

 आधुहनक हिन्दी साहित्य के युग प्रििजक की ख्याहि ककस को प्राप्त हुई?  

 आचायज रामचंद्र शुक्ल ने आधुहनक काल के प्रर्म उत्र्ान को क्या किा ि?ै  
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 ‘कहि िचन सुधा’ का प्रारंभ कब हुआ?  

 भारिेंद ुिररश्चंद्र ककन-ककन पत्रों के सपंादक र्?े  

14.3.4 भारिेंद ुयगु के प्रमखु गद्यकार 

 भारिेंद ु के जीिन काल में लेखकों और कहियों का एक मंडल िैयार िो गया र्ा। इस े

भारिेंद ुमंडल के नाम स ेजाना जािा ि।ै इस मंडल के लेखकों ने साहित्य और जीिन के संबंधों 

को पिचाना िर्ा निजागरण की भूहमका को पिचानकर उससे साहित्य को समृद्ध ककया। भारिेंद ु

मंडल के कुछ प्रमखु साहित्यकार िैं –  

बालकृष्ण भि (1844 ई.-1914 ई.) 

 पंहडि बालकृष्ण भि ने ‘हिन्दी प्रदीप’ के माध्यम से गद्य के मागज को प्रशस्ि ककया। उन्िोंने 

सामाहजक, राजनैहिक, साहिहत्यक और नैहिक अनेक हिषयों पर लखे हलख।े िे अपने युग के 

सिाजहधक प्रगहिशील लखेक र्े। ि े हिचारात्मक हनबंधों के हलए जाने जािे र्े। मनोिैज्ञाहनक 

हिषयों पर गंभीर बचंिन का कायज प्रारंभ करन ेका श्रेय भि जी को जािा ि।ै उनकी भाषा में 

पूिीपन का प्रभाि दखेा जा सकिा ि।ै बाब ू गुलाबराय का किना ि ै कक भि जी की भाषा में 

मुिािरों का सटीक प्रयोग हुआ ि।ै इनके िाक्य बड़े-बड़ ेिोिे िैं। संस्कृि के उदािरणों का भी 

समािेश रििा ि।ै   

प्रिापनारायण हमश्र (1856 ई.-1894 ई.)  

 प्रिापनारायण हमश्र अपनी हिनोदहप्रयिा के हलए जाने जािे िैं। उनकी भाषा में वं्यग्यपूणज 

िक्रिा को दखेा जा सकिा ि।ै रामचंद्र शुक्ल ने हलखा ि ै कक “प्रिापनारायण हमश्र की प्रकृहि 

हिनोदशीलिा र्ी। अिः उनकी भाषा बहुि िी स्िच्छंद गहि स े बोलचाल की चपलिा और 

भािभंहगमा हलए चलिी ि।ै िास्य-हिनोद की उमंग में िि कभी-कभी मयाजदा का अहिक्रमण 

करिी, पूरबी किाििों और मुिािरों की बौछार भी छोड़िी चलिी ि।ै” (रामचंद्र शुक्ल, हिन्दी 

साहित्य का इहििास, पृ. 309)। उन्िोंने कानपुर से 1880 ई. में ‘ब्राह्मण’ पहत्रका हनकाली। इस 

पहत्रका के माध्यम स ेिे हिहिध हिषयों पर गद्य हलखिे र्े। ।     

बद्रीनारायण चौधरी ‘प्रमेघन’ (1855 ई.-1922 ई.)  

 बद्रीनारायण चौधरी का उपनाम ‘प्रेमघन’ ि।ै िे ‘नागरी नीरद’ नामक साहिहत्यक पत्र और 

‘आनंद कादहंबनी’ नामक साप्ताहिक पत्र के संपादक र्।े उन्िोंने अपनी साहिहत्यक यात्रा कहि के 

रूप में प्रारंभ की र्ी। इनकी खड़ी बोली की अहधकांश रचनाओं में समसामाहयक सामाहजक-

राजनैहिक चेिना हनहिि ि।ै सिल नाटककार के रूप में इन्िें ख्याहि प्राप्त ि।ै रामचंद्र शुक्ल 

प्रेमघन को हिश्लेषण शलैी के गद्य लखेक मानिे र्े। उनके अनुसार प्रमेघन “गद्य रचना को एक 

कला के रूप में ििण करने िाले - कलम की कारीगरी समझने िाले - लखेक र् ेऔर कभी-कभी 

ऐसे पेचीद ेमजूमन बााँधिे र्े कक पाठक एक-एक डढ़े-डढ़े कालम के लंबे िाक्य में उलझा रि जािा 

र्ा।” (रामचंद्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इहििास, पृ. 319)। सन 1881 ई. में मीरजापुर स े
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उन्िोंने ‘आनंद कादहंबनी’ हनकाला र्ा। ‘नागरी नीरद’ नाम स ेसाप्ताहिक पहत्रका भी हनकाली र्ी। 

“उन्िोंने हिन्दी में सम्यक आलोचना का सूत्रपाि ककया।” (स.ं धीरेंद्र िमाज, हिन्दी साहित्य कोश. 

भाग 2, पृ. 368)।          

लाला श्रीहनिास दास (1850 ई.-1907 ई.) 

 श्रीहनिास दास का मित्िपूणज उपन्यास ‘परीक्षा गुरु’ 1882 ई. में प्रकाहशि हुआ र्ा। इस े

हिन्दी का प्रारंहभक उपन्यास िोने का श्रेय प्राप्त ि।ै रामचंद्र शुक्ल ने हलखा ि ैकक “चारों लेखकों 

(िररश्चंद्र, प्रिापनारायण हमश्र, बालकृष्ण भि और प्रेमघन) में प्रहिभाशाहलयों का मनमौजीपन 

र्ा, पर लाला श्रीहनिास दास व्यििार में दक्ष और संसार का ऊाँ चा-नीचा समझने िाले पुरुष र्े। 

अिः उनकी भाषा संयि और साि-सुर्री िर्ा रचना बहुि कुछ सोद्देश्य िोिी र्ी।” (रामचंद्र 

शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इहििास, पृ.322)।  ‘परीक्षा गुरु’ के हनिेदन में श्रीहनिास दास ने हलखा 

ि ैकक “संस्कृि अर्िा िारसी-अरबी के करठन शधदों की बनाई हुई भाषा के बदले कदल्ली के रिन े

िालों की साधारण बोलचाल पर ज्यादा दहृि रखी गई ि।ै अलबिा जिााँ कुछ हिद्या का हिषय 

आ गया ि,ै ििााँ हििश िोकर कुछ शधद संस्कृि आकद के लेने पड़ ेिैं।” (लाला श्रीहनिास दास, 

परीक्षा गुरु, श्रीहनिास दास िंर्ािली. पृ.155)। इस प्रकार उन्िोंने कर्ा साहित्य के हलए 

बोलचाल की भाषा के प्रयोग का मागज प्रशस्ि ककया।  

राधाकृष्ण दास (1865 ई.-1907 ई.)  

 राधाकृष्ण दास मलूिः नाटककार र्।े सार् िी िे कहि, उपन्यासकार, जीिनी लेखक, 

हनबंधकार और पत्रकार भी र्े। रिींद्र भ्रमर हलखिे िैं कक “राष्ट्रीयिा और समाज सधुार की भािना 

स े प्रेररि िोकर हलखने िाले भारिेंद ु युगीन साहित्यकारों में आप (राधाकृष्ण दास) का नाम 

अिगण्य ि।ै आपके नाटकों की भाषा-शलैी सिज, बोधगम्य और मनोरंजक ि।ै हनबंध हििेकपूणज 

गंभीर भाषा-शैली में हलखे गए िैं। राधाकृष्ण दास आजीिन ‘हनजभाषा उन्नहि’ के मतं्र से चाहलि 

रि।े नागरी प्रचाररणी पहत्रका के सपंादक के रूप में आपकी हिन्दी के प्रहि की गई सेिाएाँ 

हचरस्मरणीय िैं।” (स.ं धीरेंद्र िमाज, हिन्दी साहित्य कोश. भाग 2, पृ. 495)।   

बोध प्रश्न  

 मनोिैज्ञाहनक हिषयों पर गंभीर बचंिन का कायज प्रारंभ करने का श्रेय ककसको जािा ि?ै  

 ‘ब्राह्मण’ पहत्रका का प्रकाशन कब हुआ?  

 ‘नागरी नीरद’ पहत्रका के संपादक कौन िैं?  

 हिन्दी के प्रर्म उपन्यास का नाम बिाइए।  

14. 4 पाठ-सार 

 आधुहनक काल स ेपिल ेभी हिन्दी में गद्य लखेन के कुछ उदािरण हमलिे िैं। लेककन ि े

ककसी परंपरा का हनमाजण निीं कर सके। इसहलए हिन्दी गद्य का उद्भि ििी स ेमानना िोगा जिााँ 

से िि लगािार चलने िाली धारा के रूप में हमलिा ि।ै इस दहृि स े1741 ई. में रहचि ‘रामप्रसाद 
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हनरंजनी’ का िंर् ‘भाषायोगिहशष्ठ’ खड़ी बोली गद्य का प्रर्म िंर् माना जािा ि।ै आगे िोटज 

हिहलयम कॉलेज के कायम िोने पर चार आरंहभक गद्य लेखकों ने हिन्दी गद्य को समदृ्ध करने का 

कायज ककया। इनके नाम िैं - सदासखुलाल, इंशा अल्ला खााँ, लल्ललूाल और सदल हमश्र। इसी काल 

में हिन्दी गद्य के स्िरूप को लकेर एक बिस भी हछड़ी। इस बिस में दो राजाओं का बड़ा योगदान 

रिा। राजा हशिप्रसाद ‘हसिारे हिन्द’ जिााँ हिन्दी में अरबी-िारसी शधदों को स्िीकार करने के 

पक्षधर र्े ििीं राजा लक्ष्मण बसंि इन्िें हिन्दी में स्िीकार करने के पक्ष में निीं र्े। भारिेंद ुिररश्चंद्र 

ने इन दोनों के बीच का रास्िा अपनाया और जन प्रचहलि खड़ी बोली को हिन्दी गद्य के हलए 

स्िीकार ककया। उनके इसी आदशज का भारिेंद ुमडंल के अन्य गद्य लेखकों ने भी अनुसरण ककया।      

14.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययन स ेहनम्नहलहखि हनष्कषज उपलधध हुए िैं -  

1. आधुहनक काल में पररमार्जजि गद्य की प्रर्म पुस्िक ‘भाषायोगिहशष्ठ’ ि ै हजसकी रचना 

रामप्रसाद हनरंजनी ने 1714 ई. में की र्ी। 

2. 1800 ई. में कोलकािा में स्र्ाहपि िोटज हिहलयम कॉलेज ने जॉन हगल क्राइस्ट के हनदशेन में 

हिन्दी में पुस्िकें  िैयार कराई हजसस ेहिन्दी गद्य शैली का बहुि हिकास हुआ।  

3. आरंहभक गद्य लखेकों ने अलग-अलग प्रकार की गद्य शैहलयााँ अपनाई हजससे आगे के लेखकों 

का मागज प्रशस्ि हुआ।  

4. संस्कृिहनष्ठ हिन्दी और अरबी-िारसी प्रधान हिन्दी को आम जनिा के हलए सिज न मानिे 

हुए भारिेंद ु िररश्चंद्र ने इनके बीच का मागज अपनाया। संस्कृि और अरबी-िारसी के जन 

प्रचहलि शधदों के सार् लोकभाषा की शधदािली को स्िीकार करने िाली भाषा को भारिेंद ु

िररश्चंद्र ने हिन्दी गद्य के हलए आदशज माना।  

5. बालकृष्ण भि, प्रिापनारायण हमश्र, बदरीनारायण चौधरी ‘प्रेमघन’, बालमुकंुद गुप्त, 

लालाश्रीहनिास दास और राधाकृष्ण दास जैस ेलखेकों ने भारिेंद ुके सार् हिन्दी के आरंहभक 

गद्य का हिकास ककया। इन लखेकों को सामूहिक रूप स े‘भारिेंद ुमंडल’ के नाम स ेजाना जािा 

ि।ै    

14.6 शधद सपंदा 

1. अहिक्रमण  =  सीमा का उल्लंघन, िद से आगे जाना   

2. अपेहक्षि =  हजसकी अपेक्षा या आशा की गई िो, हजसे चािा गया िो  

3. अहभव्यहि  =  मन के भाि को प्रकट करना  

4. उन्नायक  =  ऊाँ चा करने िाला, उन्नहि की ओर ले जाने िाला   

5. हचरस्मरणीय  =   सदा याद ककया जाने िाला   

6. पररमार्जजि  =  स्िच्छ ककया गया, हजसका पररष्करण हुआ िो  
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14.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. आधुहनक काल के पूिज गद्य की हस्र्हि पर प्रकाश डाहलए।  

2. गद्य के हिकास में िोटज हिहलयम कॉलेज के मित्ि को स्पि कीहजए।  

3. आधुहनक हिन्दी गद्य के हिकास में भारिेंद ुके योगदान को स्पि कीहजए।  

4. आधुहनक हिन्दी गद्य के हिकास में भारिेंद ुयुग के गद्यकारों की चचाज कीहजए। 

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. आरंहभक हिन्दी गद्य के हिकास में सदासखुलाल के योगदान पर प्रकाश डाहलए।  

2. आरंहभक हिन्दी गद्य के हिकास में इंशा अल्ला खााँ के योगदान पर प्रकाश डाहलए।   

3. आरंहभक हिन्दी गद्य के हिकास में सदल हमश्र के योगदान को हनरूहपि कीहजए। 

4. आरंहभक हिन्दी गद्य के हिकास में लल्ललूाल के योगदान पर प्रकाश डाहलए। 

5. हिन्दी गद्य के हिकास में राजा हशिप्रसाद ‘हसिारे हिन्द’ और राजा लक्ष्मण बसिं के योगदान 

को स्पि कीहजए। 

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. नाभादास कृि ‘अियाम’ की रचना कब हुई?          (         ) 

    (अ) संिि 1400      (आ) संिि 1560          (इ) संिि 1660          (ई) संिि 

1700 

2. हिन्दी गद्य के हिकास के क्या कारण र्े?                (          ) 

    (अ) समाज सुधार    (आ) मुद्रण का हिकास   (इ) ईसाई धमज प्रचारक (ई) सभी 

3. ‘सत्यार्ज प्रकाश’ के रचनाकार कौन िैं?                     (          ) 

    (अ) संि गंगादास  (आ) दयानंद सरस्ििी    (इ) श्रद्धाराम िुल्लौरी   (ई) निीनचंद्र राय 

4. पंहडि जुगल ककशोर शुक्ल ने कोलकािा से कौन सा पत्र हनकाला?             (          ) 

    (अ) बंगदिू   (आ) मािांड  (इ) उदिं मािांड     (ई) प्रजाहमत्र  
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II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए  

1. संिि 1680 के आसपास िैकंुठमहण सकुल ने .................. और ...................  नामक दो 

छोटी-छोटी पुस्िकें  हलखी। 

2. काहलदास के ‘अहभज्ञान शाकंुिलम’् का हिन्दी में .................... ने अनुिाद ककया।   

3. 1635 ई. में मलु्ला िजिी ने अपने ..............  की रचना की। 

4. राजा हशिप्रसाद ‘हसिारे हिन्द’ ने बनारस से ........... पहत्रका हनकाली।  

III. समुले कीहजए 

i)   गोसाईं हिट्ठलनार् (अ)  हिन्दी प्रदीप  

 ii)  बालकृष्ण भि   (आ) शृंगार रस मंडन 

 iii) प्रिापनारायण हमश्र  (इ)   आनंद कादहंबनी 

 iv) प्रेमघन    (ई)   ब्राह्मण  

14.8 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

2. हिन्दी गद्य लखेन में वं्यग्य और हिचार, सरेुश कांि 

3. भारिेंद ुिररश्चंद्र और हिन्दी निजागरण की समस्याएाँ, रामहिलास शमाज  

4. भारिेंद ुऔर हिन्दी भाषा की हिकास-परंपरा, रामहिलास शमाज  

5. िोटज हिहलयम कॉलेज : एक इहििास, नीरज गोयल  

6. जाने-अनजाने, क्षमेचंद्र सुमन 

7. हिन्दी साहित्य कोश, भाग 1, 2. स.ं धीरेंद्र िमाज  
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इकाई 15 : भारिेंद ुयगुीन काव्य की हिशषेिाएाँ  

रूपरेखा 

15.1 प्रस्िािना  

15.2 उद्देश्य 

15.3 मूल पाठ : भारिेंद ुयुगीन काव्य की हिशेषिाएाँ  

 15.3.1 भारिेंद ुयुग (1857 ई. - 1900 ई.) 

 15.3.2 भारिेंद ुयुगीन काव्य की प्रिृहियााँ  

  15.3.2.1 राष्ट्रीय चेिना : दशेभहि बनाम राजभहि    

  15.3.2.2 सामाहजक चेिना की अहभव्यहि   

  15.3.2.3 भहि भािना 

  15.3.2.4 शृंगार िणजन  

  15.3.2.5 प्रकृहि हचत्रण   

  15.3.2.6 िास्य-वं्यग्य  

  15.3.2.7 समस्यापूर्िज  

  15.3.2.8 रीहि हनरूपण  

  15.3.2.9 काव्यानुिाद  

  15.3.2.10 काव्य हशल्प 

15.4 पाठ-सार  

15.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

15.6 शधद सपंदा  

15.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

15.8 पठनीय पुस्िकें    

15.1 प्रस्िािना   

 हप्रय छात्रो! अब िक आप यि जान चुके िैं कक 19 िीं शिाधदी के दौरान भारि में आधुहनक 

बचंिन और ज्ञान-हिज्ञान का आगमन हुआ। इसके िलस्िरूप लोगों में सामाहजक और राजनैहिक 

चेिना पनपने लगी। राष्ट्रीयिा का भाि जागने लगा। संस्कृहि और इहििास पर नए हसरे स ेबचंिन 

आरंभ हुआ। यि समय भारि में ईस्ट इंहडया कंपनी के शासन का समय र्ा। भारिीय समाज 

हबखरा हुआ और रूकढ़यों में जकड़ा हुआ र्ा। ऐसे समय दोिरे सघंषज की शरुूआि हुई। सामाहजक 
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स्िर पर इस संघषज ने निजागरण आंदोलन का रूप हलया। राष्ट्रीय राजनीहि के क्षेत्र में इसस े

स्ििंत्रिा आंदोलन का जन्म हुआ। आप जान चुके िैं कक 1857 का प्रर्म भारिीय स्िाधीनिा 

संघषज व्यापक जन-जागरण का प्रिीक र्ा। िालांकक इस सघंषज को अंिेजों ने कू्ररिापूिजक कुचल 

कदया, लेककन इसके कारण दशे के कोने-कोने में आजादी की लौ जाग गई। यि समय हिन्दी साहित्य 

में आधुहनक काल के उदय का समय र्ा हजस ेभारिेंद ुिररश्चंद्र (9 हसिंबर, 1850 - 6 जनिरी, 

1885) ने नेिृत्ि प्रदान ककया। इसीहलए इस ेभारिेंद ुयुग किा जािा ि।ै इस इकाई में िम भारिेंद ु

युग की प्रिृहियों पर हिस्िार से चचाज करेंगे।       

15.2 उद्देश्य  

छात्रो! इस इकाई का अध्ययन करके आप – 

 भारिेंद ुयुग के काव्य की प्रिृहियों को समझ सकें गे।  

 भारिेंद ुयुग में दशेभहि की भािना के बारे में जान सकें गे।  

 भारिेंद ुयुग के कहियों में दशेभहि और राजभहि की हद्वहिधा को समझ सकें गे।  

 भारिेंद ुयुग की सामाहजक चेिना को जान सकें गे।  

 भारिेंद ुयुग में शृंगार, भहि और प्रकृहि-हचत्रण की प्रिृहियों की व्याख्या कर सकें गे।  

 भारिेंद ुयुग की कहििा की भाषा और हशल्प को जान सकें गे।    

15.3 मलू पाठ : भारिेंद ुयगुीन काव्य की हिशषेिाएाँ  

15.3.1 भारिेंद ुयगु (1857 ई. - 1900 ई.) 

 हिन्दी साहित्य के आधुहनक काल को अलग-अलग युगों में हिभाहजि ककया गया ि।ै इनमें 

पिला काल खंड 1857 ई. स े1900 ई. िक का ि।ै इस काल खंड को ‘भारिेंद ुयुग’ किा जािा 

ि।ै ‘भारिेंद ुयुग’ का यि नाम भारिेंद ुिररश्चंद्र (1850-1885) के नाम पर पड़ा। भारिेंद ुयुग के 

प्रििजक भारिेंद ुिररश्चंद्र िैं। इसमें कोई संदिे निीं ि ैकक प्रत्येक युग अपने पूिजििी युग से प्रेरणा 

लेकर उस युग के अनुभि को ध्यान में रखिे हुए निीन युग का सूत्रपाि करिा ि।ै भारिेंद ुयुग के 

पूिज का काल रीहिकाल र्ा जिााँ नाहयका की सुंदरिा का िणजन प्रधान हिषय र्ा। भारिेंद ुयुगीन 

कहििा में यि प्रभाि साि िौर पर दखेा जा सकिा ि।ै लेककन यि उसकी मुख्य प्रिृहि निीं ि।ै 

भारिेंद ुयुग की मुख्य प्रिृहियों को उस युग की जन-चेिना से कदशा हमली। निजागरण के प्रभाि 

से इस काल के रचनाकारों ने हिषय चयन में व्यापकिा और हिहिधिा अपनाई। “भारिेंद ुिररश्चंद्र 

ने जनिा को उद्बोधन प्रदान करने के उद्देश्य स े‘जािीय संगीि’ अर्ाजि लोक गीि की शलैी पर 

सामाहजक कहियों की रचनाओं पर बल कदया ि।ै मािृभूहम प्रेम, स्िदशेी िस्िुओं का व्यििार, 

गोरक्षा, बाल हििाि हनषेध, हशक्षा प्रसार का मित्ि, मद्यहनषेध, भ्रूणित्या की बनंदा आकद हिषयों 

को कहिगण अहधकाहधक अपनाने लगे र्े। राष्ट्रीय भािना का उदय भी इस काल की अनन्य 

हिशेषिा ि।ै” (हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र, पृ. 440)। इस प्रकार भारिेंद ुकी साहित्य 
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चेिना मध्यकाल की रचना प्रिृहियों से आगे बढ़कर निीन कदशाओं का सधंान करिी कदखाई दिेी 

ि।ै इस युग के मुख्य कहि िैं भारिेंद ुिररश्चंद्र, बद्रीनारायण चौधरी ‘प्रेमघन’, प्रिापनारायण हमश्र, 

जगन्मोिन बसंि, अंहबकादि व्यास और राधाकृष्ण दास।           

15.3.2 भारिेंद ुयगुीन काव्य की प्रिहृियााँ  

 भारिेंद ुयुगीन काव्य की हिहभन्न प्रिृहियााँ िैं हजनसे उस युग की हिशेषिा िर्ा मििा का 

ज्ञान िो जािा ि।ै भारिेंद ुयुगीन काव्य की प्रिृहियााँ हनम्नहलहखि िैं -   

15.3.2.1 राष्ट्रीय चिेना : दशेभहि बनाम राजभहि    

 भारिेंद ु युगीन काव्य में दशेभहि की भािना का संचार हुआ ि।ै भारिेंद ु िररश्चंद्र पर 

रटप्पणी करि ेहुए आचायज रामचंद्र शुक्ल ने हलखा ि ैकक ‘निीन धारा के बीच भारिेंद ुकी िाणी 

का सबस ेऊाँ चा स्िर दशेभहि का र्ा।’ उनकी हिहभन्न रचनाओं में यि स्िर साि िौर पर सुना 

जा सकिा ि।ै भारिेंद ुिररश्चंद्र ने हलखा ि ै- 

  अंिेज़ राज सखु साज सब भारी।  

  पै धन हिदसे चहल जाि इि ैअहि ख़्िारी॥  

 भारिेंद ुिररश्चंद्र की ये पहंियााँ दशे के प्रहि उनके प्रेम को साि िौर पर उजागर करिी िैं। 

अब िे हलखिे िैं -  

  रोअहु सब हमहलकै आिहु भारि भाई।  

  िा िा! भारि ददुजशा न दखेी जाई!  

 राधाकृष्ण दास ने अपनी रचना (हिजहयनी हिलाप) में भारि की प्राचीन कालीन सुख-

समृहद्ध को याद कर दखु प्रकट करिे हुआ हलखा ि ै-  

  किााँ पररहक्षि किाँ जनमेजय किाँ हिक्रम किाँ भोज।  

  नन्दिंश किाँ चन्द्रगुप्त किाँ िाय किााँ िि ओज।  

  िा कबहुाँ िि कदन किर ह्िै िैं िि समृहद्ध िि शोभा।  

  कै अब िरहस-िरहस मसहूस कै कदन जैिैं सब छोभा। 

 इसी प्रकार अन्य कहियों ने भी अपने हृदय की पीड़ा को अहभव्यहि दी ि।ै सुरेशचंद्र गुप्त 

की मान्यिा ि ैकक “भारिेंद ुयुगीन कहियों ने भारिीय इहििास के गौरिशाली पृष्ठों की स्मृहि िो 

अनेक बार कदलाई। पर उसकी राष्ट्रीय भािना केिल यिीं िक सीहमि निीं रिी। अंिेजों की 

हिचारधारा और उनकी दशेभहिपूणज कहििाओं से भी उन्िोंने यर्ेि प्रेरणा ली, हजसका िल यि 

हुआ कक क्षते्रीयिा से ऊपर उठाकर िे संपूणज राष्ट्र की नधज़ को टटोलने लगे। ‘िमारो उिम भारि 

दसे’ (राधाचरण गोस्िामी) और ‘धन्यभूहम भारि सब रिनहन की उपजािहन’ (प्रेमघन) आकद 

काव्य-पंहियााँ इसी िथ्य को प्रकट करिी िैं। दशे के उत्कषज-अपकषज के हलए उिरदायी 

पररहस्र्हियों पर प्रकाश डालकर इस युग के कहियों ने जन-मानस में राष्ट्रीय भािना के बीज-

िपन का मित्िपूणज कायज ककया।” (हिन्दी साहित्य का इहििास, स.ं नगेंद्र, पृ. 450)। 
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 यिााँ यि भी हिचारणीय ि ैकक भारिेंद ुयुग के कहियों के मन में राष्ट्रभहि और राजभहि 

को लकेर एक हद्वहिधा-सी कदखाई दिेी ि।ै जिााँ एक ओर ि ेईस्ट इंहडया कंपनी की स्िार्जपूणज 

शासन प्रकक्रया की आलोचना करिे िैं, ििीं दसूरी ओर कंपनी स ेशासन का अहधकार अपने िार्ों 

में ल ेलेने पर रानी हिक्टोररया की प्रशंसा भी करिे िैं। इस प्रकार इस युग की राष्ट्रीय बचंिनधारा 

के दो पक्ष कदखाई दिेे िैं - एक दशेप्रेम और दसूरा राजभहि। भारिेंद ुयुग के कहियों ने दशेप्रेम 

की भािना स ेप्रेररि िोकर हिन्दी-बिदं-ूबिदंसु्िानी का गुण गान ककया। दसूरी ओर उनका मानना 

र्ा कक हब्ररटश राज मुगल शासन की िुलना में बिेिर र्ा। इसीहलए उन्िोंने जहज़या जैसा कर न 

लगाने िाले अंिेजों के शासन की प्रशसंा की। दरअसल भारिेंद ुयुग के कहियों की राजभहिपरक 

रचनाएाँ ककसी भी प्रकार चाटुकाररिा या दशेद्रोि के स्िर से यिु निीं ि।ै बहल्क उस युग की निीन 

राजनीहिक चेिना की प्रिीक ि।ै     

बोध प्रश्न  

 भारिेंद ुयुग की राष्ट्रीय बचंिनधारा के दो पक्ष क्यों कदखाई दिेी िैं? 

 भारिेंद ुयुग के कहियों की राजभहिपरक रचनाएाँ ककसके प्रिीक िैं? 

15.3.2.2 सामाहजक चिेना की अहभव्यहि   

 आधुहनक काल का साहित्य इस अर्ज में ‘आधुहनक’ ि ैकक उसने परलोक और पुनजजन्म की 

मध्यकालीन जड़िा स ेमिु िोकर इस लोक िर्ा समाज की गहिशील चेिना से अपने आपको 

जोड़ा। इस ेयों किा जा सकिा ि ैकक भारिेंद ुयगु में हिन्दी कहििा भारिीय जनिा के व्यापक 

सुख-दखु के सार् जुड़ी। उसकी इस सामाहजक चेिना ने आगे के समूचे काव्य पररदशृ्य को गिरे 

प्रभाहिि ककया। इन कहियों ने यि माना कक सामाहजक समस्याओं की अहभव्यहि साहित्यकार 

का पिला किजव्य ि।ै इस प्रकार भारिेंद ुयुगीन कहियों ने अपनी रचनाओं में सामाहजक चेिना का 

बखूबी प्रदशजन ककया ि।ै उदािरणार्ज, प्रिापनारायण हमश्र बाल हिधिाओं के नारकीय जीिन का 

कारुहणक हचत्र प्रस्िुि करिे हुए कििे िैं कक ‘कौन करेजो नबि ंकसकि, सुहन हिपहि बाल हिधिन 

की।’        

 भारिेंद ुयुग में छुआछूि और जाहिभेद जैसी सामाहजक बुराइयों पर कहियों ने कुठाराघाि 

ककया। ‘भारि ददुजशा’ में भारिेंद ु ने समाज को िटकारि ेहुए किा - ‘बहुि िमने िैलाये धमज, 

बढ़ाया छुआछूि का कमज।’ इसी िरि राधाकृष्ण दास ने ित्कालीन सामाहजक पररहस्र्हियों पर 

दहृिपाि करिे हुए हलखा -  

  मिा अहिद्या राच्छस ने, या दसेबि ंबहुि सिायो। 

  सािस पुरुषारर् उद्य धन, सब िी हनहधन गाँिायो।      

 ‘भारि ददुजशा’ जैसी रचनाओं में भारिेंद ुकी प्रखर सामाहजक चेिना कदखाई दिेी ि,ै जिााँ 

िे समस्ि भारिीयों का आह्िान करिे िैं कक आओ, अपनी ददुजशा पर सब हमलकर रोएाँ। यि 
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िस्िुिः उस काल के भारिीय समाज की उपाय िीनिा का िी काव्यात्मक प्रहििलन ि।ै 

प्रिापनारायण हमश्र ने भी ित्कालीन भारिीय समाज की पीड़ा का हचत्र इस प्रकार खींचा िैं - 

  िबबि ंलख्यो जिाँ रह्या, एक कदन कंचन बरसि। 

  ििाँ चौर्ाई जन, रूखी रोरटहुाँ को िरसि॥    

बोध प्रश्न  

 भारिेंद ुयुगीन कहियों के अनुसार साहित्यकार का क्या किजव्य ि?ै 

15.3.2.3 भहि भािना 

 भारिेंद ुयुग के कहि युगीन पररिेश के अनुरूप सामाहजक और राष्ट्रीय चेिना से ओिप्रोि 

र्े। इसहलए ििी उनके काव्य का प्रमखु स्िर ि।ै लेककन अपनी धार्मजक-आध्याहत्मक आस्र्ाओं स े

जुड़ ेिोने के कारण उन्िोंने भहिपरक काव्य की भी रचना की। हिशेष उपलहधध यि मानी जा 

सकिी ि ैकक इन कहियों ने जिााँ एक ओर िैराग्य भहि और हनगुजण भहि की भािना स ेप्रेररि 

कहििाएाँ रचीं, ििीं दशेभहि को भी ईश्वर भहि की ऊाँ चाई िक पहुाँचा कदया। िस्िुिः इसी काल 

में राष्ट्र को दिेी या दिेिा के रूप प्रिीक प्राप्त हुई। भहि भािना को पुि करिे हुए भारिेंद ुयुगीन 

कहियों ने संसार की नश्वरिा, माया मोि की व्यर्जिा और हिषम आसहि की बनंदा को कहििा 

का हिषय बनाया। भारिेंद ुऔर प्रेमघन जैस ेकहियों ने िैराग्य भहि का प्रहिपादन ककया। भारिेंद ु

िररश्चंद्र हलखिे िैं -  

  ब्रज के लिा-पिा मोबि ंकीजै। 

  गोपी-पद-पंकज पािन की रज जाने हसर भींजै॥  

 भारिेंद ुकी भहिपरक रचनाओं पर रटप्पणी करिे हुए बच्चन बसंि ने हलखा ि ै‘भहिपरक 

रचनाओं में कहिपय स्र्लों को छोड़ जीिन का स्पंदन अत्यंि क्षीण ि।ै’ भारिेंद ुमंडल के कहि 

बदरीनारायण चौधरी ‘प्रेमघन’ ने भी भहि भािना से ओिप्रोि िोकर रचना प्रस्िुि की ि-ै  

  छिरे मखु प ैघनश्याम स ेकेश इिै हसर मोर पखा ििरैं। 

  हनहि ऐसे सनेि सों राहधका श्याम िमारे हिये में सदा हबिरैं॥  

 इसके अहिररि ‘दशेानुराग वं्यजक भहिभािना’ भारिेंद ुयुग के कहियों की मौहलक दने 

ि।ै इसका प्रहिपादन करिे हुए उन्िोंने धार्मजक सहिष्णुिा, समन्िय भािना, जािीयिा और 

दशेहिि की भािना का रुहचपूिजक हचत्रण ककया। राष्ट्रीयभािना और भहिभािना को एक समरेखा 

प्रदान करने िाली ऐसी रचनाओं में भारिेंद ुकी ‘किााँ करुणाहनहध केसि सोये’, प्रिापनारायण 

हमश्र की ‘िम आरि भारि िाहसन प,ै अब दीनदयाल दया कररप’ै और राधाकृष्ण दास की ‘अपने 

या प्यारे भारि के पुहन दखु दररद्र िररय’े जैसी कहििाएाँ हिशेष रूप स ेउल्लेखनीय िैं।    

बोध प्रश्न  

 भारिेंद ुयुगीन कहििा का मुख्य स्िर क्या ि?ै 
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15.3.2.4 शृगंार िणजन  

 भारिेंद ुयुगीन काव्य शृंगाररकिा के मामले में भी पीछे निीं ि।ै भारिेंद ुकी कई ऐसी 

रचनाएाँ िैं हजनके नाम में ‘प्रेम’ शधद जुड़ा हुआ ि।ै यर्ा - प्रेम सरोिर, प्रेमाश्रम, प्रमे िरंग, 

प्रेममाधुरी आकद। कुछ में प्रेम शधद भल ेिी निीं जुड़ा ि ैपरंिु उनका प्रधान हिषय प्रेम ि।ै भारिेंद ु

ने भहि और प्रेम का बड़ी िद िक एक जैसी िन्मयिा के सार् हचत्रण ककया ि।ै उनके प्रेमिणजन में 

किीं भी ओछापन निीं ि।ै भारिेंद ुके प्रेम के संबधं में डॉ. गणपहिचंद्र गुप्त ने हलखा ि ै- ‘उन्िोंने 

प्रेमालंबन नाहयका के सौंदयज का आख्यान ककया ि,ै ककंिु उसमें स्र्लू शारीररकिा एिं अश्लीलिा 

को प्रायः स्र्ान निीं कदया गया ि।ै’ हप्रय दशजन की आकुलिा का भारिेंद ुिररश्चंद्र का यि िणजन 

बेिद प्रभािशाली बन पड़ा ि,ै कक - 

  यि संग में लहगये डोले सदा हबन दखे ेन धीरज आनिी िैं। 

  हछनह जो हियोग परै िररचन्द िो चाल प्रल ैकी सु ठानिी िैं।  

  बरुनी में हर्रैं न झपैं उझपैं पल में न समाइबो जानिी िैं।  

  हपय हपयारे हििारे हनिारे हबना अाँहखया दहुखयााँ निीं मानिी िैं।  

 इसी प्रकार ठाकुर जगन्मोिन बसंि की कहििा में हनश्छल प्रमे के सार् भािुकिा भी 

हिद्यमान ि।ै यर्ा -       

  अब यों उर आिि ि ैसजनी, हमहल जाऊाँ  गरे लहग के छहियााँ।  

  मन की करे भााँहि अनेकन और हमहल कीहजय री रस की बहियााँ॥ 

  िम िारर अरी करर कोरट उपाय, हलखी बहु नेि भारी पहियााँ। 

  जगमोिन मोहिनी मूरहि के हबना कैसे कटें दखु की रहियााँ॥   

बोध प्रश्न  

 भारिेंद ुयुगीन कहििा में शृंगार िणजन ककस प्रकार का ि?ै 

15.3.2.5 प्रकृहि हचत्रण   

 भारिेंद ुयुग के कहियों ने प्रकृहि का आलंबन और उद्दीपन दोनों रूपों में सरुुहचपूणज िणजन 

ककया ि।ै भारिेंद ुिररश्चदं्र ने राधा-कृष्ण की चचाज के सार् प्रकृहि का िणजन भी ककया ि।ै उनका 

िषाज िर्ा िसंि का िणजन भी खूब बन पड़ा ि।ै काव्य के अहिररि उनके नाटकों में भी प्रकृहि का 

हचत्रण हमलिा ि।ै ‘सत्य िररश्चंद्र’ नाटक में गंगा नदी का िणजन इस दहृि से उल्लखेनीय ि।ै इसी 

प्रकार ‘चंद्रािली’ शीषजक रचना में यमुना ि यमुना के ककनारे खड़ ेिृक्षों का िणजन प्रशंसनीय ि ै-     

  िरहन-िनूजा-िट िमाल िरुिर बहु छाए। 

  झुके कूल सों जल परसन हिि मनहु सुिाए॥  

  ककधौं मुकुर में लखि उहझक सब हनज-हनज सोभा।  

  कै प्रनिि जल जाहन परम पािन िल लोभा॥  
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 इस काल के काव्यों में ठाकुर जगन्मोिन बसंि के बिंध्याचल हिषयक सियैा अपने सूक्ष्म 

हनरीक्षण और स्िाभाहिक हचत्रण के कारण खास िौर पर उल्लखेनीय ि।ै  

बोध प्रश्न  

 ‘सत्य िररश्चंद्र’ नाटक में गंगा नदी का िणजन ककस दहृि स ेउल्लखेनीय ि?ै 

15.3.2.6 िास्य-व्यगं्य  

 भारिेंद ुिर्ा भारिेंद ुयुगीन कहियों के यिााँ िास्य-वं्यग्य भी भरपूर उपलधध ि।ै ित्कालीन 

पररहस्र्हियों पर भारिेंद ुने िास्य-वं्यग्य के माध्यम से प्रिार ककया ि।ै भारिेंद ुके िास्य-वं्यग्य के 

संबंध में रटप्पणी करिे हुए डॉ.गणपहिचंद्र गुप्त ने हलखा ि ैकक भारिेंद ुके िास्य-वं्यग्य की प्रिृहि 

का पूणज हिकास उनके नाटकों - ‘पाखंड हिडबंन’, ‘िैकदकी बिसंा बिसंा न भिहि’, ‘अंधेर नगरी’ 

आकद में हुआ ि।ै भारिेंद ुने उदूज नाटक ‘इंदर सभा’ की पैरोडी के रूप में ‘बंदर सभा’ की रचना 

की। उन्िोंने हलखा ि ै-  

  पाजी हाँ मैं कौम का बंदर मेरा नाम। 

  हबन िुजूल कूद ेकिरे मुझे निीं आराम॥  

 उन्िोंने स्यापा, गाली और मुकरी के माध्यम स ेभी परैोडी के िास्य-वं्यग्य की सृहि की। 

‘नये जमाने की मुकरी’ में अंिेज़, पुहलस आकद पर बहुि िी िीख ेवं्यग्य ककए गए िैं। यर्ा-   

  भीिर-भीिर सब रस चूस,े िाँस िाँस कै िन मन धन मूसै। 

  जािीर बािन में अहि िेज, क्यों सहख सज्जन नबि ंअाँगरेज़॥  

 इसी प्रकार ित्कालीन पुहलस पर वं्यग्य करिे हुए हलखा ि ैकक -  

  कपट कटारी हिय मैं पुहलस  

  क्यों सहख सज्जन नबि?ं सहख पुहलस॥    

 इस युग के प्रमखु िास्य-वं्यग्यकार प्रिापनारायण हमश्र को किा जा सकिा ि।ै उन्िोंने 

िृप्यंिाम, िरगंगा, बुढ़ापा और ककारािक जैसी िास्य-वं्यग्य रचनाओं से इस युग को समृद्ध ककया। 

उनके अलािा प्रेमघन ने भी ‘िषाज बबंद’ु शीषजक एक प्रकरण की रचना की हजसमें हिनोद के सार् 

उद्बोधन का पुट ि।ै        

बोध प्रश्न  

 भारिेंद ुिररश्चंद्र ने िास्य-वं्यग्य का सिारा क्यों हलया? 

15.3.2.7 समस्यापरू्िज  

 भारिेंद ुके समय में काव्य क्रीड़ा के रूप में समस्यापूर्िज का कािी प्रचलन र्ा। इस क्रीड़ा 

में एक पंहि द ेदी जािी ि ैऔर उसी के आधार पर पूरी कहििा बनाने का प्रयास ककया जािा ि।ै 

समस्यापूर्िज के माध्यम से कहियों की प्रहिभा पिचानी जािी र्ी। भारिेंद ु िररश्चंद्र ने 

‘कहििािर्द्धजनी सभा’ नामक एक संस्र्ा बनाई र्ी। इस सभा की बैठकें  उनके घर या बाग में हुआ 
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करिी र्ीं। इसी सभा में पं.अंहबकादि व्यास ने ‘पूरी अमी की कटोररया सी हचरजीिो सदा 

हिक्टोररया रानी’ समस्या की पूर्िज इस प्रकार की र्ी -       

  आनन्द से प्रजा हबकसे सब कौंल में कोस हसरी िरखानी।  

  सेिककनी हचररया सम बोहल रिीं हनज स्िाहमनी को सममानी॥  

  भोर परकास सों जाको प्रिाप लख ैइहम अहम्बकादि बखानी। 

  पूरी अमी की कटोररया सी हचरजीिो सदा हिक्टोररया रानी॥  

 प्रेमघन ने भी इस िजज पर कहििाएाँ हलखी िैं। आचायज रामचंद्र शुक्ल का कर्न ि ै कक 

प्रेमघन जी भी इस प्रकार की परुानी कहििा ककया करि ेर्।े ‘चरचा चहलब ेकी चलाइए ना’ को 

लेकर बनाया हुआ उनका यि अनुप्रासपूणज सिैया दहेखए -   

  बहगयान बसंि बसेरो ककयो, बहसए िेहि त्याहग िपाइए ना।  

  कदन काम-कुिूिल के जोबने, हिन बीच हियोग बुलाइए ना॥  

  ‘धन प्रेम’ बढ़ाय कै प्रेम, अिो! हबर्ा-बारर बृर्ा बरसाइए ना।  

  हचि चैि की चााँदनी चाि भारी, चरचा चहलबे की चलाइए ना॥   

      भारिेंद ुयुगीन काव्य की इन हिशेषिाओं के अलािा यि भी उल्लखेनीय ि ैकक इस काल के 

कहियों ने एक ओर िो अपने स ेपिल ेअर्ाजि रीहिकाल के अिशेष प्रभाि के रूप में किीं-किीं 

रीहि-हनरूपण भी ककया ि।ै सार् िी, दसूरी ओर उन्िोंने बदलिे हुए साहिहत्यक मािौल को 

आत्मसाि करके संस्कृि और अंिेजी से काव्यों का अनुिाद भी प्रस्िुि ककया। राजा लक्ष्मणबसंि ने 

जिााँ रघुिंश और मघेदिू के अनुिाद ककए, ििीं भारिेंद ुने नारद और शांहडल्य के भहि सतू्रों का 

काव्यात्मक अनुिाद ककया। ठाकुर जगन्मोिन बसिं ने भी ऋिुसिंार और मघेदिू के अत्यंि सिल 

अनुिाद ककए।    

बोध प्रश्न  

 समस्यापूर्िज क्या ि?ै 

15.3.2.8 रीहि हनरूपण  

 भारिेंद ुयुग के रचनाकार काव्य रूकढ़यों की दहृि से सकं्रमण काल के रचनाकार िैं। इस 

काल में रीहि कालीन काव्य रूकढ़यााँ टूट रिीं र्ी और आधुहनक काल के हलए नई काव्य रूकढ़यों 

की खोज चल रिी र्ी। स्िाभाहिक ि ैकक ऐस ेमें रीहिकाल की अत्यंि लोकहप्रय रूकढ़ रीहि हनरूपण 

ने ककसी न ककसी रूप में भारिेंद ुयुग के कहियों को भी अपनी ओर आकर्षजि ककया। यिी कारण 

ि ैकक लहछराम ब्रह्मभि, कहिराजा मुराररदान और बालगोबिंद हमश्र ने हिहधिि रीहि हनरूपण 

में रुहच दशाजयी ि।ै इनमें स ेलहछराम ब्रह्मभि अयोध्या नरेश मानबसंि ‘हद्वजदिे’ िर्ा कुछ अन्य 

राजाओं िर्ा िालकेुदारों के राज्याहश्रि कहि र्।े आश्रयदािा की प्रसन्निा के हलए इन्िोंने रीहि 

िंर्ों की रचना की। जैस े- इन्िोंने ‘मािशे्वर हिलास’ में नाहयका भेद और निरस का हनरूपण 
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ककया। जबकक ‘रामचंद्र भूषण’ में अलंकार शास्त्र िर्ा ‘रािणेश्वर कल्पिरु’ में समस्ि काव्यागों का 

हनरूपण ककया गया ि।ै कहिराजा मुराररदान ने अपने आश्रयदािा मारिाड़ नरेश जसिंि बसिं के 

सम्मान में ‘जसिंि जसोभूषण’ की रचना की। इसमें मुख्य रूप से अलंकार िर्ा गौण रूप से काव्य 

संबंधी अन्य हिषयों का हििेचन ककया गया ि।ै काव्य लक्षण कहििा में दनेे के सार्-सार् इन्िोंने 

गद्य में उनकी व्याख्या भी की ि।ै इसी प्राकर बालगोबिंद हमश्र ने भाषा छंद प्रकाश की रचना की। 

इसमें कुल 48 छंदों के लक्षण और उदािरण कदए गए िैं। उल्लखेनीय ि ैकक ये सभी कृहियााँ परंपरा 

के हनिाजि पर आधाररि िैं और इनमें कोई नयापन निीं ि।ै इसहलए आलोचक इन रीहिकार 

कहियों को ‘आचायज कहि’ निीं मानिे।        

बोध प्रश्न  

 जसिंि जसोभूषण के रचनाकार कौन िैं? 

 मािशे्वर हिलास में ककस का हनरूपण ि?ै 

15.3.2.9 काव्यानिुाद  

 भारिेंद ुयुग में बहुि बड़ी मात्रा में हिहभन्न भारिीय और हिदशेी भाषाओं के काव्यों का 

हिन्दी में अनुिाद एक ऐसी नई प्रिृहि ि ैहजसने हिन्दी के सामान्य पाठक को इन भाषाओं के 

साहित्य स ेपररहचि करािे हुए सेिुबंध की भूहमका हनभाई ि।ै राजा लक्ष्मण बसिं ने रघुिंश और 

मेघदिू का अनुिाद ककया। उनके अनुिाद में सरसिा, लाहलत्य और प्रांजल ब्रज भाषा के सार् 

हिशेष रूप से सिैया छंद के प्रयोग द्रिव्य ि।ै स्ियं भारिेंद ुने नारद भहि सतू्र और शांहडल्य के 

भहि सतू्र का अनुिाद क्रमशः ‘िदीय सिजस्ि’ और ‘भहि सूत्र िैजयंिी’ के नाम से ककया। भारिेंद ु

के इन अनुिादों की एक बड़ी सीमा यि मानी जािी ि ैकक मूल हिषय के सपं्रेषण पर अहधक ध्यान 

िोने के कारण इनमें भाषा लाहलत्य कुछ खास निीं पाया जािा। इनकी िुलना में “ठाकुर 

जगन्मोिन बसंि द्वारा अनूकदि ऋिुसंिार (1876) और मेघदिू (1883) इस काल की हिहशि 

कृहियााँ िैं। इनमें शधदानुिाद के स्र्ान पर भाि सौंदयज के सरंक्षण पर बल रिा ि ैऔर किीं-किीं 

भाि सकं्षेपण िर्ा भाि हिस्िार की पद्धहियााँ भी अपनाई गई िैं। ित्सम पदािली, भाषा लाहलत्य 

और कहिि-सिैयों की रमणीय छटा इन दोनों कृहियों की अन्यिम हिशेषिाएाँ िैं।“ (हिन्दी साहित्य 

का इहििास, स.ं नगेंद्र)।  

 संस्कृि स ेअनुिादों की इस कड़ी में सीिाराम भपू ने मेघदिू, कुमार संभि, रघुिंश और 

ऋिुसंिार के काव्यानुिाद प्रस्िुि ककए। संस्कृि के अलािा इस काल के कहियों ने अंिेजी कृहियों 

के अनुिाद में रुहच दशाजयी। “अंिेजी की लहलि काव्य कृहियों के रूपांिरण की ओर ध्यान आकृि 

करने का श्रेय श्रीधर पाठक को ि।ै गोल्ड हस्मर् कृि िर्मजट और डज़ेेटजड हिलेज को उन्िोंने 

एकांििासी योगी (1886) िर्ा ऊजड़ िाम (1889) के रूप में अनूकदि ककया ि।ै इनकी रचना 

क्रमशः खड़ी बोली और ब्रज भाषा में हुई ि ैिर्ा मूल कृहियों के भाि सौरस्य को भाषांिरण में 

िाहन निीं पहुाँचने दी गई ि।ै श्रीधर पाठक की कहि प्रहिभा और अहभवं्यजन-सौष्ठि को इन कृहियों 

में अनेकशः लहक्षि ककया जा सकिा ि।ै“ (ििी)       
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बोध प्रश्न  

 अंिेजी की लहलि काव्य कृहियों के रूपांिरण की ओर ध्यान आकृि करने का श्रेय ककसको 

जािा ि?ै 

15.3.2.10 काव्य हशल्प 

 इसमें कोई दो राय निीं कक भारिेंद ुयुग के कहियों का ध्यान खासकर काव्य की हिषय 

िस्िु पर र्ा। ऐसा इसहलए हुआ कक परंपरागि भहि और शृंगार की हिषय िस्िु का स्र्ान इस 

काल में व्यापक जनिा के सामान्य सुख-दखु और रागद्वषे ने लेना आरंभ कर कदया र्ा। सार् िी 

सामाहजक और राष्ट्रीय प्रश्न सामंिी पररिेश का स्र्ान ल ेरि ेर्े। हिषय िस्िु के इस बदलाि और 

हिस्िार को प्रार्हमकिा दनेे के कारण प्रायः यि मान हलया जािा ि ैकक इन कहियों का ध्यान 

काव्य हशल्प अर्िा कला पक्ष पर निीं र्ा। लेककन गिराई स ेदखेने पर पिा चलिा ि ैकक ऐसा 

निीं ि।ै सच िो यि ि ैकक इस काल में बदलिे हुए पररिेश में काव्य-भाषा और काव्य-हशल्प दोनों 

पर अपनी साि-साि छाप छोड़ी। अगर यि किा जाए कक इस काल के कहियों ने काव्य रूप, 

भाहषक चेिना, काव्यालंकार और छंद हिधान जैसे सभी क्षते्रों में नए-नए प्रयोग ककए, िो गलि 

न िोगा। सबस ेपिल ेकाव्य रूप को दखेें। इस युग के कहियों ने मुख्य रूप से मुिक काव्य रचा। 

इस काल में प्रगीि मुिक भी खूब रचे गए। प्रेमघन और प्रिाप नारायण हमश्र ने कजली िर्ा 

भारिेंद,ु प्रिाप नारायण हमश्र, राधाचारण गोस्िामी और जगन्मोिन बसंि ने लािणी की रचना 

करके लोक शैहलयों को काव्य शलैी का रूप प्रदान करन ेके अहभनि प्रयोग ककए। भारिेंद ुने िो 

मुकरी स ेलेकर गज़ल िक अनेक काव्य रूप अपनाए िैं। सार् िी प्रबंध काव्य की दहृि से इस काल 

में श्रीलहलि रामायण (िररनार् पाठक), जीणजजनपद (प्रेमघन), कंस िध (अंहबकादि व्यास) 

उल्लखेनीय िैं। इिना िी निीं भारिेंद ुिररश्चंद्र ने प्रबंध गीहि (रानी छद्मलीला, दिेी छद्मलीला 

और िन्मय लीला) िर्ा हनबंध काव्य (हिजहयनी हिजय िैजयंिी, हिन्दी भाषा) की भी रचना 

की। यिी निीं, इस काल में सिसई परंपरा में भी कई रचनाएाँ सामने आईं। जैसे कृष्ण शिक 

(िररऔध) और सुकहि सिसई (अंहबकादि व्यास)।            

बोध प्रश्न  

 भारिेंद ुयुग में सामंिी पररिेश के स्र्ान पर ककस को प्रार्हमकिा कदया जाने लगा? 

  लोक शैहलयों को काव्य शैली का रूप ककसने प्रदान ककया? 

 भाहषक चेिना की दहृि से यि दखेना अत्यंि रोचक ि ैकक इस काल के कहियों ने भाषायी 

शुद्धिािाद को परूी िरि नकारिे हुए नई काव्य-भाषा की िलाश में रुहच दशाजयी। इसस ेभाषा 

हमश्रण की प्रिृहि को हिशेष बल हमला। “हमहश्रि भाषा के प्रयोग की यि प्रिृहि इिनी प्रचहलि 

हुई कक प्रमेघन की भाषा पर हमजाजपुरी बोली का और प्रिाप नारायण हमश्र की भाषा पर कन्नौजी 

का प्रभाि अनायास लहक्षि ककया जा सकिा ि।ै खड़ी बोली की व्याििाररकिा पर बल िोने के 

िलस्िरूप ब्रज भाषा के कहि अन्य भाषाओं स ेशधद लेने के हिषय में क्रमशः अहधक उदार िोिे 
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गए, अिः भोजपुरी, बुंदलेखंडी, अिधी आकद भाषाओं के अहिररि उदूज और अंिेजी की प्रचहलि 

शधदािली को भी अपना हलया गया। सार् िी बोलचाल के अर्जिीन शधदों को त्याग कर नई 

शधदािली की खोज की ओर भी कहियों की यबत्कंहचि प्रिृहि लहक्षि िोिी ि।ै“ (हिन्दी साहित्य 

का इहििास, स.ं नगेंद्र)।           

बोध प्रश्न  

 भाषायी शुद्धिािाद को पूरी िरि नकारने के कारण ककस प्रिृहि को बल हमला? 

15.4 पाठ-सार  

 भारिेंद ुयुग मध्यकाल स ेआधुहनक काल की ओर बढ़िे हुए भारिीय समाज का दपजण ि।ै 

इसीहलए इसमें कुछ सीमा िक मध्यकालीन प्रिृहियााँ कदखाई दिेी िैं। भारिेंद ुयुग के कहियों की 

भहि भािना और शृंगाररक ि आलकंाररक काव्य के प्रहि रुहच उनकी मध्यकालीन प्रिृहियों की 

प्रिीक ि।ै लेककन ध्यान दनेे की बाि यि ि ैकक भारिेंद ुयुग के कहियों न ेअपनी भहि भािना को 

सामाहजक चेिना के सार् जोड़ने का प्रयास ककया। यि उनकी आधुहनकिा का प्रिीक ि।ै इस काव्य 

में राष्ट्रीय चेिना के स्िरूप का हिकास दशेभहि और राजभहि के टकराि के बीच से हुआ। िास्य-

वं्यग्य की प्रिृहि ने जिााँ सामाहजक और धार्मजक रूकढ़िाद पर प्रिार का काम ककया ििीं प्रकृहि 

प्रेम के माध्यम स ेदशेप्रेम भी व्यि हुआ।     

15.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययन स ेहनम्नहलहखि हनष्कषज प्राप्त हुए िैं -  

1. राष्ट्रीय चेिना भारिेंद ुयुग के कहििा की मखु्य प्रिृहि ि ैजो उस ेमध्यकाल की कहििा स ेअलग 

करिी ि।ै  

2. इस काल की राष्ट्रीय चेिना में दशेभहि और राजभहि के बीच द्वदं्व कदखाई दिेा ि।ै इसका 

कारण यि ि ै कक अंिेज़ शासन द्वारा भारिीय जीिन के आधुहनकीकरण को ये कहि अच्छा 

समझिे र्े। लेककन इन्िें यि भी समझ में आ चुका र्ा कक अंिेज़ शासन भारिीय अर्जव्यिस्र्ा 

को खोखला कर रिा र्ा।  

3. इस काल के कहियों ने भारि के गुलामी के कारणों का हिश्लेषण करके यि समझाने का प्रयास 

ककया कक आपसी कलि, अकमजण्यिा और अहशक्षा, जैसी बुराइयों से मुि हुए हबना दशे की 

आजादी सम्मि निीं ि।ै       

15.6 शधदार्ज 

1. आत्मसाि  =  अपने में लीन या समाहिि ककया हुआ 

2. उद्बोधन  =  ककसी बाि का ज्ञान कराने की कक्रया या भाि 

3. कारुहणक  =  करुणा से भरा हुआ, दयािान  

4. क्रीड़ा  =  खेलकूद  

5. चाटुकाररिा  =  चापलूसी  
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15.6 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. भारिेंद ुयुगीन काव्य की प्रमुख प्रिृहियों पर प्रकाश डाहलए। 

2. भारिेंद ुयुगीन काव्य की राष्ट्रीय चेिना की चचाज कीहजए।    

3. भारिेंद ुयुग की कहििा की भाषा और हशल्प की चचाज कीहजए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. भारिेंद ुयुगीन काव्य में हनहिि सामाहजक चेिना को स्पि कीहजए। 

2. भारिेंद ुयुगीन कहििा की िास्य-वं्यग्य प्रिृहि पर प्रकाश डाहलए। 

3. भारिेंद ुयुग के कहियों में दशेभहि और राजभहि की हद्वहिधा को समझाइए।   

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. ‘िरहन-िनूजा-िट-िमाल िरुिर बहु चाि।े’ ककस कहि की काव्य पंहि ि?ै  (         ) 

    (अ) भारिेंद ु      (आ) प्रिापनारायण हमश्र     (इ) प्रेमघन     (ई) राधाकृष्ण दास  

2. ‘धन्यभूहम भारि सब रिनहन की उपजािहन।’ ककस कहि की काव्य पंहि ि?ै (          ) 

    (अ) भारिेंद ु      (आ) प्रिापनारायण हमश्र     (इ) प्रेमघन     (ई) राधाकृष्ण दास  

3. ‘पूरी अमी की कटोररया सी हचरजीिो सदा हिक्टोररया रानी।’ ककस कहि की पंहि ि?ै 

                          (          ) 

    (अ) अंहबकादि व्यास   (आ) प्रिापनारायण हमश्र  (इ) प्रमेघन     (ई) राधाकृष्ण दास 

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए  

1. ककारािक के रचनाकार ............ िैं।  

2. भारिेंद ुिररश्चंद्र ने ............... नामक संस्र्ा बनाई र्ी।  

3. भारिेंद ुने उदूज नाटक ‘इंदर सभा’ की पैरोडी में .......... की रचना की र्ी।  

III समुले कीहजए  

i)   भारिेंद ुिररश्चंद्र  (अ)  िषाज बबंद ु  

 ii)  राधाकृष्ण दास   (आ) हिजयनी हिलाप  

 iii) प्रेमघन    (इ)   अंधरे नगरी 
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15.8 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

2. हिन्दी साहित्य का िजै्ञाहनक इहििास, गणपहिचंद्र गुप्त  

3. हिन्दी साहित्य का समीक्षात्मक इहििास, हिजयपाल बसंि 

4. हिन्दी साहित्य का दसूरा इहििास, बच्चन बसिं   
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इकाई 16 : भारिेंद ुयगु के प्रमुख कहि  

रूपरेखा 

16.1 प्रस्िािना  

16.2 उद्देश्य 

16.3 मूल पाठ : भारिेंद ुयुग के प्रमखु कहि  

 16.3.1 भारिेंद ुयुग का पररचय    

 16.3.2 भारिेंद ुमंडल 

  16.3.2.1 भारिेंद ुिररश्चंद्र  

  16.3.2.2 बदरी नारायण चौधरी ‘प्रेमघन’  

  16.3.2.3 प्रिापनारायण हमश्र 

  16.3.2.4 ठाकुर जगन्मोिन बसंि  

  16.3.2.5 अंहबकादि व्यास    

  16.3.2.6 राधाकृष्ण दास  

 16.3.3 भारिेंद ुयुग की दने  

16.4 पाठ-सार  

16.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

16.6 शधद सपंदा  

16.7 परीक्षार्ज प्रश्न 

16.8 पठनीय पुस्िकें    

16.1 प्रस्िािना   

 छात्रो! हिन्दी साहित्य के आधुहनक काल के प्रर्म उत्र्ान को ‘भारिेंद ुयुग’ किा जािा ि।ै 

इस युग की रचनाशीलिा का नेिृत्ि भारिेंद ुिररश्चंद्र ने ककया। उन्िोंने िर्ा उनके समकालीन 

लेखकों ने हिन्दी साहित्य को मध्यकालीन और सामंििादी रूकढ़यों स े आज़ाद ककया। इन 

साहित्यकारों को िी यि श्रेय जािा ि ैकक उन्िोंने साहित्य को दशे की साधारण जनिा के सुख-

दखु और िषज-हिषाद स ेजोड़ा। इस काल के रचनाकारों ने जिााँ गद्य लेखन के हलए खड़ी बोली को 

अपनाया, ििीं पद्य लेखन अर्िा काव्य के हलए ब्रजभाषा के प्रयोग को िी उहचि समझा। इस 

इकाई में इस युग के प्रमखु कहियों और उनके योगदान पर प्रकाश डाला जा रिा ि।ै     

      



215 
 

16.2 उद्देश्य  

इस इकाई के अध्ययन के उपरांि आप – 

 भारिेंद ुयुग के काव्य का मित्ि समझ सकें गे।  

 ‘भारिेंद ुमंडल’ के बारे में जान सकें गे।  

 भारिेंद ुिररश्चंद्र के व्यहित्ि के बारे में जानकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 भारिेंद ुिररश्चंद्र के काव्य-कृहित्ि से पररहचि िो सकें गे।  

 भारिेंद ुमंडल के अन्य कहियों के योगदान से अिगि िो सकें गे।  

16.3 मलू पाठ : भारिेंद ुयगु के प्रमखु कहि 

16.3.1 भारिेंद ुयगु का पररचय    

 भारिेंद ुयुग की अिहध मोटे िौर पर उन्नीसिीं शिाधदी के उिराधज की अिहध ि।ै यि समय 

भारि में ईस्ट इंहडया कंपनी के िार् से राजकाज सीध ेहब्रटेन की मिारानी के िार् में जाने का 

समय र्ा। इस समय दशे पूरी िरि हब्ररटश उपहनिेश बन चुका र्ा। निजागरण और स्िाधीनिा 

की चेिना भारिीयों के मन में कसमसा रिी र्ी। पिल ेस्िाधीनिा संघषज के दमन की यादें इस 

अिहध में िाजा र्ीं। इस काल के कहियों में दशेभहि और राजभहि का द्वदं्व र्ा क्योंकक एक ओर 

िो उन्िें अपने दशे और उसकी परंपराओं पर गिज र्ा, लेककन दसूरी ओर उन्िें पिल ेके शासकों 

और कंपनी राज की िुलना में हब्ररटश राज सुहिधाजनक प्रिीि िोिा र्ा। किर भी स्िदशे के प्रहि 

अनुराग और पराधीनिा स ेमुहि की छटपटािट इन कहियों की रचनाओं में कािी मुखर कदखाई 

पड़िी ि।ै इन्िोंने प्राचीन और आधुहनक का समन्िय करिे हुए भहि और शृंगार के सार्-सार् 

सामाहजक चेिना स ेसंपन्न आधुहनकिा बोध के काव्य का सूत्रपाि ककया। इसके सार् िी यि भी 

ध्यान में रखने की जरूरि ि ैकक उस काल में अंिेज़ शासक भारि का आर्र्जक शोषण िो कर िी 

रि ेर्े। उन्िीं के हशहक्षि िगज को अपने िंत्र का पजुाज बनाने का अहभयान भी चला रखा र्ा। इस 

हशहक्षि िगज में ऐस ेअनेक लोग शाहमल र् ेजो इस औपहनिेहशक िंत्र का हिस्सा िोने के बािजूद 

अपने दशे की आज़ादी और खुशिाली के हलए बेचैन र्े। भारिेंद ुऔर उनके युग के हिहभन्न कहियों 

की रचनाओं में भारि के इन्िीं लोगों की भािनाओं को अहभव्यहि प्राप्त हुई ि।ै   

भारिेंद ुयुग के सतू्रधार भारिेंद ुिररश्चंद्र का जन्म सन 1850 में बनारस के एक अमीर 

घराने में हुआ। इनकी हशक्षा-दीक्षा क्वींस कॉलेज स ेसंबद्ध अंिेजी माध्यम के एक जाने माने स्कूल 

में हुई। अंिेजी हशक्षा के बािजूद िे मानिे र् ेकक ‘हनज भाषा’ की उन्नहि के हबना ककसी भी समाज 

या दशे की उन्नहि अधरूी रििी ि।ै यर्ा,  

  हनज भाषा उन्नहि अि,ै सब उन्नहि को मलू। 

  हबनु हनज भाषा ज्ञान के, हमटै न हिय को शलू॥   

 भारिेंद ुका हनधन मात्र 34 िषज की आय ुमें िो गया। लेककन इिने कम समय में िी उन्िोंने 

अनेक िंर्ों की रचना करके हिन्दी साहित्य को समृद्ध बनाने में कोई कोर कसर निीं छोड़ी। 
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‘आत्मचररि’ मानी जानेिाली एक अधरूी रचना ‘एक किानी : कुछ आप बीिी, कुछ जग बीिी’ 

उन्िोंने हलखी ि ै: “मैं भी जिानी की उमंगों में चूर, जमाने के ऊाँ च-नीच स ेबखेबर अपनी रहसकाई 

के नश ेमें मस्ि, दहुनया के मफु्िखोर हसफ़ारहशयों स ेहघरा हुआ अपनी िारीि सुन रिा र्ा, पर 

इस छोटी अिस्र्ा में भी प्रेम को भलीभााँहि पिचानिा र्ा।” आश्चयज निीं कक उनकी रचनाओं के 

सार्-सार् जीिन-कमज में भी इस अनमोल प्रेम की प्रहिध्िहन एिं हिस्िार ि।ै अपनी ‘प्रेममाहलका’ 

(1871) नामक कृहि में उन्िोंने प्रेम की महिमा का बखान करिे हुए ईश्वर के जगि को हमथ्या 

बिाया ि ै- ‘प्रेम सत्य िुमरो जग हमथ्या या मैं कछु न साँदिे।’  

 भारिेंद ुने हिन्दी जगि को नेिृत्ि और कदशा दनेे का काम अपनी पहत्रका ‘कहि िचन सुधा’ 

के माध्यम स े आरंभ ककया और पहत्रका 1868 ई. में शुरू हुई। इसीहलए ‘भारिेंद ु युग’ की 

िास्िहिक शुरूआि भी 1868 ई. स ेमानी जा सकिी ि।ै इसीहलए यि युग भारिेंद ु के हनधन 

(1885 ई.) के बािजूद सन 1900 िक िैला माना जािा ि।ै इस युग में भारिेंद ुिररश्चंद्र के 

अलािा हजन कहियों ने योगदान कदया उनमें प्रिापनारायण हमश्र, अंहबकादि व्यास, राधाकृष्ण 

दास, बदरी नारायण चौधरी ‘प्रेमघन’ िर्ा ठाकुर जगन्मोिन बसंि आकद प्रमुख िैं।     

बोध प्रश्न  

 भारिेंद ुयुग के कहियों में ककस िरि का द्वदं्व पाया जािा ि?ै  

 ‘हनज भाषा’ के संबंध में भारिेंद ुका क्या हिचार ि?ै  

 भारिेंद ुने हिन्दी जगि को नेिृत्ि और कदशा दनेे का काम अपनी ककस पहत्रका के माध्यम 

से ककया?  

 भारिेंद ुयुग का समय आश्चयजजनक रूप स ेभारिीय निजागरण आंदोलन का भी समय ि।ै 

इस समय का एक मखु्य द्वदं्व यि र्ा कक एक ओर िो पहश्चमी हशक्षा, आधुहनक ज्ञान-हिज्ञान और 

ढााँचागि सुहिधाओं जैसे रेल, सड़क और कल-कारखानों के हिकास से प्रभाहिि ित्कालीन सामान्य 

नागररक िी निीं बुहद्धजीिी और समाज सुधारक भी भारि में हब्ररटश राज के बड़ी िद िक 

समर्जक र्े। दसूरी ओर उनकी समझ में यि भी आ रिा र्ा कक य ेसारे साजो-सामान अंिेजों ने 

भारिीयों के भले के हलए हिकहसि निीं ककए र्े। िे िो भारि को अंिेजी पढ़े-हलखे क्लकों की 

भीड़ में बदल दनेा चाििे र्े हजससे उन्िें जनिा के शोषण में सियोग हमलिा रि।े इस िरि ि े

भारि की कृहष व्यिस्र्ा से लकेर उद्योग धंधों िक को चौपट कर रि ेर्े िर्ा भारि से िमाम 

िरि का कच्चा माल हब्रटेन भेजकर िमें िी उसे िापस हब्ररटश उत्पाद के रूप में खरीदने के हलए 

हििश कर रि ेर्े। इस िरि ि ेभारि की अर्ज व्यिस्र्ा को पंगु बनाने में काहमयाब िोिे गए। 

निजागरण कालीन भारिीय बुहद्धजीहियों, समाज सुधारकों और राजनेिाओं सभी को इस चाल 

का पिा र्ा। इसीहलए धीरे-धीरे उनके मन में आजादी की चाि भी जन्म ले रिी र्ी। इस हस्र्हि 

ने राज-भहि और राष्ट्र-भहि के बीच एक हिहचत्र द्वदं्व पैदा कर कदया र्ा। भारिेंद ुिररश्चंद्र सहिि 

उस काल के बहुि स ेहिन्दी रचनाकारों की रचनाओं में यि द्वदं्व साि कदखाई दिेा ि।ै किीं िो ि े
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मिारानी हिक्टोररया की जय-जयकार करि ेिैं और किीं अंिेजों को भीिर-भीिर सब धन चूसने 

िाला चूिा कििे कदखाई दिेे िैं। अहभप्राय यि ि ैकक इन कहियों का यि द्वदं्व कोई हनजी द्वदं्व निीं 

ि ैबहल्क उस निजागरण काल का अहनिायज अंिर्िजरोध ि ैहजसके एक हसरे पर हब्ररटश राज की 

न्याय प्रणाली में हिश्वास कदखाई दिेा ि ैिो दसूरी ओर उसकी हिघटनकारी नीहियों के प्रहि 

असंिोष भी झलकिा ि।ै अंिेजों के प्रहि भारिेंद ुयुग के लेखकों के इस दोिरे रिैय ेका प्रहिबबंब 

भारिेंद ुिररश्चंद्र की कहििा में इन शधदों में प्रकट हुआ ि ै-  

  अंगरेज राज सुख साज सजै सब भारी।  

  पै धन हबदसे चहल जाि इि ैअहि ख़्िारी॥ 

 इस द्वदं्व की व्याख्या करि ेहुए डॉ. रामस्िरूप चिुिेदी ने ‘हिन्दी साहित्य और संिेदना का 

हिकास’ में यि प्रहिपाकदि ककया ि ैकक “मसुलमान शासकों के टूटिे-हबखरिे राज की अव्यिस्र्ा 

को दखेिे अंिेजी शासन की नई व्यिस्र्ा हनश्चय िी सरािनीय र्ी, पर इस िरि का कठोर आर्र्जक 

शोषण इसके पिल ेकभी निीं हुआ, यि बाि भी उस युग के मनीहषयों के सामने बहुि स्पि र्ी। 

अंिेजों के प्रहि आहिकषजण भाि का सतू्र यिीं हमलिा ि,ै जो आगे चलकर भी भारिीय मानस को 

बराबर बााँटे रिा। उनके मन में राज-भहि और राष्ट्र-भहि दोनों अपने स्र्ान पर खरी ि।ै भारिेंद ु

अंिेजी शासन की अंधेरगदी का जैसा खलु कर िणजन करि ेिैं िसैी िी आत्मीयिा के सार् मिारानी 

हिक्टोररया की कल्याण-कामना करि ेिैं। 1857 के स्ििंत्रिा संिाम के प्रहि ि ेआकृि िोिे िैं, पर 

कुछ भयभीि मुद्रा में -  

  करठन हसपािी द्रोि अनल जा जल बल नासी।  

  हजन भय हसर न हिलाय सकि कहु ंभारििासी॥    

बोध प्रश्न  

 भारिीय निजागरण आंदोलन के समय का मखु्य द्वदं्व क्या र्ा? 

 अंिेज़ भारि की अर्ज व्यिस्र्ा को पंग ुबनाने में काहमयाब कैस ेहुए?   

 अहभप्राय यि ि ैकक भारिेंद ुयुग के रचनाकारों में हमलने िाला राज-भहि और राष्ट्र-भहि 

का द्वदं्व पुनजाजगरण प्रकक्रया की िी दने ि।ै इसके हलए इन कहियों पर ककसी भी प्रकार का आक्षेप 

करना अनुहचि िोगा। सच्ची बाि िो यि ि ैकक इन दोनों भािनाओं में से अंहिम रूप में कसी एक 

का चुनाि करना न िो उस काल के रचनाकार की प्रार्हमकिा र्ी, न जरूरि और न सभंािना। 

िि समय िो दशे के प्राचीन गौरि को जगाने और आधुहनक बोध के सार् उसे जोड़ने के र्ा। यिी 

कारण ि ैकक यि द्वदं्व एक िरि रिींद्रनार् टैगोर से लेकर दसूरी िरि मैहर्लीशरण गुप्त िक में 

कदखाई दिेा ि।ै इसहलए यि किना सिी िोगा कक इस अंिर्िजरोध का समाधान भारिेंद ुयुग में 

संभि िी निीं र्ा। स्ििंत्रिा आंदोलन काल में हिलक और गांधी ने इस अंिर्िजरोध का समाधान 

प्रस्िुि ककया और इस िरि पुनजाजगरण आंदोलन राष्ट्रीयिा आंदोलन में समा गया। यि दखेना 

और भी रोचक ि ैकक इसके बाद किर स ेसांस्कृहिक गौरि की खोज का नया अध्याय शुरू हुआ। 
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“पुनजाजगरण ने अध्यात्म को लोक-सेिा से जोड़ा, और किर लोक-सेिा को राष्ट्रीयिा से। कुछ समय 

िक िो राष्ट्रीयिा का सांस्कृहिक आधार पुि रिा। पर ज्यों-ज्यों उसके स्िरूप में राजनीहि प्रेिेश 

करिी गई त्यों-त्यों न्यस्ि स्िार्ज प्रबल िोिे गए। ससं्कृहि एकीकरण करिी ि,ै राजनीहि हिभाजन, 

यि भारिीय पुनजाजगरण और उसके बाद के काल में अच्छी िरि दखेा जा सकिा ि।ै भारिीय 

प्रकक्रया संस्कृहि स ेराजनीहि की ओर उन्मखु हुई, जब कक अमरीकी मनीषी ऐडम्स की नीहि र्ी 

कक पिल ेराजनीहि और रणनीहि को पढ़ हलया जाए, िब धीरे-धीर संस्कृहि की ओर अिसर िोना 

उहचि ि।ै पुनजाजगरण प्रकक्रया के दोनों उदािरण िमारे सामने िैं। ककसके पररणाम इहििास में 

अहधक स्र्ायी िोंगे, इसकी भहिष्यिाणी इिनी जल्दी मुनाहसब निीं।“ (हिन्दी साहित्य और 

संिेदना का इहििास, रामस्िरूप चिुिेदी, पृ. 87)।           

बोध प्रश्न  

 राज-भहि और राष्ट्र-भहि का द्वदं्व ककसकी दने ि?ै 

 पुनजाजगरण ने लोक-सेिा को ककसस ेजोड़ा? 

 स्ििंत्रिा आंदोलन काल में ककसने अंिर्िजरोध का समाधान प्रस्िुि ककया? 

 भारिेंद ुिररश्चंद्र का एक हनजी द्वदं्व भी ि।ै िि यि कक िे हिचारों से िो अिश्य आधुहनक 

र् ेलेककन उनके संस्कार उन्िें हिरासि में हमली मध्यकालीनिा क सार् जोड़िे र्।े इसका अर्ज यि 

ि ैकक भारिेंद ुके व्यहित्ि में मध्यकालीनिा बोध और आधुहनकिा बोध का द्वदं्व हिद्यमान र्ा। 

ककसी भी रचनाकार के साहित्य में बड़ी सीमा िक उसका हनजी व्यहित्ि भी प्रहििहलि िोिा 

ि।ै इसहलए भारिेंद ु िररश्चंद्र के साहित्य में िमें जिााँ एक ओर भहि और शृंगार की गिन 

अनुभूहियों के हचत्र हमलिे िैं ििीं दसूरी ओर समाज सुधार, राष्ट्र भहि, वं्यग्य और हिसंगहियों 

का भी ममजस्पशी अंकन कदखाई दिेा ि।ै उनकी मध्यकालीनिा और प्रगहिशीलिा ककसी व्यहि के 

दो पैरों की िरि ि।ै मध्यकालीनिा िाला पैर जमीन पर रटका ि ैऔर प्रगहिशीलिा िाला परै 

आगे बढ़ने के हलए ििा में उठा हुआ ि।ै यिी कारण ि ैकक िे एक िरि िो खड़ी बोली को पद्य के 

अनुकूल निीं मानिे और ब्रज भाषा को िी काव्य भाषा बनाए रखने पर ज़ोर दिेे िैं। जबकक दसूरी 

ओर िमाम पत्रकाररिा और गद्य लेखन के हलए उन्िोंने खड़ी बोली का पक्ष हलया हजसके 

पररणामस्िरूप उस जमाने में हिन्दी 'नए चाल' में ढल सकी। कमोबेश यि बाि उस काल के दसूरे 

रचनाकारों पर भी लागी िोिी ि।ै क्योंकक संिेदनात्मक स्िर पर ि ेभी भारिेंद ुके आभा मंडल स े

गिरे जुड़ाि रखिे र्े।                

बोध प्रश्न  

 भारिेंद ुिररश्चंद्र का हनजी द्वदं्व क्या र्ा?  

 भारिेंद ुिररश्चंद्र खड़ी बोली को पद्य के अनुकूल क्यों निीं मानिे र्?े 

 पत्रकाररिा और गद्य लखेन के हलए भारिेंद ुिररश्चंद्र ने ककसका पक्ष हलया? 
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16.3.2 भारिेंद ुमडंल 

 भारिेंद ुिररश्चंद्र ने िन-मन-धन स ेहजस प्रकार हिन्दी भाषा और साहित्य की अनन्य सेिा 

की उसके प्रभाि से उनके जीिन काल में अनेक कहियों और लेखकों का एक अनौपचाररक संगठन 

जैसा उनके इदज-हगदज बन गया र्ा। इस साहिहत्यक समूि को हिन्दी साहित्य के इहििास में ‘भारिेंद ु

मंडल’ के नाम स ेपुकारा जािा ि।ै भारिेंद ुमंडल के सभी सदस्य साहित्यकारों ने हिन्दी गद्य, पद्य 

और पत्रकाररिा का जमकर हिकास ककया। सार् िी, इनकी िैचाररक मान्यिाएाँ भी लगभग एक 

समान र्ीं। ये सभी राष्ट्रीय चेिना से युि और सामाहजक सरोकारों से प्रेररि साहित्यकार र्े। 

भारिेंद ुके हनधन के बाद भी इनकी साहित्य साधना अबाध गहि स ेचलिी रिी। भारिेंद ुमंडल 

में सहम्महलि प्रमुख साहित्यकारों में प्रिापनारायण हमश्र, बालकृष्ण भि, बदरी नारायण चौधरी 

‘प्रेमघन’, ठाकुर जगन्मोिन बसंि िर्ा राधाचरण गोस्िामी के नाम सहम्महलि िैं।       

बोध प्रश्न  

 भारिेंद ुमंडल के प्रमखु साहित्यकार कौन िैं?  

 भारिेंद ुमंडल से क्या अहभप्राय ि?ै  

16.3.2.1 भारिेंद ुिररश्चदं्र (1850 ई.-1885 ई.) 

 भारिेंद ुिररश्चंद्र का जन्म 1850 ई. में हुआ। साहित्य सृजन की प्रेरणा उन्िें अपने पररिार 

स ेहिरासि में हमली। उनके हपिा बाब ूगोपाल चंद्र ‘हगररधरदास’ अपने समय के प्रहसद्ध कहि र्े। 

उनकी दखेा-दखेी उन्िोंने भी बाल्यािस्र्ा से िी कहििाएाँ रचनी शुरू कर दी र्ीं। इनकी प्रहिभा 

से प्रभाहिि िोकर उस समय के पत्रकारों और साहित्यकारों ने इन्िें सन 1880 में ‘भारिेंद’ु की 

उपाहध स ेहिभूहषि ककया र्ा। ‘नीलदिेी’, ‘भारि ददुजशा’ एिं ‘अंधेर नगरी’ जैस ेसुप्रहसद्ध नाटकों 

के रचहयिा िर्ा अनेक हनबंधों के लखेक भारिेंद ुिररश्चंद्र की लगभग सिर छोटी-बड़ी काव्य 

कृहियााँ िैं, जो ‘भारिेंद ुिंर्ािली’ में सहम्महलि िैं। उन्िोंने पद्य रचना में परंपरा का पालन ककया 

लेककन गद्य रचना में अनेक नई हिधाओं का सूत्रपाि ककया। इसीहलए उनके बारे में रामचंद्र शुक्ल 

ने अपने ‘हिन्दी साहित्य का इहििास’ में हलखा ि ैकक भारिेंद ुजी ने हिन्दी काव्य को केिल नए-

नए हिषयों की ओर िी उन्मुख ककया, उसके भीिर ककसी निीन हिधान या प्रणाली का सतू्रपाि 

निीं ककया। िास्िि में गद्य की हजस पररणाम में भारिेंद ुने नए-नए हिषयों और मागों की ओर 

लगाया, उस िरमान में पद्य को निीं। शुक्ल जी ने उनकी शृंगाररक कहििाओं िर्ा कृष्ण भि 

कहियों के अनुकरण पर रहचि गेय पदों के सार्-सार् हिहभन्न नाटकों में संदभाजनुसार रखने के 

हलए रहचि कहििाओं को ध्यान में रखिे हुए हिचार प्रकट ककया ि ैऔर उनमें ‘राजभहि िर्ा 

दशेभहि के मेल’ को भी उजागर ककया ि।ै दरअसल भारिेंद ुएक ओर िो पाश्चात्य ज्ञान-हिज्ञान 

की उपलहधधयों स े भारििाहसयों को समदृ्ध करने के पक्ष में र् े िर्ा दसूरी ओर िे अंिेजी 
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साम्राज्यिाद और शोषण को लेकर सिकज  भी र्े। 3 कदसंबर, 1884 की ‘निोकदि िररश्चंद्र चंकद्रका’ 

में पिली बार प्रकाहशि सुप्रहसद्ध ‘बहलया िाल ेव्याख्यान’ में उन्िोंने किा र्ा : “अंिेजों के राज्य 

में सब प्रकार का सामान पाकर, अिसर पाकर भी िम लोग जो इस समय पर उन्नहि न करें िो 

िमारा केिल अभाग्य और परमेश्वर का कोप िी ि।ै” उनका यि कर्न राजभहि के अंदशेा 

जगजागृहि के उद्दशे्य स ेप्रेररि ि।ै ि ेइसस ेपिल े1874 ई. की ‘कहि िचन सधुा’ में हलख चुके र् े

- “दशेिाहसयो, िुम इस हनद्रा से चौंको, इन (अंिेजों) के न्याय के भरोसे मि िूले रिो। रोग और 

दषु्काल इन दोनों के मुख्य कारण अंिेज़ िी िैं।” इससे यि भी पिा चलिा ि ैकक भारिेंद ुिररश्चंद्र 

अपने समय की आर्र्जक और राजनीहिक पररहस्र्हि की गिरी समझ रखिे र्।े िस्िुिः निजागरण 

काल की अन्य हिभूहियों की भााँहि भारिेंद ुिररश्चंद्र भी पहश्चमी ज्ञान-हिज्ञान के पक्ष में िोने के 

बािजूद अपनी जािीय संस्कृहि और हिरासि को िर कीमि पर बचाए रखने के पक्षधर र्।े 

इसीहलए उन्िोंने किा ि ैकक -  

  जो भारि जग में रह्यो सबसे उिम दसे। 

  िािी भारि में रह्यो अब नबि ंसखु को लेस॥ 

 यिी निीं, एक स्र्ान पर उन्िोंने स्पि रूप स ेमिारानी हिक्टोररया के राज की बनंदा करि े

हुए यि भी किा कक -  

  दीन भये बलिीन भये धन छीन भये सब बुहद्ध हिरानी। 

  ऐसी न चाहिए आपुके राज प्रजागन ज्यों मछरी हबन पानी॥  

 भारिेंद ुकी आर्र्जक-राजनीहिक समझ का पिा उनके इस कर्न से भी पिा लगिा ि ैकक 

अंिेजों के शासन काल में िकनीकी क्षेत्र में िरक्की िो िो रिी ि ैलेककन दशे को आर्र्जक दहृि स े

खोखला कर दनेे का षड्यंत्र भी चल रिा ि।ै यर्ा - 

  अंिेज़-राज सुख साज सजे सब भारी।  

  पै धन हबदशे चहल जाि यि ैअहि ख़्िारी॥  

 इसके अलािा, उनकी भहिपरक रचनाओं में भी व्यहिगि मुहि की कामना निीं बहल्क 

दशेानुराग का स्िर सुनाई पड़िा ि।ै ‘नीलदिेी’ नाटक के एक पद में यि बाि दखेी जा सकिी ि ै-  

  किााँ करुणाहनहध केशि सोए?  

  जगि नाबि ंअनेक जिन करर भारििासी रोए॥    

 डॉ. सुरेशचंद्र गुप्त की यि मान्यिा भारिेंद ुिररश्चंद्र के मौहलक योगदान को समझने में 

सिायक ि ैकक, “उनकी प्रमुख हिशेषिा यि ि ैकक अपनी अनेक रचनाओं में जिााँ िे प्राचीन काव्य 

प्रिृहियों के अनुििी रि,े ििााँ निीन काव्यधारा के प्रििजन का श्रेय भी उन्िीं को प्राप्त ि।ै राजभि 

िोिे हुए भी िे दशेभि र्े। दास्य भाि की भहि के सार् िी उन्िोंने माधयुज भाि की भहि भी की 

ि।ै नायक-नाहयका के सौंदयज िणजन में िी न रमकर उन्िोंने उनके हलए निीन किजव्य क्षेत्रों का भी 
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हनदशे ककया ि।ै और इहििृिात्मक काव्य शैली के सार् िी उनमें िास्य-वं्यग्य का पैनापन भी 

हिद्यमान ि।ै”       

बोध प्रश्न  

 बहलया व्याख्यान में भारिेंद ुने क्या किा र्ा?  

 भारिेंद ुिररश्चंद्र को ‘भारिेंद’ु की उपाहध स ेककसने हिभूहषि ककया और क्यों?  

 भारिेंद ुिररश्चंद्र ककसके पक्षधर र्े?  

16.3.2.2 बदरी नारायण चौधरी ‘प्रमेघन’ (1855 ई.-1923 ई.) 

 भारिेंद ुमंडल में मित्िपूणज स्र्ान के अहधकारी बदरी नारायण चौधरी ‘प्रेमघन’ ‘आनंद 

कादहंबनी’ और ‘नागरी नीरद’ नामक पहत्रकाओं के संपादक र्।े प्रमेघन की ‘जीणज जनपद’, ‘आनंद 

अरुणोदय’, ‘िार्दजक िषाजदशज’, ‘मयंक-महिमा’, ‘अलौककक लीला’, ‘िषाज बबंद’ु आकद प्रहसद्ध काव्य 

कृहियााँ िैं जो ‘प्रेमघन सिजस्ि’ में संकहलि िैं। ये सामाहजक और राजनीहिक हिषयों पर हलखने 

के हलए भी जाने जािे िैं। आचायज रामचंद्र शुक्ल के अनुसार “दशे की राजनैहिक या धमज संबंधी 

आंदोलन चलिे रि,े उन्िें ये बड़ी उत्कंठा से परखा करिे र्े। जब किीं कुछ सिलिा कदखाई पड़िी, 

िब लेखों और कहििाओं द्वारा िषज प्रकट करि,े और जब बुरे लक्षण कदखाई दिेे िब क्षोभ और 

हखन्निा। कांिेस के अहधिेशन में य ेप्रायः जािे र्े।” इन्िोंने राजभहिपरक कहििाएाँ भी हलखीं, 

लेककन नई लिर से ि ेप्रायः राष्ट्रीयिा, समाज की दशा और दशेभहि स ेभरपूर प्ररेक कहििाएाँ 

हलखने के हलए जाने जािे िैं। राजभहिपरक कहििाओं में भी िे मार्मजकिा के सार् दशे की दशा 

का बसंिािलोकन करिे र्े। उदािरण स्िरूप, अिेंजों द्वारा दादाभाई नौरोजी को ‘काला’ किकर 

अपमाहनि ककए जाने पर उन्िोंने अपने क्षोभ को इस प्रकार प्रकट ककया र्ा :   

  अचरज िोि िुमहुाँ सम गोरे बाजि कारे।  

  िासों कारे ‘कारे’ शधदहु पर ि ैिारे॥ 

  कारे श्याम, राम, जलधर जल बरसनिारे। 

  कारे लागि िािी सन कारन को प्यारे॥ 

  यािें नीकों िैं िुम ‘कारे’ जाहु पुकारे। 

  यिैं असीस दिे िुमको हमहल िम सब कारे -  

  सिल िोबि ंमन के सभी संकल्य िुम्िारे॥    

बोध प्रश्न  

 . प्रेमघन की कहििाओं का हिषय क्या र्ा?  
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16.3.2.3 प्रिापनारायण हमश्र (1856 ई.-1894 ई.) 

 प्रिापनारायण हमश्र भारिेंद ुमंडल के प्रमखु कहि माने जािे िैं। ये ‘ब्राह्मण’ नामक पहत्रका 

का संपादन करि ेर्।े इनकी प्रहिहनहध कहििाओं का सकंलन ‘प्रिाप लिरी’ नाम स ेप्रकाहशि ि।ै 

प्रिापनारायण हमश्र का रचना ससंार अत्यहधक हिहिधिापूणज ि।ै उन्िोंने भहि और प्रमे स ेलेकर 

राष्ट्र, समाज और राजनीहि िक पर कहििाएाँ रचीं। िास्य-वं्यग्यपूणज लेखन के हलए ये खास िौर 

से जाने जािे र्े। ‘िर गंगा’, ‘िृप्यंिाम’, ‘बुढ़ापा’ आकद उनकी प्रमुख हिनोदपूणज एिं मनोरंजक 

कहििाएाँ िैं। उनके वं्यग्य की एक बानगी दहेखए -  

  जग जाने इंगहलश िमें, िाणी िस्त्रबि ंजोय। 

  हमटै िदन कर श्याम रंग, जन्म सिुल िब िोय॥   

बोध प्रश्न  

 प्रिापनारायण हमश्र का रचना संसार कैसा र्ा?  

16.3.2.4 ठाकुर जगन्मोिन बसिं (1857 ई.-1899 ई.) 

 मध्यप्रदशे की एक ररयासि के राजकुमार ठाकुर जगन्मोिन बसंि ने काशी में हशक्षा प्राप्त 

की। िभी ि ेभारिेंद ुिररश्चंद्र स ेपररहचि और प्रभाहिि हुए। यि बाि अलग ि ैकक उनकी रचना 

शैली भारिेंद ुकी रचना शैली से अलग ि।ै भारिेंद ुमंडल के कहियों में ि ेस्िच्छंदिािादी प्रिृहि 

और सजीि प्रकृहि हचत्रण के हलए खास िौर से जाने जािे िैं। उनकी काव्य कृहियों में 

‘प्रेमसंपहिलिा’ (1885), ‘श्यामलिा’ (1885), ‘श्यामा-सरोहजनी’ (1886) और ‘दिेयानी’ 

(1886) सहम्महलि िैं। रामचंद्र शुक्ल का मि ि ैकक “यद्यहप जगन्मोिन बसंि जी अपनी कहििा 

को नए हिषयों की ओर निीं ल ेगए, पर प्राचीन संस्कृि काव्यों के प्राकृहिक िणजनों का संस्कार 

मन में हलए हुए, अपनी प्रेमचचाज की मधुर स्मृहि से समहन्िि बिंध्य प्रदशे के रमणीय स्र्लों को 

हजस सचे्च अनुराग की दहृि स ेउन्िोंने दखेा ि,ै िि ध्यान दनेे योग्य ि।ै उसके द्वारा उन्िोंने हिन्दी 

काव्य में एक नूिन हिधान का आभास कदया र्ा। संस्कृि के प्राचीन कहियों की प्रणाली पर हिन्दी 

काव्य के संस्कार का जो संकेि ठाकुर सािब ने कदया, खेद िैं कक उसकी ओर ककसी ने ध्यान न 

कदया।”    

बोध प्रश्न  

 ठाकुर जगन्मोिन बसंि की रचना शैली कैसी र्ी?  

16.3.2.5 अहंबकादि व्यास (1858 ई.-1900 ई.)   

 संस्कृि और हिन्दी के जाने माने हिद्वान अंहबकादि व्यास ‘पीयूष प्रिाि’ नामक पहत्रका के 

संपादक र्।े इनकी काव्य कृहियों में ‘पािस पचासा’ (1886), ‘सुकहि सिसई’ (1887) और ‘िो 
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िो िोरी’ (1891) उल्लखेनीय िैं। ये रचनाएाँ ब्रजभाषा में िैं। खड़ी बोली हिन्दी में भी उन्िोंने 

‘कंस िध’ नामक एक प्रबंध काव्य की रचना की जो अपूणज ि।ै उनके ‘भारि सौभाग्य’ नामक नाटक 

में भी कुछ गेय पद प्राप्त िोिे िैं। इन्िोंने प्राचीन भारिीय संस्कृहि में गिरी हनष्ठा िर्ा पाश्चात्य 

संस्कृहि की खाहमयों को उजागर करन ेके हलए अनेक कहििाएाँ रचीं। सार् िी भहिपरक दोि ेरचे 

हजनमें ब्रजभाषा की स्िच्छिा हिशेष रूप से ध्यान आकर्षजि करिी ि।ै यर्ा -   

  सुहमरि छहि नंद नंद की, हबसरि सब दखु ददं। 

  िोि अमंद अनंद हिय, हमलि मनहु सखु कंद॥   

  रसना ह बस ना रिि, बरहन उठि करर ज़ोर। 

  नंद नंद मुख चंद प,ै हचिह िोि चकोर॥    

16.3.2.6 राधाकृष्ण दास (1865 ई.-1907 ई.)  

 राधाकृष्ण दास भारिेंद ुिररश्चंद्र के िुिेरे भाई र्े। ये बहुमुखी प्रहिभा के धनी र्े। ित्कालीन 

समाज की हस्र्हि को लेकर रहचि इनकी कहििाएाँ ‘भारि बारिमासा’ एि ं ‘दशे-दशा’ बहुि 

प्रहसद्ध हुईं। इन्िोंने नाटक, उपन्यास एिं आलोचना के क्षेत्र में भी उल्लेखनीय योगदान कदया ि।ै 

इनकी कुछ कहििाएाँ ‘राधाकृष्ण-िंर्ािली’ में सकंहलि िैं। राधाकृष्ण दास ने ब्रजभाषा और खड़ी 

बोली दोनों में अपनी कहि प्रहिभा का प्रमाण कदया। राधा और कृष्ण के प्रेम का हनरूपण करन े

िाली उनकी रचनाएाँ माधुयज स ेभरपूर िैं।     

16.3.3 भारिेंद ुयगु की देन  

 हिन्दी साहित्य में आधुहनकिा बोध का श्रीगणेश करने की दहृि स ेभारिेंद ुयुग और उसमें 

भी हिशेष रूप से भारिेंद ुमंडल के रचनाकारों की दने को भुलाया निीं जा सकिा। इन कहियों 

ने हिन्दी कहििा को रीहिकाल की अहिशय शृंगाररकिा और रीहिबद्धिा से आजाद ककया। उसके 

स्र्ान पर इन्िोंने समाज और राष्ट्र की दशा और कदशा के सार् अपने रचनाकमज को लोकमंगल का 

संस्कार प्रदान ककया। भारिीय संस्कृहि और इहििास के गुणगान के सार् िी समाज सधुार के प्रहि 

जो रुहच इन कहियों ने प्रदर्शजि की, उसने आगे आने िाल ेअर्ाजि हद्विेदी युग के कहियों के हलए 

मागज प्रशस्ि ककया। भारिेंद ुयुग का काव्य बड़ी सीमा िक रीहिकाल स ेआधुहनक काल की कदशा 

में बढ़िे नए भािबोध की आरंहभक आिटों का काल ि।ै इन आिटों को बीसिीं शिाधदी के पिल े

दशकों में जागरण और सधुार के स्िरों के रूप में पररिर्िजि िोिे सुना जा सकिा ि।ै अिः किा जा 

सकिा ि ैकक भारिेंद ुयुग की कहििा ने हद्विेदी यगु की कहििा के व्यापक लोकिादी संस्कार की 

नींि रखने का काम ककया।  

 काव्यभाषा की दहृि स ेभारिेंद ुयुग धीरे-धीरे बदलाि को आत्मसाि करिा कदखाई दिेा 

ि।ै भारिेंद ुिररश्चंद्र मानिे र्े कक गद्य के हलए खड़ी बोली उपयुि िोने के बािजूद िि पद्य के 
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हलए अनुकूल निीं ि।ै इसीहलए उन्िोंने स्ियं ब्रजभाषा में िी कहििा रची। परंिु आगे चलकर 

धीरे-धीरे ब्रजभाषा का स्र्ान खड़ी बोली ने ल ेहलया।  

 कुल हमलाकर, भारिेंद ुयगु की सबसे बड़ी उपलहधध आधुहनक हिषयों की ओर उन्मुख िोने 

और सामाहजक-राजनैहिक प्रश्नों के प्रहि सजग िोने को माना जा सकिा ि।ै सार् िी इस युग के 

प्रायः सभी कहियों में प्राचीन और निीन के समन्िय की जो चेिा कदखाई दिेी ि,ै उसने निजागरण 

की चेिना को पाठकों िक पहुाँचाने में बड़ी भूहमका हनभाई।   

बोध प्रश्न  

 भारिेंद ुयुग की रचनाकारों ने कहििा को ककसस ेजोड़ा?  

16.4 पाठ-सार  

 भारिेंद ुयुग का नेिृत्ि भािेंद ुिररश्चंद्र ने ककया। उन्िोंने हिन्दी में सामाहजक चेिना से 

संबंध आधुहनकिा बोध के काव्य का सतू्रपाि ककया। उपहनिेशिादी िंत्र का हिस्सा िोिे हुए भी 

िे स्ििंत्रिा के पक्षधर र्।े ि ेचाििे र् ेकक सब प्रकार का आधुहनक ज्ञान-हिज्ञान अर्जजि करिे हुए 

भारिीय लोग अपनी भाषा और अपनी राष्ट्रीयिा की रक्षा करें। उन्िोंने गद्य के हलए खड़ी बोली 

को अपनाया लेककन पद्य के हलए ि ेब्रजभाषा को िी उहचि समझिे र्े। उन्िोंने भारििाहसयों को 

अपनी दीनिीन दशा स ेबािर हनकालने की प्ररेणा दी। सार् िी भहि, प्रेम, प्रकृहि और िास्य-

वं्यग्य स ेयुि कहििाएाँ भी रची। उनके अलािा इस काल में बदरी नारायण चौधरी प्रेमघन, 

प्रिापनारायण हमश्र, ठाकुर जगन्मोिन बसंि, अंहबकादि व्यास, राधाकृष्ण दास ने भी अपने काव्य 

द्वारा हिन्दी साहित्य की श्रीिृहद्ध की।     

16.5 पाठ की उपलहधधयााँ  

इस इकाई के अध्ययन स ेहनम्नहलहखि हनष्कषज उपलधध हुए िैं -  

1. भारिेंद ुयुग के कहियों में दशेभहि और राजभहि का द्वदं्व पाया जािा ि।ै  

2. जैसे-जैस ेयि स्पि हुआ कक अंिेज़ शासन िैज्ञाहनक और िकनीकी सुधारों के नाम पर भारि के 

आर्र्जक शोषण का जाल हबछा रिा ि ैिसैे-िैस ेराजभहि का स्िर पीछे छूटिा गया और राष्ट्रीय 

चेिना प्रखर िोिी गई।  

3. इस काल के कहियों में िास्य-वं्यग्य की प्रिृहि कािी मुखर र्ी। भारिेंद ु िररश्चंद्र और 

प्रिापनारायण हमश्र की कहििाओं में इस ेखास िौर पर दखेा जा सकिा ि।ै  

4. भारिेंद ुकाल के कहियों ने हिन्दी कहििा को धार्मजक और दरबारी पररहस्र्हियों से मुि करके 

व्यापक समाज के सुख-दखु के सार् जोड़ा।     

16.6 शधद सपंदा  

1. उपयुि   =  उहचि  

2. िरमान   =  आदशे  
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3. हिनोद   =  मनोरंजन  

4. हिषाद   =  उदासी 

5. बसंिािलोकन  = पुनर्िजचार  

6. िषज   = प्रसन्निा  

16.7 परीक्षार्ज प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघज श्रणेी के प्रश्न       

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. भारिेंद ुिररश्चंद्र के व्यहित्ि और कृहित्ि पर प्रकाश डाहलए।  

2. भारिेंद ुमंडल के प्रमखु कहियों का संहक्षप्त पररचय दीहजए।   

 

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

हनम्नहलहखि प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. भारिेंद ुयुग का संहक्षप्त पररचय दीहजए।  

2. भारिेंद ुयुग की दने पर प्रकाश डाहलए।  

खडं (स) 

I सिी हिकल्प चहुनए  

1. ‘भारि बारिमासा’ के रचनाकार कौन िैं?                (           ) 

    (अ) प्रिापनारायण हमश्र  (आ) राधाकृष्ण दास  (इ) अंहबकादि व्यास     (ई) भारिेंद ु 

2. ‘िृप्यंिाम’ के रचनाकार कौन िैं?                 (           ) 

    (अ) प्रिापनारायण हमश्र  (आ) राधाकृष्ण दास  (इ) अंहबकादि व्यास     (ई) भारिेंद ु

3. भारिेंद ुमंडल के स्िच्छंदिािादी प्रिृहि के रचनाकार कौन िैं?         (           ) 

    (अ) प्रिापनारायण हमश्र   (आ) अंहबकादि व्यास (इ) जगन्मोिन बसंि       (ई) प्रेमघन  

II ररि स्र्ान की परू्िज कीहजए  

1. हिन्दी साहित्य के प्रर्म उत्र्ान को ............ किा जािा ि।ै  

2. बहलया व्याख्यान ............. में प्रकाहशि हुई र्ी।  

3. ‘िषाज बबंद’ु के रचनाकार ........ िैं।  
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III समुले कीहजए  

i)   भारिेंद ुिररश्चंद्र  (अ)  नागरी नीरद  

 ii)  प्रिापनारायण हमश्र  (आ) कहि िचन सुधा   

 iii) प्रेमघन   (इ)   पीयूष प्रिाि  

 iv) अंहबकादि व्यास  (इ)   ब्राह्मण 

16.8 पठनीय पसु्िकें   

1. हिन्दी साहित्य का इहििास, रामचंद्र शुक्ल  

2. हिन्दी साहित्य का िजै्ञाहनक इहििास, गणपहिचंद्र गुप्त  

3. हिन्दी साहित्य का समीक्षात्मक इहििास, हिजयपाल बसंि 

4. हिन्दी साहित्य का दसूरा इहििास, बच्चन बसिं   
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परीक्षा प्रश्न पत्र का नमूना 

 

 

यह प्रश्न पत्र तीन भागों में विभावित हैं- भाग -1, भाग -2 और भाग - 3 प्रत्येक प्रश्न के 

उत्तर वनर्ााररत शब्दों में दीविए ।  

भाग – 1 

1. वनम्न विवित विकल्पों में सही विकल्प चुवनए ।      10X1=10 

i. ‘हिन्दी साहित्य का दसूरा इहििास’ के  लेखक कौन िैं ?        ( ) 

(A) रामचंद्र शुक्ल      (B) बच्चन बसंि  

(C) िजारी प्रसाद हद्विेदी     (D)  रामस्िरूप चिुिेदी  

Ii. आकदकाल को चारण काल ककसने किा ?      ( ) 

(A) हशिबसिं सेंगर   (B) हियसजन   (C) रामचंद्र शुक्ल   (D)  हमश्रबधंु   

iii. कबीर का जन्म कब हुआ ?       ( ) 

(A) 1398 हि.स.ं    (B) 1456 हि.सं. 

(C) 1400 हि.स.ं    (D)  1420 हि.सं. 

iv. हसद्धों की सखं्या ककिनी ि ै?        ( ) 

(A) 9   (B) 12  (C) 15   (D) 84  

v. ‘रामचररिमानस’ में ककिने काण्ड िैं ?       ( ) 

(A) 5   (B) 6  (C) 7    (D) 8  

vi. . ‘िादसे’ ककसकी आत्मकर्ा ि ै?       ( ) 

(A) रमहणका गुप्ता        (B) कृष्णा अहििोत्री      

(C) प्रभा खेिान       (D) मन्न ूभंडारी  

MAULANA AZAD NATIONAL URDU UNIVERSITY 

  PROGRAMME: B.A – HINDI(Hons) 

I  – SEMESTER EXAMINATION   

 TITLE &  PAPER CODE : हिन्दी साहित्य का इहििास (BNHN101DCT) 

TIME: 3 HOURS                                                                                                        TOTAL MARKS: 70 
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vii. बोधा कहि ककस काव्य धारा के कहि ि ै?      ( ) 

(A) रीहिबद्ध     (B) रीहिमुि    (C) रीहि हसद्ध    (D)  इनमें स ेकोई निीं   

viii. गोदान उपन्यास कब प्रकाहशि हुआ  ?      ( ) 

(A) 1935   (B) 1936  (C) 1930    (D) 1934  

ix. पद्मािि का रचना काल क्या ि?ै       ( ) 

(A) 1490 ई.   (B) 1492 ई.    (C)  1540   ई.    (D)  1494 ई.   

x. िजारी प्रसाद हद्विेदी की रचना निीं ि।ै      ( ) 

(A) हिन्दी साहित्य अभ्यदुय    (B) आकदकाल    

(C) कबीर        (D) हिन्दी साहित्य का उद्भि और हिकास  

भाग – 2 

हनम्नहलहखि आठ प्रश्नों में स ेककन्िीं पााँच प्रश्नों के उिर दीहजए । प्रत्यके प्रश्न का उिर 200 

शधदों में दनेा आहनिायज ि ै।       5X6 =30 

2. आचायज रामचंद्र शुक्ल ने हिन्दी साहित्य का काल हिभाजन ककस आधार पर ककया ि ै? संहक्षप्त 

रूप से चचाज करें। 

3. कबीर को समाजसुधार के रूप में प्रस्िुि कीहजए ।  

4. गोरखनार् कौन र्े  उनकी रचनाओं पर प्रकाश डाहलए।  

5. हनगुजण भहि से क्या अहभप्राय ि ैऔर हनगुजण ब्रह्म के प्रहि आस्र्ा को लकेर संि कहियों ने क्या 

किा ि ै? 

6. साठोिरी हिन्दी साहित्य की  प्रिृहियों पर चचाज करे । 

7. रीहिकाल की सामाहजक पररहस्र्हि पर अपने हिचार प्रकट कीहजए। 

8. ‘दहलि’ शधद की सकंल्पना को स्पि करिे हुए दहलि हिमशज की संकल्पना सौदािरण स्पि 

कीहजए। 

9. प्रिासी साहित्य क्या ि ै? प्रिासी साहित्य की ऐहििाहसक पृष्ठभूहम को संहक्षप्त रूप में स्पि 

कीहजए। 
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भाग- 3 

हनम्नहलहखि पााँच प्रश्नों में स ेककन्िीं िीन प्रश्नों के उिर दीहजए । प्रत्यके प्रश्न का उिर 500 

शधदों में दनेा अहनिायज ि ै।       3X10=30 

10. साहित्येहििास का अर्ज स्पि करि ेहुए उसकी आिश्यकिा िर्ा साहित्येहििास लेखन की 

समस्याओं पर प्रकाश डाहलए। 

11. रीहिकाल की प्रिृहियों की चचाज कीहजए। 

12. हद्विेदीयुगीन प्रिृहियों पर प्रकाश डाहलए। 

13. भहि की अिधारणा को स्पि कीहजए। भहि आंदोलन के उदय की सामाहजक-सांस्कृहिक 

पृष्ठभूहम को सोदािरण स्पि कीहजए।  

14. हिन्दी उपन्यास का उद्भि एिं हिकास पर प्रकाश डाहलए। 

***** 

 


