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 پیغام

 نے میں پارلیمنٹ کے ایک ایکٹ کے ذریعے قائم کی گئی۔ یہ ایک مرکزی جامعہ ہے جس 1998(  MANUU) مولانا آزاد نیشنل اردو یونیورسٹی

( پیشہ ورانہ،  اور تکنیکی تعلیم کو اردو میڈیم 2( اردو زباؿ کا فروغ، )1)کے قیاؾ کے مقاصد ہیں: جامعہ اس ہے۔ کیا حاصل  +A گریڈجانب سے این اے اے سی کی 

ہیں جو نکات وہ ( خواتین کی تعلیم پر خصوصی توجہ دینا۔ یہ 4( روایتی اور فاصلاتی طریقۂ تعلیم کے ذریعے تعلیم فراہم کرنا، اور )3میں قابل رسائی اور دستیاب بنانا، )

میں بھی مادری زبانوں اور علاقائی  2020کزی جاعاتت سے متازز کرے  ہیں اور اسے ایک افراادیت خشتے  ہیں۔ ومی  علیمی  پایسی اس مرکزی جامعہ کو دیگر تماؾ مر

 زبانوں میں تعلیم حاصل کرنے پر زور دیا گیا ہے۔

طویل ایک تک رسائی آساؿ بنائی جائے۔ اردو کے ذریعے علم کے فروغ کا مقصد یہی ہےکہ اردو جاننے والے طبقے کےلیے عصری علوؾ اور مضامین 

اس تعداد سے زیادہ کتابوں کا ذخیرہ موجود ہے اور ہر سمسٹر کے ساتھ  350عرصے تک اردو میں درسی مواد کی کمی رہی ہے۔ اردو یونیورسٹی کے پاس اب اردو میں 

 میں اضافہ ہورہا ہے۔ 

 زباؿ میں علیمی  مواد فراہم کرنے کے ومی  ن ک کا ہ ب نے ک کو اے ل لیے ایک کے وژؿ کے مطابق مادری/گھریلو 2020اردو یونیورسٹی این ای پی 

میدانوں  مزید یہ کہ اردو بولنے والا طبقہ اردو میں مطالعہ کے مواد کی عدؾ دستیابی کے سبب نئے اُبھرے  شعبوں اور جدید تر معلومات کے موجودہاعزاز سمجھتی ہے۔ 

ت کے حصوؽ سے محروؾ نہیں رہے گا۔ مذکورہ بالا میدانوں میں مواد کی دستیابی کی بدولت حصوؽِ معلومات کا نیا شعور بیدار ہوا ہے میں تازہ ترین معلومات و اطلاعا

 جو یقیناً اردو داں طبقے کی دانشورانہ،  ترقی پر اثر انداز ہوگا۔ 

  اینڈ آؿ لائن اجوکیشنفاصلاتی اور آؿ لائن طلبہ کے لیے تعلیم و تدریس کے عمل کو سہل بنانے کے لیے یو

 

س

ہ

ن
ٹ

اردو  (CDOE)نیورسٹی کا ینٹر  فار ڈ

 ( کی تیاری کو یقینی بناتا ہے۔ SLMاور متعلقہ مضامین میں  خود اکتسابی مواد )

MANUU فاصلاتی اور آؿ لائن لرننگ کے طلبہ کے لیے SLM ردو کے ذریعے علم حاصل کرنے میں دلچسپیاُ  مواد بلا عاتوضہ فراہم کرتا ہے۔ یہ 

 ، اردو/ہندی/انگریزی/عربی میںکے دائرے کو مزید پھیلانے کے مقصد سےقیمت پر دستیاب ہے۔ تعلیم تک رسائی برائے ناؾ شخص کےلیے ہر رکھنے والے 

eSLM  ہے۔رکھا گیا مفت ڈاؤؿ لوڈ کے لیے دستیاب پر یونیورسٹی کی ویب سائٹ 

بی۔اے، بی۔ایس سی اور بی۔کاؾ کی کتابوں کی  FYUG  کے تعاو تعاوؿ کی بدولتمجھے بے حد خوشی ہے کہ متعلقہ فیکلٹی کی محنت اور مصنفین

کی تیاری اور اشاعت کا عمل  (SLM) مواداکتسابی اشاعت کا عمل بڑے پیمانے پر شروع ہو گیا ہے۔ فاصلاتی اور آؿ لائن لرننگ کے طلبہ کی سہولت کے لیے خود 

کی ضروریات کو پورا کرنے کے قابل ہوں والے ایک بڑے طبقے  ہے کہ ہم اے ل خود علیمی  مواد کے ذریعے اردو جاننے یونیورسٹی کے لیے اہمیت رکھتا ہے۔ مجھے یقین

 کو پورا کریں گے اور اے ل ملک میں اپنی موجودگی کو جائز ٹھہرا سکیں گے۔قیاؾ  گے اور اس یونیورسٹی کے مقصدِ 

 !نیک تمناؤں کے ساتھ

 پروفیسر سید عین الحسن

 مانو شیخ الجامعہ، 
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 پیغام
 لوا اس طریقۂ تعلیم موجودہ دور میں فاصلاتی تعلیم کو دنیا بھر میں ایک نہایت مؤثر اور مفید طریقۂ تعلیم کے طور پر تسلیم کیا جاتا ہے اور بڑی تعداد میں

والے عواؾ کی علیمی  ضروریات کو مدنظر رکھتے ہوئے اے ل قیاؾ کے وقت سے ہی سے فائدہ اٹھا رہے ہیں۔ مولانا آزاد نیشنل اردو یونیورسٹی نے بھی اردو زباؿ بولنے 

  اجوکیشن 1998فاصلاتی تعلیم کا طریقہ متعارػ کرایا۔ مولانا آزاد نیشنل اردو یونیورسٹی نے 

 

س

ہ

ن
ٹ

کاؾ کا کے ساتھ  )نظامتِ فاصلاتی تعلیم( میں ڈائریکٹوریٹ آػ ڈ

 ؾ شروع ہوئے، اس کے بعد مختلف شعبہ جات قائم کیے گئے۔سے باقاعدہ پروگرا 2004آغاز کیا اور 

  لرننگ

 

س

ہ

ن
ٹ

موڈ کے تحت چلنے والے (ODL)یو جی سی نے ملک میں نظاؾ تعلیم کو مؤثر طور پر منظم کرنے میں ایک اہم کردار ادا کیا ہے۔ اوپن اینڈ ڈ

  اینڈ آؿ لائن اجوکیشن

 

س

ہ

ن
ٹ

ڈی ای بی نے -منظور شدہ ہیں۔ یو جی سی ڈی ای بی کے-ہیں، یو جی سی میں چل رہے(CDOE)مختلف پروگراؾ، جو ینٹر  فار ڈ

کو بہتر بنایا جاسکے۔ چونکہ مولانا آزاد کے معیار فاصلاتی اور باقاعدہ تعلیم کے نصاب کو ہم آہنگ کرنے پر زور دیا ہے تاکہ فاصلاتی تعلیم حاصل کرنے والے طلبہ 

ہرے طرز )نیشنل اردو یونیورسٹی ایک 
ُ
یونیورسٹی ہے جو فاصلاتی اور روایتی دونوں طریقۂ تعلیم کی خدمات فراہم کرتی ہے، اس لیے اے ل مقاصد کو یو کی  (ڈڈوئل مود

 Self)مواد اکتسابیخود  جس کامتعارػ کرایا گیا (CBCS)چوائس بیسڈ کریڈٹ سسٹماس نے ڈی ای بی کے رہنما خطوط کے مطابق حاصل کرنے کے لیے -جی سی

Learning Materials)  ۔چکا ہےنئے سرے سے تیار کیے جایو جی سی کےومانین  اور کریڈٹ فریم کے مطابق 

  اینڈ آؿ لائن اجوکیشن

 

س

ہ

ن
ٹ

( پروگراؾ پیش کرتا ہے جن میں یو جی، پی جی، بی ایڈ، ڈپلومہ اور سرٹیفکیٹ 19کل انیس )(CDOE)ینٹر  فار ڈ

کے  2020-این ای پیسے  2025پروگراؾ شامل ہیں۔ اس کے ساتھ ساتھ تکنیکی مہارتوں پر مبنی پروگراؾ بھی شروع کیے جا رہے ہیں۔ سی ڈی او ای نے جولائی 

طلبہ کو آنرز جس سے کو این سی ایف کے مطابق ڈیزائن کیا گیا ہے کے آنرز پروگراموں کیا ہے۔ بی اے، بی ایس سی اور بی کاؾ  مطابق چار سالہ یو جی پروگراؾ کا آغاز

 سے ایم بی اے پروگراؾ او ڈی ایل موڈ میں متعارػ کرایا گیا ہے۔ 2026-2025ساؽ ملے گی۔ ڈگری حاصل کرنے میں مدد 

 ٹرز ز )گلورورو، وپاپاؽ، درنگہ، ، دہلی، کواتاتا، بئی، ، نہ، ، رانچی اور سری نگر( اور  س  ر ریجنل ٹرز ز طلبہ کی سہولت کے لیے نو ریجنلمانو نے 

 بھی قائم کیا گیا ہے۔ اؿ )حیدرآباد، لکھنؤ، جموں، نوح، وارانسی اور امراؤتی( کا ایک وسیع نیٹ ورک قائم کیا ہے۔ اس کے علاوہ وجے واڑا میں ایک ایکسٹینشن ٹرز 

اور بیس پروگراؾ ٹرز  بیک وقت چلائے جا رہے ہیں تاکہ طلبہ کو  (LSCs) سے زیادہ لرنر سپورٹ ٹرز  پچاسکے تحت ایک سو  وںریجنل اور  ر ریجنل ٹرز 

  اینڈ آؿ لائن اجوکیشن اپنی علیمی  اور انتظای  سرگرمیوں میں 

 

س

ہ

ن
ٹ

آئی سی ٹی کا بھرپور استعماؽ کرتا ہے اور علیمی  اور انتظای  سہولیات فراہم کی جا سکیں۔ ینٹر  فار ڈ

 میں صرػ آؿ لائن موڈ کے ذریعے ہی داخلے فراہم کرتا ہے۔ ںاے ل تماؾ پروگرامو

ٹر یل
ی

ہ

ٹن
مس

  اینڈ آؿ لائن اجوکیشن کی ویب سائٹ پر دستیاب کرائی جاتی ہیں اور آڈیو (SLM)طلبہ کے لیے سیلف لرننگ 

 

س

ہ

ن
ٹ

کی سوفٹ کاپی ینٹر  فار ڈ

جن  رڈگ  کے نک  بھی ویب سائٹ پر فراہم کیے جاے  ہیں۔ اس کے علاوہ طلبہ کو ای۔یل  اور واس  اپ  گرو  کی سہولت بھی فراہم کی جا رہی ہےو ویڈیو ریکا

گ، امتحانات وغیرہ کے بارے میں مطلع کیا جاتا ہے۔ با

 

ن
سل

 

ن
گ کے قاکے ذریعے انہیں پروگراؾ کے مختلف پہلوؤں جیسے کورس رجسٹریشن، اسائنمنٹ، کاؤ

 

ن
سل

 

ن
عدہ کاؤ

گ بھی فراہم کی جا رہی ہے۔( Remedialزائد تدارکی )علاوہ گزشتہ دو برسوں سے طلبہ کے علیمی  معیار کو بہتر بنانے کے لیے 

 

ن
سل

 

ن
 آؿ لائن کاؤ

  اینڈ آؿ لائن اجوکیشن علیمی  اور عاتشی طور پر پسماندہ آبادی کو عصری تعلیم 

 

س

ہ

ن
ٹ

کے دھارے میں شامل کرنے میں امید کی جاتی ہے کہ ینٹر  فار ڈ

کے مطابق مختلف پروگرامز میں تبدیلیاں کی گئی ہیں اور (NEP-2020)ایک اہم کردار ادا کرے گا۔ علیمی  ضروریات کو مدنظر رکھتے ہوئے نئی علیمی  پایسی

  لرننگ کے نظاؾ کو مزید مؤثر اور کارآمد بنانے میں مدد ملے 

 

س

ہ

ن
ٹ

 گی۔توقع ہے کہ اس سے اوپن اینڈ ڈ

 پروفیسر محمد رضا اللہ خاؿ

 ڈائرکٹر، سی ڈی او ای،مانو
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 کورس کا تعارف
 

جدید پیش نظر، مولانا آزاد نیشنل اردو یونیورسٹی نے طلبا کی علیمی  ضرورت کے (نظامت فاصلاتی تعلیممرکز برائے فاصلاتی و آؿ لائن تعلیم)

سمسٹرکے لیے تیار کیا گیا ہے۔یو نیورسٹی  پروگراؾ کے پہلے بی۔ اے۔  چار سالہ تیار کیا ہے۔ یہ مواد کے موضوع پردرسی مواد شعری اصناػ

 گرانٹس کمیشن )یو جی سی( کی ہدایت کے تحت یونیورسٹی کے روایتی اور فاصلاتی تعلیم کے لیے ایک ہی نصاب لازی  قرار دیا گیا ہے تاکہ نہ، 

حصوؽ تعلیم کے لیے فراہم کی جانے والی مختلف سہولیات کے اس دور میں طلبا کے صرػ اؿ دونوں نظاؾ تعلیم کے طلبا کا معیار یکساں ہو بلکہ 

 لیے دوراؿ تعلیم ایک نظاؾ تعلیم سے دوسرے نظاؾ تعلیم کی طرػ منتقلی بھی قابل عمل ہو۔

یو نیورسٹی میں فراہم کیے جا رہے تماؾ مضامین میں روایتی اور فاصلاتی نظاؾ  مولانا آزاد نیشنل اردو ہدایت کے تحت اسی یو جی سی کی 

موجودہ علیمی   تعلیم کا ایک ہی نصاب تیار کیا گیاہے۔ یکساں نصاب کی تیاری کے بعد اسی کے مطابق درسی مواد کی تیاری بھی مطلوب تھی۔

 کے لیے خود اکتسابی مواد تیار کیا جا رہا ہے۔یہ مواد چار سالہ کے تحت اردو طلبا (NEP-2020) 2020ضرورت کے پیش نظر این ای پی 

کر  )آٹھ سمسٹر( کورس کے لیے تیار کیا جا رہا ہے جس کی تیاری میں ملک بھر کے مختلف جاعاتت اور علیمی  اداروں کے ماہراساتذہ اپنا تعاوؿ

 گی بلکہ اردو داں طبقےکے لیے بھی یہ مواد قدر مفید ثابت ہوگا۔  رہے ہیں۔اؿ کتابوں کے ذریعے نہ،  صرػ اردو  طلبا کی ضرورت کی تکمیل ہو

نئے نصاب کی تیاری میں مرکز برائے فاصلاتی و آؿ لائن تعلیم کی موجودہ کتب میں دستیاب مطلوبہ مواد کو ضروری حذػ و اضافہ 

ں بھی کھواائی گئی ہیں جو کورس کے خود اکتسابی کے ساتھ اس کتاب میں شامل کیا گیا ہے اور نئے نصاب کے تقاضوں کے پیش نظر نئی اکائیا

 مواد کا ہ ب بنی ہیں۔

اس کتاب میں مضامین کی ایسی ترتیب اختیار کی گئی ہے جو یکساں نصاب کے تحت روایتی اور فاصلاتی تعلیم دونوں کی ضرورتوں کو بیک 

کلیدی الفاظ،نمونہ، ٔ امتحانی سوالات اور تجویز کردہ  نتائج، اکتسابی‘ موضوع سے متعلق مواد کے علاوہہر اکائی کے تحت وقت پورا کر سکے۔

 اکتسابی مواد کی فہرست بھی دی گئی ہیں ۔ امید ہے یہ معلومات طلبا کے لیے بے حدعاتوؿ ہوں گی۔

 سمسٹر کے اس پرچے کا عنواؿپہلے بی۔ اے۔ کورس کی یہ کتاب آ  کے لیے پیش کر رہے ہیں۔ چارسالہ ہمیں خوشی ہے کہ ہم  

کا  پہلوؤں اکتسابی کے تماؾ غزؽ اور نظماردوپرچہ اکائیاں ہیں ۔یہ سولہ  ہے۔ اس پرچے میں کل"جدید شعری اصناػ )غزؽ اور نظم("

،جس میں شعرا کے حالات زندگی، اؿ کی شعری خصوصیات کے ساتھ اؿ کے کلاؾ کو نمونے کے طور پر پیش کیا گیا ہے اور متن احاطہ کرتا ہے

 ۔پر تفصیلی مواد پیش کیا گیا ہےوغیرہ کی تشریح 

اس کتاب کو مزیدبہتر،کارآمد اورمفیدبنانے میں مدد گار  یہ نصابی کتاب آ  کے ہاتھوں میں ہے۔ آ  کی بیش قیمت آرا ہمیں  

 ثابت ہوں گی ۔

 ڈاکٹر ارشاد احمد   

 کورس کو آرڈی نیٹر
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 ، فن اور اجزائے ترکیبی یفغزؽ: تعر :   1اکائی

 

 کے اجزا اکائی

 تمہید   1.0

 مقاصد    1.1

  یفتعر غزؽ کی   1.2

 غزؽ کا فن    1.3

  غزؽ کے اجزائے ترکیبی   1.4

  یتاور رمز تغزؽ، دروؿ بینی ،تخیل   1.5

 نتائج اکتسابی   1.6

 الفاظ یکلید   1.7

 سوالات نمونۂ امتحانی   1.8

 جوابات کے حامل سوالات معروضی  1.8.1 

 مختصرجوابات کے حامل سوالات  1.8.2 

 جوابات کے حامل سوالات یلطو  1.8.3 

 مواد کردہ اکتسابی یستجو    1.9

 تمہید    1.0

عہد غالب، غزؽ  یاو سودا ہو  ہے۔ عہد میر آبرو کہا گیا کی یسب سے مقبوؽ صنف سخن ہے۔ غزؽ کو اردو شاعر بلا شک غزؽ اردو کی

 ؽخیا یامضموؿ  کوئی ہوتا ہے۔ غزؽ کے شعر میں مکمل اکائی یکہوتا رہا ہے۔ غزؽ کا ہر شعر ا اضافہ ہی ہمیشہ میں اور مقبولیت محبوبیت کی

‘ سلسلہ  یکا ں کاإانتہا’نے غزؽ کو  یادا کرتا ہے۔ فراؼ گورکھپور کو دو مصرعوں میں ؽجاتا۔ غزؽ گو بڑے سے بڑے خیا کیا ادا مسلسل نہیں

نہ  یضدوسرے سے مربوط ہوں ا یکاشعار ا رائج ہے۔ مسلسل غزؽ وہ ہے جس کے سبھی اصطلاح بھی کہا ہے۔ مسلسل غزؽ کی میں معنی اسی

 دہیاز صنف سخن کہا ہے۔ غزؽ کا فن کم سے کم الفاظ میں وحشی احمد نے غزؽ کو نیم ینالد نقاد کلیم رکھتا ہو۔ سخت گیر ؾہو کہ ہر شعر الگ مفہو

ہے کہ غزؽ  ؽکا خیا ینتر ناقد دہیاہے۔ ز رہی اکثر بحث ہوتی تعداد کو لے کر بھی اشعار کی مطالب ادا کرنے کا فن ہے۔ غزؽ میں دہیاسے ز
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مختصر  ںیہاجبکہ غالب کے  ہیں ملتی کافی غزلیں یلطو ںیہاکے  میر تقی ۔ میرشعر ہونے چاہیے اکیس دہیاسے ز دہیااور ز کم سے کم پانچ شعر میں

 ںیہاہے۔ سب سے مشہور صنف سخن رہی تک غزؽ ہی اور ناصر کاظمی یسے لے کر فراؼ گورکھپور دکنی جاتا ہے۔ولی یاغزلوں کا رحجاؿ پا

 شاعر ہوں گے جن کے کلاؾ میں چند ہی جیسے ؿیما۔ اختر الااکی کوشش نہیں غزؽ سے اپنا دامن بچانے کی بھیپسند شاعروں نے  ترقی تک کی

وجہ سے  صرػ غزلوں کی شہرت و مقبولیت جن کی شاعر ہیں جیسے یمجروح سلطاؿ پور بھی پسند شاعروں میں ۔ ورنہ ترقیہیں ملتی نہیں غزلیں

 ،ینوساحر لدھیا عبدالحئی ،یاسرار الحق مجازردولو ،ینالد مخدوؾ محی ،یسردار جعفر علی ،فیض احمد کے علاوہ فیض یہے۔ مجروح سلطاؿ پور

ہے  جاتی یبات کہہ د یجو بڑ غزؽ شامل ہے۔ غزؽ کے دو مصرعوں میں پسند شاعروں کے کلاؾ میں تماؾ ترقی جیسے اعظمی جاں نثار اختر اور کیفی

 وہ غزؽ کا خاصہ ہے۔  

 مقاصد    1.1

 گے کہ: کے مطالعے کے بعد آپ اس قابل ہو جائیں اکائی اس

 ۔  کر سکیں ؿبیا یفتعر اور غزؽ کی سمجھ سکیں یہ غزؽ کسے کہتے ہیں 

 ۔  حاصل کر سکیں سے بھرپور واقفیت ہیئت غزؽ کی 

 ۔ سے واقف ہو سکیں اہمیت اور تغزؽ کی تخیل کے لیے غزؽ گوئی 

 ۔ کر سکیں ؿکا راز بیا بے پناہ مقبولیت غزؽ کی 

 ۔مراد ہے ؟ اس کو سمجھ سکیں اور مقطع سے کیا قافیہ ،یفمطلع، رد غزؽ میں 

  یفتعر غزؽ کی     1.2

درج  بھی ںیو غزؽ کے معنی کرنا ہے۔ لغت میں باتیں عشق و روماؿ کی لفظ ہے جس کے معنی عربی‘ غزؽ’لغت کے اعتبار سے 

 یکا عشق و محبت کا ذکر ہوتا ہے۔ غزؽ کی صنف جس میں یکا کرنا، نظم کی یفتعر کرنا، عورتوں کے حُسن و جماؽ کی عورتوں سے باتیں  ،ہیں

جگہ مکمل ہوتا ہے۔ اختصار اور تہہ  ۔ بلکہ غزؽ کا ہر شعر مضموؿ کے لحاظ سے مختلف اور اپنیہوتی طرح مسلسل نہیں کینظم  یہہے کہ  یہپہچاؿ 

شاعروں نے مختلف  ۔ ہر عہد میںرہی پابند نہیں کی معنی اپنے لفظی زمانے میں بھی سچ ہے کہ غزؽ کسی بات بھی یہہے۔  خوبی غزؽ کی یدار

’’ مشہور زمانہ کتاب  نے اپنی یہے۔ علامہ اخلاؼ دہلو کیا پیش کے ہر رنگ کو غزؽ میں ہے۔شعرا نے زندگی یاکو غزؽ کا موضوع بنا مضامین

 کلمہ ، کلاؾ اور شعر کے متعلق لکھا ہے ۔  میں‘‘  یفن شاعر

 ی پورمجموعہ کو جس سے یسے۔ اور کلمے کے ااسے کلمہ کہتے ہیں ہوتے ہیں جس لفظ کے کچھ معنی’’ 

 کسی یاجاننا  ہیں شعر مصدر ہے جس کے معنی ۔ لغت میںآ جائے اسے کلاؾ کہتے ہیں بات سمجھ میں

 معنی استعماؽ ہوتا ہے جس کے میں عاؾ طور سے لفظ شعر مفعوؽ کے معنی سے واقف ہونا لیکن چیز



11 
 

 ‘‘ ۔ کہتے ہیں بھی ۔ شعر کو بیت‘  چیز ہوئی جانی’ ہوئے 

و  زیجا، ا یفتعر حسن و جماؽ کی ،باتیں روماؿ کی ،باتیں حسن و عشق کی ہے۔ لیکن کی یفمختلف تعر فن نے غزؽ کی ینمختلف ماہر

 ہے۔ غزؽ کے موضوعات بدلتے بھی رہی گفتگو ہوتی ۔ غزؽ کے موضوعات کے حوالے سے بھیمشترک ہیں میں یفہر تعر باتیں اختصار کی

 غزؽ کی میں‘‘ اصطلاحات  یتنقید غزؽ کی’’ کتاب  اپنی رحمتی ۔ ڈاکٹر ظہیرہیں مشترک رہی کچھ باتیں میں یفتعر غزؽ کی ۔ لیکن رہے ہیں

 :  کرتے ہوئے لکھتے ہیں ؿبیا یفتعر

کرنا ، ہرؿ  عورتوں سے گفتگو اور بات چیت’  ہیں معنی یزباؿ کا لفظ ہے جس کے لغو غزؽ عربی ’’

 ۔ اصطلاح میں‘ ہے  گھرنے کے بعداس کے حلق سے نکلتی کتوں میں یوہ پر سوز آواز جو شکار کی

 ، اختصار و اجماؽ، نرؾ و ملائم لہجے میں تماؾ مضامین صنف سخن ہے جس میں یکا کی یغزؽ شاعر

 یکا انداز میں تجربے کے ساتھ پر تاثیر اور داخلی تکیفیا نشاط آمیز یاپر سوز  ور ایںجماؽ آفر

 ‘‘ ۔ جاتے ہیں کیے پیش میں ہیئت خاص خارجی

 (371اصطلاحات، ص  یتنقید ) غزؽ کی     

 کے اعتبار سے غزؽ متحد الوزؿ ہم قافیہ ہیئت خارجی’’ ہے ۔  ہو سکتی یہ یفخوبصورت تعر یکا کے اعتبار سے غزؽ کی ہیئت خارجی

کے اعتبار  ہیئت داخلی‘‘ ہے جس کا ہر شعر مکمل مضموؿ رکھتا ہے اور دوسرے شعر سے آزاد ہوتا ہے ۔  مجموعہ ہوتی یکاشعار کا ا یفاور ہم رد

ہے ۔ چونکہ  پر منحصر ہوتی ؿاور شدت احشس کے ساتھ مخصوص انداز بیا کیفیت اور علامت، داخلی یہز و اختصار، رمز و ایجاسے غزؽ ا

صنف  وحشی نیم’’ احمد نے غزؽ کو  ینالد نقاد کلیم بنا پر سخت گیر غزؽ کا ہر شعر مکمل مضموؿ رکھتا ہے اور دوسرے شعر سے آزاد ہوتا ہے اسی

 ہے۔  یاآبرو قرار د کی ینے غزؽ کو اردو شاعر یقیاحمد صد رشید اور نقاد پروفیسر یب۔ جبکہ مشہور ادکہا ہے‘‘ سخن 

۔ رائج ہیں اصطلاحات بھی جیسی  ساتھ ساتھ پابند غزؽ، آزاد غزؽ، مسلسل غزؽ، دو غزہ،، ہ  غزہ،، غزؽ ما  اور غزیہغزؽ کے

 یا۔ مظہر اماؾ کو آزاد غزؽ کا موجد قرار دحاصل نہ ہو سکی جہاں تک آزاد غزؽ کا تعلق ہے تو بہت کوششوں کے باوجود اس صنف کو مقبولیت

۔ آزاد غزؽ کے اشارے موجود ہیں میں‘‘ الشعر  ۃمرا’’ کتاب  کی یمظہر اماؾ کے تجربات سے بہت پہلے عبد الرحمن دہلو نکہجاتا ہے ۔ حالا

 یتنقید غزؽ کی’ ہے۔ پابند غزؽ کے جملہ اوصاػ سے متصف ہوتی تماؾ امور میں ہے جو بقیہ ہیئت خارجی یکواضح ہو کہ آزاد غزؽ ا

بحر کے استعماؽ ہونے کے باوجود مصرع  یکا غزؽ جس کے اشعار میں یسیا’’ ہوا ہے۔  ؿبیا ںیو متعلق آزاد غزؽ کے میں‘‘ اصطلاحات 

 بحر کے ارکاؿ کی یکا مصرع میں یکہے۔ آزاد غزؽ کے شعر کے ا دونوں مصرع ہم وزؿ نہ ہوں ، آزاد غزؽ کہلاتی یعنیچھوٹے بڑے ہوں 

ہے ۔ آزاد غزؽ  ہوتی پر مبنی اور مضموؿ و معنی إتعداد اس کے آہنگ ، بہا ارکاؿ کی میں عمصر یکہے بلکہ شعر کے ا ہوتی تعداد محدود نہیں

 ۔ کے حوالے سے مظہر اماؾ لکھتے ہیں

بڑھانے پر  یاتعداد گھٹانے  ارکاؿ کی ہے لیکن ہوتی یتو پابند اور بحر کی و قافیہ یفرد اس میں ’’

۔ آزاد غزؽ اور  مختلف ارکاؿ مستعمل ہوتے ہیں ۔ اوزاؿ میںبڑھائے جا سکتے ہیں یامصرع گھٹائے 
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۔ ورنہ سارے  بیشی کمی ارکاؿ کی مصرعوں میں یعنیہے  یکفرؼ ا یدبنیا میں ہیئت پابند غزؽ کی

مطلع و مقطع  بھی ہے ۔ اس میں ہوتی بحر میں ہی یکا ۔ آزاد غزؽ بھی لوازمات قدر مشترک ہیں

د بھی ہوتا ہے ۔ اس میں
ح ی

 ‘‘ہے ۔  ہو سکتی ہوتا ہے۔ مسلسل آزاد غزؽ بھی ئیاکا ہہر شعر علٰ

 ( 85آزاد غزؽ : مظہر اماؾ  ص )      

غزؽ کے ہر شعر  لیکن ہے ، ہر شعر کے دونوں مصرعے ہم وزؿ ہوتے ہیں بحر ہوتی یکا جس میں آزاد غزؽ کو کہتے ہیں یسیغزؽ ما  ا

جاتا ہے جنھوں نے  یاکا موجد قرار د‘ غزؽ ما  ’ کو یپور یغاز ہے ۔ ظہیر ہوتی و بیشی کمی بحر کے ارکاؿ میں دوسرے شعر کے مقابلے میں میں

 انظم کا سا تسلسل پید جائے اس میں کے ساتھ ادا کیا موضوع کو مختلف مضا مین ہی یکا تھا ،جس غزؽ میں ما  کا پہلا تجربہ کیا غزؽ میں1981

 میں‘‘ اصطلاحات  یتنقید غزؽ کی’’ کتاب  اپنی رحمتی ۔ڈاکٹر ظہیرمسلسل غزؽ کہتے ہیں یا‘ غزؽ ِ مسلسل’ غزؽ کو  یسیا لیے ہو جاتا ہے اسی

 حیثیت سی مکمل نظم کی یکا دوسرے سے آزاد ہوتا ہے اور دو مصرعوں میں یککے اعتبار سے ا غزؽ کا ہر شعر مضموؿ و معنی’’ ۔  لکھتے ہیں

عشق کے احواؽ  گفتگو ہے تو دوسرے شعر میں کی ستسیا شعر میں یکا یعنیدوسرے سے جدا ہو سکتا ہے  یکرکھتا ہے ۔ ہر شعر کا موضوع ا

اور غزؽ کا ہر شعر آزاد  جاتے ہیں کیے ؿموضوع پر مختلف چھوٹے بڑے مسلسل مضموؿ بیا ہی یکا جب غزؽ میں ،لیکن جا سکتے ہیں کیے ؿبیا

غزؽ کو مسلسل غزؽ کہتے  یسیکے اعتبار سے متعلق اور مربوط ہوتا ہے تو ا ؿ و معنیدوسرے سے مضمو یکطرح ا نظم کی ہوتے ہوئے بھی

 دیاکا وہ زمانہ  ہے۔ ہم کو اب تک عاشقی دیاچپکے چپکے رات دؿ آنسو بہانا ’’ وہ مشہور غزؽ جس کا مطلع  کی ہانیمولانا فضل الحسن حسرت مو   ‘‘۔ہیں

 مثاؽ ہے ۔    ینبہتر مسلسل غزؽ کی‘‘ ہے 

 غزؽ کا فن     1.3

جاتا  یاکر د پیش ؽمکمل اور بڑے سے بڑا خیا یکا ہی شعر کے دو مصرعوں میں یکو اختصار کا فن ہے۔ غزؽ کے ا زیجاغزؽ کا فن ا

غزؽ کے فن کو  لیے ہے۔ اسی جاتی یکر د پیش بات غزؽ کے دو مصرعوں میں جائے وہی کی پیش صفحات پر مشتمل نظم میں کئی ؽہے۔ جو خیا

مکمل  غزؽ کے ساتھ انصاػ کر سکتا ہے۔ دو مصرعوں میں درست ہے کہ قادر الکلاؾ شاعر ہی بات بھی یہ ۔ لیکنو اختصار کا فن کہتے ہیں زیجاا

 ںکثرت سے استعماؽ کرتا ہے۔ کیو اور صنائع و بدائع کا اپنے اشعار میں تاستعاروں ، تشبیہا ں،یوغزؽ کا شاعر علامتوں ، ا بات کہنے کے لیے

 طاقت نہیں کا بار اٹھانے کی ؽمسلسل خیا کسی ہے کہ غزؽ میں یہالزاؾ  یکہے۔ ا یگتھا ہونا ضرور کا آپس میں عوںکہ شعر کے دونوں مصر

 ۔ : احمد لکھتے ہیں ہے۔ اس حوالے سے شمیم

صنف  ہے کہ غزؽ کی نہیں بھی یضا ۔ لیکن اٹھاتی کا عموماً بار نہیں ؽہے کہ غزؽ تسلسلِ خیا صحیح یہ ’’

اور  یکبہت بار درست ہے کہ نظم اور مسلسل غزؽ میں یہممنوعہ ہو۔  بالکل شیٔ ؽتسلسل ِ خیا میں

کو نظم کے  ؽوجہ سے غز تسلسل کی پھوہڑ اور بے مغز شاعرتو ضرور موضوعی یکنازک فرؼ ہے۔ ا

 سچا اور قادر الکلاؾ شاعر ، جو جذبہ و احشس کو خالص داخلی یکا لے آ سکتا ہے۔ لیکن دائرے میں
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کو غزؽ کے مخصوص دائرے  تخلیق کے تسلسل کے باوجود اپنی ؽاظہار دے سکتا ہے وہ فکر و خیا

 ‘‘۔موجود ہیں بھی چند عمدہ مسلسل غزلیں اس نوع کی ، چنانچہ اردو میں یتاآنے د سے باہرنہیں

 (138، ص  احمد: درس بلاغت ) شمیم     

کا اظہار ہو  لاتخیا نہجب عامیا غزؽ میں یعنی۔ ہیں سامنے آتی بھی اصطلاحیں اور ہزؽ کی یختیغزؽ کے فن پہ بات کرتے ہوئے ر

 ہوں ، عورتوں کے لب و لہجے میں زباؿ میں عورتوں کی طرح جو غزلیں ۔ اسیکہتے ہیں‘ہزؽ ’غزؽ کو  یسیہو تو ا چاشنی مزاح کی اور اس میں

صنف ہے جو  یسیا یکا یختیر’’ کے مطابق  یرتحر ۔ درس بلاغت کیکہتے ہیں ‘یختیر’غزلوں کو  یسیہو تو ا گیا جانب سے خطاب کیا عورتوں کی

زباؿ ، عورتوں کے الفاظ ،  عورتوں کی مناسبت سے جو غزلیں رہا ہے۔ اس کی بھی یختہناؾ ر یکہے۔ اردو زباؿ کا ا  ملتیمیں یصرػ اردو شاعر

 یشعر یہبجا طور پر  ںیو۔ اور کہا گیا یختیاصطلاحًا ر ، انھیں گئیں کہی طرػ سے خطاب کے انداز میں عورتوں کے لب و لہجے اور عورتوں کی

   اقتباس قابل غور ہے  : یلکا مندرجہ ذ یرتحر احمد کی طرح ہزؽ کے تعلق سے شمیم ہے۔اسی تانیث کی یختہاصطلاح، ر

’’ مروج رہا ، جسے اصطلاحاً  میں یاور اسلوب اردو شاعر یککے علاوہ ا یختیر میں ہیئت غزؽ کی ’’

جذبات اور محسوسات کے لحاظ سے غزؽ لطافت و طہارت  لات،کہا جاتا ہے۔ موضوع ، خیا‘‘ ہزؽ 

مبتذؽ  اور نہعامیا نہ،سوقیا میں ہیئت غزؽ کی‘‘ ہزؽ ’’ علمبردار ہے ، جبکہ  اور متانت و فطانت کی

 اس سے کوئی ضرور ہے لیکن ہوتی چاشنی مزاح کی و افکار کے اظہار کا ناؾ ہے۔ہزؽ میں لاتخیا

اور  یختیہے۔  ر جائے تو ہزؽ کا مزاح کثیف یکھاطرح سے د یکہوتا، ا اپید احشس نہیں لطیف

کا لب و لہجہ اور انداز تخاطب زنانہ ہے جبکہ ہزؽ کا لہجہ  یختیفرؼ ہے کہ ر یکا یہیبس  ہزؽ میں

 ( 139احمد : درس بلاغت ، ص  ) شمیم   ‘‘ طرح مردانہ ہے ۔  غزؽ کی

ڈوب کر کہتا ہے  ہے۔ غزؽ کا شاعر جو کچھ کہتا ہے اس میں جاتی پائی دروؿ بینی ہے کہ اس میں بھی یہ خاص خصوصیت یکا غزؽ کی

فرصت  حالات کا تجربہ و مشاہدہ کرنے کی کرتا ہے۔ اسے خارجی سیر کرنے کے بجائے اپنے اندروؿ کی سیر کی دنیا ۔ وہ غزؽ کہتے ہوئے باہر کی

تاک  میں دنیا  باہر کیتراشتا ہے کہ اسے پیکر حسین یسےسے ا تخیل منہمک ہوتا ہے۔ وہ اپنی میں سیر کی دنیا ۔ وہ اپنے دؽ کی  ہوتیاور چاہت نہیں

کا تقاضہ ہے کہ وہ اپنے  ہے ۔ دروؿ بینی اصل حقیقت ہی تخیل یکہے۔ غزؽ گو شاعر کے نزد آتی نہیں پیش ضرورت ہی جھانک کرنے کی

 ہوتا ہے۔اسی اثر انگیز دہیاوہ دوسرے اصناػ سخن کے مقابلے ز تجربے کا اظہار ہوتا ہے اس لیے ۔ غزؽ کا شعر اندرونیےآپ سے گفتگو کر

تو غزؽ کے  غزؽ کے فن پہ بات ہوگی ہے۔ جب بھی یرناگس ، تغزؽ اور رمز کا ذکر بھی کے ساتھ غزؽ کے فن پہ گفتگو کرتے ہوئے تخیل

 ۔ ہوگی بات بھی تغزؽ اور رمز کی ،تخیل ،ہوگا اور دروں بینی کا ذکر بھی اجزائے ترکیبی

   غزؽ کے اجزائے ترکیبی    1.4

 یف( رد3) ( قافیہ2( مطلع  )1: ) ہیں ںیو کے اعتبار سے غزؽ کے اجزائے ترکیبی صنف ہے۔ ہیئت ینمقبوؽ تر غزؽ اردو کی



14 
 

مشہور  ۔ مرزا اسد اللہ خاں غالب کیغزؽ بطور نمونہ لکھتے ہیں یکپہلے ا کو بہتر ڈھنگ سے سمجھنے کے لیے ( مقطع ۔غزؽ کے اجزائے ترکیبی4)

 غزؽ ہے:

 ہوا نہ دوا کش منت درد

 ہوا  نہ برا ہوا، اچھا نہ میں

 خبر  گرؾ  اؿ  کے آنے کی  ہے

 نہ  ہوا   یابور گھر میں  ہی   آج

 تھی  خدائی   وہ   نمرود  کی  کیا

 مر ا  بھلا   نہ  ہوا   میں   بندگی

 تھی کی  اسی  ہوئی ید  ،ید جاؿ

 ہے کہ  حق ادا  نہ ہوا  ںیوتو   حق

 ،  لہو  نہ تھما گر  دب  گیا  زخم

 ،  روا  نہ  ہوا  گر  رک گیا  کاؾ

  کہ لوگ کہتے ہیں  تو پزھیے  کچھ

 غالب  غزؽ  سر ا  نہ  ہوا   آج

 

‘ ’ بھلا ‘یابور‘ ’ برا ’’  کہا جاتا ہے۔ مندرجہ بالا غزؽ میں قافیہ انھیں جو ہم وزؿ الفاظ آتے ہیں :  غزؽ کے اشعار کے آخر میں قافیہ

  ہوغیر‘  سرا ‘ ’ روا ‘ ’ ادا
ف
 الفاظ قا

ی
بہت  ناہو قافیہ جا سکتا ہے ، لیکن کو ختم کیا یفبار رد یکا کے شعروں میں ہ۔ غزؽ اور قصیدکے ہیں ے

غزؽ  کی بنارسی ہے۔ مثاؽ کے طور پر نظیر اؿ کے وجود سے انکار ممکن نہیں لیکن ہیں جاتی کم کہی مردػ غزلیں ہوتا ہے۔ اگرچہ غیر یضرور

 :  یکھیںکے دو شعر د

 مہربانی بلا  کی یہ ،غضب کی یتیںعنا یہ

 زبانی اور کی کسی پوچھی بھی یتخیر یمر

 

  یانے جگا چھیڑ یحُسن سو رہا تھا  مر  ترا

   جوانی کہ سنور گئی نے ڈالی نگاہ  میں وہ

 

  ہوغیر‘  جوانی‘’زبانی ‘مہربانی’ہے، صرػ  نہیں کوئی یفرد اس غزؽ میں
ف
 قا

ی
بلاغت کا چوتھا علم  ۔ بقوؽ شمس الرحمن فاروقیہیں ے

حا آپس میں اؿ الفاظ کی کہلاتا ہے۔ اس میں‘‘  قافیہ’’ 

ق

ح
اور تکرار صوت  آتے ہیں کا مطالعہ ہوتا ہے جو مصرعے کے آخر میں ہم آہنگی تیموس

 ۔ کرتے ہیں احسن پید شعر میں یعہرکے ذ
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 ۔ مثاؽ کے طور پر غالب کیکہتے ہیں یفرد ، انھیں جو الفاظ بار بار دہرائے جاتے ہیں :  غزؽ کے شعروں کے آخر میں یفرد

 ہے کہ غزؽ میں رکھنے کی دیا بات بھی یہکہا جائے گا۔  یفرد اس غزؽ کی ۔ انھیں کے الفاظ بار بار آئے ہیں‘‘ نہ ہوا ’’   مندرجہ بالا غزؽ میں

مقدمہ ’’  مشہور زمانہ تصنیف اپنی حالی ۔مولانا الطاػ حسینہیں جا سکتی کہی غزلیں بھی کے بغیر یفرد یعنی۔ نہیں یفہے ، رد یرضرو قافیہ

 :  ہوئے لکھتے ہیں یتےکہنے کا مشورہ د مردػ غزلیں غیر میں‘‘  یشعر و شاعر

 و قافیہ یفہو اور رد کھاتی سے میل کرے ، جو قافیہ راختیا یسیا یفرد کہ ہمیشہ پس شاعر کو چاہیے ’’

 ور اچاہئیں کم کرنی لکھنی نہ ہوں بلکہ رفتہ رفتہ مردػ غزلیں دہیادونوں مل کر دو مختصر کلموں سے ز

 
ف
 سر دست محض قا

ی
 ‘‘  ۔ چاہیے پر قناعت کرنی ے

 کی یہے۔ مثاؽ کے طور پر واحد القادر التزاؾ ہو ، مردػ غزؽ کہلاتی کا بھی یفکے التزاؾ کے ساتھ رد قافیہ غزؽ جس میں یسیا

 ۔ ہیں اشعار پیش غزؽ کے تین

 ں  گا إجستجوئے  سفر  چھوڑ   جا  اپنی  میں

 ں گاإنظر  چھوڑ  جا یباے  فر  کو بھی  تجھ

 بعد  ےسے لپٹ جائے  میر روشنی ظلمت بھی 

 ں  گاإرفاقتوں  کا   ہنر  چھوڑ   جا    یضا

 گسرو گے جس کے پاس سے چپ اداس اداس 

 ں  گاإشجر چھوڑ  جا  یضاک  ا  راہ  میں  اس

 

 (  یالقادر) واحد          

ہو سکتا  یفحصہ رد ہے کہ مصرع کابیشتر ؽعروض کا خیا ینہے ۔ بعض ماہر تعداد مقرر نہیں حرفوں کی یاکلموں  کے لیے یفرد

 :ہیں یفالفاظ رد ہے اور بقیہ پہلا لفظ قافیہ دو اشعار پر غور کرنے سے معلوؾ ہوتا ہے کہ اؿ اشعار میں یلمندرجہ ذ  ۔ہے

  نہ رہی  رہی  ،ہے  رہی  روشنی

  نہ رہی  رہی  ،ہے  رہی عارضی

 بھروہ  ہے  کے وعدوں کا کیا اؿ

 نہ رہی  رہی  ،ہے  رہی  زندگی

 

 (  )سحر افغانی

۔ جب مطلع کے بعد پھر مطلع آتا ہے تو اسے ، جسے مطلع کہتے ہیں ہوتے ہیں غزؽ کے پہلے شعر کے دونوں مصرعے ہم قافیہ  مطلع  :

ہے۔  حسن مطلع نہیں ۔ مندرجہ بالا غزؽ میںکرتا ہے ، جسے مقطع کہتے ہیں شاعر اپنا تخلص پیش شعر میں یکے آخر۔ غزؽ حسن مطلع کہتے ہیں

 :  احمد لکھتے ہیں شمیم کرتے ہوئے درس بلاغت میں ؿبیا یفتعر مطلع کی
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ہوا ہے کہ  بھی یہ۔ہوتے ہیں مطلع غزؽ کا پہلا شعر ہوتا ہے ، جس کے دونوں مصرعے ہم قافیہ ’’

خاص شناخت دونوں مصرعوں کا ہم  ۔ مطلعے کیہیں کہی بھی بے مطلع غزلیں کبھی شاعروں نے کبھی

   پہلاہونا ہے۔ بعد کے سارے اشعار میں قافیہ
ف
 مصرع قا

ی
 سارے ثانی رہتا لیکن کا پابند نہیں ے

 (136) درس بلاغت ، ص    ‘‘۔ہوتے ہیں مصرعے ہم قافیہ

سے  یکا غزؽ میں کبھی ۔ شاعر کبھی مطلع کے بعد پھر مطلع آتا ہے تو اسے حُسنِ مطلع کہتے ہیں جب غزؽ میں حُسنِ مطلع : 

 غزؽ ہے :  یکا کی احمد فیض پسند شاعر فیض ۔ مشہور ترقیمثاؽ سے سمجھتے ہیں یککہتا ہے۔ اس با ت کو ا زائد مطلع بھی

  جب زخم بھرنے لگتے ہیں کے، دیا یتمہار

  کرنے لگتے  ہیں دیا  بہانے، تمھیں کسی

 کے  عنواں اُبھرنے لگتے ہیں ریا یثحد

 سنورنے لگتے ہیں  ، گیسومیں  یمتو ہر حر 

 ہے   یتاد  محرؾ  دکھائی  ہمیں  اجنبی  ہر

 سے گسرنے لگتے ہیں گلی یتیر اب بھی جو

 ذکر وطن   غربت نصیب سے کرتے ہیں صبا

  آنسو  ابھرنے لگتے  ہیں  تو چشم صبح میں 

 ہے  مہر  لگتی کی  ےقفس  پہ،  اندھیر در

 ستارے اترنے لگتے ہیں ! دؽ میںتو فیض 

 

 سنورنے لگتے ہیں ، گیسو میں یم۔ تو ہر حر کے عنواں ابھرنے لگتے ہیں ریا یثحد’’  یعنیدوسرا شعر  اس غزؽ میں کی احمد فیض فیض

 کہا جاتا ہے۔ ‘ الغزؽ بیت’  یا‘  شاہ بیت’حُسنِ مطلع ہے۔ غزؽ کے سب سے اچھے شعر کو ‘‘ 

۔ عاؾ طور پر لوگ مقطع سے شاعر اپنا تخلص استعماؽ کرتا ہے، مقطع کہتے ہیں شعر کو ، جس میں یغزؽ کے آخر  مقطع : 

 ہوتے ہیں مقطع کے معنی میں شعر ہوتا ہے۔ عربی یآخر ادب کا کہنا ہے کہ مقطع ہی ینبعض ناقد ، لیکن شعر کہتے ہیں یپہلے والے شعر کو آخر

 مقطع کا شعر ہے :  شعر ہے اور اس غزؽ میں یغزؽ کا آخر یہ یعنی سے ختم ہو گئی ںیہااس بات کا اشارہ ہے کہ غزؽ  یہ یعنی‘‘ کٹا ہوا ’’ 

  تو کہئے کہ لوگ کہتے ہیں کچھ

 غالب غزؽ  سرا  نہ  ہوا  آج

 

 

جسے  ہیں ناؾ رکھ لیتے قلمی یکشاعر اپنا ا استعماؽ ہوا ہے۔ عموماً اردو کے سبھی‘‘ غالب ’’ تخلص  شعر میں یغزؽ کے اس آخر

تخلص۔ خود ‘‘ سودا ’’ تھا جبکہ  کا اصل ناؾ مرزا محمد رفیع‘ سودا’گو شاعر  ہکے بہت بڑے قصید ۔ مثاؽ کے طور پر عہد میرکہتے ہیں‘‘ تخلص’’

‘‘ ذوؼ ’’ کو  محمد ابراہیم ۔ شیخکیا رتخلص اختیا‘‘ غالب ’’  بعد میں تخلص رکھتے تھے لیکن‘‘ اسد’’  ۔ ابتدا میںمرزا اسد اللہ خاں تھا ؾغالب کا نا
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 ۔ مشہور غزؽ گواؿ کے تخلص ہیں‘‘فراؼ ’’ اور‘‘ذوؼ ’’ ۔کے ناؾ سے جانتے ہیں‘‘  یفراؼ گورکھپور’’ میں دنیا سہائے کو ادبی اور رگھو پتی

 کرنا پزتا ہے ، اس سلسلے میں راختیا ںہے اور شاعر کو تخلص کیو سکندر تھا۔ جگر اؿ کا تخلص تھا۔ تخلص کیا کا اصل ناؾ علی یشاعر جگر مراد آباد

 :  لکھتے ہیں یاختر انصار

مختصر سا ناؾ  یکا روش ہے کہ وہ اپنے تشخص کے لیے خصوصی یکا یہ اور اردو شعرا کی فارسی ’’

۔ شاعر کا پورا ناؾ اکثر و استعماؽ کرتے ہیں اپنے شاعرانہ کلاؾ میںاور اس کو  ہیں کر لیتے راختیا

 ‘‘۔ ہوا یکرنا ضرور رتخلص کا اختیا ہوتا اس لیے نہیں یرگنجائش پذ کے ارکاؿ میں بحربیشتر

تخلص کا شاعر کے اصل ناؾ سے  کبھی بطور تخلص استعماؽ کرتا ہے اور کبھی حصے کو ہی یکشاعر اپنے ناؾ کے ا کبھی کبھی 

حصہ  یکا اؿ کے ناؾ کا ہی‘‘ مومن ’’ مومن خاں کا تخلص  اور حکیم‘‘ انشا ’’ ہوتا۔ مثاؽ کے طور پر انشااللہ خاں کا تخلص  نہیں تعلق ہی کوئی

کا اصل ناؾ ‘‘ آتش ’’ اماؾ بخش اور  شیخکا اصل ناؾ ‘‘ناسخ ’’معاملہ ہے۔ جبکہ  یہی کے ساتھ بھی احمد فیض ہے۔ علامہ ڈاکٹر محمد اقباؽ اور فیض

 کے علاوہ کہیں‘‘ غالب ’’ مرزا اسداللہ خاں غالب نے  ہے۔جیسے استعماؽ کیا تخلص بھی دہیاسے ز یکتھا۔ کچھ شاعروں نے ا علی رخواجہ حید

 ہے۔  استعماؽ کیا بھی‘‘ اسد ’’  تخلصاپنا  کہیں

 لیکن حقیقت کو معلوؾ ہے جنت کی ہم

 اچھا ہے  ؽخیا یہکے خوش رکھنے کو غالب !  دِؽ

 

 اسد نے مجنوں پہ ، لڑکپن میں میں

  یاآ دیاتھا ،کہ سر  یااٹُھا  سنگ

 

 استعماؽ ہوا ہے۔ ‘‘ اسد ’’ تخلص  جبکہ دوسرے شعر میں‘‘ غالب ’’ تخلص  ۔ پہلے شعر میںمندرجہ بالا دونوں اشعار مقطع کے ہیں 

  یتاور رمز تغزؽ، دروؿ بینی ،تخیل    1.5 

 ،تخیل یدعروض نے بنیا ینماہر‘ آنا۔  میں ؽکا خیا چیز کسی’  ہیں یےد کے معنی تخیل زباؿ کا لفظ ہے۔ لغت میں عربی بھی تخیل

 یکہے۔ وہ ا گئی بات کی کیFancyکے ساتھ Primary Imagination بھی ہے۔ مغرب میں کی بحث بھی اور واہمہ کی تخیل یثانو

مختلف  کی تو تخیل پر بات کی یتو افاد اہمیت نے جب غزؽ کی حالی کے بعد مولانا الطاػ حسین لعہادب کے مطا بحث ہے۔ مغربی یلطو

 یشاعر ہے۔ خواجہ حالی سے موسوؾ کیا کے عمل کو تخیل لاتنے خیا کے برعکس مولانا حالی نعمانی ہے۔ علامہ شبلی بحث کی صورتوں سے بھی

 :  لکھتے ہیں میں‘‘  یمقدمہ شعر و شاعر’’ زمانہ کتاب  رمشہو ۔ اپنیہیں یتےپر زور د اہمیت کی تخیل میں

سے ذہن  یعےمشاہدے کے ذر یاجو تجربے  ہقوت ہے جو کہ معلومات کا ذخیر ذہنی یسیا یکوہ ا ’’

 ‘‘ ہے ۔  صورت بخشتی دے کر نئی اس کو مکرر ترتیب یہہوتا ہے۔  پہلے سے مہیا میں
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 (  116ص  ،یمقدمہ شعر و شاعر :حالی ) خواجہ الطاػ حسین      

ممکن ہے  بھی یہمتاثر کرتا ہے۔  متاثر کرتا ہے اور آنے والے زمانے کو بھی اگر جاؿ ہے تو وہ اپنے زمانے کو بھی میں شاعر کے تخیل 

 یہیکا اعتراػ کرے۔ مرزا غالب کے ساتھ  تخصوصیا کی غزؽ گوئی آنے والا عہد اس کی نہ ہو لیکن ائییرپذ دہیاز اس کی کہ اس کے عہد میں

 کی حد تک تخیل کسی ہے۔ خود جذبے میں اہمیت دونوں کی جذبہ اور تخیل میں یشاعر کہ غنائی ۔ اس بات سے انکار ممکن نہیں یاآ پیشمعاملہ 

 :  لکھتے ہیں میں‘‘ اردو غزؽ ’’ کتاب  خاں اپنی حسین سفیوکے حوالے سے  ہے۔ تخیل نظر آتی کارفرمائی

 یکمضمر رہتا ہے ۔ ا تخیل کہ حافظے میں گہرا تعلق ہے بلکہ کہنا چاہیے کا حافظے سے بھی تخیل ’’

علاحدہ  ہے ۔ اور اؿ تماؾ تعلقوں سے انھیں یتیکر د یککو ملا کر ا دوںیا یقوت محرکہ ہمار اندرونی

 سےمدد  کی ہوئے تھے ۔ اس طرح تخیل ےپہلے چاروں طرػ سے گھیر ہے جو انھیں کر لیتی

،  رہتے ہیں نقوش باقی ہے اور صرػ وہی یتاحافظہ محفوظ کرنے کے ساتھ بھلانے کا فرض انجاؾ د

 (36خاں، ص  حسین سفیو) اردو غزؽ ،   ‘‘رکھنا چاہتا ہے۔ باقی تخیل جنھیں

اصطلاح ہے ۔  تذکروں کی ۔ تغزؽ فارسی‘‘ غزؽ کہنا ’’  ہیں معنی یزباؿ کا لفظ ہے ۔ تغزؽ کے لغو عربی طرح تغزؽ بھی کی تخیل  

 میں ائےہے جو معاملات حسن و عشق کے پیر وہ خاصیت تغزؽ کے حوالے سے لکھا ہے کہ تغزؽ شعر کی اصطلاحات میں یتنقید غزؽ کی

ہے ۔ تغزؽ کے شعر  کرتی اپید ینیاثر آفر جذباتی نرؾ آہنگ اور شعر میں کے ساتھ حل کر کے لفظوں میں جذبات کو گداز موسیقی دلی ےگہر

 شدت تغزؽ کو مجروح کرتی غم و نشاط میں یعنیہے  اور معتدؽ ہوتی سلگنے والی درد مندانہ کیفیت یہ ہے لیکن ہوتی درد مندانہ کیفیت یکا میں

 نعمانی  ہے۔ علامہ شبلیعشق و محبت دبنیا گو کہا جاتا تھا ۔ تغزؽ کی بگڑے شاعر کو مرثیہ میں تیاشعر وجہ سے پرانی اظہار کی یدہے ۔ غم کے شد

 ہے :  کی ںیو یفتعر تغزؽ کی نے شعر العجم میں

 لین جائیں ادا کیے کے جذبات موثر الفاظ میں تغزؽ سے مراد عشق و عاشقی ’’

 

ز

 

غ

ق

می
اور وقوعہ گو  ۔ 

اور  معشوؼ کے عاشق ہوتے ہیں یاور بازار ہے کہ وقوعہ گو شعراء ہوس پرستی یہفرؼ  شعرا ء میں

 لین باندھتے ہیں لاتقسم کے واقعات اور خیا اسی

 

ز

 

غ

ق

می
 یارکا معشوؼ شاہد باز ۔ بخلاػ اس کے 

 ( 21: شعر العجم جلد سوؾ ، ص  نعمانی ) شبلی  ‘‘     ہوتااور نہ اؿ کا عشق مبتذؽ ہوتا ہے ۔  نہیں

 ں إبھولتا  جہاں  جا  نہیں  وہ

 ں إکروں کہاں جا کیا میں ہائے

 

  کہ سن لے نہ کوئی لیتے سے ناؾ نہیں رشک

  کرتے ہیں کیا دیااسے ہم  دؽ میں ہی دؽ
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 ہے مشرؼ آفتاب داغ ہجراں کا  سینہ امیر

 کا ںیةگر ےصبح محشر چاک ہے میر طلوع

 

 ) ناسخ (           

 کرتا  تو کیا پر نہ سنتا میں مانوں گا نصیحت نہ

 تھا ہر ہر بات پر ناصح تمہارا ناؾ  لیتا کہ

 ) مومنؔ(   

  جاتی گسر ہی بھی ںیو زندگی

  یاآ دیاترا  راہ گسر   ںکیو

 ہے  انییرو سی انییرو کوئی

 یاآ دیاکر گھر  یکھکو د دشت

 ) مرزا غالب (    

  تھی تکرار کیا اس میں آتے ہمیں نہ

 تھی وعدہ کرتے ہوئے عار کیا مگر

 

 نے سب راز کھولا  میپیا تمہارے

  تھی سرکار کیا بندے کی اس میں خطا

 

 اپنے عاشق کو تاڑا  بزؾ میں یبھر

 تھی کیا  رہشیا میں آنکھ مستی یتر

 ) علامہ اقباؽ (            

 یناچمکا د ظاہر ہی امیر اس آگ میں  ںمیا عشق

  یناکو ذرا  کندؿ رنگ بنا د مٹی بدؿ کی  ےمیر

 

 کا  یتچراغ حکا یکہم ا یںنذر کر یتمہار  إآ

  یناآئے  تو بجھا د تک جاگو روشن رکھنا  نیند جب

 

 (  یقی) عرفاؿ صد    

ہے ۔ غزؽ کے حوالے سے جب ہم  یرکا ذکر ناگس تغزؽ اور رمز کے ساتھ دروں بینی ،غزؽ کے فن پہ گفتگو کرتے ہوئے تخیل 
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اصطلاحات  یتنقید ہے ۔ غزؽ کی ضرورت محسوس ہوتی جھانکنے کی طور پر اپنے اندروؿ میں تو لازمی بات کرتے ہیں کی اور خارجیت داخلیت

رو  کی تکا ترجمہ ہے۔ علم نفسیاIntrovertلفظ  ییساصطلاح ہے۔ جو انگر کی تعلم نفسیا ہے کہ دروں بینی لکھاکے حوالے سے  دروؿ بینی میں

ہے جس کے  ہوتی ہزائید انا کی ہر عمل کا مرکز و مصدر ہوتا ہے ۔ دروں بینی نفس انسانی انداز ہے جس میں یکا وہ فطر شخصیت سے دروں بینی

ہے  یہسے مراد  دروں بینی اصطلاح میں یہو جاتا ہے۔ تنقید زکا متبادؽ سمجھتا ہے اور معاشرے سے بے نیا ئناتتماؾ کا ذات کو ہی تحت فرد اپنی

 حکائی دنیا ہ اس کا قصد  ہو ۔ اس کے اندر کیذات کا مطالعہ و مشاہد جگہ اپنی کے مطالعہ و مشاہدہ کی دنیا کھو جائے اور خارجی ذات میں کہ شاعر اپنی

  نہیں

 

خ

ق

ت

 
یح

 

ل

سے وہ سب کچھ  وںچیز معمولی وجہ سے شاعر معمولی ہے ۔ اس کی متحرک اور خوبصورت ہوتی دہیاسے ز دنیا ہے جو خارجی ہوتی ی

منفرد کائنات  یکا جلتی اس کائنات سے ملتی ذات میں شاعر کی ہے۔ دروں بیں ہوتی شامل نہیں اصل میں ہے جو اس شے کی حاصل کر لیتا

 ہے ۔  ہوتی دہکر تخلیق اپنی ہے جو اس کی ہوتی

  گل سے خراب  ہیں  ؽخیا
ٔ
 میکش جلوہ

 خاک نہیں و در میں اریوخانے کے د شراب

 

 ) غالب (           

 قفس  چمن کیش لاہ، و گل  کیش کیا عشق میں

 خود اپناقفس ہی خود اپنا گلستاں میں ہی میں

 

 (  ی) جگر مراد آباد                     

کرتا ہے  اس طرح پیش کے مقابلے میں دنیا کو خارجی دنیا داخلی جا سکتا ہے ۔ شاعر اپنی کو ملاحظہ کیا دروں بینی مندرجہ بالا اشعار میں 

 اضافہ ہو جاتا ہے ۔  بھی کے حسن میں دنیا کہ خارجی

 گیپوشید ۔ رمز کے معنی‘ سے اشارہ کرنا  یبقر’  ہیں معنی یزباؿ کا لفظ ہے۔ رمز کے لغو عربی طرح رمز بھی اور تغزؽ کی تخیل 

اور  یالفاظ کے معنو وہ علم ہے جس میں یعبد اصطلاح ہے۔ بقوؽ شمس الرحمن فاروقی کی یع۔ رمز دراصل علم بد ہوتے ہیں کے بھی یہاور ا

کے  یعاضافہ ہوتا ہے ۔ بد میں خوبصورتی یظاہر یا یمعنو کلاؾ کی یعہجاتا ہے جن کے ذر ہائے استعماؽ کا مطالعہ کیا یقہطر ؿحسن اور ا یصور

دو  کو کہا جاتا ہے جس میں یےا یسےرمز ا ۔ اصطلاح میں کہتے ہیں‘‘ صنائع و بدائع ’’  لائے گئے تماؾ خواص کو عاؾ زباؿ میں تحت کلاؾ میں

 یعنیکے ساتھ اپنے ملزوؾ  گیپوشید سی یہونے والا واقعہ تھوڑ ؿبیا ۔ شعر میںبہت کم واسطے ہوتے ہیں ؿوؾ کے درمیاو ملز زؾلا یعنیصفات 

 یہکا ا شراب نوشی دہیاسبو پر سبو پہنچانا ز جس میں یکھیںشعر د یہپر دلالت کرتا ہے ۔ مثاؽ کے طور پر مومن خاں مومن کا  معنی یمراد

 ہے :  ہے۔ مومن کا شعر

 اک  دؾ    یہلب  آب  جو    بیٹھے

 دؾ  یکسبو  پر   سبو  ا   پہنچائیں

 

 مومن خاں مومن (  ) حکیم                
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 نتائج اکتسابی    1.6

 :سیکھیں باتیں یلکے مطالعے کے بعد آپ نے درج ذ اس اکائی

 ہیں ںیو کے اعتبار سے غزؽ کے اجزائے ترکیبی صنف ہے۔ ہیئت ینمقبوؽ تر غزؽ اردو کی : 

 ( مقطع 4) یف( رد3) ( قافیہ2( مطلع  )1) 

 متاثر کرتا ہے۔  متاثر کرتا ہے اور آنے والے زمانے کو بھی اگر جاؿ ہے تو وہ اپنے زمانے کو بھی میں شاعر کے تخیل 

 کہتا  سے زائد مطلع بھی یکا غزؽ میں کبھی ۔ شاعر کبھی مطلع آتا ہے تو اسے حُسنِ مطلع کہتے ہیں ایک اورمطلع کے بعد  جب غزؽ میں

  ہے۔

 جگہ مکمل  ۔ بلکہ غزؽ کا ہر شعر مضموؿ کے لحاظ سے مختلف اور اپنیہوتی طرح مسلسل نہیں نظم کی یہہے کہ  یہپہچاؿ  یکا غزؽ کی

 ہوتا ہے۔

 ۔ بہت کم واسطے ہوتے ہیں ؿلازؾ و ملزوؾ کے درمیا یعنیدو صفات  کو کہا جاتا ہے جس میں یےا یسےرمز ا اصطلاح میں 

 ۔ کہتے ہیں‘‘ صنائع و بدائع ’’  لائے گئے تماؾ خواص کو عاؾ زباؿ میں کے تحت کلاؾ میں یعبد 

 لفظ  ییساصطلاح ہے۔ جو انگر کی تعلم نفسیا دروں بینیIntrovertکا وہ  شخصیت رو سے دروں بینی کی تکا ترجمہ ہے۔ علم نفسیا

  ہر عمل کا مرکز و مصدر ہوتا ہے۔  نفس انسانی انداز ہے جس میں یفطر

 الفاظ یکلید   1.7

 معنی :  الفاظ     معنی :   الفاظ

 فائدہ مند  :  مفید  جگہ  جگہ، نکلنے کی طلوع ہونے کی :  مطلع

 باغ  :  چمن    پت جھڑ  :  خزاں

  ما ئیبانکپن، خود  :  کلاہی کج   پن                       پن، البیلا ھاٹیڑ :  بانکپن

 محنت :  مشقت  یطرػ سے ، فطر اللہ کی :  داد خداد

 یمشکل ، دشوار :  اشکاؽ   معمہ ، پہیلی :  ںچیستا

 خلل ڈالنا ، خلل پزنا :  اختلاؽ    ملاوٹ :   شآمیز

 ، ہم آہنگی شآمیز :  امتزاج   ، عمر ت، حیا زندگی :  یستز

 جمع  آفت کی :  آفات  یفتعر کتاب اور مصنف کی :  یظتقر

 شرح لکھنے والا :  شارحین  إ، نرخ ، بھا کھوؽ کر کہنا ، تفسیر :  شرح
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 تماؾ صفات موجود ہوں جس میں :  الصفات جامع

 لگانا ؿطرػ دھیا علمِ معرفت ، دؽ سے خواہشوں کو دور کرکے خدا کی :   تصوػ

 سوالات نمونۂ امتحانی   1.8

 جوابات کے حامل سوالات: معروضی   1.8.1 

  کس زباؿ کا لفظ ہے؟غزؽ  ۔1 

(a) عربی (b) فارسی (c) ترکی (d) فرانسیسی 

 تھا ؟  کا اصل ناؾ کیا ۔غزؽ کے مشہور شاعر حسرت موہانی2 

(a) فضل الحسن (b) قمر الحسن (c) بدرالحسن (d) احمد حسن 

 جاتا ہے ؟  یاآزاد غزؽ کا موجد کسے قرار د ۔3 

(a) عبادت بریلوی (b) مظہر اماؾ (c) حسرت موہانی (d) فراؼ گورکھپوری 

 کتاب ہے ؟  کس کی‘‘  یختار یتنقید اردو ادب کی’’ ۔4 

(a) محمد حسن (b) کلیم الدین احمد (c) اخترا انصاری (d) احتشاؾ حسین 

 کس کا قوؽ ہے ؟  یہ‘‘ آبرو ہے  کی یغزؽ اردو شاعر’’ ۔5 

(a) رشید احمد صدیقی (b) عظمت اللہ خاں (c) کلیم الدین احمد (d) شمس الرحمن فاروقی 

 ہے ؟  کا اصل ناؾ کیا ینوپسند شاعر ساحر لدھیا مشہور ترقی ۔6 

(a) عبد الحق (b) ابوالحسن (c) عبد الحئی    (d) جعفر علی 

 پسند شاعر کا اصل ناؾ ہے ؟  اسرار الحق کس ترقی ۔7 

(a)  
ؔ
 مصحفیؔ (d) ناسخؔ (c)  مجازؔ  (b) حسرت

 صنف سخن کہا ہے ؟  وحشی کس نے غزؽ کو نیم ۔8 

(a) عظمت اللہ خاں (b) آؽ احمد سرور (c) کلیم الدین احمد (d) شمس الرحمن فاروقی 

 شعرالعجم" کا مصنف کوؿ ہے؟’’  ۔9 

(a) الطاػ حسین حالی (b) شبلی نعمانی (c) اختر انصاری (d) عبدالقادر سروری 

 کتاب ہے ؟  کس کی‘‘ الشعر  ۃمرا’’ ۔10 

(a) عبدالغنی (b) کماؽ احمد صدیقی (c) شبلی نعمانی (d) عبدالرحمن 
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 مختصرجوابات کے حامل سوالات:  1.8.2

 ۔  کیجیے ؿبیا یفتعر غزؽ کی ۔1 

 ہے ؟  ہو سکتی یفتعر کیا کے اعتبار سے غزؽ کی ہیئت خارجی ۔2 

 ۔  کیجئے مراد ہے ؟ مثاؽ پیش سے کیا‘‘ مقطع ’’  غزؽ میں ۔3 

 ہے ؟  اہمیت کیا کی قافیہ غزؽ میں ۔4 

 ۔ مراد ہے ؟ مثالوں سے واضح کیجیے سے کیا‘‘ مطلع ’  غزؽ میں ۔5 

 جوابات کے حامل سوالات: یلطو  1.8.3 

 ۔ مضموؿ لکھیے یکغزؽ کے فن پر ا ۔1 

 ۔  بحث کیجیے سے تفصیلی غزؽ کے اجزائے ترکیبی ۔2 

 ۔کیجیے ؿہے ؟ بیا اہمیت کیا کی یتاور رمز دروؿ بینی ،تخیل غزؽ میں ۔3 

 مواد کردہ اکتسابی یستجو    1.9

    راؾ بابو سکسینہ    ادب اردو یختار  ۔1

    شمس الرحمن فاروقی   درس بلاغت  ۔2

     یاختر انصار    غزؽ اور درس غزؽ ۔3

    رحمتی ڈاکٹر ظہیر  اصطلاحات  یتنقید غزؽ کی ۔ 4

    خاں  حسین سفیو     اردو غزؽ  ۔ 5

 

 جوابات:

 A۔D  5۔B  4۔A  3۔A  2۔1

 D۔B  10۔C  9۔B  8۔C  7۔6
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 غالب تک یتروا غزؽ کی   :  2 اکائی

 کے اجزا اکائی

 تمہید  2.0

 مقاصد  2.1

 اردو غزؽ کا آغاز وارتقا  2.2

 اردو غزؽ کا ارتقا دکن میں  2.3

 اردو غزؽ کا ارتقا ہند میں شمالی  2.4

 تیاشعر غزؽ کی کلاسیکی  2.5

 نتائج اکتسابی  2.6

 الفاظ یکلید  2.7

 سوالات نمونۂ امتحانی  2.8

 جوابات کے حامل سوالات معروضی 2.8.1 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات 2.8.2 

 جوابات کے حامل سوالات یلطو 2.8.3 

 مواد کردہ اکتسابی یستجو   2.9

 تمہید 2.0

۔نو آموز شاعر ہوئی عتاب کا شکار بھی دہیااور سب سے ز ہوئی ائییرپذ دہیاسب سے ز صنف ہے جس کی یسیغزؽ واحد ا میں اردو

کشش ہے،آہنگ  کہ غزؽ میں ںہے کیو ہوتی کرتا ہے وہ غزؽ ہی طبع آزمائی قدؾ رکھتا ہے تو وہ جس صنف میں میں دنیا کی یجب شاعر

اردو کا  اردو داں طبقے میں ہے۔غیر یاسب سے مقبوؽ صنف قرار د نے غزؽ کو اردو زباؿ وادب کی ینناقد ہمارے لیے ہے۔اسی ہے،نغمگی

 یاتک کہہ د ںیہانے  یقیاحمد صد رشید سرمائے کے حوالے سے پروفیسر قیمتی ہے۔اسی آجاتی تصور میں یشاعر اس کی ناؾ زباؿ پر آتے ہی

ہے۔دونوں کو سمت ورفتار  ہوئی ڈھلی میں یبتہذ یاور غزؽ ہمار غزؽ میں یبتہذ یہوں۔ہمار آبرو سمجھتا کی یاردو شاعر غزؽ کو میں’’کہ

دار ہے اور ہمارے  آئینہ کی یبتہذ کہاجاسکتا ہے کہ غزؽ مشرقی مجموعی بہ حیثیت‘‘دوسرے سے ملا ہوا ہے۔ یک،رنگ وآہنگ،وزؿ ووقار ا
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 ۔کرتے ہیں کا آغاز صنف غزؽ سے ہی زندگی ادبی شعرا اپنی عالم ہے کہ بیشتر یہکا  مقبولیت ۔اس کیشعرا نے اسے بہ سر وچشم قبوؽ کیا

 مقاصد 2.1

 گے کہ: کے مطالعے کے بعد آپ اس قابل ہوجائیں اکائی اس

 ۔اردو غزؽ کے آغازوارتقا کے پس سے واقف ہو سکیں 

 ۔کر سکیں ؿکو بیا تخصوصیا اردو غزؽ کی دکنی 

 ۔سمجھ سکیں یہہوا، اردو غزؽ کا آغاز کن حالات میں ہند میں شمالی 

 ۔کر سکیں ؿکو بیا تخصوصیا غزؽ کی کلاسیکی 

 ۔کر سکیں ؿکے اسباب کو بیا بے پناہ مقبولیت غزؽ کی 

 اردو غزؽ کا آغاز وارتقا  2.2

 کی اؿیرعرب کے صحرا سے ہوکر ا بھی یہ۔اردو غزؽ کا سرماہیں آئی ادب سے اردو ادب میں ا ور فارسی اصناػ عربی بیشتر کی اردو

اور اُسے تغزؽ کہاجاتا  غزؽ شامل تھی میں تشبیب جس کی قصائد ہیں عربی دبنیا کی یشاعر سے گسرتا ہوا ہندستاؿ پہنچا۔عرب میں سرزمین

حسن و جماؽ کا ذکر کرتے۔عرب  والے حصے میں کے تشبیب ہکرتے تو قصید یفتعر محبوب کے حسن و جماؽ کی اپنےتھا۔عرب شعرا جب 

والوں نے  ۔فارسیپہنچی اؿیرصنف شاؿ و شوکت کے ساتھ ا یہکو عروج حاصل تھا۔اس کے بعد  ےقصید عربی سے ہی دور جاہلیت میں

 کے شاعر رودکی ابتدا کا سہرا فارسی ۔غزؽ کیبنالی یسے مستقل صنف شاعر ناؾتغزؽ کو الگ کرکے غزؽ کے  یا ،سیبسے تشبیب ےقصید

 یہسے  اؿیر۔امحبوب بن گئی صنف سب کی یہکہ  یااور اس قدر پرواؿ چڑھا ،سنوارایاتک سجا ںیوسرجاتا ہے۔اہل فارس نے اس صنف کو صد

 ملک میں زباؿ ہے جو اسی ئییاہندآر یکا طرح اردو بھی کی زبانوں یگرد ہند کی زباؿ ہے۔شمالی خالص ہندستانی یک۔اردو اآئی صنف اردو میں

۔ہم گیا کیا دیاناموں سے  جیسے ہوغیر یختہاور ر ،گجراتیی،گجر،دکنییہندو ۔اردو کو ابتدا میںپرواؿ چڑھی یہیںاور  پھولی پھلی یہیں،ہوئی اپید

 یشاعر کراؾ نے اپنی ئےجن صوفیا ہندستاؿ میں اہم رہا ہے۔اس دور میں فیکراؾ کا روؽ کا ئےصوفیا نشو وما  میں ابتدائی کہ اردو کی جانتے ہیں

 کے ناؾ اہمیت ہدراز وغیر بندہ نواز گیسو ،خواجہیحسن دہلو خسرو،امیر گنج شکر،امیر یدحضرت بابا فر میں اُؿزباؿ کا ا ستعماؽ کیا اس نوخیز میں

 ۔کے حامل ہیں

خواص تھے۔اؿ  یدکے مر کاکی ربختیا ینحضرت خواجہ قطب الد کے خلیفہ چشتی ینالد گنج شکر،خواجہ معین ینالد یدبابا فر حضرت

 ۔ہیں دگاریا کے چند اشعار اردو میں

 سحر وقت مناجات ہے وقت

 درآں وقت کہ برکات ہے خیز
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 ترا یدمبادہ کہ بگو نفس

 رات ہے کہ ابھی یچہ خیز خص

 

ہے  یشاعر اس وقت کی یہ۔جا سکتے ہیں یکھےنمونے د اردو غزؽ کے ابتدائی جن میں ہیں یسےگنج شکر کے مندرجہ بالا اشعار ا یدفر بابا

کے  تبلیغ کراؾ نے اپنی ئےصوفیا حالات میں یسے۔امصروػ تھی اور نوک پلک درست کرنے میں تھی مراحل میں جب زباؿ اپنے ابتدائی

 سے‘یختہر’الفاظ شامل تھے جسے  یاور گجر ،فارسییہندو ۔اس زباؿ میںزباؿ کا سہارا لیا اسی اور اپنے مشن کو عواؾ تک پہنچانے میں لیے

 ۔گیا موسوؾ کیا

 ضلع ا لیکو پٹیا1253خسرو  ینالد یمنابو الحسن  خسرو۔امیر کا ذکر آتا ہے جس کا ناؾ ہے امیر اور اہم صوفی یکا ضمن میں اس

ٹ

 یح

تھے۔ انھوں  و خلیفہ یدکے خاص مر اولیا یننظاؾ الد حضرت شیخ کے زبردست شاعر اور مشہور بزرگ صوفی ہوئے۔فارسی اپید (میںپییو)

 موسیقی ہی ،ساتھاہم کتابوں کے مصنف ہیں خسرو کئی ۔تماؾ بادشاہ اُؿ کے کمالات کے قدرداؿ تھے۔امیریکھادور د بادشاہوں کا رہنے گیا

ے کے چند قطر صلاحیت خسرو نے اپنی ۔امیرہیں دکیے یجاراگ ا کو ملا کر کئی موسیقی یاور ہندو لگاإ ہے۔انھوں نے فارسی ص خاسے انھیں

 بدستیا اؿیود اؿ کا کوئی مگر اردو میں اُؿ سے منسوب ہیں ںاور پہیلیا ںچند کہہ مکرنیا ۔اردو میںہیں کیے شامل بھی میں یشاعر اردو زباؿ کی

مصرعہ  یکہے اور ا میں مصرعہ فارسی یکجس کا ا غزؽ بے حد مقبوؽ ہوئی یکا کو ہوا۔اؿ کی 1325ہوسکا ہے۔اؿ کا انتقاؽ  نہیں

 ۔نمونۂ کلاؾ ملاحظہ ہو:اردومیں

 ںبنائے بتیا مکن تغافل دورائے نینا مسکیں زحاؽ

 ںکا ہے لگائے چھتیا تاب ہجراں ندارؾ اے جاں نہ لیہو کہ

 

 ہجراں دراز چوں زلف و روز وصلش چو عمر کوتاہ شباؿ

 ںرتیا یکاٹوں اندھیر کیسے ں تویکھونہ د کو جو میں پیا سکھی

 

 زباؿ کے الفاظ بھی اردو کے ساتھ فارسی میں ،جنہیں شکلیں اولین جو کہ اردو غزؽ کی کہا گیا یختہاُؿ غزلوں کو ر اور اردو کی فارسی 

  کا لہجہ ہے جس کی ؿوصف زباؿ و بیا ںیاغزلوں کا ما  ۔خسرو کیملے جلے ہیں
س
ح قرأت کرتے ہوئے مو

ی
ح ق   ی

ق

کا احشس ہوتا ہے۔مسعود سعد  ت

رکھتے  حیثیت خسرو نقاش اوؽ کی امیر میں یختار اس کے باوجود اردو غزؽ کی پہنچا لیکن ہم تک نہیں بھی اؿیوخسرو کا د طرح امیر سلماؿ کی

 جو بعد میں راہ ہموار کی سطح پر بھی کی تیاانھوں نے شعر ۔ساتھ ہی کی طبع آزمائی میں یختہر یعنیغزؽ  جلی ملی اور اردو کی ۔انھوں نے فارسیہیں

 ۔پہچاؿ بنی غزؽ کی کلاسیکی

 یاور ہندو حسن نے فارسی ۔امیرکے ناؾ آتے ہیں اور لطفی یربید ،مشتاؼیحسن دہلو امیر کراؾ میں ئےخسرو کے معاصر صوفیا امیر

 الفاظ کی اور ہندستانی فارسی ہوتا لیکن نہیں میں مصرعہ تو فارسی یکغزلوں کا ا تھا۔اؿ کی یاہے جسے خسرو نے اپنا  کیا راختیا یقہطر کو ملا کر وہی

 شعر ملاحظہ ہو: یک۔اؿ کا امنزلوں سے آراستہ کیا ہے جس نے اردو غزؽ کو نئی یاندازِ شاعر وہی یہہے۔ ہوتی میں یشاعر اُؿ کی تکثر
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 او سے ٹک جائے کر ںیکھودر دلم د یدلحظہ آ ہر

 لائے کر ہجر خود با آؿ صنم جیو یتحکا گوئم

 

  یمحمد شاہ لشکر ،سلطاؿیر۔مشتاؼ بیدکی یغزؽ کے طرز پر شاعر نے بھی یرکے بعد مشتاؼ بید خسروامیر

 

 من
 ہ
ت

(کے 1482)ؾ ی

  یآخر

 

 من
 ہ
ت

 ۔اردو غزؽ کیہیں کہی بھی نے غزلیں یر۔مشتاؼ بیدشہرت حاصل کی کے دور میں یزمانے کا شاعرتھا جس نے سلطاؿ محمود شاہ 

 شعر: یککا اہم مقاؾ ہے۔ملاحظہ ہو ا ؼمشتا کرنے والے شعرا میں یرآبیا

 یپر ہے کل گھڑ اہور بیو دؽ تو گیا یکھتےد تجھے

 یکل گھڑ تو نیں یکھےکے اوپر د تو ہے جیو یکھےد

 

 جاتی کثرت پائی الفاظ کی دکنی بھی غزلوں میں کی آتا ہے۔لطفی اس ضمن میں کا ناؾ بھی یربید کے علاوہ لطفی یربید مشتاؼ

 سے ہوئی یقےخوبصورت طر عکاسی کی یبتہذ ہندستانی میں یشاعر کہ اس دور کے غزؽ گو شعرا کی یہاہم بات  یکہے۔اس کے علاوہ ا

 غزؽ کا مطلع اس طرح سے ہے: یکا کی ہے۔لطفی

 ہوں بتی موؾ کی منے سجن کے میں خلوت

 ہوں ہوں جلنے پرت پتی یپانو پر کھڑ یک

 

 شعرا نے اردو غزؽ کے ابتدائی تک کئی اور لطفی یرحسن اور مشتاؼ بید خسرو سے لے کر امیر کہ امیر ہیں یکھتےطرح ہم د اس

 ہند سے جنوبی ۔شمالیتھی طے کررہی منزلیں اپنے ارتقا کی اردو زباؿ بھی میں ۔اس دورانیےہیں یےکارنامے انجاؾ د ہم انقوش سنوارنے میں

فائدہ ضرور  یکشامل ہونے لگے۔اس کا ا تلفظیا اور دکنی یوہند لیے ۔اسی کو قبوؽ کیا تیازباؿ نے دونوں نظر اسہند کے سفر کے دوراؿ 

طبع  میں اور صنف مرثیہ ہ،قصیدیاصناػ مثلاًمثنو یشعرا نے دوسر ۔غزؽ کے علاوہ دکنیتر ہوتا چلا گیا سے وسیع ہوا کہ اس زباؿ کا دائرہ وسیع

طرح  بھی اؿ کو کسی ،کی طبع آزمائی جن شعرا نے اس صنف میں جائے تو محسوس ہوگا کہ اردو غزؽ کے آغاز میں یکھاطور پر د ۔مجموعیکی آزمائی

 جا سکتا۔ کیا نظرانداز نہیں

 اردو غزؽ کا ارتقا دکن میں  2.3

 یختار کی یرجحانات کے سبب اردو غزؽ بلکہ اردو شاعر و ثقافتی یبیرو ہے جو اپنے مخصوص تہذ پیش غزؽ،موجودہ اردو غزؽ کی دکنی

ورثے  ادبی یمنشو وما  کا سہرا دکن کے سرجاتا ہے۔دکن کے قد ابتدائی شعر وادب کی ہے۔اردو میں رکھتی اور منفرد حیثیت ںیاما  یکا میں

بہ طور خاص توجہ  صنف پر بھی سے غزؽ کی شعرا نے ابتدا ہی دکنی اتباع میں کی یشاعر فارسی لیکن مقبوؽ رہی یتنہا یمثنواگرچہ صنف  میں

 ید

 

 من
 ہ
ت

ادب کا کاؾ سب  دور حکومت میں دور اور عادؽ شاہی قطب شاہی لیکن آئیں وجود میں ستیںیار سلطنت کے زواؽ کے بعد پانچ نئی ی۔

 لحاظ سے قابل ذکر ہے۔ دبستاؿ گولکنڈہ میں یکنشو وما  اور ارتقا کا کاؾ ا غزؽ کی دکنی (میں1518۔1687)عہد ہوا۔قطب شاہی دہیاسے ز

۔ ملتے ہیں کے کلاؾ میں اور حسن شوقی محمد گجراتی خوشنود،شیخ ،ملکلی،محمود،ملاخیایروزبیدفیر یقادر یننمونے قطب الد غزؽ کے اولین
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 یرآبیا اس صنف کی نے دکن میں ہوغیر عبداللہ قطب شاہ اور غواصی ،قطب شاہ، وجہی ،محمد قلیمحمد ولی ں میںشاعرو یگرگولکنڈہ کے د

قطب شاہ اور ملک الشعرا  شاعر سلطاؿ محمد قلی اؿیواردو کے پہلے صاحب د اور عہد ساز غزؽ گو شعرا میں یہ۔دبستاؿ گولکنڈے کے بلند پاکی

 ۔کے حامل ہیں کے ناؾ اہمیت ابو محمد غواصی

سلطاؿ تھے۔ اؿ کا دار السلطنت گولکنڈہ تھا۔ انھوں نے  یںکے پانچو (سلطنت قطب شاہی1565۔1612قطب شاہ ) قلی محمد

قطب شاہ اردو  ۔سلطاؿ محمد قلی یاشہر اصفہاؿ سے متاثر ہوکر بنوا انییرکو ا رآباد۔ شہر حیدیاکرکے اُسے اپنا دار السلطنت بنا شہر کو تعمیر رآبادحید

اور  فارسی یشاعر ماہر تھے۔ اؿ کی زبانوں میں اردو اور تیلگو سیفار ،قطب شاہ عربی شاعر تھے ۔سلطاؿ قلی اؿیوصاحب د پہلےکے سب سے 

رمضاؿ،بقر  معراج،عید ،شبالنبی دمیلا حمد،نعت اور منقبت کے علاوہ عید میں تمطبوعہ کلیا ضخیم قطب شاہ کی ہے۔محمد قلی اردو زبانوں میں

شامل  بھی یناتماؾ مثنو یکاور ا ں،قصائد،ربایامتعدد موضوعات پر مربوط اور مسلسل غزلیں جیسے ہوغیر ساتاور بر ،سنتعید

۔بہ کی قطب شاہ نے باقاعدہ صنف غزؽ پر طبع آزمائی ہے۔محمد قلی کے علاوہ اس کا تماؾ کلاؾ غزؽ کے فارؾ میں ںیواور مثنو ںہے۔رباعیو

متعدد  انھوں نے حافظ کی‘‘حاصل ہے۔ بھیکے پہلے مترجم ہونے کا اعزاز  یازقطب شاہ کو حافظ شیر محمد قلی’’زور  یقادر ینالد قوؽ محی

 قطب شاہ کو میسر ضرورت ہے،وہ محمد قلی ماحوؽ کی اور خارجی کیفیت جس داخلی ۔غزؽ کے لیےکیا منظوؾ ترجمہ بھی اردو میں غزلوں کا دکنی

 ۔پروفیسرتھی دلچسپی معمولی قطب شاہ کو شعر،شراب اور عورت سے غیر ۔محمد قلیگئی بنمحبوب صنف سخن  غزؽ ،اس کی لیے اسی یدتھا۔شا

روز  میں یاطرح شعر کہنے پر قادر تھا جس طرح در عالم تھا کہ وہ روزانہ اسی یہطبع کا  قطب شاہ(موزونی )محمد قلی اس کی’’اثر کے بہ قوؽ محمد علی

 پر پیچ غزلوں میں ہے۔اؿ کی زباؿ استعماؽ کی یرمعیا اور اپنے وقت کی یساد ھیسید میں ؾقطب شاہ نے اپنے کلا ۔محمد قلیہیں اٹھتی موجیں

 اشعار: یہہے۔ملاحظہ ہوں  نظر آتی اور روانی کے بجائے سادگی یمرصع نگار یا ؿاسلوب بیا

 آ شراب ناب کہاں ساقیا

 آفتاب کہاں میں لےکے پیا چند

 

 شراب پینا یکھاو مکھ د صباحی

 شراب لینا بخش ساعت میں فرح

 

 یشاعر ترجماؿ ہے۔انھوں نے اپنی کی شخصیت اُؿ کی یشاعر قطب شاہ کی جائے تو کہا جاسکتا ہے کہ محمد قلی یکھالحاظ سے د یکا

غزلوں کا خاصہ  اؿ کی بلکہ عشق و سرمستی کے آنسو بہائے ہیں ناکامی محبت میں ہے اور نہ ہی پر افسوس کا اظہارکیا و ناکامی نہ محرومی میں

 رنگارنگی کی اور طبیعت ترجمانی حسن کی تکیفیا غزلوں میں ہے۔اؿ کی کی کشی یرعمدہ تصو ہے۔انھوں نے محبوب کے حسن و جماؽ کے سراپا کی

 ہے۔مجموعی یاقرار د کو الہامی یشاعر المرتبت شاعر اور اُس کی عظیم یکقطب شاہ کو ا ادب کے بعض نقادوں نے محمد قلی ہے۔دکنی جاتی پائی

 ؿاسلوب بیا پر پیچ میں یشاعر اؿ کی لیے ہے ۔اسی زباؿ استعماؽ کی یساد ھیسید قطب شاہ نے اپنے کلاؾ میں ہے کہ محمد قلی طور پر کہا جا سکتا

 ہے۔ نظر آتی کے بجائے سادگی یمرصع نگار یا
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کے علاوہ اسُ  دکنی ہے کہ ولی یہ۔اؿ کا کماؽ کی طبع آزمائی بھی میں کے علاوہ غزؽ گوئی ںیونے قصائد اور مثنو الشعرا غواصی ملک

کو ملحوظ رکھتے ہوئے  تیاشعر ملتے بلکہ وہ کلاسیکی کے اشعار نہیں بھرتی پہنچ سکتے۔اؿ کے ہاں غزؽ میں شعرا اسُ مقاؾ تک نہیں عہد کے بیشتر

 اشعار: یہہے۔ملاحظہ ہوں  خصوصیت ںیااور تغزؽ ما  سادگی کی ؿ۔اؿ کے ہاں اظہار بیاکہتے ہیں راشعا

 جدھر جاإں دؽ آراؾ میں اے

 پاس دھر جاإں یچکوں تیر دؽ

 

 کرتا ہوں تج تو لاک انجھو دیا

 تھے جھڑ جھڑ کر منج نین ہیں پزتے

 

کا رجحاؿ ملتا ہے۔وہ اپنے جذبات و احشسات کو  یدار آئینہ ماحوؽ کی ہے کہ اؿ کے ہاں مقامی بھی یہ خصوصیت یکا کے کلاؾ کی غواصی

 کا نقش ملتا ہے۔ ہندستانیت غزلوں میں کہ اؿ کی طور پر کہہ سکتے ہیں ۔مجموعیکوشش کرتے ہیں پر ڈھالنے کی دبنیا تجربات کی

  ،،وجہیؔ ؔ،نصرتیجہاں غواصیؔ کے نامور غزؽ گو شعرا میں دکن
طف
ل

 
ؔ
  ااوریح

قل
حؔ 
ی

طت  
ق

 کا بھی بڑا ناؾ شوقیؔ یکا شاہ کا ناؾ آتا ہے وہیں 

۔بہت مشہور ہیں دہیاوجہ سے ز کی یاور مثنو ہتو دکن کے اکثر شعرا قصید ںیوہوتا ہے۔ شاعروں میں کا شمار دکن کے اولین ہے۔حسن شوقی

 وجہ سے شہرت حاصل کی ہو۔جن شعرا نے غزلوں کی شہرت پائی وجہ سے بھی کے ساتھ غزلوں کی یمثنو ہجنہوں نے قصید شعرا ہیں یسےکم ا

پور کے  اؿ کو خاص طور پر بیجا گسارا تھا اس لیے میں یپوردہ تر حصہ بیجا یاکا ز زند گی نے اپنی کا ہے۔حسن شوقی بڑا ناؾ حسن شوقی یکا اؿ میں

 میں یاردو شاعر یمقد غزلیں ہے۔ اؿ کی ہو سکتی یپور نہیں کے بغیر داستاؿ حسن شوقی کے شعرا کی پورجانے لگا۔ دبستاؿِ بیجا شمار کیا شعرا میں

  نغمگی ،یپسند ،واقعیتروانی ،ہے۔سادگی کرتی ترجمانی نئے رنگ و آہنگ کی یکا
س
ح اور مو

ی
ح ق   ی

ق

اوصاػ  ںیاغزلوں کے ما  کی شوقی ت

 :یکھیں۔شعر دہیں

 یہنس کہے سونار ،ہنسیرہے پیا کی شوقی

 جوں سور ہے گگن میں یغزؽ تمار افضل

 

رنگوں کے حسن اور مٹھاس کے  نے مقامی ۔ شوقیغزؽ کے طرز سے آباد کیا کو فارسی غزؽ گو ہے جس نے دکنی پہلا دکنی شوقی حسن

طرػ  یکانساؿ کے تجربے پر مشتمل ہے جو ا یسےا یکغزؽ ا کی ۔شوقیغزؽ کو آراستہ کیا دکنی سے بھی تجمالیا غزؽ کی ساتھ ساتھ فارسی

 یککرکے ا یندکارپیو ؿاسلوب سے جڑاہوا ہے۔ حسن نے اؿ دونوں کے درمیا طرػ فارسی یست ہے تو دوسرپیو طرز احشس میں دکنی

کو  کہاجاسکتاہے کہ شوقی یہاس سے  پر جو دسترس حاصل تھی کو فارسی کماؽ ہے۔حسن شوقی غزلوں کا فنی اؿ کی یہیاور  کی اپید کیفیت امتزاجی

وہ اس عرفاؿ کو تجربے ڈھالنے کا فن خوب جانتے  پابندرہتے ہوئے بھی میں یتروا یشعر سطح پر حاصل تھا۔دکنی غزؽ کا عرفاؿ تخلیقی فارسی

 کرتے تھے۔ یسجذبات سے گر کے مبالغہ آمیز فارسی تھے۔لیکن

 ںصلاحیتو ہپوشید شاعر ملا جس نے زباؿ کی یضمرتبہ ا اردو غزؽ کو پہلی شکل میں کی ہے۔ ولی دکنی اہم غزؽ گو شاعر ولی یککا ا دکن
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 کا اعجاز بھی تعمیر لذت اور زباؿ کی بلکہ اظہار کی یاکا حصہ بنا یکو شاعر تیاروا یو فکر ابھارا۔ انھوں نے نہ صرػ اپنے دور کے تماؾ ادبیکو 

۔ اردو غزؽ کے اظہار کے سانچے تک غزؽ کا لازمہ سمجھے جاتے رہے ہیں ںیوصد جوکیا ۔ ارُدو غزؽ کے اظہار کے موضوعات کا تعینیادکھا

کے ہاتھوں غزؽ  مددگار ثابت ہوا۔ اس طرح ولی میں ترقی جو غزؽ کی یاد یہسرما یشعر یضا یعےاور زباؿ کے مختلف تجربات کے ذر کیے مرتب

کا آغاز  یشاعر  رنگ میں یمنے قد جاتاہے۔ ابتداً ولی کیا کو اردو کا سب سے پہلا باقاعدہ غزؽ گو تسلیم ۔ولییاآ عمل میں ؾکا قیا تیارواجاندار  کی

 یہیں۔ یاکا ثبوت د یتعظمت اور انفراد میں اور اُسی ابتداکی کی گوئی یختہکے دوراؿ شاہ سعد اللہ گلشن کے مشورے پر ر تھا مگر اپنے سفردہلی کیا

کا سفر  دہلی ء میں1700ھ؍1112نے کے مطابق ولی ؿکے بیا ینئے باب کا آغاز ہوتا ہے۔قائم چاند پور یکا میں یشاعر سے اؿ کی

طرػ تھا  کی کا رجحاؿ فارسی ںیبو۔شاعروں اور ادتھی زباؿ فارسی کا سکہ چل رہا تھا۔حکومت کی فارسی ہند میں وہ زمانہ تھا جب شمالی یہ۔تھاکیا

اس بات کا احشس ہوا کہ  تو انھیں کا مطالعہ کیا یشاعر کی دکنی جب انھوں نے ولی کرتے تھے لیکن میں ہی فارسی بھی یوہ شاعر لیے سا

 ہے۔ملاحظہ ہوں چند اشعار: ہوسکتی یشاعر اچھی اتنی یشاعر بھی زباؿ میں ہندستانی

 ہے کاسی عین ریا کوچۂ

 ہے دؽ وہاں کا باسی جوگیٔ

 خاؽ یہاپر  صنم تجھ جبیں اے

 ہے ہردوار باسی ہندوئے

 

 صفت لعل بدخشاں سوں کہوں گا لب کی تجھ

 غزلاں سوں کہوں گا ترے نین ہیں جادو

 ید دں بشصنم جب سو وو
ٔ
 آ میں اؿحیر ہ

 آ عقل کے ساماؿ میں یعشق پز آتش

 مجھ عشق نے ظالم کوں آب آہستہ آہستہ کیا

 ہے گلاب آہستہ آہستہ آتش گل کوں کرتی کہ

 

دکھ کا اظہار  یاغم  کرتے ہوئے کسی ؿتجربات بیا یحسن و جماؽ کے شعر حسن و جماؽ کا موضوع بڑا اہم ہے۔ولی میں یشاعر کی ولی

پہلوإ ں کو  یکاور کائنات کے تار نظر زندگی ۔ اؿ کیہیں یکھتےجماؽ د ہر شے میں کائنات کی اس لیے کہ وہ حسن پرست ہیں ںکرتے کیو نہیں

 یشاعر طور پر اُؿ کی سدا بہارچھاإں ہے۔مجموعی اور مسرت کی امید ،ہے۔جہاں خوشی صرػ روشن پہلوإں کا نظارہ کرتی ،وہیکھتید نہیں

 نظر آتا ہے۔ اور کائنات کا حسن بھی زندگی میں

۔ سراج شمار ہوتے ہیں علمبرداروں میں یکے آخر یتروا یشعر (دکنی1715۔1763)یسراج اورنگ آباد ینسراج الد سید

اور  تربایا ے،قصید ،غزلیں میں تکلیا ۔ سراج کیکے بعد اردو کے سب سے بڑے شاعر ہیں دکنی ولی شعرا میں دکنی ،یاورنگ آباد
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مشہور غزؽ کا مطلع کچھ اس  یکا مشہور ہوئے۔اؿ کی دہیاوجہ سے ز غزلوں کی اور اپنی ‘‘ؽخیا بوستاؿِ ’’یمثنو تاہم وہ اپنی ،شامل ہیں یمثنو

 طرح سے ہے:

 رہی یعشق سن نہ جنوں رہا نہ پر تحیرِ خبرِ

 رہی یسو بے خبر رہا جو رہی تو تو رہا نہ تو میں نہ

 

 خاک آتشِ عشق نے دؽِ بے نوائے سراجؔ کوں کیا

 رہی یبے خطر یکخطر رہا نہ حذر رہا مگر ا نہ

 

 ؿ کیوجہ ہے کہ سراج کے کلاؾ نے خود اُ  یہیزباؿ ہے۔  سو ساؽ پہلے کی ڈھائی یہکہنا مشکل ہوجاتا ہے کہ  یہاشعار کو پزھ کر  اؿ

۔ سراج موجود ہیں یںتماؾ چیز اور سادگی صفائی کلاؾ کی ،یبلند کی لاتخیا ،شگفتگی ۔سراج کے کلاؾ میںشہرت حاصل کر لی کافی ہی میں زندگی

کا اصل محور عشق ہے جس کو وہ خلاصۂ  یشاعر ہے۔اؿ کی مل جاتی جھلک بھی نہصوفیا غزلوں میں اؿ کی شاعر تھے اس لیے چونکہ صوفی

 ۔سمجھتے ہیں تکائنات اور حاصل حیا

 غزؽ گو شعرا ہیں یسےا کے علاوہ کئی یاور سراج اورنگ آباد دکنی ،ولیقطب شاہ ،حسن شوقی قلی  محمدشعرا میں بالا دکنی مندرجہ

 جا سکتا۔ کیا طرح فراموش نہیں بھی ہے جن کو کسی کی طبع آزمائی میں اؿجنھوں نے غزؽ کے مید

 اردو غزؽ کا ارتقا ہند میں شمالی  2.4

 گوئی ؾیہاا’’کے اس پہلے دور کو  یسے اردو شاعر ہوا۔بد قسمتی میں یعیسو یصد یںکا باقاعدہ آغاز اٹھارو یاردو شاعر ہند میں شمالی

کے  دکنی اور ولی شروع ہوئی عہدمیں محمدشاہی یکتحر یہ۔تھی یکتحر یبڑ یکا کی یاردوشاعر ہندمیں شمالی گوئی ؾیہا۔اگیا یاقرار د‘‘کا دور

زباؿ  عربی ‘‘ؾیہاا’’سے ہوتاہے۔ یکتحر کاآغاز اسی ترقی کی یاردوشاعر ہندمیں ۔ شمالیمقبوؽ رہی آمدکے بعدتک عواؾ میں دلی کی اؿیود

 ؾیہااس کاناؾ ا پزجاتاہے، اس لیے وہم میں ی۔چوں کہ اس صنعت کے استعماؽ سے قار‘ڈالنا وہم میں’ ہیں معنی یکالفظ ہے جس کے لغو

 اوراُؿ کے شاگردوں نے اس ہیں یخاؿ آرزودہلو علی ینسراج الد وہصنعت کوجس نے عروج عطاکیا کی گوئی ؾیہا۔ارکھاگیا
ؔ
۔ خاؿ آرزو

تو اس صنعت  ںیوہے۔  زباؿ بننے والی اس ملک کی ہی یختہکے بجائے ر فارسی تھاکہ مستقبل میں یقین ۔ انھیںسے استعماؽ کیا صنعت کا فراوانی

 ینظہور الد ،شیخیمحمد خاؿ بہادر فائز دہلو ینشاہ مبارک آبرو،صدر الد ینہے۔نجم الد یلفہرست طو کیکرنے والوں  طبع آزمائی میں

 ۔کے حامل ہیں کے ناؾ اہمیت ہوغیر نگیکرخاں  مضموؿ،غلاؾ مصطفی ینشرػ الد مظہر جاؿ جاناں،شیخ ،مرزامحمد شاکر ناجی حاتم،میر

رکھنے والا ہر شخص اؿُ  سے دلچسپی یختار ادبی ۔اردو کیذات محتاج تعارػ نہیں پہلا اہم ناؾ خاؿ آرزو کا ہے۔اؿ کی ضمن میں اس

 کے حوالے سے معرکہ آرائی سے فارسی یںحز علی شیخ لیکن کی یشاعر میں فارسی زندگی یکے کارناموں سے واقف ہے۔خاؿ آرزو نے پور

 کبھی جائے۔خاؿ آرزو اردو میں کی یشاعر میں یختہکے بجائے ر کہ فارسی ہند کے شعرا نے محسوس کیا کے بعد شمالی یشاعر کی دکنی اور ولی
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 بھی یرآبیا ذہنی ہے۔انھوں نے معاصر شعرا کی محسن علم و ادب کی دہیاشاعر سے ز یکا حیثیت اؿ کی اردو میں تھے لیکن شعر کہہ لیتے کبھی

کے  گوئی ؾیہاشاہ مبارک آبرو کا ناؾ اہم ہے کہ انھوں نے ا یننجم الد ۔اؿ کے معاصر شعرا میںآگاہ کیا سے بھی کے ہنر گوئی یختہاور ر کی

 شعر ملاحظہ ہو: یک۔اؿ کا اشناخت قائم کی حوالے سے اپنی

 راخوب پزا ہے پیا تجھ گاؽ پہ کیا خاؽ

 جاؿ ترا رخ سارا یمر اس میں گیا بن

 

 شاہ مبارک آبرو( ین)نجم الد        

 لیے کے معنی‘رخشر’پورے منہ کے ہوں گے ورنہ محض تو اس کے معنی یںکر رخ+سارا تقسیم رخ سارا کو دو ٹکڑوں میں ںیہا)

 ۔(جا سکتے ہیں وقت مراد لیے بیک پر دونوں معنی ںیہاگے۔ جائیں

۔  گیا کرلیا فتیادر جب انھیں یاآ یضوقت ا یکا جاتا رہا لیکن زمانے تک نظر انداز کیا یککو ا یمحمد خاں فائز دہلو ینالد صدر

 یہکہ  ۔جیسےکے اشعار مل جاتے ہیں گوئی ؾیہاا ۔اؿ کے ہاں بھییانے سب سے پہلے فائز کو متعارػ کروا یباد یحسن رضو مسعودپروفیسر

 شعر:

 فائز کے رو آشنا ہیں خوب

 راؾ راؾ کرتے ہیں سبھی مل

 

 (یمحمد خاں فائز دہلو ین)صدر الد       

 یکبہ  ںیہاتوبہ کرنا۔ یعنی معنی سلاؾ کرنا اور دوسرے محاوراتی تو ہندوانہ انداز میں یک۔اہیں راؾ راؾ کرنے کے دو معنی ںیہا)

 ۔ہیں ہوتی اپید دو مختلف تہیں کی جس سے معنی گئے ہیں مراد لیے وقت دونوں معنی

ہندو  یا اوراُؿ کو سلاؾ کرنے لگتے ہیں سب لوگ مرعوب ہوجاتے ہیں ہی یکھتےجن کو د لوگ ہیں و جمیل [فائز کے آشنا حسین1]

 ۔ہوں تو راؾ راؾ کرنے لگتے ہیں

۔چناں چہ لوگ اگر اور اس پر ظلم و ستم کے چرچے عاؾ ہیں فائز سے بے وفائی کی  جنوخوب رو لوگ فائز کے دوست ہیں [حسین2]

 ۔(ہیں تعلق ترک کرنے کا ارادہ کرلیتے یامحبوب سے محبت نہ کرنے کا  یسےا ور اتو فوراً توبہ کرنے لگتے ہیں ہیں اُؿ سے مل لیتے

سے اور دوسرے مصلح زباؿ وادب کے  حیثیت شاعر کی یک۔اکیا سے اردو کے دامن کو وسیع ںحاتم نے دو حیثیتو ینظہور الد شیخ

اہم کارنامہ  یکاؿ کا ا‘‘زادہ اؿیود’’اردو تھا۔ اؿمید اؿ کا اصلی لیکن کی یشاعر دونوں زبانوں میں اعتبار سے۔حاتم نے اردواور فارسی

 شعر ملاحظہ ہو: یکسے ا لےکے حوا گوئی ؾیہاہے۔ا

 ریاکر حاتم کو مفلس اٹھ گئے دولت کے  چھوڑ

 طرح کھاتے تھے چکر جب تھا ماؽ کی تو چرخی تب

 

 (حاتم ینظہور الد شیخ)          
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اور  چرخی ںیہاہے۔ جاتی گھمائی کے جس سے چرخی رسّی یادولت اور دوسرے اس پٹے  یک۔اہیں کے دو معنی‘‘ماؽ’’لفظ ںیہا)

ّ کے ہوجاتے ہیں یا رسّی معنی یبیکے قر‘‘ماؽ’’وجہ سے  چکر کھانے کے الفاظ کے استعماؽ کی

ٹ

صرػ دولت کے  پر ماؽ کے معنی ںیہا لیکن پٹ

 ۔(گئے ہیں لیے

 اشعار مل جاتے ہیں یسےا بھی میں اؿیو۔اؿ کے دجاتے ہیں شمار کیے کے حوالے سے اہم شعرا میں گوئی ؾیہاا بھی شاکر ناجی محمد

 شعر: یہسے استعماؽ ہوا ہے۔ملاحظہ ہو  کا خوبصورتی ؾیہاصنعت ا جن میں

 ہوں جیتا یکھکے رخشر د اس

 ہے زندگانی یمیر عارضی

 

 (حمد شاکر ناجی)ا         

ہوا  یہرخشر سے متعلق۔اس طور پر شعر کا مفہوؾ  یعنی مختصر اور دوسرے عارضی یا ارناپائید یک۔اہیں کے دو معنی رضیں عایہا) 

 گسار تا رہتا ہوں۔( کر زندگی یکھد یکھاس کے رخشر کو د کہ میں

کے پہلے دورکے حوالے سے  یاردو شاعر ہند میں طرح شمالی بھی جن کو کسی اہم ناؾ ہیں یسےا بالا شعرا کے علاوہ کئی مندرجہ

 نگ،میریکرخاں  مضموؿ، مصطفی ینشرػ الد سجاد،شیخ مرزا مظہر جاؿ جاناں،میر فہرست میں شعرا کی یسےجا سکتا۔ا کیا فراموش نہیں

کہ  اس قدر پرواؿ چڑھی یکتحر کی گوئی ؾیہاا ۔اس دور میںکے حامل ہیں ثاقب کے ناؾ اہمیت ینالد بشہا سعادت اورمیر سعادت علی

پزے۔مرزا مظہر جاؿ جاناں  اثرات کے ساتھ مثبت اثرات بھی جس کے منفی تھی یکاہم تحر یکا یہفروغ پانے لگے۔ بھی لاتمبتذؽ خیا

 الفاظ کے بہ جائے فارسی یاور ہند ترجمانی سچے عاشقانہ جذبات کی میںجس  یچھیڑ یککے خلاػ تحر گوئی ؾیہااور اُؿ کے شاگردوں نے ا

 اؿیود’’اؿیود نیا یکبلکہ ا یاکو مسترد کرد اؿیود یماثر نہ صرػ اپنے قد یرکے ز یکتحر ۔شاہ حاتم نے مرزا مظہر کیگیا یاالفاظ کو برتنے پر زور د

 ۔رکھا گیا ؽساتھ اصلاح زباؿ کا خاص خیا کےالفاظ  فارسی عربی جس میں کے ناؾ سے مرتب کیا‘‘زادہ

 وسودا کے عہد کو اردو غزؽ کی ۔میرکہہ سکتے ہیں دور کا آغاز بھی و سودا کا عہد شروع ہوتا ہے جسے کلاسیکی کے فوراً بعد میر گوئی ؾیہاا

 ملتی مثالیں کی یشاعر ینبہتر اصناػ میں بیشتر کہ بلکہ اردو کی اردو غزؽ نے نہ صرػ ترقی حاصل ہے۔اس زمانے میں اہمیت یدبنیا میں یختار

 طور پر کلاسیکی نہ کسی و سودا کا عہد کسی جائے میر بات کی عہد کا ظہور ہوتا ہے۔اردو غزؽ کی ہے کہ وہاں کلاسیکی یہزبانوں کا حاؽ  بیشتر کی ۔دنیاہیں

 کی و سودا کے عہد تک آتے آتے اردو زباؿ نے ترقی اور خالص اردو زباؿ کا چلن عاؾ ہوا۔میر لینازک خیا عہد ضرور ہے بلکہ اس عہد میں

سنسکرت  کی یتروا ہندستانی اور نہ ہی ہیں سے مستعار نہیں و فارسی کے تماؾ اجزا عربی تیاشعر اردو غزؽ کی ۔کلاسیکیتھیں طے کرلی راہیں

 تکسے شروع ہوتا ہے اور مرزا غالب کے عہد  دکنی عمل ولی یہکا  یساز تیا۔شعرمل ہیںدونوں اجزا شا بلکہ اس میں کا حصہ ہیں تیاشعر

 قائم رہتا ہے۔

 بھی کوئی میں دنیا شہنشاہ غزؽ کہلائے۔ غزؽ کی ۔وہ ہر عہد میں( اردو ادب کے سب سے بڑے شاعر ہیں1722۔1810)میر

 کو ہی یوپیر کی تماؾ شعرانے میر یتکے بعد آنے والے تقر ۔ میرکیا یی کا دعو یہمسر کی نے میر کسی کے مقاؾ تک پہنچ سکا۔ نہ ہی شاعر میر
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کو غم کے  یشاعر یپور ترجماؿ ہے۔ انھوں نے اپنی درد و غم، رنج والم،آنسوإں کی یشاعر کی ہے کہ میر یہ جہخاص و عظمت سمجھا۔اس کی

 ہے۔شعر ملاحظہ ہو: ڈھل گیا کے پردے سے نکل کر غزؽ کے سانچے میں اؿ کا غم حقیقت غزؽ نہیں یاہے۔ گو یاڈھاؽ د سانچے میں

 آتا کب نہیں آنکھوں میں اشک

 آتا آتا ہے جب نہیں لوہو

 

ہوئے، حالات زمانہ  کہ وہ ناکاؾ نہیں کہیے ںیو یاہے  دلیل طور پرنا کاؾ ہونے کی اؿ کے زمانی جاؿ درحقیقت کسک،عشق کی کی غم

 پرکے پر غم  ہے کہ اپنا غم دنیا حقیقت کھلی یہہے اور  کیا غم بنا کر پیش غم کو آفاقی اپنے ذاتی میں یشاعر تھا۔انھوں نے اپنی یاناکاؾ کرد نے انہیں

تھا۔شعر ملاحظہ  کر گیا یتبچپن سے سرا جذبہ اُؿ کے رگ و پے میں یہہے۔ عشق کا مفہوؾ بہت وسیع کے ذہن میں نظر آتا ہے۔میر یحاو

 ہو:

 کے نہ تھے کوچے اوراؼ مصور تھے دلی

 نظر آئی یرتصو شکل نظر آئی جو

 

 کہئے    کیا   اس    کے   لب   کی   نازکی

 ہے     سی    اک    گلاب     کی  یپنکھڑ

 

 پتا بوٹا بوٹا حاؽ ہمارا جانے ہے  پتا

 نہ جانے باغ تو سارا جانے ہے  نہ جانے گل ہی جانے

 

 فلک برسوں جانو پھرتا ہے  سہل ہمیں مت

ے ہیں تب

ق

کلی

 

ن
  خاک کے پردے سے انساؿ 

 

  محبت میں نبھی یسے میر سلیقے مرے

  سے کاؾ لیا ںناکامیو عمر میں تماؾ

 

 ہو اُؿ نے تو  و مذہب کو اب پوچھتے کیا ینکے د میرؔ

  کب کا ترک اسلاؾ کیا بیٹھا میں یرد کھینچا قشقہ

 آہستہ کہ نازک ہے بہت کاؾ  سانس بھی لے

 کا  یگر اس کارگہہ شیشہ کی آفاؼ

 

 ینےجاتے تھے اور انھوں نے صنف غزؽ کو فروغ د شمار کیے اپنے عہد کے ممتاز غزؽ گو شعرا میں طور پر کہا جا سکتا ہے کہ میر مجموعی

اردو  لیکن سے معروػ ہیں حیثیت غزؽ گو کی یکتو سودا ا ںیواہم شاعر سودا تھا۔ یککے بعد اُس عہد کا ا میر ۔ محمد تقیاہم روؽ ادا کیا کافی میں
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 ۔یاآ نہیں اور کے حصے میں جو منفرد اور بلند مقاؾ سودا کو حاصل ہوا۔وہ کسی میں ینگار ہقصید

 ہے سوداؔ  دیامجھے  چشم اس کی کیفیت

 کہ چلا میں کو مرے ہاتھ سے لینا ساغر

 

 نہیں اور معمولی اؿ کا مقاؾ سطحی اور اس میں کہیں بھی قادرالکلاؾ شاعر تھے۔ انھوں نے غزلیں یک(ا1712۔1781) سودا

 اس لیے تھیں میسر صحبتیں کی وں۔امیرتھی گسرتی و طرب میں عیش ،گھرانے سے تعلق رکھتے تھے ۔سوزِ زندگی امیر یکہے۔ وہ چوں کہ ا

  یگہر سوزوگداز،دردوغم کی بہائے،اؿ کے کلاؾ میں طرح آنسو نہیں کی میر کے عشق جانگداز میں کسی

ٹ

ٹ

 

ح ی

 

س

 
ح
ی

 کی جو میر تو نہیں اور خض ں

 اشعار: یہغزؽ جاندار ہے۔ملاحظہ ہوں  غزلوں کا خاصہ ہے۔ اس کے باوجود سودا کی

 ہے سوداؔ  دیامجھے  چشم اس کی کیفیت

  کہ چلا میں کو مرے ہاتھ سے لیجو ساغر

 

  کرے ہے عیش ںیا جو بے خبر ہے وہی سوداؔ 

  آگہی بہت ہے اُؿ کو جو رکھتے ہیں مشکل

 

 کا  بے وفائی یاگر تیر لکھوں میں گلہ

 کا  ہو آشنائی غرؼ سفینہ میں لہو

 

واور رد ںشعر کہا، مشکل قافیو میں ںزمینو ،نگلاخیاسے نبھا بیرنگوں کو کامیا ینے مروجہ شعر سودا

 

ح
کو باندھا،صنائع بدائع کا  ںی

کا  ےقصید یہہوتا کہ  غزلوں کو پزھتے ہوئے احش س نہیں اور اُؿ کی عاؾ فہم الفاظ کا استعماؽ کرتے ہیں ہے۔وہ غزلوں میں فنکارانہ استعماؽ کیا

کہ وہ  ثابت کیا یہاور  یاکا ثبوت د ضتیار فنی اپنی سودا نے بھی کے عہد میں الفاظ کے استعماؽ کا ہنر آتا ہے۔میر و فارسی شاعر ہے جسے عربی ہیو

 ۔شہسار ہیں کے بھی اؿمید کے علاوہ غزؽ کے ےقصید

(کو خاص 1721۔1785درد) خواجہ میر جن میں کی طبع آزمائی ؿ میں ااہم شعرا نے غزؽ کے مید کئی کے عہد میں وسودامیر

بخارا  کے عہد میں یبہوئے۔اؿ کے مورث اعلا خواجہ محمد طاہر نقشبند،اورنگ ز اپید میں کو دہلی1721درد حاصل ہے۔خواجہ میر اہمیت

شاعر تھے  یسے۔درد اکو مغل شہنشاہوں سے قرابت تھی ۔اؿ کے والد خواجہ محمد ناصر عندلیبکرلی ربود وباش اختیا یہیںآئے اور  سے دہلی

سے  حیثیت شاعر کی صوفی یکہوا۔وہ ا میں کو دہلی1785رکھا۔اؿ کا انتقاؽ  سے باہر قدؾ نہیں دہلی بھی جنھوں نے آفات کے دنوں میں

درد ’’ہے۔انھوں نے کہا کہ  بات ثابت کی یہہے اور دلائل سے  شاعر ماننے سے انکار کیا صوفی نے انھیں ینبہت سے ناقد لیکن معروػ ہیں

 ا‘‘۔ہیں شاعر نہیں ،صوفیہیں صوفی
ؔ
کے اسلوب کا التباس ضرور ہوتا ہے  ۔ اؿ کے بعض سادہ اشعار پر میرؔصاحب اسلوب شاعر ہیں یکدرد

 اشعار: یہہے۔ملاحظہ ہوں  ںیاغور و فکر کا عنصر ما  میں یشاعر جداگانہ ہے۔ درد کی یکسرجائے تو دونوں کا اسلوب  یکھا سے دتوجہ لیکن

 پھر کہاں  غافل زندگانی کی کر دنیا سیر
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 پھر کہاں  جوانی یہتو  گر کچھ رہی زندگی

 

 طوفاؿ ہے!  کوئی یاہے  زندگی

 کے ہاتھوں مر چلے  تو اس جینے ہم

 

  ملامت بلائیں مصیبت یتاذ

  یکھانہ د کیا ہم نے کیا عشق میں ترے

 

 
ؔ
 باقی یںسرحد جہاں عشق و مجاز کی بھی یضاور ا بھی ہے، حقیقی بھی یہے۔ اؿ کا عشق مجاز یشاعر طور پر عشقیہ یدبنیا یشاعر کی درد

 کے کلاؾ میںرہتیں نہیں
ؔ
 بقا اور فنا، جز و کل، توکل اور فقر کے مضامین ،یوبے اعتبار خلوت وانجمن،بے ثباتی ر،عشق و عقل، جبر و اختیا ۔درد

 ۔مثاؽ کے طور پر:سے ملتے ہیں تکثر

  نہ جائیو یہمار پہ شیخ دامنی تر

  یںتو فرشتے وضو کر یںنچوڑ د دامن

 

  یکھاآ کر ادِھر اُدھر د میں جگ

  یکھانظر جدھر د یاآ ہی تو

 

 وسعت کو پا سکے  یو سما کہاں تر ارض

 دؽ ہے وہ کہ جہاں تو سما سکے  ہی امیر

 

 درد موسیقی ،کا اظہار اُؿ کا شعار نہیں ‘‘یاستاد’’اور شاعرانہ  ہے۔ جذباتیت دؽ اور روح کو متاثر کرتی یشاعر طور پر درد کی مجموعی

  بھی کے ماہر تھے، اؿ کے کلاؾ میں
س
ح مو

ی
ح ق   ی

ق

 اؿیواؿ کا د لیے زباؿ سے کہلوالے۔ اسی شعر کہتے تھے جب شعر خود کو اُؿ کی ہے۔درد تبھی ت

 ہے۔ بہت مختصر

قائم چاند  فہرست میں غزؽ گو شعرا کی یسے۔اشناخت بنائی اپنی غزؽ گو شعرا تھے جنھوں نے اس عہد میں اور بھی و سودا کے عہد میں میر

 ۔جا سکتے ہیں کے ناؾ لیے ہاثر وغیر سوز،خواجہ میر ،میریپور

کہہ رہے تھے اور  شعرا غزلیں بھی لکھنؤ میں زمانے میں سے منسلک تھے۔اسی فہرست ہے جو دبستاؿ دہلی شعرا کی یسےبالا ا مندرجہ

 اور اپنی کی رنے اختیا سرگرداں تھے۔دبستاؿ لکھنؤ سے مراد شعر و ادب کا وہ رنگ ہے جو لٔکھنو کے شعرائے متقدمین پہچاؿ بنانے میں اپنی

سے مختلف ہے۔ جب لکھنؤ مرجع اہل دانش و حکمت بنا تو اُس سے پہلے  یشاعر یاور دہلو یاردو شاعر یمبنا پر وہ رنگ قد کی تبعض خصوصیا

کا بازار گرؾ ہوا  یقتل و غارت گر میں کا سہاگ لٹا،دہلی جب دہلی اور دکن شہرت حاصل کر چکے تھے۔ لیکن علم وادب کے دو بڑے مرکز دہلی

محفلوں نے فروغ  علم و ادب کی آباد اور لکھنؤ میں وجہ سے فیض جس کی کو چھوڑنا شروع کیا ںگلیو کی وفضل نے دہلی کے اہل علم تو دہلی
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دانی فہرست میں ۔دبستاؿ لکھنؤ کے غزؽ گو شعرا کییاپا
 
 رقلندر بخش جرأت، اماؾ بخش ناسخ اورخواجہ حید ،شیخمصحفی انشا اللہ خاں انشا،غلاؾ ہ

 ۔جا سکتے ہیں لیے ؾآتش کے نا علی

 سفر میں بلکہ اردو زباؿ کے ارتقائی شاعر نہیں یکطرح محض ا (اردو کے دوسرے شاعروں کی1752۔1817اللہ خاں انشا) انشا

 مخصوص رنگ ابھر کر سامنے نہیں کوئی اس میں مسلسل تجربات سے عبارت ہے اس لیے یشاعر ۔انشاکیرکھتے ہیں حیثیت کی سنگ میل یکا

ہے۔  اور لسانی یخیتار اہمیت کی یشاعر کہ اؿ کا کلاؾ متوجہ اور محظوظ کرتا ہے۔ اؿ کی یہجو صفت مشترک ہے وہ  میں یتماؾ شاعر آتا۔ اُؿ کی

 فارسی عربی میں بولی یکہ اردو کھڑ یکر د یدترد عملی داستاؿ لکھ کر انھوں نے اس دعوے کی یکا بغیر لفظ استعماؽ کیے بھی یککا ا فارسی عربی

کا اعلاؿ  یخود مختار جس نے اردو کی ہیں یبوہ اردو کے پہلے اد زباؿ ہے۔ دوسرے الفاظ میں ا ہونے والیسے پید شآمیز کے الفاط کی

رہے۔ تاہم بعض  بھی بحد تک کامیا یبڑ اور اس میں کوشش کی کرنے کی اپید الفاظ کے متنوع استعماؽ سے تازگی ۔انشانے غزؽ میںکیا

 حیثیت یتیتمدؿ کا ما ئندہ وہ بانکاہے جس نے بعد ازاں روا یغزؽ کا عاشق لکھنو ہوتا ہے۔ انشاکی ساور ابتذاؽ کا احش ئیپیما اوقات محض قافیہ

غزلوں کے چند  ۔اؿ کیکوشش کی گھلاوٹ برقرار رکھنے کی کی دہلی ۔ زباؿ میںڈالی دبنیا نئی یکا مزاح کی ۔ انھوں نے غزؽ میںکر لی راختیا

 :شعرملاحظہ فرمائیں

 ہیں بیٹھے ریاسب  ںیاباندھے ہوئے چلنے کو  کمر

 ہیں بیٹھے رتیا جو ہیں آگے گئے باقی بہت

 

  راہ لگ اپنی یاے نکہت باد بہار چھیڑ نہ

 ہیں ہم بے زار بیٹھے ہیں سوجھی ںاٹکھیلیا تجھے

 

دانی غلاؾ
 
جائے تو معلوؾ ہوتا ہے کہ اؿ  کا جائزہ لیا یشاعر سے ہجرت کرکے لکھنؤ آئے۔ اؿ کی (دہلی1747۔1824)مصحفی ہ

 کے تقاضوں اور سب سے بڑھ کر انشاسے مقابلوں نے انہیں یلکھنؤکے ماحوؽ، درباردار ہوا لیکن یرصورت پذ میں مزاج دہلی یکا شعر

تو جرأت  تک پہنچ جاتے ہیں میر میں ترجمانی ۔ اگر جذبات کیبڑے شاعر سے کم نہیں بھی ۔ اؿ کا منتخب کلاؾ کسیکیاطرز اپنانے پرمجبور  یلکھنو

ہے۔  یکر د اپید نمکینی ،ینیشیر میں یکے امتزاج نے شاعر یتاور لکھنو یتدہلو ںیورہتے۔  نہیں پیچھے بھی میں اؿاور انشا کے مخصوص مید

 معاشی زندگی یسار کی ۔ مصحفیمل جاتے ہیں بھی مضامین طرػ تصوػ اور اخلاقی یشعور ہے تو دوسر نہکا صحت مندا طرػ جنسیت یکا

صحبت سے  آئے جہاں انھوں نے تلاش معاش کے ساتھ ساتھ اہل علم کی ۔ وہ دہلیرہی جگہ بھٹکاتی فکر اؿ کو کئی اور روزگار کی یگسر میں تنگی

جو فرخ آباد  ہوئی ملاقات سودا ؔسے اؿ کی رہے۔ وہیں ساؽ لکھنؤ میں یکپھر کچھ عرصہ ٹانڈہ اور ا گئےوہ آنوہ،  ۔ تلاش معاش میںیافائدہ اٹھا

 لیکن تھی نہیں دہیاز قابلیت علمی میں واپس آ گئے۔ مصحفی سے لکھنؤ منتقل ہو چکے تھے۔ سوداسے وہ بہت متاثر ہوئے۔ اس کے بعد وہ دہلی

 شرکت کرتے اور اپنے گھر پر بھی سے مشاعروں میں مقاؾ بنانا چاہتے تھے۔ وہ باقاعدگی اپنا کوئی یعہکے ذر یاور شاعر تھی موزوں پائی طبیعت

 سوداؔ کی طرح، کبھی کی وہ میرؔ ۔ کبھیمخصوص رنگ نہیں عاؾ طور پر کہا جاتا ہے کہ اؿ کا اپنا کوئی کے بارے میں مشاعرے منعقد کرتے۔ مصحفیؔ
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ہے کہ اپنا  یہ۔ بات تے ہیںرہ جا وہ اؿ سب سے پیچھے اپنے شعروں میں لیکن کوشش کرتے ہیں طرح شعر کہنے کی جرأت کی طرح اور کبھی

 :۔ اؿ کے چند اشعار ملاحظہ فرمائیںہوئی نہیں ہی نصیب ضرورت ہے وہ اؿ کو کبھی کی ئییکسوجس فراغت اور  رنگ تلاش کرنے کے لیے

 کل نہا کر جب اس نے باؽ باندھے میں جمنا

 باندھے ؽخیا کیا کیا میں اپنے جی نے بھی ہم

 دؽ کو میں گلی ہم اس کی جو ملتا نہیں وہ

 سے بہلا کے چلے آتے ہیں اریوو د در

 

 دؿ سے رات کرنا اس بہانے ہمیں کوچے میں ترے

 اُس سے بات کرنا اسِ سے بات کرنا کبھی کبھی

 

 زخم  سمجھے تھے کہ ہوگا کوئی یہہم تو  مصحفیؔ

 تو بہت کاؾ رفو کا نکلا  دؽ میں ےتیر

 

 ہے جو دبستاؿ لکھنؤ کی یکا مخصوص رنگ معاملہ بند یشاعر ہوئے۔ اؿ کی اپید میں (دہلی1747۔1809بخش جرأت) قلندر

خود کواندھا  بے جھجک جانے کے لیے ملاپ اور زناؿ خانوں میں سے آزادنہ میل ںیوزاد یفہے کہ شر یتہے۔ روا خصوصیت یناہم تر

 یرتصو عورت کی چلبلی یسیاور ا جاگتی ہے وہ جیتی ابھرتی یرجوتصو ۔اؿ کے ہاں محبوب کیشواہد ملتے ہیں ہونے کے ۔ بہر حاؽ نابینایامشہور کر د

 عورت ہے۔ زباؿ میں کی عورت خود لکھنؤ ہی غزؽ کی کہا جاسکتا ہے کہ جرأت کی یہ ہے۔ اس لیے کے بوجھ سے جلد جھک جاتی ہے جوجنسیت

 یشاعر ۔جرأت کیمزے دار شاعر سمجھتے ہیں انہیں یحسن عسکر لیے اسی یدٹوک قسم کا ہے۔ شا دوواضح اور  ؿجنس کا بیا ہے اس لیے سادگی

طرػ اؿ دو بڑے  یککلمات اگر ا اور اہانت آمیز یتحقیر یہ کہا ہے لیکن ‘‘یشاعر چھنالے کی’’نے  اور مصحفی نے چوما چاٹی میر تقی کو میر

اور  ۔ جرأت، میراشارہ کرتے ہیں لطیف طرػ بھی کے انداز کی یشاعر طرػ جرأت کی یتو دوسر ہیں یتےجھنجلاہٹ کا پتا د شاعروں کی

تھا جسے لکھنؤکے امرا  یکا ملکہ فطر شعر گوئی داد حاصل کرتے تھے۔جرأت میں دہیااؿ دونوں سے ز کے ہوتے ہوئے، مشاعروں میں مصحفی

 نشاط کی
ِ
کر اک  کھینچ یںیرتصو جاگتی جیتی کی اش  پرستیاور خو ،سرمستی ،یرند غزؽ میں دوتھا۔ انھوں نے ار یاصحبتوں نے اور چمکا د اور ارباب

اُؿ کے کلاؾ کو ناپسند کرتے تھے۔جرأت کا کلاؾ زباؿ کے اعتبار سے صاػ و شستہ ہے، بندش چست ہے  بنا پر میر ۔ اسیکیا اجدا گانہ رنگ پید

ہے جس نے اؿ کو استاد کا درجہ  اور خوبی یکا کی  کہنا اور غزؽ در غزؽ کہنا اُؿ۔ مسلسل غزلیںیتےجانے د ہاتھ سے نہیں اور محاورے کو کہیں

  کم علمی ۔وہ اپنییادے د

 

ّ
ح  یہدبے۔ملاحظہ ہوں  نہیں استادوں سے کبھی جیسے کے باوجود انشا اور مصحفی لاعلمی اور فن کے اصوؽ و قواعد سے م 

 اشعار:

 بات یہوقت راز اپنے سے کہتا تھا وہ  کل

 ہمکے جو گھر رات کو مہماؿ گئے  جرأت
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 سحر مجھ پہ کیا کم بخت نے کیا جانیے کیا

 ماؿ گئے ہم ماننے کی بات نہ تھی جو

 

ہے۔ انہوں نے مشکل  ملتی کر دہ سادگی اپید اؿ کی اور نہ ہی نہ تو جذبات و احشسات ہیں میں یشاعر (کی1772۔1838بخش ناسخ) اماؾ

و رد یلاور طو انمل قوافی ں،زمینو

 

ح
کرنے  اپید صفائی زباؿ کی اہمیت ۔ آج اؿ کیکرائی تسلیم بھی یبلکہ استاد  کینہیں ہی یکے بل پر شاعر ںی

 بلکہ اپنے شاگردوں سے اؿ کی نہ کی ہی یوخود پیر کی کے قوانین ؿوجہ سے ہے۔ انھوں نے زباؿ و بیا باقاعدہ مہم چلانے کی کی کاتاور مترو

 ۔وہ بے جوڑ الفاظ میںنئے استعارے وضع کرتے ہیں لفظوں کے نئے تلازمے تلاش کرکے اؿ کے لیے میں یشاعر ۔ناسخ اپنیکرائی یپابند

 ؽخیا ہے۔ وہ اپنی ذہنوں کو متاثر کرتی بلند آہنگی ۔ اؿ کیمسرت سے دوچار کرتے ہیں آمیز تحیر یککو ا یکرکے قار اسے ربط پید صناعی اپنی

 :۔چند اشعار ملاحظہ فرمائیںبھرکم الفاظ استعماؽ کرتے ہیں یبھار میں ینیآفر

 گل انداؾ اس میں گئے دفن ہزاروں ہی ہو

 اگلستاؿ پید خاک سے ہوتے ہیں لیے اس

 

 کہ سن لے کوئی لیتے سے ناؾ نہیں رشک

 کرتے ہیں کیا دیااسے ہم  دؽ میں ہی دؽ

 

قناعت  میں ۔ طبیعتبسر کی سادہ زندگی یتہوئے۔ آتش نے نہا اپید آباد میں (فیض1778۔1847آتش) علی رحید خواجہ

 پرواؿ چڑھی لکھنؤ میں یشاعر کہا۔آتش کی ہقصید کوئی مدح میں کی کسی نہ ہی اورنہ کیا ادربارسے تعلق پید اوراستغناکا مادہ تھا۔ انھوں نے کسی

۔ آتش، ناسخ کے مدمقابل ہو گیا اکا امتزاج پید خصوصیت اور لکھنؤ نے دبستانوں کی دہلی اس لیے ،یہسا یرکے ز مصحفی داستا یدہلو یکمگر ا

 روانی ہے۔ اؿ کے اکثر اشعار میں یادبستاؿ کا ما ئند ہ شاعر قرار د  لکھنؤہوئے انہیں یتےد نے آتش کو ناسخ پر فوقیت ینناقد تھے،لیکن

 
س
ح مو

ی
ح ق   ی

ق

 تھا۔ یہنظر ہے۔ آتش کا بھی معلوؾ ہوتی یمرصع ساز یکہ شاعر استعماؽ ہوتے ہیںبرمحل  یسےہے۔ محاوارت ا گئی پہنچحد تک  کی ت

 الفاظ جڑنے سے نگوں کے کم نہیں بندشِ 

 کاؾ ہے آتش مرصع ساز کا بھی یشاعر

 

 اؿ کے کلاؾ میں کہیں استعماؽ ملتاہے۔ کہیں یناور محاورات کا بہتر انداز،صفائی نشاطیہ میں تاہم خصوصیا کے کلاؾ کی آتش

 ۔کے جذبات کو قلم بند کیا یو خوددار و مردانگی سے ہٹ کر کیفیت یشاعر یتیہے۔ انھوں نے روا جاتی پائی بھی چاشنی تصوػ کی

 دؽ کا شور سنتے تھے پہلو میں بہت

 خوں نہ نکلا اچیر جو
ٔ
 تو اک قطرہ

 

 لاتا ہے نغمہ ساز کا کو وجد میں ںصوفیو

 آواز کا یہو جاتا ہے پردے سے تر شبہ
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 ینتز فضا کی یاور لکھنو یادبستاؿ لکھنؤ کے ماحوؽ کو سازگار بنا یعےکے ذر یشاعر جنھوں نے اپنی شعرا ہیں یسےبالا ا مندرجہ

 ،امانتیخاں اثر لکھنو جعفر علی شعرا میں یسےآتا ہے۔ا جن کا ذکر دبستاؿ لکھنؤ کے ضمن میں اہم شعرا ہیں کئی ۔اؿ کے علاوہ بھیبخشی

 ۔ہیں ںیاکے ناؾ ما  یلکھنو اور صفی یلکھنو یمحمد ہاد ،مرزایلکھنو یر،وزیلکھنو ،رندیلکھنو

  میر ہند میں شمالی
ص
ح و سودا کے بعد غالب ،ذوؼ اور مومن کا دور آتا ہے جسے ہم کلا

ی
ح ک   ی

ق

 ںیاما  ۔اس دور کیکہہ سکتے ہیں عہد بھی یکا آخر ت

بہت بلند  غالب کا تخیل ہے۔اس ضمن میں دہیاکا اظہار ز لاتخیا نہاور فلسفیا یبند ؽکم ہے،خیا یشور انگیز ہے کہ اس میں یہ خصوصیت

 اؿیوکے مقابلے کمتر سمجھا جب کہ اردو د اؿیود کو فارسی اؿیوکہ انھوں نے اپنے اردو د کا اندازہ ہم اس بات سے لگا سکتے ہیں یتھا۔اس بلند

 ہے: کیا انھوں نے اپنے اس شعر میںکا اظہار  یبرتر کی شہرت کا سبب بنا۔اردو پر فارسی اؿ کی

 نقش ہائے رنگ رنگ  تابہ بینی بیں فارسی

 مجموعٔہ اردو کہ بے رنگ من است بگذراز

 

۔اؿ کے ہاں فکر وفن کا امتزاج سکتے ہیں یکھد ںنگیاتماؾ نیر ہم غزؽ کی اؿ کے اردو کلاؾ میں پر ناز تھا لیکن دانی فارسی اپنی انھیں

ہے۔غالب کے ہاں حسن و عشق کے تصورات  یاغزلوں کو فکر و فن اور فلسفے سے معمور کرد ۔الغرض انھوں نے اپنیہے۔تصوػ کا رنگ ہے 

 نے اؿ کو صرػ انہی یجدت پسند یفطر ۔ تاہم غالب کیاظہار پاتے رہے ہیں میں یشاعر سے اردو اور فارسی ںیوصد جو ہیں اگرچہ وہی

قائم  یتانفراد انھوں نے اپنی حسن و عشق کے بارے میں میں روشنی تجربات و محسوسات کی رکھا بلکہ اپنے ذاتی موضوعات تک محدود نہیں

 اشعار: یہہے۔ملاحظہ ہوں  بھرپور کوشش کی کرنے کی

 گل ناہ،ٔ دؽ دود چراغ محفل بوئے

 نکلا ںیشابزؾ سے نکلا سو پر یتر جو

 

 مرے قتل کے بعد اُس نے جفا سے توبہ کی

 ہونا ںکا پشیما ںاس زود پشیما ہائے

 

 ہے منہ پر رونق سے جو آجاتی یکھےکے د اؿ

 کا حاؽ اچھا ہے رکہ بیما سمجھتے ہیں وہ

 

قائم  میں ہپہچاؿ صنف قصید یدبنیا ذوؼ نے اپنی محمد ابراہیم کا حامل ہے۔شیخ اہمیت ذوؼ کا ناؾ بھی غالب کے معاصر شعرا میں مرزا

۔ ذوؼ نے جس وقت اور غزؽ دونوں اصناػ پر قدرت حاصل تھی ہقصید طمطراؼ اور سوز وگداز ہے ۔انھیں بھی غزلوں میں اؿ کی لیکن کی

گروہ  کا بوؽ بالا رہا۔ ذوؼ کا دور ادبی اؿ ہی میں دربار شاہی نصف دہے میں کے ابتدائی یصد یںکا زمانہ تھا۔ انیسو یشاعر وہ کلاسیکی کی  یشاعر

کرنے کا ہنر جانتے  اپید کے سہارے نئے مضامین و قوافی یفمشہور ہے۔وہ رد غالب و ذوؼ کا معرکہ کافی کا دور تھا۔اس ضمن میں ںیوبند

 ۔اؿ کے چند اشعار ملاحظہ ہوں:شامل ہیں سے لے کر معاملات عشق کے واردات بھی بے ثباتی کی دنیا میں یشاعر تھے۔اؿ کی
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 کبھو کرتے ںجب موت کے، عاشق بیا مزے

 آرزو کرتے مرنے کی و خضر، بھی مسیح

 

 باتیں شباب کی یپیر وقت

 باتیں خواب کی ہے جیسے یسیا

 گرمیِ پزا آگ میں گر
ِ
 شوؼ پروانہ دؾ

 نہ کم بخت کہ جل جاإں گا اتنا بھی سمجھا

 

 ہے۔مومن کا پورا ناؾ مومن خاؿ اور مومن تخلص تھا۔ اؿ کے والد حکیم اہم ناؾ مومن کا بھی یکا میں ینغالب کے معاصر مرزا

کاشوؼ بچپن  یکے طور پر ملے ۔ شاعر چند گاإں جاگیر انہیں تھے اور شاہ عالم کے دور میں نامدار، شاہ عالم کے طبیب تھے اور دادا حکیم غلاؾ نبی

اور صاحب طرز شاعر بن گئے۔ وہ زندہ  مہارت حاصل کر لی جلد ہی تے تھے لیکنکر یاکو دکھا اپنا کلاؾ شاہ نصیر شروع شروع میں ،تھا سے ہی

مست تھا۔  و عشرت میں طبقہ عیش داردور کے زواؽ کا زمانہ تھا۔ جاگیر وہ مغلیہ مومن نے نشووما  پائی تھے۔جس دور میں دؽ اور باذوؼ آدمی

 :تائب ہو گئے تھے۔وہ خود کہتے ہیں بڑھاپے میں رنگے ہوئے تھے لیکن رنگ میں سا مومن بھی

 مومنؔ  عِشق بتاں میں تو کٹی یسار عمر

 خاک مسلماں ہوں گے کیا عمر میں یآخر

 

بنا پر سادہ  کی ںصلاحیتیو انہی ہے اور وہ اپنی دلکشی میں ؿحسن موجود ہے۔ اؿ کے زباؿ و بیا میں ؿاور بیا سادگی زباؿ میں کی مومن

 محبت کی تِ واردات، حسن و عشق اور نفسیا عاشق و معشوؼ کے دلوں کی میں تغزلیا ۔ اؿ کیآباد کر جاتے ہیں دنیا یکا بھی سے سادہ الفاظ میں

 اپنا ثانی میں اؿموضوع حسن اور عشق ہے۔ وہ صرػ غزؽ گو تھے اور اس مید یدغزؽ کا بنیا کہا جاتا ہے کہ مومن کی لیے ۔اسیہیں  ملتیباتیں

 اشعار: یہہوتا ہے۔ملاحظہ ہوں  ںیااحشسات کا عنصر ما  اعتداؽ اور حسن برقرار رہتا ہے اور لطیف غزؽ میں رکھتے۔مومن کی نہیں

 یپکہرتاؿ ہے د کی ناہید تغیر اس

 یکھوسا لپک جائے ہے آواز تو د شعلہ

 

 ہو دیاہو کہ نہ  دیا قرار تھا تمھیں تم میں جو ہم میں وہ

 ہو دیاہو کہ نہ  دیا نباہ کا، تمھیں یعنیوعدہ  وہی

 

 یاپاس ہوتے ہو گو ےمیر تم

 ہوتا دوسرا نہیں کوئی جب

 

 سے ہم کو کسی کسی ہیں یکھتےجو د ہنستے

 سے ہم کس بے کسی روتے ہیں یکھد یکھد منہ
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غزؽ  ۔مذکورہ شعرا نے بھیطور پر قابل ذکر ہیں ناؾ خصوصی جیسے شاہ ظفر،شیفتہ ،بہادرشاہ نصیر غالب کے معاصر شعرا میں مرزا

 کے بعد اردو غزؽ نوکلاسیکی 1857 یعنی یناکاؾ جنگ آزاد شعرا تھے۔پہلی یعہد کے آخر کلاسیکی یہ۔بنائی ؿخاص پیچا اپنی میں اؿکے مید

 ہونے لگیں ۔اردو غزؽ کے موضوعات کے حوالے سے بحثیںروما  ہوئی یلیواضح تبد بھی داخل ہوا اور سوچنے سمجھنے کے انداز میں عہد میں

 راہ پانے لگے۔ اورنئے عہد کا مزاج اردو غزؽ میں

 تیاشعر غزؽ کی کلاسیکی  2.5

  تماؾ شعبوں میں یتکے تقر زندگی
ص
ح کلا

ی
ح ک  ،جدّتی

ق

کے  یےبالعموؾ مخالف رو ۔ انھیںرائج ہیں اصطلاحیں یدوسر کی اور اس قبیل ت

  یکھاد طور پر بھی
ص
ح جاتا ہے۔ کلا

ی
ح ک   ی

ق

ہ رائج الوقت ہے تو جدّت اپنے عہد کے تقاضوں کو  کرنے والوں کے لیے یقین میں یماقدارِ قد ت
ّ
اگر سک

 
ص
ح سمجھتے ہوئے قدؾ بڑھانے کا ناؾ ہے۔ کلا

ی
ح ک   ی

ق

جب اس لفظ کا استعماؽ ہوتا  ۔ادب میںفوج کے ہراوؽ دستہ کے ہیں یاجماعت  یکا کے معنی ت

 اعلا درجے کا ہو۔پرانے ادب کے عظمت کی یا ہو اور مرتبہ کے لحاظ سے عظیم یماعتبار سے قد جو زمانی ہیں ادب مراد لیتے یضہے تو اس سے ہم ا

وجہ سے مختلف زمانوں کے  جس کی طاقت ضرور ہوگی زندہ رہنے کی ہے کہ اگر پرانا ادب زندہ ہے تو اُس میں ہوتی بتثا بھی بات اس لیے

 پرانی دہیاز یختار ادب کو کہاجاتا تھا۔چوں کہ اردو غزؽ کی اور لاطینی ناؿیو یم،قد کلاسیک ادب میں لوگوں نے اس کو قابل قدر جانا۔مغربی

ہے کہ  جا سکتی بات کہی یہغزؽ کے حوالے سے  جاتا ہے۔کلاسیکی یاادب کا ناؾ د سے مرزا غالب تک کے عہد کو کلاسیکی دکنی ولی اس لیے نہیں

غزؽ  تگے۔اسے ہم رسومیا رکھیں ادب کے ضمن میں ہم کلاسیکی بعض باتوں پر عاؾ لوگوں کا اتفاؼ رائے ہوجائے، اسے جس زمانے میں

ہے۔عموماً  ہونا بھی حاصل ہونااور ہر شعر کا مکمل اکائی حیثیت یکا استعماؽ اور عشق کو مرکز ضوعمو عشقیہ میں ترسومیا ۔غزؽ کیکہتے ہیں

 شامل ہے۔ ت میں رسومیا غزؽ کی ہونا کلاسیکی پر موضوعات کا تعین دبنیا کے مثلث کی عاشق،معشوؼ اور رقیب

 ،ربط، روانی جس کے لیے کہتے ہیں بھی تجمالیا یہے۔اس کو شعر ہوتی کی تاُس کے جمالیا اہمیت یدوسر غزؽ کی کلاسیکی

ہے  بھی یہپہلو  یکہوتا۔اس کا ا مکمل ربط نہ ہوتو شعر مکمل نہیں حاصل ہے۔شعر کے دونوں مصرعوں میں کو اہمیت چستی مناسبت،بندش کی

 جاتا ہے جیسے کیا صنعتوں کا استعماؽ بھی کئی مناسبت میں ۔اسیدوسرے سے خاص مناسبت رکھتے ہیں یکلفظ ا غزؽ کے شعروں میں کہ کلاسیکی

 ۔ہاور تلازمات وغیر لفظی یت،رعاالنظیر ،مراعاتتجنیس

کائنات کا جو تصور ہمارے  غزؽ میں کلاسیکی کی ہے کہ اردو اور فارسی یہعنصر تصور کائنات ہے۔اس کا مطلب  اغزؽ کا تیسر کلاسیکی

چلا  کے نظاؾ کو نہیں سے اس دنیا مرضی اور انساؿ اپنی ہے،ہم مجبور محض ہیں اور کے ساتھ میں کسی یرہے کہ تقد یہسامنے آتا ہے،وہ عموماً 

تصور  یہیکا رونا روتا ہے۔ یمجبور جگہ اپنیہے اور ہر  رہتی یتسے عاشق کو شکا گردش اور زمانے کے الٹ پھیر وجہ سے آسماؿ کی سکتا۔اسی

سب  غزؽ میں کلاسیکی ہے۔اس تصور کائنات کی فراوانی کی کے مضامین رنج وغم اور نارسائی غزؽ میں وجہ ہے کہ کلاسیکی کائنات اس بات کی

اس درد  ہے اور عشق کے لیے کرلیتا اپید دؽ میں کیفیت اور گداز کی یدرد مند ہے کہ اس کا عاشق اپنے درد و الم میں یہ خصوصیت یسے بڑ

ہے کہ  حصہ بھی یہتصور کائنات کا  ۔اسیغزؽ اس تصور کائنات پر عرصہ تک قائم رہی کلاسیکی ہوتا۔اس لیے چارہ نہیں کے علاوہ کوئی یمند
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 عمومی ہوتا ہے کہ محبت کے معنی اس لیے ؿکا کم سے کم بیا تخصوصیا جسمانی ۔اور محبوب کیبھی ہوسکتا ہے اور روحانی بھی یمحبوب کا تصور ماد

 ۔سمجھے جاتے ہیں دونوں معنوں میں یاو رمجاز طور پر حقیقی

ہوتا  ںیاما  اسلوب میں اور استعاراتی یتکا عنصر جس کا ذکر اوپر ہوچکا ہے ،عموماً وضاحت کے بجائے رمز تجمالیا غزؽ میں کلاسیکی

 ما ئندگی جا سکے۔استعارہ چوں کہ اشارہ کی سے کی یقےطر کئی یحتشر تاکہ اس کیجائے  کہی میں یےجائے،اشارے ا جو بات کہی یعنیہے 

 سمجھنے کی الگ الگ انداز میں استعاروں کی مختلف زبانوں میں استعارے کو الگ الگ انداز سے سمجھا جا سکتا ہے،اس لیے کرتاہے اور مختلف

 رجحاؿ چوں کہ ہمیشہ کا کوئی یشاعر ہے لیکن جا سکتی سے کی آسانی غزؽ میں تلاش کلاسیکی جس کی ہیں باتیں یدوہ بنیا یہہے۔ رہتی گنجائش باقی

۔ظاہر ہے تھیں متعین ترسومیا ۔غزؽ کا پرانا موضوع عشق تھا اور اس کیہیں رہتی اور انحرافات ہوتی ںیلیاتبد لیے رہتا،اس نہیں ںیکسا

 محبوب کی ۔اس لیےبہت سے مسائل ہیں ہے،زندہ رہنے کے اور بھی سب کچھ نہیں محبت ہی میں کہ زندگی محسوس کیا یہکہ بعد کے شعرا نے 

 کی مشکلات تک،اؿ مشکلات سے زندگی حائل ہونے والی محبت سے ،محبت کے راستے میں اور خدا کی محبوبمحبت تک، محبت سے خدا کی

ہونے لگے۔اس کے موضوع کے ساتھ اسلوب  ؿبیا میںسے نت نئے انقلاب تک سارے مسائل غزؽ  ںیوتک اور اُؿ دشوار ںیودشوار

 ۔آئی یلیتبد بھی اور موضوعات میں گیا کیاسے انحراػ  ترسومیا ۔ اس کے ساتھ غزؽ کیآئی یلیتبد بھی میں

 نتائج اکتسابی  2.6

 ۔سیکھیں باتیں یلکے مطالعے کے بعد آپ نے درج ذ اکائی اس

 پھلنے پھولنے کا  لیکن طے کیں ہند میں شمالی  تومنزلیں ہے۔اس صنف نے ابتدائی مقبوؽ صنف رہی کی یاردو شاعر غزؽ ہر عہد میں

 ملا۔ ہند میں موقع جنوبی

 کراؾ  ئےصوفیا یگرخسرو اور د تو مسعود سعد سلماؿ،امیر طرػ نظر ڈالتے ہیں نقوش کی جب ہم اردو غزؽ کے ابتدائی ہند میں شمالی

 ۔کرسکتے خدمات کو فراموش نہیں کی

 دکن میں  

 

 من
 ہ
ت

 ۔اس صنف کے واضح اثرات محسوس کرسکتے ہیں بھی دور میں دور اور قطب شاہی سلطنت کے علاوہ عادؽ شاہی ی

 ۔سکتے ہیں یکھکو واضح طور پر د تاور خصوصیا تلفظیا ہم دکنی غزلوں میں ہند کی جنوبی 

 ۔دور سے موسوؾ کرتے ہیں سے مرزا غالب تک ہے جسے ہم کلاسیکی دکنی اردو غزؽ کا توانا دور ولی 

 کہاجاتاہے۔ یںو سودا کا دور اردو غزؽ کا عہد زر میر ہند میں شمالی 

 واقف ہوچکے  یعےجن سے ہم اشعار کے حوالوں کے ذر ہیں تالگ الگ خصوصیا اور دبستاؿ لکھنؤ کی دبستاؿ دہلی ہند میں شمالی 

 ہے۔عموماً  ہونا بھی حاصل ہونااور ہر شعر کا مکمل اکائی حیثیت یکا استعماؽ اور عشق کو مرکز ضوعمو عشقیہ میں ترسومیا غزؽ کی

 ۔ہیںشامل ہے۔ ت میں رسومیا غزؽ کی ہونا کلاسیکی پر موضوعات کا تعین دبنیا کے مثلث کی عاشق،معشوؼ اور رقیب

 ربط، روانی جس کے لیے کہتے ہیں بھی تجمالیا یہے۔اس کو شعر ہوتی کی تاُس کے جمالیا اہمیت یدوسر غزؽ کی کلاسیکی، 
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 حاصل ہے۔ کو اہمیت چستی مناسبت،بندش کی

 کائنات کا جو تصور ہمارے سامنے آتا  غزؽ میں کلاسیکی کی ہے کہ اردو اور فارسی یہعنصر تصور کائنات ہے۔اس کا مطلب  اکا تیسر

چلا  کے نظاؾ کو نہیں سے اس دنیا مرضی اور انساؿ اپنی ر محض ہیںہے،ہم مجبو اور کے ساتھ میں کسی یرہے کہ تقد یہہے،وہ عموماً 

 سکتا۔

 اور گداز کی یدرد مند ہے کہ اس کا عاشق اپنے درد و الم میں یہ خصوصیت یسب سے بڑ غزؽ میں کلاسیکی اس تصور کائنات کی 

غزؽ اس تصور  کلاسیکی ہوتا۔اس لیے چارہ نہیں کے علاوہ کوئی یاس درد مند ہے اور عشق کے لیے کرلیتا اپید دؽ میں کیفیت

 ۔کائنات پر عرصہ تک قائم رہی

 الفاظ یکلید  2.7

 معنی :  الفاظ

 مانا ہوا،جو ثبوت کا محتاج نہ ہو : الثبوت مسلم

 لشکر یبڑا بھار :  جرار لشکر

 پورا ہونا،انتظاؾ کرنا،انجاؾ کو پہنچنا،بندوبست :  انصراؾ

 والا،بادشاہ تخت پر بیٹھنے : نشیں تخت

 والے الفاظ استعماؽ کرتا ہے شاعر دو معنی اصطلاح جس میں یشعر یکڈالنا،ا وہم میں :  ؾیہاا

 آباد،بش ہوا،بھرا ہوا :  معمور

 وزؿ کا آہ،،جانچ،پرکھ یا ،ناپنےکسوٹی :   رمعیا

 کو سینچنا ں،ھیتودنیا باغوں کو پانی :  یرآبیا

 لالچی ،بڑایصخواہشات کا سخت حر انسانی :  بوالہوس

 پھرجانا،مکر جانا،برخلاػ ہونا :  انحراػ

 ہے،حسن شناسی جاتی حسن اور اُس کے لوازؾ سے بحث کی وہ شاخ جس میں فلسفے کی :  تجمالیا

 اؿ،ھگڑاا،نگاممہکا مید لڑائی :  معرکہ

 محنت،مشقت،سختی :  ضتیار

 انداز کا رکیک یپن،شاعر ،کمینہپستی اخلاقی :  ابتذاؽ

 قسم قسم کا :  متنوع

 کرنا ،ذلیلحقارت آمیز : آمیز اہانت
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 سوالات نمونۂ امتحانی  2.8

 جوابات کے حامل سوالات: معروضی 2.8.1

 ؟کہاں سے آئی یتروا غزؽ کی اردو میں ۔1

(a) عرب (b) مصر (c) یوناؿ (d) جرمنی 

 ملتے ہیں؟دبستاؿ گولکنڈہ میں غزؽ کے اولین نمونے کس کے یہاں  ۔2

(a) فیروز بیدری (b) حسن شوقی (c) محمود (d) ملاخیالی 

 ہوتا تھا؟ اور دوسرا اردو میں میں مصرعہ فارسی یکوہ کوؿ سا شاعرہے جس کا ا ۔3

(a) ولی قطب شاہ (b) امیر خسرو (c) میر (d) سودا 

 شاعر کوؿ ہے؟ اؿیواردو کا پہلا صاحب د ۔4

(a) ولی دکنی (b) میر درد (c) محمد قلی قطب شاہ (d) امیر خسرو 

 ارد کے کس شاعر کے شاگردوں نے ایہاؾ گوئی کے خلاػ رد عمل کی تحریک چلائی؟ ۔5

(a) شاہ حاتم (b) سودا (c) مظہر جاؿ جاناں (d) میر 

 ہے؟ کیا معنی یکا لغو ؾیہاا ۔6

(a) وہم میں ڈالنا (b) پہیلی بجھانا (c) سواؽ پوچھنا (d) الہاؾ ہونا 

 کا آغاز کہاں ہوا؟ گوئی ؾیہاا ۔7

(a) شمالی ہند (b) دکن (c) یوناؿ (d) ترکی 

 ؿ ہے؟دبستاؿ لکھنؤ سے وابستہ شاعر کو ۔8

(a) درد (b) غالب (c) انشا (d) قلی قطب شاہ 

 ہوئے؟ امرزا غالب کہاں پید ۔9

(a) دہلی (b) آگرہ (c) حیدرآباد (d) رامپور 

 تھے؟ذوؼ کس بادشاہ کے استاد  ۔10

(a) اورنگ زیب (b) اکبر شاہ اوؽ (c) محمد شاہ رنگیس (d) بہادر شاہ ظفر 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات: 2.8.2

 ۔ہوا؟واضح کیجیے اردو غزؽ کا آغاز کن حالات میں دکن میں ۔1

 ۔واضح کیجیے تخصوصیا کی یشاعر کی یسراج اور نگ آباد ۔2
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 ا حاتم کی ینظہور الد ۔3
ّ
 ۔کیجیے یر؟تحرسے آپ کس حد تک متفق ہیں گوئی ؾیہاردِ

 ۔خدمات کو واضح کیجیے ادبی خاؿ آرزو کی ۔4

 ۔کیجیے ؿکہاجاتا ہے؟بیا ںدرد و غم کا شاعر کیو کو میر محمد تقی ۔5

 جوابات کے حامل سوالات: یلطو  2.8.3

 ۔مضموؿ لکھیے یکشاعرانہ عظمت پر ا کی دکنی ولی ۔1

 ۔لکھیے کو اپنے الفاظ میں تخصوصیا کی دبستاؿ دہلی ۔2

 ۔خدمات کا جائزہ لیجیے ادبی اماؾ بخش ناسخ کی ۔3

 مواد کردہ اکتسابی یستجو  2.9

  چند نارنگ گوپی پروفیسر  یبذہن و تہذ اردو غزؽ اور ہندستانی ۔1

   یڈاکٹر مظفر شہ میر   نظاؾ اردو غزؽ کا استعاراتی ۔2

   ییلوعبارت بر    غزؽ اور مطالعۂ غزؽ ۔3

   خاؿ حسین سفیو   اردو غزؽ)مع انتخاب( ۔4

   یاسلوب احمد انصار   )حصہ اوؽ(غزؽ تنقید ۔5

 

 جوابات:

 C۔C  5۔B  4۔A  3۔A  2۔1

 D۔B  10۔C  9۔A  8۔A  7۔6

 

  



47 
 

 

 غزؽ، جدید غزؽ( پسند  ترقی )غالب کے بعد یتروا :  غزؽ کی 3 اکائی

 کے اجزا اکائی

 تمہید   3.0

 مقاصد   3.1

 غالب کے بعد اردو غزؽ   3.2

 پسند غزؽ ترقی   3.3

  غزؽجدید    3.4

 نتائج اکتسابی   3.5

 الفاظ یکلید   3.6

 سوالات نمونۂ امتحانی   3.7

 جوابات کے حامل سوالات معروضی  3.7.1 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات  3.7.2 

 جوابات کے حامل سوالات یلطو  3.7.3 

 مواد بیکردہ اکتسا یستجو    3.8

 تمہید 3.0

 قائم ہوچکی یتمستحکم روا کے اختتاؾ تک اردو غزؽ کی یصد یںاٹھارہواردو غزؽ کی تاریخ کے مطالعے سے پتہ چلتا ہے کہ 

 علی رحید ،خواجہیدرد،مرزا مظہر جاؿ جاناں،قائم چاند پور میر دا،خواجہسو محمد رفیع ،مرزامیر تقی ،میردکنی ولی ۔اس دور کے شعرا میںتھی

۔غزؽ کے اس ملتی اُس سے قبل نہیں یتروا جس کی قائم کیا رمعیا یضشعرا نے غزؽ کا ا اؿ ۔کے حامل ہیں خاص طور پر اہمیت ہآتش وغیر

جو الگ الگ  کی ۔دبستاؿ لکھنؤ اور دبستاؿ دہلی گیا یاپر زور د ینیآفر و معنی ینی۔مضموؿ آفرگئی یخاص توجہ د صحت زباؿ پر بھی دور میں

 مرزا غالب،حکیم کے آغاز میں یصد یں۔اس کے بعدانیسورکھاگیا ؽطرح خیا یکا پور راپنے معیا حوالے سے بھی ،استھیں تخصوصیا

۔مرزا غالب اس عہد کی طبع آزمائی شعرانے غزلوں میں شاہ ظفر جیسے ،بہادرخاں شیفتہ مصطفی بذوؼ،نوا محمدابراہیم من،شیخں مومومن خا

 ۔کے اہم شاعرہیں

 ہے اور شوخی بھی ینی،مضموؿ آفر بھی یہے اورتہہ دار ۔سوز و گداز بھیبھی ائیو گیر ہے اور گہرائی بھی رنگا رنگی ں میںلوغز اؿ کی
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 وسماجی سیکے سیا یصد یںہے کہ انھوں نے انیسو بھی کی ینصورتحاؽ مرزا غالب کے معاصر یہی۔اور فکر وفن کا امتزاج بھی وظرافت بھی

 ۔رنگ و آہنگ عطا کیا اور نیا یاسمو میں یشاعر حالات کو اپنی

 اہم دور ثابت ہوا۔اس دور میں کافی تک(کا دور اردو غزؽ کے لیے1935سے 1857) یعنی یکپسند تحر غالب سے ترقی مرزا

گزھ  کے بعد علی1857۔واقع ہوئیں ںیلیاتبد بھی میں موضوعات کے علاوہ ہیئت اہم شعرا منظر عاؾ پر آئے اور غزؽ میں غزؽ کے کئی

 ینے مقدمہ شعرو شاعر کا نعرہ بلند ہوا۔حالی بدلا۔ادب برائے زندگی ر ادب کو پرکھنے اور جاچنے  کا معیامیں جس کے نتیجے یپز دبنیا کی یکتحر

حقاا عطاکیلکھ کر  اور اُس  ہے۔اس عہد میں ںیاکا ناؾ سب سے ما  حالی کرنے والوں میں تبلیغ کی تیاکے نظر ۔سرسیداردو شاعری کو ایک بوغی

۔مذکورہ بالا شعرا نے اہم کے ناؾ قابل ذکر ہیں ہحسرت اور اقباؽ وغیر نہ،یگاجگر، اصغر،  ،فانی ،آزاد،اکبر،شبلی شعرا میں یگرکے بعد کے د

 نے اردو غزؽ کو یک۔اس تحرآئی یکپسند تحر ترقی ۔ اس کے بعد ادب میںیااور صنف غزؽ کو باؾ عروج تک پہنچا کی یموضوعات پر شاعر

 کے بعد غزؽ گو شعرا کی ؾکے قیا یک۔اس تحرتھی جاتی محدود موضوعات پر گفتگو کی ۔اس سے قبل اس صنف میںیےبہا موضوعات د بیش

اس دور کے  یسردار جعفر ،فراؼ اور علی ،مخدوؾ،مجاز،کیفی۔فیضقابلِ ذکر اضافے کیے صنف میں فہرست ہے جنھوں نے غزؽ کی لمبی یکا

 کی اکثرو بیشتر کرتے رہے لیکن یتھے جو آزادانہ طور پرشاعر شعرا بھی یسےکچھ ا کے عہد میں یکپسند تحر ۔ترقیغزؽ گو شعرا ہیں بکامیا

 یکہ اُؿ کا فن پارہ پروپگنڈہ اور نعرہ باز تک آ پہنچی ںیہاکر رہے تھے اور نوبت  یکے تحت شاعر فیسٹو کے مینی یکجو اسِ تحر تھی یسیتعداد ا

م ہوتا چلا گیا میں

ُ
گ

 ذوؼ( کا قیا‘‘ںیابزؾ داستاں گو’’ میں 1939  کرنے کے سبب ہی ی۔فارمولا بند اصولوں کے تحت شاعر
ِ
 ؾ)حلقۂ ارباب

ہونے  بحثیں پر بھی ہوغیر یاور شاعر گیا کیا اس کے دائرے کو وسیع بعد میں  اساننے نے  جاتے تھے لیکنتھا۔ پہلے اس بزؾ میں یاآ عمل میں

 ۔شعرا ہیں دگاریاعہد کے  اسی ہظفر وغیر سفیو،نظر ؾ،قیواجی۔ میرلگیں

 مقاصد 3.1

 گے کہ: کے مطالعے کے بعد آپ اس قابل ہوجائیں اکائی اس

 ۔سے واقف ہو سکیں تخصوصیا غزؽ کی کلاسیکی 

 ۔کو سمجھ سکیں ںیلوتبد غزؽ کے حوالے سے ہونے والی دور میں نوکلاسیکی 

 ۔کر سکیں ؿمرزا غالب کے بعد اردو غزؽ کے موضوعات کو بیا 

 ۔ڈاؽ سکیں پر روشنی تخصوصیا یدبنیا غزلوں کی جانے والی اثر لکھی یرکے ز یکپسند تحر ترقی 

 ۔کر سکیں ؿکو بیا زاتکے امتیا جدید غزؽ 

 غالب کے بعد اردو غزؽ 3.2

شعرا  جیسے ئیمینا اور امیر یدہلو ،داغغالب،ذوؼ،مومن،شیفتہ میں ،اؿکی یرآبیا و سودا کے بعد جن شعرا نے اردو غزؽ کی میر
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روح  نئی یکا میں یہے۔ انھوں نے اردو شاعر درخشاں ستارے کی یکا حیثیت مرزا غالب کی میں یاردو شاعر ۔کے ناؾ سر فہرست ہیں

 یکغالب ا۔ جا بجا ملتے ہیں لاتخیا نہفلسفیا میں یشاعر ۔ اؿ کییلہر دوڑا د انقلابی یکا ۔ اردو غزؽ کو نئے موضوعات بخشے اور اس میںپھونکی

 فکرکا راز اس میں اور شوخی یبلند کی اور اؿ کے تخیل بھر پور کوشش کی کو اپنے طور پر سمجھنے کی ذہن کے مالک تھے۔ انھوں نے زندگی فلسفی

 ۔و فراز کوشدت سے محسوس کرتے ہیں کے نشیب زندگی ہے کہ وہ انسانی

کے حوالے سے  نگیو نیر بے ثباتی کی ۔انھوں نے دنیامعروػ ہیں دہیا زذوؼ اپنے قصائد اور غزلوں کے حوالے سے کے معاصر شعرا میں اؿ

گے۔وہ اردو  جائیں کیے دیا وجہ سے ہمیشہ اور مکر شاعرانہ کی ینیآفر ؽطرح مومن  خیا ہے ۔اسی یاہم شاعر وہ اس عہد کی ہیں کہی جو غزلیں

 شاعروں میں قدر اوؽ کےاور  یاکرا  کو نقادوں سے تسلیم یتانفراد اپنی میں ۔ انھوں نے غزؽ گوئیقادر الکلاؾ اور منفرد غزؽ گو ہیں یککے ا

کو ترک کرتے ہوئے سب سے پہلے  یپسند یتروا شعرا کی یخاص مقاؾ حاصل ہے۔ دہلو یکحسن و عشق کو ا ۔ غزؽ میںجگہ حاصل کر لی

۔ اؿ کا محبوب رکھ رکھاإ، متانت و ہوگئی ااور کشش پید یتانفراد وجہ سے اؿ کے تغزؽ میں جس کی یابناانھوں نے صنف نازک کو اپنا محبوب 

 کا بادشاہ ہے۔ ؿشرافت کا مرقع ہے۔ مومن اسلوب بیا

کاہے۔انھوں نے نہ  حالی ناؾ خواجہ الطاػ حسین اہم پہلاکو آگے بڑھانے والے شعرا میں یتروا غالب کے بعد اردو غزؽ کی مرزا

 یاور اعلاشاعر چاہئیں ہونی ںخوبیا شاعر کے اندر کوؿ سی اور یہ بھی بتایا کہ  ۔کیے متعین کے اصوؽ و ضوابط بھی یبلکہ شاعر کی یصرػ شاعر

 راختیا یشاگرد نے غالب کی حالی میں ی۔شاعرکی یہے، ۔انھوں نے اصلاح معاشرہ کے حوالے سے شاعر یکن کن نکات کا ہونا ضرور میں

عمدہ  کے حوالے سے بھی تیاشعر نوکلاسیکی لیکن۔ہیں کے امین تیاروا ۔وہ کلاسیکی استفادہ کیا سے بھی ۔اس کے علاوہ انھوں نے شیفتہکی

 ںیاکے ناؾ ما  یاہ، آباد ،اکبرلکھنوئی ،جلاؽیمرزا داغ دہلو ،نوابئیمینا ،امیریآباد شاد عظیم میں ینصرکے معا ۔حالیکہیں غزلیں

 کا ہے۔ یآباد پہلا اہم ناؾ شاد عظیم جدا ہے۔اس ضمن میں ؿاؿ کا انداز بیا ہے لیکن یک۔مذکورہ شعرا کا زمانہ تو اہیں

 اُؿ کی لیکن معروػ ہیں دہیاسے ز حیثیت ۔وہ شاعر کیکے مختلف پہلو ہیں شخصیت ادبی ( کی1927۔1846)یآباد عظیم شاد

اصل  اؿ کی ہے مگر اردو ادب میں ضرور کی طبع آزمائی نے مختلف اصناػِ سخن میں یآباد جا سکتا ۔شاد عظیم کیا کو نظر انداز نہیں تصانیف ینثر

وہ مستحق  کےجس  ملی نہیں ائییروہ پذ زمانے تک اردو ادب میں یکشاعر کو ا یہبلند پا یسےہے۔ا المرتبت غزؽ گو شاعر کی عظیم یکا حیثیت

جب اردو غزؽ پر  وار ہیں اپید عہد کی یسےا یکہوتا ہے۔وہ ا آباد کے بڑے قادر الکلاؾ شعرا میں کا شماردبستاؿِ عظیم یآباد تھے۔شاد عظیم

  یانھوں نے اپنے شعر وقت میں یسےموضوعات کے حوالے سے اعتراضات ہورہے تھے۔ا

 

خ

ق

من

ح طرزِ احشس،قوتِ  ندرت  کی ؽاور خیا لہی

 یلجحانات کو تبدر یہے کہ انھوں نے اپنے دور کے شعر بھی یہ۔ اؿ کا کماؽ یشناخت د روپ اور نئی امتزاج سے اردو غزؽ کو نیا کے حسین

جاتا  یاامتزاج پا اور لکھنؤ کا حسین دہلی ہے کہ اؿ کے کلاؾ میں یہ اہم خصوصیت یکا کی یآباد ۔ شاد عظیماہم کردار ادا کیا بھی کرنے میں

 یدہے اور وہ اپنے دور کے جد کی بھی یوپیر لہجے کی یشعر یمہے۔ انھوں نے قد لہجہ منفرد ہونے کے ساتھ ساتھ موثر بھی یہے۔ اؿ کا شعر

 میں شہے۔ اؿ کے ہاں بند و سادگی صفائی کی ؿکا خاص وصف زباؿ و بیا یشاعر کی یآباد ۔ شاد عظیمطرح آگاہ ہیں یپور طرزِ اظہار سے بھی

ہے۔ملاحظہ  خصوصیت یاہم شعر کی یآباد شاد عظیم اور لطافت بھی گیپاکیز ہے۔ اس کے علاوہ جذبات کی جاتی پائی یاور ہموار ،چستیروانی
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 اشعار: یہہوں 

 ہم  ہیں بیانا اگر ملکوں ملکوں ملنے کے نہیں ڈھونڈوگے

 ہم  حسرت وغم اے ہم نفسو! وہ خواب ہیں ہے جس کی تعبیر

 

 ہوں  گیا یاالجھا میں تمناإں

 ہوں  گیا یادے کے بہلا کھلونے

 

  یاکا نہ انداز آ اک عمر پہ جینے بھی اب

  یاباز آ مرا میں چھوڑ دے پیچھا زندگی

 

 ناؾ آئے گا  امرتے ہوئے لب پر نہ تیر اگر

 مرنے سے در گسرا مرے کس کاؾ آئے گا  میں تو

 

کا  داخلیت کی اور دبستاؿ دہلی خارجیت تھے۔دبستاؿ لکھنؤ کی یبمشہور و معروػ شاعر و اد کے ( اردو1900۔ 1828)ئیمینا امیر

 ۔ امیریاکا لوہا منوا یشاعر اپنی اوراس کے بعد بھی وہ قادر الکلاؾ شاعر تھے جنھوں نے اپنے زمانہ میں ئیمینا کرنے والے امیر امتزاج پیش حسین

کے شاگرد  یلکھنو کے شاگرد، اسیر مصحفی ،ہے۔ امیر دلاتی دیا کی ہے جو اُؿ کے دادا استاد مصحفی زبردست تنوع اور رنگارنگی کے کلاؾ میں

اور  کے ساتھ عشق حقیقی ۔ معشوؼ سے دؽ لگیتھی صلاحیت معمولی غیر کی ینےد کو ترتیب ناتمختلف، بلکہ متضاد میلا کے مزاج میں تھے۔ امیر

غزؽ مختلف رنگوں اور خوشبوإں  کی ئیمینا ۔امیریاسمو غزؽ میں سے اپنی خوبی ترنگوں کو انھوں نے انتہائی و انبساط کی ساتھ کیف سوز و گداز کے

 :غزلوں کے چند اشعار ملاحظہ فرمائیں ۔اؿ کیکر سکتے ہیں جماؽ سے تعبیر نگِکو نیر یعرشا گلدستہ ہے۔ ہم اؿ کی کے پھولوں کا اک حسین

 پر غصہ  رکو آتا ہے پیا تم

 آتا ہے  رکو غصے پہ پیا مجھ

 

  ہیں ارے پہ پہنچ جاتی سب کی ںکشتیا

 اؿ کا خدا ہوتا ہے کا نہیںجن  ناخدا

 

 کا دؿ اور اتنا مختصر  وصل

  گنے جاتے تھے اس دؿ کے لیے دؿ

 

  ہم امیرؔ پہ تزپتے ہیں چلے کسی خنجر

 ہے  جہاں کا درد ہمارے جگر میں سارے

 

 یاور دوسر علمی یک۔ اتھیں دو سطحیں زباؿ کی کے زمانے میں زباؿ کے شاعر تھے ۔ اؿ  (1905۔1831نواب مرزا داغ) 
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۔وہ عواؾ سے تھی عوامی یشاعر ۔ اس کے برعکس داغ کیخواص تک محدود تھی یشاعر زباؿ کے ما ئندہ تھے اور اؿ کی ۔ غالب علمیعوامی

ساتھ شوخی، چلبلا پن اور زباؿ کی  کہ اُؿ کے اشعارمعاملات عشق کے  ںپسند کرتے تھے۔ کیو اؿ کے اشعار خواص بھی گفتگو کرتے تھے لیکن

 چٹخارہ بھی پایا جاتا ہے ۔ 

 یکہ وہ بہت جلد دوسر ں۔ کیونہیں اہمیت کوئی محبوب کے بچھڑنے کی میں زندگی دلدادہ رہے۔ اُؿ کی داغ خوبصورت چہروں کے

  اؿ میں گییدپسند غزلوں کی ۔داغ کیہیں کر لیتے شمحبت تلا
س
ح کے ترنم اور مو

ی
ح ق   ی

ق

صل ہے۔اس کے علاوہ دا غ کے مصرعے حا کو اہمیت ت

۔و ہ صرػ شاعر تھے اور وہ تھےرکھتے  تحیا یۂبڑا نظر تھے اور نہ کوئی ۔داغ نہ فلسفیضرب الامثاؽ بن گئے اور زباؿ زد خاص و عاؾ ہو گئے ہیں

خلوص اور  ،دلکشی دہیاحد سے ز ہے۔اُؿ کے کلاؾ میں جذبات کا بھر پور اظہار کیا میں یشاعر کے شاعر۔ انھوں نے اپنی جذبات اور شوخی بھی

 :چند اشعار ملاحظہ فرمائیں۔ہے صداقت واضح طور پر نظرآتی

 گے گے بات مانیں گے نبھائیں یںکر وفا

 کلاؾ کس کا تھا یہد ہے کچھ  یا بھی تمہیں

 

  ہیں پردہ ہے کہ چلمن سے لگے بیٹھے خوب

  نہیں سامنے آتے بھی نہیں چھپتے بھی صاػ

 

  ترے وعدے پہ اعتبار کیا کیا غضب

  کا انتظار کیا مترات قیا تماؾ

 

 جو دؽ سے ملتا ہے  کو خاک میں ہو اسی ملاتے

 مشکل سے ملتا ہے  یجاں چاہنے والا بڑ یمر

 

سے شوؼ تھا۔  ی(کا تعلق دبستاؿ لکھنؤ سے تھا۔شعروسخن کا کم عمر1909۔1832)یجلاؽ لکھنو ضامن علی سید حکیم 

، میر علیامیر
ؔ
 سے مشورہ سخن کیا علیہلاؽ

ؔ
 سفیوکے بعد وہ راؾ پور چلے گئے جہاں وہ نواب 1857۔ انقلاباوسط رشکؔ اور مرزا محمد رضا برؼ

امتزاج ملتا ہے۔اؿ کے  اور لکھنؤ دونوں کا حسین دبستاؿ دہلی غزلوں میں خاں کے دربار سے وابستہ رہے۔ اؿ کی خاں اور نواب کلب علی علی

 بھی ینیاور مضموؿ آفر صناعی لفظی میں یشاعر اؿ کی ہے۔ساتھ ہی صاػ طور پر جھلکتی یوپیر کی میر ہے جس میں یضحصہ ا یکاکلاؾ کا 

 اشعار: یہ۔ملا حظہ ہوں ہوتی نہیں کمی طرح کی بھی کسی میں سلاست و روانی میں یشاعر کے باوجود اُؿ کی ںہے۔اؿ دونوں خوبیو

 کشتی اشک آکے ارے ہوئی تباہ 

 ساحل بھی اعتبار کے قابل نہیں رہا 

 

  چوٹ کا کچھ دؽ پہ اثر ہو تو سہی کی عشق
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  ہو مگر ہو تو سہی دہیاز یاکم ہو  درد

 

 شغل تو ہنس کر بولے  نے پوچھا کہ ہے کیا میں

  دعا کرتے ہیں کل ہم ترے مرنے کی آج

 

 

گزھ  عرصے تک علی یکشمار ہوتا ہے۔وہ ا ( کابھی1921۔1846)یاکبر اہ، آباد اکبر حسین سید کے معاصر شعرا میں حالی

 مطابق ہے۔اردو ادب میں قوؾ کے عین یہمار یہکا نظر احشس ہوا کہ سرسید انھیں بعد میں مخالفت کرتے رہے لیکن کی اور سرسید یکتحر

اؿ کا انداز  اؿ کا ادبی مقاؾ مسلمہ ہے۔ کرسکتے ۔ کہہ کر نظر انداز نہیں ہم محض مزاحیہ انھیں ہے لیکن شاعر کی مزاحیہ یکا حیثیت اکبر کی

ہے۔ اکبر  جدت پسندانہ اور انقلابی اور کہیں یتیروا سادہ، کہیں تراش خراش کے ساتھ، کہیں شاعرانہ، کہیں قلندرانہ، کہیں کہیں کہیں ؿبیا

کے  و رعنائی رنگینی غزلوں میں شاعر تھے۔اؿ کی اصلاحی یک۔دراصل وہ ااصلاحی ہوئے بھیہوتے  تھے اور باغی باغی ہوتے ہوئے بھی یتیروا

اور  استعماؽ کیا کا علامتی ہانجن وغیر  مرزا، ،شیخ گائے، اونٹ، ہے۔اکبر پہلے شاعر تھے جنھوں نے زباؿ کے عاؾ الفاظ مثلاً بھی گیساتھ سنجید

پر قدرت،صنائع  ؽو خیا ،زباؿسنجی ،بذہ،یخوش فکر اؿ کے کلاؾ میں ذوؼ رکھنے والوں کے لیے ۔ ادبیراہ ہموار کی کی یشاعر علامتی اردو میں

 تلفظیا اؿ کی پاتے۔ساتھ ہی روک نہیں ہنسی کہ ہم اپنی سے کرتے ہیں لفظ کا استعماؽ اس خوبصورتی ییسکچھ ہے۔وہ انگر سبھی یو معنو لفظی

 :غزلوں کے چند اشعار ملاحظہ فرمائیں شامل ہوتا ہے۔اؿ کی غور وفکر کا عنصر بھی میں

 ہے  لی جو پی سی یبرپا تھوڑ ںہے کیو نگاممہ

 ہے کی تو نہیں یڈالا چور تو نہیں ڈاکہ

 ہوں  کا طلب گار نہیں ہوں دنیا میں دنیا

 ہوں  نہیں اریدسے گسرا ہوں خر بازار

  حرػ پزھنا پزا ہے ٹائپ کا 

  پانی پینا پزا ہے پائپ کا 

 

اور موضوعات کے لحاظ  یاکو آگے بڑھا یتروا فہرست ہے جنھوں نے غالب کے بعد اردو غزؽ کی یلبالا شعرا کے علاوہ طو مذکورہ

 ۔غزؽ کے دامن کو تنوع سے بھردیا۔ لیکن یہاں صرػ چند اہم شعرا کا ذکر کیا گیا ہے  سے بھی

 پسند غزؽ ترقی 3.3

طرح ہندستاؿ  ممالک کی یگر۔ دپر اثرات مرتب کیے دنیا یثابت ہوا۔ اس نے پور اہم واقعہ یککا ا یخ، تارکا انقلاب روس  ء 1917

 حشس نوجواؿ طبقہ میں ہندوستاؿ کے تعلیم یافتہ دور۔آئی یتیز میں یآزاد  جدوہداس کے گہرے اثرات پزے اور ہندستاؿ کی پر بھی

 یدکا بنیااشتراکیت ۔اور کارؽ مارکس کے اثر کو قبوؽ کیا کے برعکس لینن ٹالسٹائی ں  نے یبواور اد وںرجحانات فروغ پانے لگے۔شاعر اشتراکی
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کچلے ہوئے عواؾ کو ہے اور ادب کا کاؾ  رو سے سب سے بڑا مذہب انسانیت نظریےتھا کہ انساؿ کا سب سے بڑا مسئلہ معاش ہے۔  یہفلسفہ 

 ہٹلر کی میں جرمنی ء میں1923طرػ  یز کا سبب نے۔۔دوسرکے آغا یکپسند تحر ترقی تیانظر یہکرنا ہے۔ اس طرح  انقلاب کے لئے تیار

 اعلیٰ و تمدؿ کی یبتہذ میں بحراؿ سے گسرنا پزا۔ ہٹلر نے جرمنی یککو ا رپیووجہ سے پورے  جس کی ،یانے سر اٹُھا فسطائیت میں سرکردگی

تھے۔ ہٹلر کے اؿ  ملشا آئن سٹائن اور ارنسٹ ووکر بھی ۔ اُؿ شعرا و ادبا میںکو گرفتار کیا ں۔ بڑے بڑے شاعروں اور ادبیواقدار پر حملہ کیا

 مثلاً روماں رولاں، ٹامس ماؿ اور آندر مالرو نے ثقافت کے تحفظ کے لیے ںبعض شہرہ آفاؼ شخصیتو میں سپیر ء میں1935 اقداؾ پر جولائی

 ظہیر دسجا لندؿ میں مقیم  البتہ کی شرکت نہیں میں نے اس کانفرس یببڑے اد ۔ ہندستاؿ سے کسیکانفرنس بلالی یکا کی ںیبوکے اد تماؾ دنیا

 مقیم مدد سے جو لندؿ میں طلبہ کی ہندستانی یگراور ملک راج آنند نے کچھ د سجاد ظہیر ۔ بعد میںکی ما ئند گی اور ملک راج آنند نے ہندستاؿ کی

گھوش  تیملک راج آنند، ڈاکٹر جیو ،سجاد ظہیر اؿ میں جن لوگوں نے شرکت کی ۔ اس اجلاس میںرکھی دبنیا کی ‘‘پسند مصنفین انجمن ترقی’’تھے 

 کے یکپسند تحر ترقی کی تحریک  پسند مصنفین ۔ انجمن ترقیگیا شامل تھے۔ انجمن کا صدر ملک راج آنند کومنتخب کیا ہوغیر محمد تاثیر یناور ڈاکٹر د

 :ہیں یلکے مقاصد حص ذ یک۔اس تحر ناؾ سے مشہور ہوئی

 لانا۔ یبکو عواؾ کے قر فن اور ادب کو رجعت پرستوں کے چنگل سے نجات دلانا اور فنوؿ لطیفہ ۔1 

 سے بحث کرنا۔ غلامی سیاور سیا پستی بھوک، افلاس، غربت، سماجی ادب میں ۔2 

 کرنا۔ سے پرہیز اور بے روح تصوػ پرستی ۔ بے قصد  روحانیتیناپر زور د ینگار اور حقیقت واقعیت ۔3 

 پسند اور سائنٹفک رجحانات کو فروغ دے۔ جو ترقی یناکو رواج د تنقید ادبی یسیا ۔4 

  کی کو اپنانا جو صحت مند ہوں اور زندگی ںیتوکا ازسر نو جائزہ لے کر صر ػ اؿ اقدار اور روا تیااقدار اور روا کی ماضی ۔5 

 ہوں۔ کاؾ آسکتی میں تعمیر  

 ۔ہکو ترک کرنا وغیر ،اؿرکاوٹ ہیں میں ترقی ادب کیجو سماج و  تیافرسودہ روا ربیما ۔6 

کے منشور کے  یکوجہ ہے کہ اس تحر یہیہو سکتا تھا۔  اختلاػ نہیں کو بھی کسی ہےکے مذکورہ بالا مقاصد سے ظاہر  یکپسند تحر ترقی

خوش  سےچند نے ا یمپر اور اساننہ نگار منشی یبسب سے پہلے مشہور اد ۔ چناں چہ ہندستاؿ میںگیا مقدؾ کیا اس کا خیر منظر عاؾ پر آتے ہی

ترقی پسند تحریک نے اردو ادب کو بڑی شدت سے متاثر کیا۔ شاعری پر بھی اس نے گہرے ۔صدارت فرمائی کانفرنس کی کہااور پہلی یدآمد

 مات حاصل کریں گے ۔ اثرات ڈالے ۔ ذیل میں ہم ترقی پسند تحریک کے زیر اثر غزؽ کہنے والے چند اہم شعرا کے  بارے میں معلو

انھوں نے  انقلابیت کے باوجود۔کے سب سے بڑے مقبوؽ اور ممتاز شاعر ہیں یکپسند تحر (ترقی1984۔1911)احمد فیض فیض

 اؿ کا فرض ہے۔ فیض یپسند عبادت ہے اور ترقی کی فیض ہے کہ عاشقی کہا گیا آواز کوزندہ رکھا۔ چناں چہ اُؿ کے بارے میں اپنے اندر رومانی

 جہاں غالب واقباؽ کے علاوہ کوئی وہ منزؽ حاصل کی جنھوں نے شہرت کی اردو شاعر ہیں یسےاحامل تنہا شہرت کے  الاقوامی اپنے دور کے  بین

 رکھ رکھاإ کے ساتھ نیا کلاسیکی غزلوں میں اُؿ کی لیے ۔اسیپر رکھی تیاروا شعرا کی کلاسیکی دبنیا کی یشاعر آتا۔انھوں نے اپنی نظر نہیں سرادو
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 میں متوؿ بلکہ ادبی یاد نہیں اور کھوکھلے پن کا ساتھ کبھی ینعرے باز لیکن ضرور کی یتحما کی یکپسند تحر ملتا ہے۔انھوں نے ترقی آہنگ بھی

 :ملحوظ رکھا۔چند اشعار ملاحظہ فرمائیں کو ہر حاؽ میں ادبیت

  یاکر د نہسے بیگا دیا ینے تیر دنیا

 غم روزگار کے  ہیں یبدؽ فر سے بھی تجھ

 

  نہیں جچا ہی راہ میں کوئی فیضؔ مقاؾ

 سے نکلے تو سوئے دار چلے  ریاکوئے  جو

 

 ہے  یآئے ہو نہ شب انتظار گسر تم

 ہے  یہے سحر بار بار گسر میں تلاش

 

 ہے  یتاد محرؾ دکھائی ہمیں اجنبی ہر

  سے گسرنے لگتے ہیں گلی یتیر اب بھی جو

 

 بزؾ سے مگر  یتر کر تو آ گئے ہیں اٹھ

  جانتا ہے کہ کس دؽ سے آئے ہیں دؽ ہی کچھ

 

 

 یشاعر اور اؿ کی فلسفے کے دلدادہ ہیں ۔وہ مارکسیسے وابستہ اہم شاعر ہیں یکپسند تحر (ترقی2000۔1913)یسردار جعفر علی

۔ کرتے ہیں تلقین بننے کی سپاہی کو انقلابی یب۔ وہ ادجوش و خروش سے کرتے ہیں یتنہا باتیں ہے۔ وہ انقلاب کی کے گرد گھومتی یےنظر اسی

 داخل ہوئے لیکن میں دنیا سے ادبی حیثیت جاتا ہے۔ وہ اساننہ نگار کی کر لیا ملتا بلکہ چھین کہ حق مانگنے سے نہیں کے قائل ہیں یےوہ اس نظر

ہے اور انداز  خطابت کا جوش بھی میں جن ہیں انداز کی سیسیا غزلیں بیشتر ہوگئے۔اؿ کی بکامیا پہچاؿ بنانے میں سے اپنی حیثیت شاعر کی

 اشعار: یہ۔ملاحظہ ہوں ہیں انھوں نے خوب کہی غزلیں سیرچاإبلکہ سیا کلاسیکی انداز ہے اور نہ ہی نہ تو رومانی ںیہاہے۔اؿ کے  نیہبیا بھی

  ؾطرح چلو چھوڑ کے آغوش نیا کی تیغ

 طرح سے آغوش کماں تک آإ  کی تیر

 

  یمشق خونخوار و زر کے جنگلوں میں کب تک سیم یہ

 آ جاإ  ہے اب انسانوں میں بستی انسانوں کی یہ

 

 ہے  لاہ، زار میں ہے وہی میں ریاحسن  وہی

 ہے  مے خوش گوار میں نشے کی جو کیفیت وہ
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 ہم ترقی جنھیں ہیں بھی چند غزلیں اؿ کے مجموعوں میں لیکن طور پر نظم کے شاعر ہیں ید(بنیا1969۔1908)ینالد محی مخدوؾ

 ہے۔مخدوؾ کی واضح نظر آتی غنائیت یفطر اؿ کی ہے جس میں غزلوں کا لہجہ متوازؿ اور متین ۔اؿ کیرکھ سکتے ہیں کے زمرے میں غزؽ

 انقلاب اور جذبۂ بغاوت کی میں یشاعر
ٔ
 یہوالے لوگوں کو سرما ہے کہ مفلس لوگ محنت کرکے پیسے ؽہے۔ اؿ کا خیا فراوانی وفور عشق، نعرہ

 ۔چند اشعار ملاحظہ ہوں:ہیں یتےسمجھ کر د بلکہ بھیک اجرت سمجھ کر نہیں ہیں یتےجو کچھ د دار انھیں یہاور سرما دار بناتے ہیں

 کسے ہے دماغ تہمت عشق  اب

  سنتا ہے بات پھولوں کی کوؿ

 

 ہے  بہت ہلکی دوراں بھی تو تلخی آج

  میں نوںپیما راتوں کو بھی دو ہجر کی گھوؽ

 

 لے کے چلو کائنات لے کے چلو  تحیا

 تو سارے زمانے کو ساتھ لے کے چلو  چلو

 

 غزلوں میں ۔وہ اپنیطور پر غزؽ کے شاعر ہیں ید۔مجاز بنیااہم شاعر ہیں یک(اس عہد کے ا1955۔1911)الحق مجاز اسرار

 میں یشاعر وجہ سے اؿ کی ہے جس کی یتوجہ د پر خصوصی ؿ۔انھوں نے زباؿ وبیاکرتے ہیں یپابند کی تاور لفظیا ؿطرزِ بیا کلاسیکی

 انقلابی غزؽ میں کا گہرا اثر ہے۔انھوں نے اپنی رومانیت غزلوں میں کے باوجود اُؿ کی سے وابستگی یکتحر پسند ہے۔ترقی شاعرانہ لب و لہجہ آگیا

اور  بھی رومانیت ،بھی ہے اور خارجیت بھی داخلیت میں یشاعر ۔ اؿ کیاُس کا ذکر کیا بھی اور نظم میں اشاعت کی کی یہپسند انہ نظر اور ترقی

۔ چند اشعار ملاحظہ قابل ذکر ہیں یدار  یہانقلاب، آوارہ، مجھے جانا ہے اک روز، سرما پسند انہ نظموں میں قیتر ۔ اؿ کیبھی یتپسند ترقی

 :فرمائیں

 ر نہ کرآمد کا انتظا انقلاب کی تو

 کر اانقلاب پید ہو سکے تو ابھی جو

 

 منزؽ  پر بتاتے ہیں والے وہیں بتانے

  بار جہاں سے گسر چکا ہوں میں ہزار

 

 ہوا  ہے تو کیا اؿ کا گر زباں پہ نہیں ذکر

  سمائے ہوئے تو ہیں تک نفس نفس میں اب

 

شعرا  یسےہے۔ا کی یکے حوالے سے شاعر یےفہرست ہے جنھوں نے اس نظر یلطو یکا سے وابستہ شعرا کی یکپسند تحر ترقی

نثار اختر،مجروح  ،جاںقاسمی یمند ،احمدیجونپور ،وامقیتاباں،اختر انصار اختر جماؽ،غلاؾ ربانی ،مسعوداحسن جذبی ،معینیشاہد یسپرو میں
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 ۔ہیں ںیاکے ناؾ ما  یکاشمیر اور ظہیر اعظمی ،کیفیینولدھیا ،ساحریسلطاؿ پور

 غزؽ  یدجد 3.4

 ہی یکا کا چند معاملات میں تیکا۔دونوں تحریےنے اردو غزؽ کو بہت سے موضوعات د یکگزھ تحر علیاور  یکپسند تحر ترقی 

 یکپسند تحر ۔ترقیینے د تیکامواد پر توجہ دونوں تحر دہیاسے ز تھا،ہیئت ںیکسا میں ںیکودونوں تحر یہکا نظر تھا۔ادب برائے زندگی یہنظر

تو اُؿ فن  موضوع کے طور پر برتا۔شروع میں غزلوں میں کو اپنی ہداروں کے مظالم،بھوک ،افلاس وغیر یہ،سرمازندگی یہینے بہ طورِ خاص د

کر  گھسے پٹے موضوعات پر خامہ فرسائی شعرامحسوس ہونے لگا کہ  یضکر ا یکھبعد کے فن پاروں کو د لیکن تھی کچھ صداقت نظر آتی پاروں میں

 ء میں1947 میںاثنا ۔اسیمنتشر ہونے لگی کی روںمعیا کے ساتھ اپنے ادبی یتیز ،اسیسے پرواؿ چڑھی یجس تیز یکتحر یہ۔ ہیں رہے

کے نصف آخر سے  یصد یںکہ بیسو و ہجرت کا کرب اردو ادب کا موضوع بنا۔ اس طرح سے کہہ سکتے ہیں اور تقسیم ہند کا اعلاؿ ہو گیا تقسیم

 موضوعات اردو ادب میں جیسے گانگی ،بےیتوجود ،یتفرد  میں کے نتیجے خونریس سانداتہند کے  کا آغاز ہوا۔تقسیم یشاعر نئی اردو ادب میں

 اسی یتیدواضح ہوجاتا ہے۔جد حطر یء تک آتے آتے پور1960ء سے شروع ہوتا ہے اور 1955منظر نامہ یہ آنے لگے۔ہندستاؿ میں

 گیا سے موسوؾ کیا Modernism انگریسی میں  اصطلاح ہے جسے ادبی یکا یہسے مشتق ہے ۔‘‘ یدجد’’کا لفظ  یتیدہے۔جد اوارپید دور کی

ہے جس کا آغاز  توسیع کی یتوجود فلسفۂ،  یتیدلحاظ سے جد یکہے ۔ا ترجماؿ و تنقید کی کرب اورجلاوطنی کے داخلی ،فردیتید۔جدتھا

 خاص عہد سے تعلق رکھتا ہے۔ یکاس اصطلاح کا استعماؽ ا اردو ادب میں ہوا۔لیکن میں روپیو

 ،افرادسے داخلیت کرب کا اظہار ہے جسے خارجیت داخلی کرتے ہوئے فرد کی نفی  عمویتکی یکپسند تحر دراصل ترقی یتیدجد

 وہ فرائڈ کے اثرات بھیکے علا یتنے وجود یتید۔جدکہہ سکتے ہیں طرػ سفر بھی کی سے تنہائی اور بھیڑ سے فرد،شور وغل سے خاموشی

ابہاؾ کا  پر جن تھیں شائع ہونے لگی تتخلیقا یسیا طرح کے دوسرے رسائل میں اور اسی ‘‘ہنگآ’’،‘‘ اوراؼ’’،‘‘شب خوؿ’’۔قبوؽ کیے

نشو وما  ایہاؾ کی فضا میں  اس صنف کی کے دور میں یتیدہے کہ جد جا سکتی بات بلا مبالغہ کہی یہکے متعلق  غزلوں یدگماؿ ہونے لگا تھا۔جد

کو  علمیت محسوس ہوتا ہے کہ فن کار اپنی یضلکھے گئے بعض فنکاروں کو پزھ کر ا تحت۔اس رجحاؿ کے سراب ہوگئی افہاؾ و تفہیم اور اس کی ہوئی

مشکل ہو۔  کے لیے یعاؾ قار تفہیم کی کرتا ہے جس راختیا یہرو تخلیقی  یضا ثابت کرنے کے لیے یرکھنے اور دوسروں کے سامنے بر تر  مخفی

مسترد  تو بعضوں نے سرے سے ہی یارجحاؿ قرار د نے اسے منفی ین۔بعض ناقدمخالفت ہوئی ہی دہیاکچھ ز رجحاؿ ہے جس کی یضا یکا یتیدجد

 ۔ہیں یےکے اعتراضات کے جوابات مفصل طور پر د یننے تماؾ ناقد شمس الرحمن فاروقی بانیکے  یتید۔جدیاکر د

کے نئے تقاضوں سے رابطے  سے انحراػ اور زندگی یتروا یم۔قدادا شامل ہوگئی یداسلوب اور جد یدفکر،جد یدجد غزؽ میں یدجد

 ذات اور اپنے ماحوؽ کو اپنی شاعر اپنی یدکا احشس ہوا اور جد اہمیت جگہ ذات کا شعور کارفرما ہوا۔فرد کی شعور کی جانے لگے۔اجتماعی استوار کیے

 یشہر کے دور میں یتید۔جدخانہ بن گئی یرکا تصو غزؽ اس کے اپنے ذہن اور زندگی ۔اس طرح سے اس کیکر شعر کہنا شروع کیا بنانظر نگاہ 

صحت اور  کی یےشدت،تجز غزؽ کا لہجہ فرد کے احشس کی محسوس کرنے لگا۔آج کی اور اپنے آپ کو اجنبی یابنا کو غزؽ گو شعرا نے وسیلہ زندگی
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 یتروا یمقد اور اشاروں کا نظاؾ قائم ہے۔اؿ شعرا نے غزؽ کی ںیواشاروں ا تینئے جمالیا صداقت سے عبارت ہے جس میں جذبے کی

فرسودہ ڈھانچے کو  یتی۔غزؽ کے رواروح پھونکی نئی یکپرو کر ا حرکت اور توانائی کی مردانہ لہجے،زندگی بلکہ اس میں سے نہ صرػ بغاوت کیا

 ۔سے ہم آہنگ کیا معاشرےؽ اور توڑ کر اسے اپنے ماحو

 یوپیر پسند شعرا کی کہ اگر ترقی شناخت قائم کرنے کا تھا۔انھوں نے محسوس کیا اپنی غزؽ گو شعرا کے سامنے سب سے بڑا چیلنج یدجد

۔ الگ شناخت قائم کی سے منسلک شعرا نے اپنی یتیدہوں گے۔لہٰذا جد نہیں شمار میں بھی اور وہ کسی پہچاؿ ماند پزجائے گی اپنی تو اُؿ کی گئی کی

شعرا کے ناؾ اس  الرحمن،احمد مشتاؼ جیسے بدر،افتخار عارػ،منیب بشیر ر،یاشہر ،یزنیا ،منیریقیصد ،عرفاؿالرحمن اعظمی ،خلیلکاظمی ناصر

 ۔ذکر ہیں قابل ضمن میں

 ،پہلی1972اؿیو،د1952ہوتا ہے۔برگ نے غزؽ گو شعرا میں کے اولین یتیدکا شمار جد(1972۔1925)ناصر کاظمی 

 عشق کی میں یشاعر اُؿ کی لیے اسی کی یوپیر کی ۔ناصر نے ابتداً میرمجموعے ہیں یکے شعر ناصر کاظمی 1977اور نشاط خواب  1975بارش

ؾ توڑتی ہے جہاں انسانی بھی یبمحور زواؽ آمادہ تہذ یدکا بنیا یشاعر کیہے۔اس کے علاوہ اُؿ  نظر آتی کارفرمائی
َ
 ۔اؿ کیہیں نظر آتی اقدار د

 اؿ کی لیکن یاور وسعت کو د یبلند کی لاتتوجہ خیا دہیاجاسکتا۔ ناصر نے ز کیا عظمت سے انکار نہیں فنی جائے تو اُؿ کی کا بغور جائزہ لیا یشاعر

پر قدرت بدرجۂ اتم موجود ہے۔ناصر  ؿؿ و بیااور زبا چابک دستی فنی ںیہاکہ ناصر کے  پر پہنچے ہیں غزلوں کے مطالعے کے بعد ہم اس نتیجے

حقائق اور  ،نئےزندگی نئی ںیہاسے برتا ہے۔اؿ کے  خوبصورتی یبڑ غزلوں میں اتھل پتھل کو اپنی نے غزؽ کے نئے مزاج اور سماجی کاظمی

 :کے چند اشعار ملاحظہ فرمائیں لوںغز ہے۔اؿ کی نئے حالات کا شعور بھی

 دوست ہم نے ترک محبت کے باوجود  اے

 کبھی ضرورت کبھی یہے تیر کی محسوس

 

 پہ ناصؔر  اروںیود گھر کی ہمارے

 ہے باؽ کھولے سو رہی اداسی

 

 اداس ہے ناصرؔ  اتو میر دؽ

 کرتا ہے  سائیں سائیں ںکیو شہر

 

  لے چلیں شہر ستم گر ہی دگاریا کچھ

  لے چلیں تو پتھر ہی میں اس گلی ہیں آئے

 

  کپڑے بدؽ کر جاإں کہاں اور باؽ بناإں کس کے لیے نئے

  باہر جاإں کس کے لیے میں چھوڑ گیا شخص تو شہر ہی وہ
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اے  (اورزندگی1965عہدنامہ ) (،نیا1953) ہنپیر یمجموعے کاغذ یشعر ( کے تین1978۔1927)الرحمن اعظمی خلیل

 پسند ادبی ترقی ۔اردو میںمعروػ ہیں ناقد بھی بہ حیثیت میں دنیا شاعر کے علاوہ ادبی یک(کے عنواؿ سے شائع ہوئے۔وہ ا1983)زندگی

 گساروں میں دغزؽ کے بنیا ید۔وہ جدہیں اہم کتابیں نگاہ،مقدمہ کلاؾ آتش اس ضمن کی یہر،زاوکے معما تنقید ،اردوخانے میں ،آئینہیکتحر

 ہے۔انھوں نے جس عہد میں کیا سے پیش خوبصورتی غزلوں میں دور کے انتشار و اضطراب کو اپنی ید۔انھوں نے جدجاتے ہیں شمار کیے

کا انکشاػ  ںحقیقتو کی زندگی یعےکے ذر یککہ اس تحر ںسے وابستہ ہو گئے۔کیو یکاس تحر کا دور تھا۔چنانچہ وہ بھی یپسند وہ ترقی کی یشاعر

وں کو پورا کرنے کی اور اجتماعی اور عظمت ِ انسانی

 

کو  تیانظر افکارویدسے منسلک ہوگئے اور جد یتیدجد ۔بعد میںتھی جا رہی کوشش کی آرزوئ

 ۔یاسمو میں یشاعر اپنی

 ۔ لب و لہجہ میںبھی عکاسی ہے اور اپنے موجودہ سماج کے مسائل کی بھی یپاسدار کی تیاروا کلاسیکی غزلوں میں اُؿ کی لیے اسی

 میں تغزلیا اؿ کی ؿکا بیا عداوت،زمانے سے بے پروائی کی ںو فراؼ کے مزے اور تزپ، رقیبو ،وصل،نارسائیجفائیں کی ،محبوبسادگی

 :۔چند اشعار ملاحظہ فرمائیںجا سکتے ہیں یکھےد بخوبی

  عمر بھر تلاش رہی ہمیں جانے کس کی نہ

 وہ دوسرا نکلا  یکھاسے د یبقر جسے

 

  ہیں پیتے زہر سبھی تو مرنے کے لیے ںیو

 نے ہے میں زہر پیا لیے ےتیر زندگی

 

 تم سا  اور مل گیا ہوا کہ کوئی بھلا

  یتےبھلا د دؿ تمہیں کسی ہم بھی وگرنہ

 

 ہزار طرح کے زہر  مے پی طرح کی ہزار

 نہ حوصلہ نکلا  اپنی بجھی ہی سپیا نہ

 

(، 1984) ں(،شب درمیا1978)س۔کینومنفرد شناخت رکھتے ہیں اپنی شعرا میں ید(جد2004۔1939)یقیصد عرفاؿ

( 2016۔ قصہ مختصر کرتا ہوں )مجموعے ہیں ی(اُؿ کے شعر1998)یہ(،ہوائے دشت مار1997(،عشق نامہ)1992سات سماوات)

تھے۔ انھوں نے  اچھے مترجم بھی یکا یقیشامل ہے۔ عرفاؿ صد محمد اشرػ(میں )سیدمرتبہ‘‘شہرملاؽ’’تکلیا مجموعہ ہے جواُؿ کی یآخر

تھا۔ اس کے  کیا کا ترجمہ براہ راست سنسکرت سے اردو میں‘ متر اگنی یکامالو’داس کے ڈرامے  اور کالی‘رت سنگھار’نظم  یلطو یکا داس کی کالی

جانب  کی تھا۔کربلا کے حوالے سے ہمارا ذہن فوراً صنف مرثیہ کیا ناوؽ کا ترجمہ بھی کے سوانحی یمحمد شکر یبعلاوہ انھوں نے مراکش کے اد

صحت مند  کو اس کی یشاعر نے غزیہ یقیہے۔عرفاؿ صد یاد سمومیں یشاعر نے کربلاکے مسائل کو غزیہ یقیعرفاؿ صد جاتا ہے لیکن چلا

ہے کہ غزؽ کا  لیا اس طرح سمیٹ تناظر میں رتیکے تماؾ تر مسائل کو کربلا کے استعا رکھ کر ہم عصر زندگی کے دائرے میں یتروا یبیتہذ
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کا ناؾ سب سے  یقیعرفاؿ صد ۔ کربلا کے استعاروں کو استعماؽ کرنے والے فن کاروں میںکا حامل بن گیا یترمز کی یتنظاؾ ابد محسوساتی

 یبقر دہیاانسلاکات سے ز یبیتہذ کےصورتِ حاؽ اور کربلا  بہ نسبت خود کو کربلائی ہے کہ انھوں نے دوسرے فن کاروں کی معتبر اس لیے

 اشعار: یہ۔ملاحظہ ہوں مل جاتے ہیں کے حامل اشعار بھی یتروا نہصوفیا غزلوں میں ۔اُؿ کی محسوس کیا

  کے لیے یکھنےمنظر شب تاب د یہ اٹھو

  کے لیے یکھنےخواب د شرط نہیں نیند کہ

 

 ہے  ہو گیا نہیالہو تاز جیسے میں بدؿ

 ہے  گلے سے لگائے زمانہ ہو گیا اسے

 

 ہو آزاد  تو نہیں دہیاپرندوں سے ز تم

 طرػ لوٹ چلو  ہونے کو ہے اب گھر کی شاؾ

 

  ساتھ ڈوب گیا ہی ےتھا میر یفحر عجب

  کے لیے یکھنےکو غرقاب د سفینے مرے

 

 (،1960دھنک ) (،جنگل میں1959ہوا اور تنہا پھوؽ) مجموعے شائع ہوئے۔تیز یشعر (کے کئی2006۔1928)یزنیا منیر

 ر(،ساعت سیا1980دوبارہ ) (،آغاز زمستاں میں1979دروازے) (،چھہ رنگین1974)(،ماہِ منیر1964شاؾ) ؿدشمنوں کے درمیا

(اور 1994شب کا سمندر) ہہوا اور سیا دؿ کی (،سفید1989)تھاگیا ؽبھو دعا جو میں یک(،ا1986)تھی یآخر بات ہی پہلی (،1983)

اور  یدلہجے اور اظہار کے جد ں،منفردیونے اردو ادب کو فکر کے نئے زاو یزنیا ۔منیرمجموعے ہیں ی(اؿ کے شعر2003مسلسل) یکا

غزؽ ،نظم سے الگ پہچاؿ  اُؿ کی ۔درحقیقتگئی ید نہیں اہمیت دہیاغزلوں کو ز اُؿ کی ۔نظم کے مقابلے میںسے آشنا کیا ںینواچھوتے قر

 شناخت قائم کرتی یپاکر انفراد و موضوعات سے ترتیب غزؽ کے مزاج اور اسالیب یدطرزِ احشس اور جد وقت کلاسیکی یکہے جو بہ  رکھتی

تجربات  سچے جذبات، حسی ھے،انھوں نے سیدہیں۔  نظر آتی و تراکیب تلفظیا یسار کی یتروا فضا میں تلفظیا غزؽ کی کی یزنیا ہے۔منیر

ّ  ہے۔ اؿ میں کی یشاعر کی دوںیاسپنوں اور  ارکے خوشگو اور ماضی

حس

 یند کی یزنیا کو خاص منیر یتجربے اردو شاعر یبعض جذبے اور 

 :۔چند اشعار ملاحظہ فرمائیںہیں

  یتےد کو اپنے عمل کا حشب کیا کسی

  یتےد سارے غلط تھے جواب کیا سواؽ

 

 ہوں  کس عجب خمار میں نشہ ہے میں کیش یہ

 ہوں انتظار میں چکا ہے، میں آ کے جا بھی تو
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  منیرؔ بھی شخص کو میں یسےا یکہوں ا جانتا

  نہیں یارو کبھی لیکن سے پتھر ہو گیا غم

 

  نہیں یانقش کو دھو ےتیر بارش نے بھی کی غم

  نہیں یانے تجھے کھو میں یانے مجھ کو کھو د تو

 

افق پر ابھرنے والے  یشعر ید۔جداردو کے اہم شاعر ہیں فتہیا ارڈیوا پیٹھ ؿ(گیا2012۔1936)ریااخلاؼ محمد خاؿ شہر  کنور

 :مجموعے اشاعت سے ہمکنار ہوچکے ہیں یشعر یلکا ہے۔اؿ کے حص ذ ریااہم ناؾ شہر یکا شعرا میں بکامیا

(، 1995) کرچیں کی (،نیند1985(،خواب کا در بند ہے)1978(،ہجر کے موسم)1970(،ساتواں در)1965اعظم) اسم

غزؽ کے شاعر  یتیطور پر روا یدبنیا ریا(۔شہر 2004ہے) ( اور شاؾ ہونے والی2003)روشنی (،دھند کی1999) زمین حصے کی ےمیر

اور موت  جھلکتا ہے۔خواب، رات، دھند، آگہی مزاج،رنگ و آہنگ بھی نیا برتا ہے،ساتھ ہی غزلوں میں انداز کو اپنی ۔انھوں نے کلاسیکیہیں

 یشاعر کی ریاشہر احشس یہکا  کا احشس بار بار سر ابھارتا ہے۔تنہائی تنہائی ںیہا۔اؿ کے جابجا نظر آتے ہیں میں یشاعر استعارے اُؿ کی جیسے

جو غم ہوا اُسے غمِ جاناں بنا ’’۔بہ قوؽ شاعرہیں شامل کر لیتے وہ اجتماع کوبھی تجربے میں شخصی تجربہ معلوؾ ہوتا ہے اورکہیں شخصی کہیں میں

سے جڑا ہوتا ہے۔اشعار  تیاروا طور پر اُؿ کا رشتہ کلاسیکی باطنی لیکن فکر سے وابستہ ہوتے ہیں یدطور پر اُؿ کے اشعار جد یظاہر‘‘۔یاد

 :یکھیںد

 کو  چھوا نہ پانی پھر بھی تھی سپیا یدشد

 کو  روانی یتر یارہا در یکھتاد میں

 

 ناؾ ڈھلنے کا  لیتی رات نہیں ہسیا

 تو وقت ہے سورج ترے نکلنے کا یہی

 

 ہم نے  یااس کو تو نہ پا تھی جس کی جستجو

 ہم نے  دنیا لی یکھبہانے سے مگر د اس

 

 ہے  ںکیو لگتی ہے مجھے اجنبی ملتی بھی جب

 ہے ںکیو روز نئے رنگ بدلتی زندگی

 

بدر کے ناؾ سے  بشیر میں دنیا ادبی لیکن ہےمحمد بشیر ۔اؿ کا صل ناؾ اصل ناؾ سید(اردو کے اہم غزؽ گو شاعر ہیں1935)بدر بشیر

 میں‘‘ نگار’’کے رساہ،  یفتحپور زغزؽ نیا تھے۔ اؿ کی جماعت میں یںتھا۔ جب وہ ساتو کا شوؼ بچپن سے ہی یبدر کو شاعر ۔بشیرمعروػ ہیں

شائع  ہندستاؿ اور پاکستاؿ کے موقر رسالوں میں غزلیں عمر کو پہنچے پہنچتے اؿ کی ساؽ کی 20۔ مچ گئی کھلبلی حلقوں میں ادبی جس پراردوکے چھپی
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 (، امیج1969) (، اکائی1958آمد) غزلوں کے مجموعوں میں ۔ اؿ کیتھی شناخت قائم ہونے لگی اؿ کی حلقوں میں اور ادبی تھیں ہونے لگی

 تلفظیا نئی جنھوں نے غزؽ میں اردو غزؽ کے منفرد اور تازہ شاعر ہیں بدر نئی ۔بشیر(اہم ہیں1993(اور آسماؿ)1993(، آس)1973)

 یتی۔ انھوں نے رواکی ترجمانی تقاضوں کی اور اس کے جذباتی تنفسیا تراشے اور نئے زمانے کے فرد کی پیکر داخل کرتے ہوئے نئے حسی

کے روز مرہ کے تجربات و مشاہدات کو خوبصورت انداز  حصار سے آزاد رہتے ہوئے عاؾ آدمی تییانظرکے  یتیدو جد یپسند اور ترقی مضامین

ّ  یگہر نئے دور کے نئے موضوعات، مسائل، افکار و تناظرات سے پنی غزلوں میں بدر نے اپنی ۔ بشیرکیا ؿبیا میں

حس

 یاور فکر  جذباتی ،وجدانی ،ی

پُر  زباؿ میں بدر نے عاؾ جذبات کو عوامی ۔ بشیرنئے باب کا اضافہ کیا یکا دے کر اردو غزؽ میں ؿبیا یۂاانوکھا اور دلکش پیر یککو ا وابستگی

 ۔ آتی بناوٹ نظر نہیں یاتصنع  کوئی جس میں ہیں یےکر د ؿسے بیا سادگی یبفر

 کے ہمارے ساتھ رہنے دو  دوںیا اپنی اجالے

 شاؾ ہو جائے  کی زندگی میں جانے کس گلی نہ

 

  ہوں گی رہی ںیاتو مجبور کچھ

 ہوتا  بے وفا نہیں کوئی ںیو

 

  ہے زمیں یتو نے مجھے قبر سے کم د زندگی

 سر لگتا ہے  میں اریوتو د إںپھیلا پاإں

 

 گنجائش رہے  یہ جم کر کرو لیکن دشمنی

 تو شرمندہ نہ ہوں  ہم دوست ہو جائیں کبھی جب

 

 (،جہاؿ معلوؾ1996)بیا(،حرػ بار1983)کا حامل ہے۔مہر دو نیم اہمیت کافی شعرا میں ید(کا شمار جد1943)عارػ افتخار

 و علمی ہے۔ اؿ کی کی طبع آزمائی ۔انھوں نے نظم ونثر دونوں اصناػ میںمجموعے ہیں ی(اُؿ کے اہم شعر2021باغ گل سرخ)  (2005)

 امتیا ،برائے حسن کارکردگی ارڈیوا صدارتی ارڈ،یونقوش ا ارڈ،یوا اؿ کوآدؾ جی خدمات کے اعتراػ میں ادبی
ٔ
 ارڈیوا زجیسےاور ہلاؽ امتیا زستارہ

 اور شگفتہ اسلوب میں کا حصہ بناتے ہیں یشاعر ۔وہ زمانے کے مزاج کو اپنیسے بہت آگاہ ہیں و حسیت آگہی ی۔افتخار عارػ عصرمل چکے ہیں

اور اُسے گھر  تلاش کرتے ہیں عافیت گھر میں ہے۔وہ اپنے ہی اور خانہ بدوشی یگھر،مکاؿ،دربدر ضوعغزلوں کا مو ۔اؿ کیہیں یتےکرد ؿبیا

انھوں  بھیاستعارہ  یغزلوں کا خاص موضوع ہے۔اس کے علاوہ سانحہ کربلا بہ طور شعر اُؿ کی ۔ہجرت کا کرب بھیخواش  کرتے ہیں بننے کی

 اشعار: یہہے۔ملاحظہ ہوں  خوبیاہم  اُؿ کی یہہے اور  برتا ں میںغزلو نے اپنی

 ہے شہر بہ شہر  پھر رہی آگ لیے کی شکم

  ہجرت کیا یہمار ہم کیا زمانہ ہیں سگِ
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 خدا مجھے اتنا تو معتبر کر دے  مرے

 رہتا ہوں اس کو گھر کر دے  جس مکاؿ میں میں

 

 تو کہا دؽ نے کہ جا  دنیا آنے لگی راس

  ملنے والی دولت نہیں تجھے درد کی اب

 

  ںوحشت سے لرزتا ہوں مگر جانے کیو کی گھر

 چاہتا ہے  ہے تو گھر جانے کو جی ہوتی شاؾ

 

 

حاصل  گھر پر اور اسکوؽ میں تعلیم ہوئے۔ ابتدائی اپید ہند( میں یء کو امرتسر، صوبہ پنجاب )برطانو1933مارچ  یکم مشتاؼ احمد

کاامتحاؿ اگست  ک۔ میٹرآ کر آباد ہو گیا میں یاورلاہور کے علاقے گوالمنڈ ماہ بعد پاکستاؿ منتقل ہو گیا یکہند کے ا ۔ اؿ کا خانداؿ تقسیمکی

وں نمبر یزسند امتیا اے )اردو( کی یمطور پر کرنے کے بعد جامعہ پنجاب سے ا یٹاے پرائیو اے اور بی یف۔ ایاد لاہور میں ء میں1948

ملازؾ رہے۔  میں بینک جا بسے۔ وہاں بھی میں یکاکہہ کر امر بادء کو پاکستاؿ کو خیر1984رہے۔  کار کے اعتبار سے بینک ۔ پیشےسے حاصل کی

( 1981(،گردماہتاب)1966۔مجموعہ)شمار ہوتے ہیں سبکدوش ہوئے۔وہ اردوکے صاحبِ اسلوب شعرا میں سےء کو ملازمت 1998

 اہم ہے۔انھوں نے نئے طرز کی احمد مشتاؼ کا ناؾ کافی شعرا میں ید۔جدمجموعے شائع ہوچکے ہیں ناؾ سے تین(کے 2015)اوراؼ خزانی

 یشاعر نے اُؿ کی ینسے ملتا ہے۔بعض ناقد کا ذکر خوبصورتی ساورپیا تشنہ لبی ،یادر کے تلازماتاور اس  پانی میں یشاعر ۔ اُؿ کی کی یشاعر

 :ہے۔چند اشعار ملاحظہ فرمائیں کوشش کی کی یکھنےر پر دعلامت کے طو وقت کی کو‘یادر’ میں

 موجود تو ہے  ہے کہیں اگر پاس نہیں تو

 ہونے سے بڑے کاؾ ہمارے نکلے  ےتیر

 

 سے  تو ہے اک بات کسی کرنی میں تنہائی

 ہوتا  نہیں وقت اکیلا وہ کسی لیکن

 

 سے بہہ رہا ہے  خامشی پانی یہ

  ڈوب جائیں کہ اس میں یکھیںد اسے

 

 ہے  ہوتی تو خوشی یکھیںکو د انوںیود نئے

  میں انےیرتھے جب آئے تھے و ہی یسےا بھی ہم

 

 یسے۔ااور غزؽ کو وسعت بخشی بخشی توانائی نئی فہرست ہے جنھوں نے اردو غزؽ میں لمبی یکا شعرا کی یدشعرا کے علاوہ جد مذکورہ

 ،بانییباقر مہد فہرست میں شعرا کی

ل

 

ض

مصحف اقباؽ  ،یی فاطمہ شعر ،فیقیلیاشاکر،شاذ تمکنت،جوؿ ا ین،پروفاروقی ،ساقیی،ندافا
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 ۔جسے شعرا کے ناؾ اہم ہیں یضور الرحمن،زبیر ،منیبتوصیفی

 نتائج اکتسابی 3.5

 ۔سیکھیں باتیں یلکے مطالعے کے بعد آپ نے درج ذ اکائی اس

 لیکن تھی ہوتی یفتعر سے قبل محبو ب کے حسن و جماؽ کی ۔اسیاوفکر کرنا سکھا ،غورآہنگ عطا کیا مرزا غالب نے اردو غزلوں کو نیا 

 ۔لب و لہجہ عطا کیا ذائقہ اور نیا غالب نے نیا

 غزلوں کا آہنگ اور لب ولہجہ  جائے تو اس دور میں یکھالحاظ سے د یک۔ایےنے اردو غزؽ کو نئے موضوعات د یکپسند تحر ترقی

 ۔کہہ سکتے ہیں کا دور بھی یتحما طبقے کی یپرولتارمخالفت اور  قدرے بدلا ہوا تھاجسے بورژوا طبقے کی

 شامل ہے۔ ادایداسلوب اور جد یدجذبۂ فکر،جد غزؽ میں یداصطلاح ہے۔جد غزؽ ساٹھ کے عشرے کی یدجد 

 ۔ہیں ملتی صورتیں سے انحراػ کی تیاروا یشعر کلاسیکی غزؽ میں یدجد 

 کو آگے بڑھانے  یتاس روا لیکن ملتے ہیں ںیہاشعرا کے  جیسے نہیگااور  ،اصغر،حسرتتو فانی ںیونقوش  غزؽ کے ابتدائی یدجد

  ،ندایمہد ،باقریقیصد ،عرفانیبدر،بانی ،بشیرناصرکاظمی والوں میں

ل

 

ض

 ۔ہیں ںیااور افتخار عارػ کے ناؾ ما  ریا،شہریفا

 یعلامت نگار میں یتروا غزؽ کی یدجد symbolism حاصل ہے۔ کو خاص اہمیت 

 الفاظ یکلید 3.6

 معنی :  الفاظ

  نغمہ،آواز :  آہنگ

 بات نکالنا ذہن سے نئی : ینیمضموؿ آفر

 آہنگی ش،ہمملاوٹ،آمیز :  امتزاج

 یناد ،پانیکو سینچنا ںباغوں اور ھیتو :  یرآبیا

 الفاظ سے پاک ہونا دہکا بیہو ،زباؿگیسنجید :  متانت

 آہنگی ش،ہمملاوٹ،آمیز :  امتزاج

 کا حصہ،بالا خانہ چھت کے اوپر :   باؾ

 کا،قیمتی قیمت یبھار :  بہا بیش

 پشت ،پسپیچھے :  عقب

 چینی ،بےیبے قرار :  اضطراب
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 دواؾ ،بقائےہمیشگی :  یتابد

 یباز ،خلوص،راستسچائی :  صداقت

ھرا جس پر پہیہ :  محور
ُ
 گردش کرتا ہے د

 سوالات نمونۂ امتحانی  3.7

 جوابات کے حامل سوالات: معروضی 3.7.1

 صدی کے اختتاؾ تک اردو غزؽ کی مستحکم روایت قائم ہو چکی تھی۔ــــــــــــــــــــــــ ۔1

(a) اٹھارہویں (b) سترہویں (c) سولہویں (d) پندرہویں 

 اردو کےکس شاعر کے کلاؾ میں جابجا فلسفیانہ خیالات ملتے ہیں؟ ۔2

(a) غالب (b) داغ (c) حسرت (d) مومن 

 ہے؟ ناؾ کیامرزا غالب کا اصل  ۔3

(a) مسیح اللہ (b) اسد اللہ خاؿ (c) برکت اللہ (d) سمیع اللہ 

 ۔کا دوسرا ناؾ بتائیں یکتحر سرسید ۔4

(a) ترقی پسند تحریک (b) رومانی تحریک (c) علی گزھ تحریک (d) جدیدیت 

 ہے؟ کا پورا ناؾ کیا حالی ۔5

(a) جبار حسین (b) محمد رفیع (c) محمد تقی (d)  حسینالطاػ 

 کا آغاز کب سے ہوا؟ یکپسند تحر ترقی ۔6

(a) 1922 (b) 1928 (c) 1936 (d) 1942 

 'کاغذی پیرہن'کس کا شعری مجموعہ ہے؟ ۔7

(a) غالب (b) خلیل الرحمن اعظمی (c) شیفتہ (d) ناصر کاظمی 

 ذیل کے شعرا میں جدیدغزؽ گو شاعر کی شناخت کیجیے۔ ۔8

(a) ناصر کاظمی (b) ولی دکنی (c) میر تقی میر (d) میر درد 

 ۔شاعر کا ناؾ بتائیں یکا سے وابستہ کسی یکگزھ تحر علی ۔9

(a) فراؼ (b) انشا (c) شہریار (d) آتش 

 منسلک نہیں ہے؟غزؽ گو شاعر  اردو کا کوؿ سے یکپسند تحر ترقی ۔10

(a) سردار جعفری (b) مخدوؾ محی الدین (c) حالی (d) فیض 
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 کے حامل سوالات: مختصر جوابات 3.7.2

 بشیر بدر کی شاعری پر ایک مختصر نوٹ لکھیے۔ ۔1

 ؟روما  ہوئیں ںیلیاتبد کیا مرزا غالب کے بعد اردو غزؽ میں ۔2

 ۔یںکر ؿکے اسباب بیا مقبولیت غزؽ کی ۔3

 ۔کیجیے اپنے الفاظ میں یفتعر غزؽ کی یدجد ۔4

 ۔واضح کیجیے زاتغزؽ کے امتیا یدجد ۔5

 جوابات کے حامل سوالات: یلطو   3.7.3

 ۔ہے؟مثالوں کے ساتھ لکھیے تصور کیا یداردو غزؽ کا بنیا یدجد ۔1

  ؟وواقع ہوئیں ںیلیاتبد موضوعات کے لحاظ سے کوؿ سی مرزا غالب کے بعد اردو غزؽ میں ۔2

 ۔یںکا اظہار کر واقفیت پسند اردو غزؽ سے اپنی ترقی ۔3

 مواد کردہ اکتسابی یستجو 3.8

  محمد صادؼ    پسند اردو غزؽ ترقی ۔1

 سراج اجملی   اور اردو غزؽ یکپسند تحر ترقی ۔2

 شہپر رسوؽ   تراشی پیکر اردو غزؽ میں ۔3

 شمس الرحمن فاروقی   اردو غزؽ کے اہم موڑ ۔4

 اشفاؼ انیس   یعلامت نگار اردو غزؽ میں ۔5

  بدر بشیر  مطالعہ یغزؽ کا تنقید کے بعد کی یآزاد ۔6

 

 جوابات:

 D۔C  5۔B  4۔A  3۔A  2۔1

 C۔C  10۔A  9۔B  8۔C  7۔6
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 :مطالعہ غزؽ: ولی دکنی، میر تقی میر4اکائی 

 

 کے اجزا اکائی

 تمہید   4.0 

 مقاصد   4.1 

 ولی دکنی   4.2 

 کے حالات زندگی ولی  4.2.1  

 غزؽ گوئی کی ولی  4.2.2  

 یحمنتخبہ غزؽ کا متن مع تشر  4.2.3  

 (گا صفت لعل بدخشاں سوں کہوں تجھ لب کی  )    

 میر تقی میر   4.3 

 کے حالات زندگی میرؔ  4.3.1  

 غزؽ گوئی کی میرؔ  4.3.2  

 یحمنتخبہ غزؽ کا متن مع تشر  4.3.3  

 )پتہ پتہ بوٹہ بوٹہ حاؽ ہمارا جانے ہے(    

 نتائج اکتسابی   4.4 

 الفاظ یکلید   4.5 

 سوالات نمونۂ امتحانی   4.6 

 جوابات کے حامل سوالات معروضی  4.6.1  

 مختصر جوابات کے حامل سوالات  4.6.2  

 جوابات کے حامل سوالات یلطو  4.6.3  

 مواد کردہ اکتسابی یستجو   4.7 
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 تمہید 4.0

 تھی وجہ سے متاثر ہوچکی فتحِ دکن کی کی عالم گیر‘ اکائی اور ادبی یبیتہذ کلچر کی کے اس دور سے تعلق ہے جب دکنی یخکا تار دکنی ولی

آباد ہوگئے تھے اور شماؽ اور  دکن کے مختلف علاقوں میں‘بار شماؽ اور جنوب کے فاصلے گھٹ گئے تھے ۔ اہل ِشماؽ  یکوجہ سے پھر ا اور اس کی

 تر کرکے )فارسی یبسے قر یتروا فارسی زباؿ اور کو شماؽ کی یتروا ادبی نے دکن کی شروع ہوچکا تھا ۔ ولی یند لین آپسی زباؿ میں کی جنوب

 ۔ بن گیا قابلِ تقلید جو سارے ہندوستاؿ کے لیے کیا ارنگ پید یضا یک(  اتھی سے جگہ پاچکی پہلے ہی ادب میں دکنی یتروا

کو  ہی فارسی شعر و ادب کے لیے زباؿ کے طورپر تو استعماؽ کرتے تھے لیکن اردو کو بوؽ چاؽ کی‘ہند کے اہل ِعلم  سے پہلے شمالی ولی

 کا سفر کیا دلی ء میں 1700نے  کے مطابق ولی ؿکے بیا یکرتے تھے ۔ قائم چاند پور شعر موزوں کرلیا بھی اردو میں کبھی کبھی‘ تھے  یتےد ترجیح

۔ اہل ِشماؽ کو احشس ہوا کہ  کا اثر قبوؽ کیا ہند کے شاعروں نے براہ رِاست ولی ۔ شمالی یااور اپنا کلاؾ سنا شرکت کی محفلوں میں اور وہاں ادبی تھا

جاسکتا ہے ۔ اس  کیا تخلیق ادب بھی اور قوت ِاظہار موجود ہے کہ اس میں ائیگیر‘  گہرائی اتنی زباؿ سمجھتے تھے اس میں یہکم ما یکاردو جسے وہ ا

 فضاإں میں ہند کی پہنچا تو شمالی دلی اؿیوکا د ولی ء میں 1719کے مطابق جب  نئے باب کا آغاز ہوا ۔ مصحفی یککے ا یشاعر ہند میں طرح شمالی

کا  شعر گوئی باقاعدہ اردو میں ہند میں پہنچنے کے بعد شمالی کے دلی ولی ِاؿیوکے نغمے گونجنے لگے اور اؿ کے شعر زباں زدِ خاص و عاؾ ہوگئے ۔د ولی

 محفلوں اور اہل ِذوؼ کی ادبی‘ کوچوں  کے اشعار گلی ۔ ولی نظر آئی توانائی اور ابلاغ کی قوت ِترسیل کے کلاؾ میں آغاز ہوا ۔ اہل ِشماؽ کو ولی

 شعر کہنے کو باعث فخر سمجھنے لگے۔  میں ںزمینو کی ولی‘  گونجنے لگے۔ شعرائے دہلی مجلسوں میں

سے جانا  حیثیت شاعر کی عظیم غالب کو بھی ہے۔اردو میں حاصل رہی حیثیت شاعر کی عظیم کو میر میں یتروا یشعر کلاسیکی اردو کی

 اور غالب دونوں کی کہ میر کہتے ہیں بھی یہ۔ کچھ معتبر نقاداور غالب اردو کے سب سے بڑے شاعر ہیں ہے کہ میر یہ ؽجاتا ہے۔چنانچہ عاؾ خیا

 تماؾ قابل ذکر شعرا نے میر یتکے تقر یتروا یشعر غالب سے بلندتر ہے۔ اردو کی حیثیت کی مرتبے کے لحاظ سے میر عظمت مسلم ہے،لیکن

ہے۔اس بات پر  اظہارکیا کا بھی تعقید کا لوہا مانا ہے،بلکہ اؿ سے اپنی یاستاد کی ہے۔خود غالب نے نہ صرػ میر خم کیا کے آگے سر تسلیم

 یشعر ہم اپنی کے مطالعے کے بغیر میر یعنیمقاؾ حاصل ہے۔ یکو مرکز میر میں دنیا بالخصوص غزؽ کی یسب کا اتفاؼ ہے کہ اردو شاعر

زبانوں کے  یدوسر کیہے کہ دنیا ؽخیا بھی یہہو سکتے۔اردوادب کے معتبر علما کا  طرح واقف نہیں یصورتوں سے پور ینتر اعلیٰ کی یتروا

خدائے سخن میر تقی اس  اکائی میں ہم اردو غزؽ کے اماؾ ولی ؔدکنی اور سکتا ہے۔       جاکو شامل کیا بے جھجک میر صف میں بڑے شعرا کی سےسب 

 میرؔ کے حالات زندگی پر روشنی ڈالتے ہوئے اؿ کی غزؽ گوئی کا مطالعہ کریں گے اور اؿ شعرا کی ایک ایک غزؽ کی تشریح بھی پزھیں گے۔

 مقاصد 4.1

 گے کہ: کے مطالعے کے بعد آپ اس قابل ہو جائیں اکائی اس

 ؔ۔کر سکیں ؿکو بیا کے حالات زندگی ولی 
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 ؔ۔واضح کر سکیں تخصوصیا کی غزؽ گوئی کی ولی 

 ؔ۔کر سکیں یحتشر منتخب غزؽ کی کی ولی 

 ؔ۔کر سکیں ؿکو بیا کے حالات زندگی میر 

 ۔ اسباب سے آگاہ ہو سکیں یدعظمت کے بنیا کی میر میں یتروا یشعر کلاسیکی اردو کی 

 ۔کر سکیں یحتشر منتخب غزؽ کی کیؔؔ میر 

 دکنی ولی 4.2

 زندگیولی کے حالات  4.2.1

۔  ہیں ہو پائی نہیں فتیامستند معلومات در دور کے بارے میں کے ابتدائی زندگی کی طرح ولی تر شعرا کی اردو کے اکثر و بیش یمقد

 ولی تھے ۔ اولاد میں شاہ نصر اللہ کی کے بھائی ینالد والد گجرات کے مشہور بزرگ شاہ وجیہ اؿ کے  ‘محمد ناؾ تھا  جاتا ہے کہ ولی کیا اتناتسلیم

اتنا پتہ چلتا ہے کہ  ہیں ہو پائی معلومات حاصل نہیں بھی کے بارے میں تعلیم ابتدائی کی ہوئے ۔  ولی اپید ء سے قبل اورنگ آباد میں1649

 طورپر اؿ کی قطعی ہے لیکن آجاتی میں اسی حتسیا کی احمد آباد اور دلی‘ ۔ گجرات  جگہوں کے سفر کیے بہت سی انھوں نے حصوؽ ِعلم کے لیے

 نے لکھا ہے  : مشکل ہے ۔ ڈاکٹر نور الحسن ہاشمی کہنا کہ کہاں اور کس طرح ہوئی یہ کے بارے میں تعلیم

 ینشاہ نور الد اور وہیں پائی تعلیم خانقاہ کے مدرسے میں کی ینالد شاہ وجیہ نے احمد آباد میں ولی’’

 ( 11ص ،ولی ِت، کلیا ہاشمی)ڈاکٹر نور الحسن   ‘‘  ہوئے۔  یدکے مر یسہرورد یقیصد

اور فقہ پر نظر رکھتے تھے۔  یثحد‘  یفانساؿ تھے ۔ قرآؿ شر فتہیا تعلیم کے کلاؾ کے مطالعے سے اندازہ ہوتا ہے کہ وہ اعلیٰ ولی 

جہ علوؾ پر دسترس رکھتے تھے ۔ یتطرح واقف تھے ۔ اپنے زمانے کے تقر سے اچھی فارسی
ّ
 تماؾ مرو

سلسلے  گئے تھے اور اسی بھی   منورہ کے لیے ٔینہمد رتیااللہ اور ز ۔ کہا جاتاہے کہ وہ حج ِبیت تھی دلچسپی یسے بڑ حتو سیا کو سیر ولی

 سفر نے شمالی اور اہم ہے ۔ اسی بڑا انقلاب انگیز سفرِ دلی میں حتسیا جانے کا راستہ تھا ۔ اؿ کی حج کے لیے گئے جو اس زمانے میں سورت بھی میں

ء  1725ء  اور  1720کا انتقاؽ  تھا ۔ ولی کے ساتھ کیا ابولمعالی اپنے دوست سید ء میں 1700نے  سفر انھوں یہ۔ یاکا رخ موڑ د یختار ادبی ہند کی

 ہوا ۔ عرصے میں نیکے درمیا

 غزؽ گوئی کی ولی 4.2.2

وہ غزؽ ہے ۔  شہرت عاؾ و بقائے دواؾ بخشی جس صنف نے انھیں تماؾ اصناػ سخن پر مشتمل کلاؾ ملتا ہے لیکن یتتقر میں ولی ِتکلیا

غزؽ  یہبلند پا یکا ۔ ولی ہے نظر آتی موضوعات کی رنگارنگی ہمیں غزلوں میں کی ۔ ۔ ولی بھی ہے اور وقیع بھی دہیاکا حصہ ز غزؽ ہی میں تکلیا

 ہے ۔  بڑے شاعروں نے کیا ہند کے کئی عظمت کا اعتراػ شمالی گو شاعر تھے ۔ اؿ کی
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 کا کہنا ہے : میر تقی میر

 کے  گوئی یختہہم ر ہی ںیوکچھ  نہیں خوگر

 

 جو تھا اپنا باشندہ دکن کا تھا معشوؼ

 

 

اس کا براہِ راست تعلق  کرتے ہیں ؿبیا ہے کہ وہ جو کچھ بھی یہوجہ غالباً  ہے اس کی جاتی پائی اور دؽ کشی رنگینی بلا کی کے کلاؾ میں ولی

 ۔ اؿ کیواردات کا اظہار ہیں ہوئی یاشعار اؿ کے دؽ پر گسر اؿ کے جذبات و احشسات اور تجربات سے ہوتا ہے ۔ اؿ کے اکثر و بیشتر

ہے کہ  کیا ذکر بھی یہ میں یشاعر ہے۔ انھوں نے اپنی کا محور حسن و عشق ہی یشاعر ہے ۔اؿ کی اہمیت یبڑ عشق اور حسن کی میں یشاعر

 : ہے ۔ کہتے ہیں ضرورت ہوتی مجاز کی تک پہنچنے کے لیے حقیقت

 ہے یسرفراز یہے ہمار یخاکسار‘ تواضع

 

 ہے یکے لغت کا ترجمہ عشقِ مجاز حقیقت

 

 

 

 پھر اؿ کا کہنا ہے : یا

 کا یبہتر ہے عشق باز شغل

 

 کا یمجاز و کیا حقیقی کیا

 

 

انھوں نے  یسراپا نگار اور اس کی یفتعر ہے ۔ اپنے محبوب کی اور مہارت کے ساتھ کیا یفن کار ینے پور ولی ؿعشق کا بیا یمجاز

 اور تیز لطیف یسےتر اشعار ا کے بیش تہے ۔اؿ کے کلیا یدحس بہت شد تیجمالیا کی ہے اس سے پتہ چلتا ہے کہ ولی جس انداز سے کی

اردو کا سب سے بڑا سراپا نگار  احشس ِجماؽ نے انھیں ۔اسی بہت کم ہیں میں یاردو شاعر مثالیں جس کی کرتے ہیں پیش یرتصو احشس ِجماؽ کی

 : جارہے ہیں ہے ۔ اشعار بہ طورمثاؽ درج کیے یابنا د

 ترا رشکِ سروِ رعنا ہے قد

 بخشے نہ مجھ دؽ کوں زندگی ںکیو

 جا نہ کرے نظر میں اس کی سنبل

 

 سراپا ہے نازکی معنیِ

 مسیحا یتیر بات
ِ
ؾ
َ
 ہے د

 کا سودا ہے إںکوں تجھ گیسو جس

 

 

  ہے۔ملتا ؿو الفاظ کے استعماؽ کے ساتھ حسن کا بیا تیاروا مقامیاؿ کے کلاؾ میں 

 ہے  کاسی عین ریا کوچۂ

 ہے  دؽ وہاں کا باسی جوگیِ

 

 : یکھیےد کشی یرتصو کے ساتھ حسن کی خوشہ چینی ادب کی فارسی

 ہے  جلوہ جمالی‘  یحسن انور‘  مکھ مشرقی ترا

 ہے  و ابرو ہلالی فردوسی جبیں‘  جامی نین

 

 : مقاؾ پر لکھتے ہیں یکا ولی اپنے محبوب کے بارے میں

 ہے خوب رو تجھ سار کا دوجا نہیں میں جگ

 کوں ہے آسماں پر رشک تجھ رخشر کا چاند
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 ہے زاہد اے صنم یکھازلف کوں د یسوں تیر جب

 کر مسجد کوں ہے مشتاؼ تجھ زنار کا ترک

 

   
 

 یےسے ملا د عشق کا تجربہ حاصل کرنے کے بعد اس عشق کے سرے عشق حِقیقی ینے مجاز ہے ۔ ولی بلکہ حقیقی نہیں لیکا عشق خیا ولی

 : کہتے ہیں ہیں

 جن نے قدؾ رکھا ہے حقیقت یِ واد در

ؽ
ّ
 قدؾ ہے اس کا عشقِ مجاز کرنا او

 

 یعلامات کے ساتھ اردو شاعر یسار اور کم و بیش إکو اپنے موضوعات کے پھیلا یتروا تصوػ کی ولی یعےاس تصورِ عشق کے ذر

کے اس قسم کے اشعار کے  کہ ولی ہیں یتےرنگ بھر د یضا یکا آوازوں سے اؿ میں ینئے لہجے اور سرمد یکاور ا ہیں یتےجگہ د کے دامن میں

 کامل ہونا ثابت ہوجاتا ہے : فیِمطالعے کے بعد اؿ کا صو

 کرے لازؾ ہے اوؽ ذات کوں فانی میں عشق

 عالم میں ہر
ٔ
 حقیقی ہے خورشید ذرہ

 ہو اے دؽ سے اولاً خالی یخود

 

 کرے دانییساللہ دائم ذاتِ  فنا فی ہو

 غنچہ وہاں کا یکبوجھ کے بلبل ہوں ہر ںیو

 لگن ہے اس شِمع روشن کی اگر

 

 

نمود و ‘  کا ذکر ملتا ہے ۔ ظاہر پرستی بے ثباتی کی زندگی یومقاصد اور دنیا کے اعلیٰ کے پاس زندگی تصوػ و عرفاؿ کے ساتھ ولی

 : ہے ۔ لکھتے ہیں جاتی پائی تلقین و صبر کی یپاکةز‘ و رضا  تسلیم‘  خوش خصلتی‘  تعلیم صداقت کی‘ ما ئش سے نفرت کا اظہار 

 ہو رہو ہشیا روقت اپنا نہ کھو ہشیا میں غفلت

 ہو راہو بید اربید لگ رہے گا خواب میں کب

 سے جہاں کے ہوں بے غرض سدا میں اسباب

 اہے روشن چراغ میر  اور بتی تیل بن

 

 کہتا ہے : بہت کچھ ہے ولی لیکن ہے ۔ دولت سب کچھ نہیں کی ؿکے ساتھ بیا اور صفائی سادگی حقیقت کی زندگی نے انسانی ولی

 ہے  سب بہار کھوتی مفلسی

 ہے  کا اعتبار کھوتی مرد

 

 

ہے ۔  زباؿ بن گئی خوب صورت اور دؽ کش ادبی یکہے کہ ا یاالفاظ و محاورات کو اس طرح ملا کے الفاظ اور فارسی ینے ہند ولیؔ

 ہے ۔ کرتی اپید نکھار اور خوب صورتی میں یشاعر کی جدت اور ندرت ولی کی الفاظ و تراکیب

 صرػ اؿ ہی ںیہا۔  نہیں سے خالی مطالعہ دلچسپیہے اسِ کا  کیا انے جو حسن پید مختلف صنعتوں کے استعماؽ سے ولی میں یشاعر

 ۔ ہیں جاتی پائی دہیاز کے کلاؾ میں جارہا ہے جو ولی صنعتوں کا ذکر کیا
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رکھتے ہوں  یہاور ا یتدوسرے سے کچھ نہ کچھ رعا یکالفاظ کو جو ا یسےہوا ہے ۔وہ ا کا استعماؽ اکثر و بیشتر لفظی ِیتکے پاس رعا ولی

 : قدرت رکھتے ہیں میں ینےد ترتیب

 صفت لعلِ بدخشاں سوں کہوں گا لب کی تجھ

 غزالاں سوں کہوں گا ترے نین ہیں جادو

 

جاتا ہے جو باہم مناسبت  کا ذکر کیا وںچیز یسیا کے پاس مہارت کے ساتھ ملتا ہے ۔ اس میں ولی کا استعماؽ بھی صنعت مراعات النظیر

 ہوں۔ رکھتی

 مجھ کو خواب نہ تھا  ینر کی آج

 آب نہ تھا غیرِ میں ںانکھیا دونوں

 

 : جیسے ہوتی علت نہیں ہے جو دراصل اس کی جاتی علت فرض کرلی یسیا یکا کی چیز کسی صنعت ہے جس میں یسیا حسن ِتعلیل

 اپُر اے ماہ رو کے سینے ماہ

 جھلکار کا ہے تج حسن کی داغ

 

 ہے جس میں یسیصنعت عکس ا

ق

ت

 

جاتا  یاکو الٹ د ترتیب مصرع میں دوسرے آئیں میں الفاظ جس ترتیب مصرع میں یکا صی

 :  کے پاس اس کا استعماؽ ملاحظہ کیجیے ولی ہے۔

 ہے لگن اے گلِ باغ حیا سوں لگی تجھ

 ہے لگن تجھ سوں لگی گلِ باغ حیا اے

 

کے  یلکے پاس اس صنعت کا استعماؽ ذ طباؼ کہلاتا ہے ۔ ولی یاضد ہوں صنعت ِتضاد  دوسرے کی یکلانا جو ا یسےدو لفظ ا کلاؾ میں

 ملاحظہ ہو : اشعار میں

  سوں موت بھلی زندگی کی ہجر

 وصاؽ ہوا جہاں سب کہیں کہ

 

 :  ملاحظہ کیجیے  مثالیں کے پاس اس کی مبالغہ کہلاتا ہے ۔ ولی یناانتہا تک پہنچا د وصف کو شدت اور ضعف میں کسی

 بے جا نقطہ ترے صفحۂ رخ پر نہیں یک

 مکھ کوں ترے صفحۂ قرآں سوں کہوں گا اس

 

تو  جائیں مراد لیے معنی لفظ کے بعید‘  دوسرے بعید یبقر یکہوں ا لفظ کے دو معنی یکڈالنا ہے ا وہم میں معنی یکے لغو ؾیہاا

کو  ینگار ؾیہاا میں تقلید کی ہند کے شعرانے  دلی ہے ۔شمالی کے ساتھ استعماؽ کیا ینے فن کار اس صنعت کو ولی کہتے ہیں ؾیہااس کو صنعت ا

 ہے : ملتی کے پاس پر لطف انداز میں ولی ؾیہا۔ صنعت ِا یارواج د
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 تجھ نور کا تماشا یکھےجو آکے د موسیٰ

 کو پہاڑ ہووے پھر طور کا تماشا اس

 

 یدغزؽ کے رجحانات اردو غزؽ کے بنیا کی اور ولی یاراستہ آنے والے شعرا کے سامنے کھوؽ د نے غزؽ کے امکانات کا وسیع ولی

دے گئے  ؾپیغا یہآنے والوں کو  کے ماہرانہ استعماؽ سے صنف ِغزؽ کو ممتازمقاؾ تک پہنچانے کے ساتھ ولی ںصلاحیتو رجحانات بن گئے ۔اپنی

 ۔ ہیں

 مضموؿِ تازہ بند نہیں راہِ 

 سخن متقیا تا
ِ
 کھلا ہے باب

 

 یحکامتن مع تشر منتخبہ غزؽ 4.2.3

 صفت لعل بدخشاں سوں کہوں گا لب کی تجھ

 حق نے تجھے حسن نگر کی بادشہی ید

 یجنالف وار سر ترے قد کی یفتعر

 نے  انی پلکاں کی یہے دؽ تر کیا زخمی

 اے ساجن ہوں شب و روز ترے غم میں جلتا

 بے جا نقطہ ترے صفحۂ رخ پر نہیں یک

 اس درد سوں ہرگس صبر نہ ہو اے ولیؔ  بے

 

 غزالاں سوں کہوں گا ترے نین ہیں جادو

 سوں کہوں گا ںسلیما میں اںیرکشور ا یو

 سرو گلستاں کوں خوش الحاں سوں کہوں گا جا

 سوں کہوں گا ںزخم ترا خنجر و پیکا یو

 سوز ترا مشعل سوزاں سوں کہوں گا یہ

 مکھ کو ترے صفحۂ قرآں سوں کہوں گا اس

 درماں سوں کہوں گا ہوں ترے درد میں جلتا

 

 تشریح

 صفت لعل بدخشاں سوں کہوں گا لب کی تجھ

 غزالاں سوں کہوں گا ترے نین ہیں جادو

 

 میں ہونٹوں کو خوبی ےتیر محبوب! میں ےکہ  میر کرتے ہوئے کہتے ہیں یفتعر کی خوب صورتی اپنے محبوب کی ولی اس شعر میں

بلکہ خود جادو کہوں گا۔بدخشاں کے لعل  یجادو بھر آنکھوں کو ہرؿ جیسی یبڑ یبڑ یکہوں گا اور تیر سرخ اور قیمتی بدخشاں کے لعل جیسا

 ۔اور ہونٹ دونوں سے بڑھ کر ہیں آنکھیں محبوب کی لیکن مشہور ہیں میں خوب صورتی آنکھیں اور ہرؿ کی میں سرخی

 حق نے تجھے حسن نگر کی بادشہی ید

 سوں کہوں گا ںسلیما میں اںیرکشور ا یو

 

سے کہوں  ؿسلطاؿ سلیما کے عظیم اؿیربات سلطنت ا یہ ہے ۔ میں عطا کی بادشاہی صرػ تجھے شہر حسن و جماؽ کی خدا نے تجھے اور
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بہت خوب صورت ہے جس کا مطلب ہے  ترکیب حسن نگر کی ہے بلکہ تمہارے پاس ہے۔اس شعر میں بادشاہت اؿ کے پاس نہیں یہگا کہ 

 حکومت اور بادشاہت مشہور ہے۔ شامل ہے، جن کی شعر میں بھی تلمیح کی ؿطرح سلیما شہرحِسن۔ اسی

 یجنالف وار سر ترے قد کی یفتعر

 سرو گلستاں کوں خوش الحاں سوں کہوں گا جا

 

اور خوب  خوش الحانی یفخر سے( بڑ یعنیکھڑے ہو کر ) ھےطرح سید الف کی گلشن میں ستائش میں خوش ما  قد کی ےاے معشوؼ! تیر

 ہے۔ جاتی اور مناسبت پائی یترعا قد، الف اور سرو میں ہونے پر فخر نہ کرے۔ اس شعر میں یلکروں گا تا کہ سرو اپنے طو ؿسے بیا صورتی

 نے  انی پلکاں کی یہے دؽ تر کیا زخمی

 سوں کہوں گا ںزخم ترا خنجر و پیکا یو

 

 یہسے کروں گا کہ  کے خنجر اور تیر دنیا ہے اس گہرے زخم کا تذکرہ میں یاکرد طرح زخمی ینے بر انی پلکوں کی ےدؽ کو تیر ےمیر

 ہے۔ یدشد اؿ سے بھی

 اے ساجن ہوں شب و روز ترے غم میں جلتا

 سوز ترا مشعل سوزاں سوں کہوں گا یہ

 

مشعل  ہوئے اس سوز غم کوجلتے رہنے والی یےد ےتیر رات دؿ جلتا رہتا ہوں ۔میں غم ہجر میں ےتیر ساجن!میں ےاے میر 

تو دؿ رات جلتا رہتا ہوں۔اس  ہے جب کہ میں جلتی کہ مشعل تو صرػ رات میں ںہے۔ کیو دہیاز سوزش اس سے بھی یہکروں گا کہ  ؿسے بیا

 ۔ہیںشب و روز متضاد الفاظ  شعر میں

 بے جا نقطہ ترے صفحۂ رخ پر نہیں یک

 مکھ کو ترے صفحۂ قرآں سوں کہوں گا اس

 

 ںکہوں گا کیو صفحہ جیسا چہرے کو قرانی ےتو تیر ہے ۔میں نقطہ بے جا نہیں بھی یکچہرہ پر جو کتاب کے صفحہ کے مانند ہے ا ےتیر

قط ز یکممکن خطا سے پاک ہے۔نہ ا ہر قسم کی  یہکہ 

 

 ہے۔ لفظی یترعا نقطہ ،صفحہ اور قرآؿ کے الفاظ میں نہ کم۔اس شعر میں  دہیان

 اس درد سوں ہرگس صبر نہ ہو اے ولیؔ بے

 درماں سوں کہوں گا ہوں ترے درد میں جلتا

 اتجھ سے رخصت ہو کرتیر ہے۔ میں اس کا علاج نہیں ی! معشوؼ کے عطا کردہ غم فراؼ سے ہر گس بے صبر نہ ہو ۔نا صبوراے ولی

 کہا گیا یہ ۔دوسرے مصرعے میںاور نہیں ہے کوئی درد کا معالج وہی ےمعشوؼ کے پاس جا رہا ہوں کہ تیر ےتیر لیے کرنے کے ؿدکھڑا بیا

مبتلا ہو  میں تکلیف کر میں یکھکہے گا کہ عاشق کے دردو غم کو د یہمبتلا ہے بلکہ  کہے گا کہ عاشق درد میں نہیں یہسے  بہے کہ عاشق کا دوست محبو

 ہوں۔ گیا
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 تقی میرؔ میر  4.3

 کے حالات زندگی میر 4.3.1

 بسے، اؿ میں کے خانداؿ کے جو لوگ آگرے میں ۔  میراحجاز سے ہجرت کرکے ہندوستاؿ وارد ہو میں31-1630کا خانداؿ  میر

فوج دار رہے۔  نواح آگرہ میں جو بعد میں ولادت ہوئی کے دادا کی میر شہر آگرہ میں اسی میں41-1640تھے۔ کے جد اعلیٰ بزرگ میر یکا

کا  ‘‘متقی علی’’ وجہ سے انھیں کی یشیدرو ،اور اسی تھےیداللہ کے باقاعدہ شاگرد اور مر بزرگ شاہ کلیم مشہور صوفی متقی علی یعنیکے والد میرؔ 

بہن سے  یبڑ خاؿ آرزو کی علی ینپائے کے زباؿ داں سراج الد کا پہلا نکاح اپنے زمانے کے مشہور شاعر، استاد اور اعلیٰ متقی خطاب ملا تھا۔ علی

 میں ولادت آگرے ہی کی میر تقی میر میں1723ماموں تھے۔ کے سوتیلے میر تقی خاؿ آرزو، میر علی ینہوا۔ اس نسبت سے سراج الد

 انتقاؽ کرگئے۔ عمر میں ساؽ کی64کو  1733؍دسمبر 18کہ اؿ کے والد ساؽ تھی رہعمرمحض گیا کی میر ۔ابھیہوئی

 کو معاش کا خاصا سنگین میر تقی چھوڑا تھا۔ چنانچہ والد کے انتقاؽ کے بعد میر نہیں خاص اثاثہ ترکہ میں کوئی نے اپنے پیچھے متقی علی

 کی دہلی میں35-1734بالآخر صورت میں کی ناکامی لیکن ،تلاش شروع کی معاش کی یعۂ ذر میں ہوا۔پہلے انھوں نے آگرے ہی مسئلہ درپیش

 حاضر ہوئے۔ صمصاؾ الدوہ، آگرے کے رہنے والے تھے اور میر خدمت میں الامرا صمصاؾ الدوہ، کی پہنچ کر وہ امیر ۔ دہلیطرػ پہلا سفر کیا

پرورش کے  وظیفہ یہ۔ چونکہ یامقرر کرد وظیفہ میہیو روپیہ یکا کے لیے میر کے بڑے معتقد تھے۔ انھوں نے ازراہ مہربانی متقی کے والد علی

( زندہ 1739ہوکر آگرے لوٹ آئے۔ جب تک صمصاؾ الدوہ، )وفات: بیا وظیفہ میر حق خدمت کے طور پر، اس لیے کہتھا نہ  لیے

نے  سے دؽ برداشتہ ہو کر میر تنگی ساؽ معاشی ۔ اسیبرس تھی17عمر کی وفات کے وقت میر ملتا رہا۔ صمصاؾ الدوہ، کی وظیفہ یہکو  رہے، میر

ماموں خاؿ آرزو  نے اپنے سوتیلے پہنچ کر میر ۔ دہلیحالت ناگفتہ بہ تھی کی وجہ سے دہلی ر نادرشاہ کے ملے  کیاس با ۔ لیکنکا دوسرا سفر کیا دہلی

 یت۔ تقررہنے لگی یطار کیفیت پر جنوؿ کی اور میر نہ ہوئی اصورت پید کوئی کوششوں کے باوجود کسب معاش کی ۔ وہاںکیا ؾقیا ںیہاکے 

 میں دہلیمیر تقی ۔ میریاخاں نے کرا ینفخرالد بیگم یدمر یکا کا علاج اؿ کے والد کی انگییود کی رہے۔ میر میںحالت  کی انگییوتک د نومہینے

ہے۔اس  یہیکا اصل زمانہ  ترقی اور علمی تربیت ادبی کی رہے۔ میر یرتک سکونت پذ53-1752 آرزو کے پزوس والے مکاؿ میں خاؿ

نے بہت  ںخداداد صلاحیتو کی اور میر ؿکے فیضا تربیت ۔ اؿ کییپر خاص توجہ د تربیت ادبی ورا ترقی تعلیمی کی خاؿ آرزونے میر عرصے میں

 ۔یاکو اردو کا مہتم بالشاؿ شاعر بناد جلد میر

رہے۔ پھر  ملازمت میں خاؿ کی یترعا امیر ،میر تقی میر56-1755تا48-1747۔ ہوئی یشاد پہلی کی میر زمانے میں اسی 

تباہ  دونوں کی اور میر دہلی یہروپے ماہانہ پر ملازؾ ہوگئے۔  بائیس میر ںیہاخاں خواجہ سرا کے  یدنواب بہادر جاو مغل بادشاہ احمد شاہ کے عہد میں

سے لکھنؤ کا سفر  نے نواب اودھ کے بلاوے پر دہلی میر میں1782۔وفات ہوگئی اودھ کے نواب شجاع الدوہ، کی میں1775کا زمانہ تھا۔ حالی

لٔکھنو پہنچ کر نواب  اور لکھنؤ چلے آئے۔ میر کیا ؾدو دؿ قیا یکا ںیہاجنگ کے  فرخ آباد مظفر نے رئیس میر سے لکھنؤ کے راستے میں ۔ دہلیکیا

شامل  ں میںسفارش پر نواب آصف الدوہ، کے ملازمو ٹھہرے اور سالار جنگ کی ںیہاآصف الدوہ، کے ماموں نواب سالار جنگ کے 
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 بتخاں مسند آرائے نیا  نواب سعادت علیمیں1797۔رہی ی( تک جار1797وفات ) ملازمت آصف الدوہ، کی یہگئے۔ کرلیے

کے بعد 1801زمانہ تھا۔ یکا آخر میر یہ۔ بحاؽ کیا اؿ کا وظیفہ عظمت کے اعتراػ میں کی خاں نے میر نواب سعادت علی میں1801ہوئے۔

 فیض میر بیٹے ،بیگم بیٹی یسعز کی تیرکی پہلی بیوی اور دوسری بیوی،جانکاہ تھے۔ میر یقینا کے عالم میں یجو پیر انھوں نے اؿ مصائب کا سامنا کیا

؍ ستمبر بروز 20تھا۔ بالآخر زد میں مضمحل ہوچکے تھے، جسم رعشے کی یی کے قو آنکھوں کے سامنے ہوا۔ میر کا انتقاؽ اؿ کیاؿ  علی

 1810جمعرات

ٹ

ہ ن

ٹ

صن

 اکھاڑہ بھیم قبرستاؿمحلے کے ساکن تھے۔ جمعہ کے روز شاؾ کے وقت  اسی کا انتقاؽ ہوا۔ میر میر میں یکو لکھنؤ کے محلہ 

 ۔انتقاؽ کیا لکھنؤ میں میں1868کلو عرش نے  مشہور شاعر میر بیٹے ےکے تیسر ۔ میرآئی عمل میں تدفین اؿ کی میں

 :میر تتصنیفا

 1752 اوؽ اؿیود  1752  الشعرا نکات

  61-1760 (نثر میں )فارسی میر فیض

  76-1775 (میں دوؾ )دلی اؿیود

  1794قبل از  (چہارؾ )لکھنؤ میں اؿیود

  1808قبل از  (ششم )لکھنؤ میں اؿیود

 میر کی اڑتیس مثنویوں کا پتہ چلا ہے۔   :      تیامثنو

  غزؽ گوئی کی میر   4.3.2

 حیثیت سب سے بڑے اور سب سے بااثر شاعر کی انھیں  مرتبے کے لحاظ سے ۔شامل ہیں شعرا میں اردو کے عظیم میر تقی میر

اصناػ  یگرد نے غزؽ کے علاوہ اردو کی ہے۔ میر کا مالک اور حکمراں کہا گیا دنیا کی یاردو شاعر یعنی‘‘ خداے سخن ’’کو  میر لیے حاصل ہے۔ اسی

 یگراور د ت،ربایاقصائد، مرثیے ں،یا۔مثلاً مثنواپنے کمالات کا بھرپور مظاہرہ کیا بھی اور اؿ میں کی ذکر حد تک طبع آزمائی بلقا بھی میں

 کی جگہ مسلم ہے کہ میر اپنی بھی حقیقت یہکے ساتھ  اسی جا سکتا۔لیکن کیا اؿ کا کلاؾ اس پائے کا ہے کہ اسے ہر گس نظر انداز نہیں اصناػ میں

 کے فن میں غزؽ گوئی نے اپنی ۔میریانے اردو غزؽ کو باؾ عروج پر پہنچا  انھوںپر قائم ہے۔  غزؽ گوئی اؿ کی داصل بنیا کی شہرت اور مقبولیت

 ہو سکا۔ ہمسر نہیں اؿ کا کوئی میں یتروا یپور غزؽ کی یداور جد سیکیکہ اؿ کے بعد کلا کی رروش اختیا یسیا

 کے کچھ اشعار پر نظر ڈاؽ لی کا ذکر کرنے سے پہلے خود میر تاہم خصوصیا کی غزؽ گوئی کی مناسب معلوؾ ہوتا ہے کہ میر ںیہا

 ۔حامل ہیں کی تکن خصوصیا غزلیں اس کی نظر میں حد تک اندازہ ہوگا کہ خود شاعر کی یجائے، جس سے بڑ

 نکلے ہے اک شعر شور انگیز یکھئےسے د جہاں

 میں اںیود ےمہ ہے ہر جا میرکا سا نگام متقیا

 دار ہے ہر شعر سا پیچ زلف
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 کا عجب ڈھب کا سخن میر ہے

 

 گا نہ سنیے یسیا باتیں پھر رہیں دیا یہمار باتیں

 گا تلک سر دھنیے یرگا تو د کسو کو سنیے پزھتے

 

 ہے، اس کی کیا ؿکے ساتھ بیا ینیموضوع کو جس اثر آفر ہے کہ انھوں نے عشقیہ یہ خصوصیت یسب سے بڑ غزلوں کی کی میر

 عشق و محبت اور عاشق ومعشوؼ کے تعلق سے جو باتیں ۔واضح رہے کہ غزؽ میںنظر آتی نہیں میں یتروا یشعر یمثاؽ ہمار یدوسر کوئی

 کرتا ہے۔ اس کے برعکس غزؽ میں ؿواقعات کا بیا عشقیہ شاعر اپنے ذاتی کہ کوئی ہے نہیں یضا یعنی ،ہوتیں نہیں وہ واقعاتی ،ہیں جاتی کی ؿبیا

ہے کہ انھوں نے حسن و  یہکا کماؽ  ۔میرہوتے چلے آرہے ہیں ؿتصورات پہلے سے بطور اصوؽ بیا عشقیہ یہاور  ،ہیں ہوتی ؿبیا باتیں تصوراتی

معلوؾ ہوتا ہے کہ وہ  یض۔اہیں معلوؾ ہوتی یببہت قر زندگی حقیقی یہمار ہے کہ وہ باتیں کیا ؿکو اس انداز سے بیا ںباتو تصوراتی عشق کی

 :یکھئےاشعار د یہ۔مثلاً ہیں تکیفیا اپنی یبلکہ خود ہمار نہیں عاشق کی کے تصوراتی دنیا غزؽ کی تکیفیا

 مذکور ہے کا کیا یبرباد کی دؽ

 نگر  سو  مرتبہ  لوٹا  گیا  یہ

 زبس خوں کف قاتل پہ ترا میر گیا جم

 کل ہاتھ کو دھوتے دھوتے یانے رو رو د اؿ

 یےنہ درد رات د کیا نے کیا دؽ

 پھوڑا پکتا رہے کوئی جیسے

 

 یہرہے کہ  ؽہے۔خیا سادہ اور سلیس یتہے کہ اؿ کا کلاؾ نہا جاتی بات بہت زور دے کر کہی یہعاؾ طور سے  کے بارے میں میر

 یسےغزلوں کا بہت بڑا حصہ ا کی کہ میر شک نہیں کوئی ہے۔اس میں سچائی آدھی ہے،بلکہ اس میں نہیں طرح صحیح یپور تو ہے لیکن بات صحیح

سطح پر سادہ اور آساؿ نظر  یہوا ہے وہ اوپر ؿبیا ؿبیا ؽجو خیا اؿ میں میں یعنیکہا جا سکتا ہے، بظاہر سادہ اور سلیس جنھیںاشعار پر مشتمل ہے ،

پہلو  دہیاسے ز یککے ا معنی اؿ میں یںہے۔علاوہ از یتید آباد دکھائی دنیا یکا و مفہوؾ کی معنی جائے تو اؿ میں جب غور کیا آتا ہے۔لیکن

کے  میر شوؼ نے اپنے تذکرے میں اللهتذکرہ نگار قدرت ا یککے ا یصد یںسبب ہے کہ اٹھارو یہیآتے۔ ، جو اوپر سے نظر نہیں ہوتے ہیں

کو محض  میر ظاہر اور نمودار ہے۔دراصل شروع سے ہی یاور پرکار یدار تہ میں سادہ گوئی اؿ کی لیکن اگرچہ سادہ گو ہیں تعلق سے لکھا ہے میر

وہ  لیے ،اسیگئی کی طرػ توجہ نہیں کی یپرکار کی ؿاور بیا یتہ دار کی معنی جاتا رہا اور اس میں شاعر ماؿ کر اؿ کا مطالعہ کیا سادہ اور سلیس

 :شعر ملاحظہ کیجیے یلدرج ذ میں ۔ اس روشنیآئیں صفات نظر نہیں

 عہد تک نہ جیے ےیفاکے ا اس

 کی نے ہم سے بے وفائی عمر
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ہے کہ عاشق اپنے معشوؼ کے  یہیہوا ہے ،وہ  ؿبیا ؽجو خیا کہ اس میں ںشعر بہت سادہ اور آساؿ معلوؾ ہوتا ہے۔ کیو یہ بظاہر

نے  میر ہے۔اس میں سطح سے تعلق رکھتی یاوپر بات شعر کی یہ ۔لیکنوصل سے محروؾ رہ گیا لیے رہا۔اسی  نہیں وعدہ وفا کرنے تک زندہ ہی

نمونہ ثابت ہوتا  کا اعلیٰ یکے کماؽ فنکار رہ جاتا بلکہ میر تو شعر محض سادہ نہیں طرػ توجہ کیجیے ہے،اس کی ا کیپید یاور پرکار یجو تہ دار

نے  میر ںیہا کرتا۔لیکن وفا نہیں تصورپر ہے کہ معشوؼ وعدہ یاس شعر دبنیا مضموؿ کی ۔اس شعر میںیںہے۔اب آپ اؿ باتوں پر غور کر

 ہے کہ معشوؼ کے وعدہ وفا کرنے تک خود عاشق ہی رکھی یہ دلیل ہے، اور اس کی یاکو عمر کے سر ڈاؽ د وفائی بے اس تصور کو پلٹ کر معشوؼ کی

۔واضح رہے کہ عمر کو بے عمر ہے جو بے وفا نکلی یہہے کہ  گئی ٹھہرائی دلیل خود اس بات کی دلیل یہہے کہ  یہدلچسپ پہلو  ںیہارہا۔ زندہ نہیں

 نہیں عہد اس لیے ےیفاکہنا کہ معشوؼ ا یہاور  کے الزاؾ سے سراسر بچا لینا سے موجود ہے۔معشوؼ کو بے وفائی پہلے میں یبتہذ یوفا کہنا ہمار

 کے بظاہر سادہ اور سلیس ہے کہ میر بات ثابت ہوتی یہپہلو ہے جس سے  یضشعر کا ا ،اسیاد عمر نے ہمارا ساتھ نہیں یکر سکا کہ کہ خود ہمار

 :یںکے کچھ اور اشعار ملاحظہ کر قبیل ہے۔اسی آباد رہتی دنیا یکا کی لطفاور  معنی بھی اشعارمیں

 دؽ  کی  ہے   شکستگی   نییدد

 ہے  عمارت غموں نے ڈھائی کیا

 مجنوں سے عقل گم ہے میر مرگ

 ہے دوانے نے موت پائی کیا

 

 موند آنکھیں لیں میں یرو رو کاٹا پیر جوانی عہد

 آراؾ کیا رات بہت تھے جاگے صبح ہوئی یعنی

 

کثرت اور  کی معنی بھی سے مملو اشعار میں اور کیفیت تاثیر ںیہاہے کہ اؿ کے  یہ خصوصیت یبہت بڑ یکا کی غزؽ گوئی کی میر

سب کچھ ہوتا  اثر ہی کے حامل اشعار میں اور تاثیر کہ کیفیت ںہوتا۔کیو عاؾ طور سے نہیں یض،جب کہ ا کے بہت سے پہلو ہوتے ہیں یفنکار

کا کماؽ ہے کہ انھوں  میر یہ۔ہوتی بالکل نہیں یاہے  گنجائش بہت کم ہوتی کی یفنکار اؿ میں ۔اس لیےدؽ پر اثر کرتے ہیں اشعار فوراً  یسےہے۔ا

 ۔کے خوب جوہر دکھائے ہیں یفنکار اپنی بھی اشعار میں یسےنے ا

بہت  غزلوں میں کی میر بھی خصوصیت یہکہ  ہیں یکھتےشاعر کہا ہے۔چنانچہ ہم د یںمضموؿ آفر یہکو اکثر تذکرہ نگاروں نے بلند پا میر

بات خاص طور سے قابل  یہکرنا۔ انئے نئے پہلو پید میں مضامین جودہے کہ پہلے سے مو یہسے مراد  ینیطور پر موجود ہے۔ مضموؿ آفر ںیاما 

کو سادہ اور آساؿ  ہے کہ شروع سے اکثر لوگوں نے میر یہیوجہ  کے برابر ہوا ہے۔ اس کی نہیں یتکا ذکر تقر ینیمضموؿ آفر کی ذکر ہے کہ میر

 اور نہ اسے اس قابل سمجھا گیا گئی طرػ نہ توجہ کی کی ینیمضموؿ آفر کی میر ہوتا رہا ،اس لیے کرکا بہت ذ ینیاثر آفر کی میر ۔شاعر فرض کر لیا

سے  حیثیت شاعر کی یںکو بہت بڑے مضموؿ آفر بار میر پہلی زمانے میں یدنے جد کے ماہر اور نقاد شمس الرحمن فاروقی کہ اس کا ذکر ہوتا۔ میر

 :یکھیےکے حامل چند اشعار د ینی۔ مضموؿ آفریامتعارػ کرا
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 عالم مرگ درپیش جو واقعے میں یاآ

 تو خواب نکلا یکھاجاگنا ہمارا د یہ

 فروغ بزؾ کا باعث ہوا تھا حسن دوست شب

 یدکا جلوہ غبار د شمع
ٔ
 پروانہ تھا ہ

 

بہم  آپ کو اؿ پہلوإں سے واقفیت ںیہاجا سکتا۔البتہ  سمیٹا بہت اختصار کے ساتھ نہیں کہ انھیں کے اتنے پہلو ہیں غزؽ گوئی کی میر

 ۔رکھتے ہیں حیثیت یدبنیا غزلوں میں کی ہے جو میر گئی پہنچائی

 یحمنتخبہ غزؽ کا متن مع تشر 4.3.3

 پتا بوٹا بوٹا حاؽ ہمارا جانے ہے پتا

 کرتے ہیں اس متکبر کے ہم خدا خدا کیا آگے

 میں اور نہ ہوگا دنیا سا تو سادہ کوئی عاشق

 رسم شہر حسن نہیں دؽ کی یربیما یگر چارہ

 نہیں سے واقف اؿ میں یکا یتو وفا و لطف و عنا مہر

 اسے یکھےاٹھتا ہے د جی تو مردہ ہے ہمیشہ عاشق

 فتنے سر پر اس کے لاتا ہے معشوؼ اپنا کیا کیا

 یعنیچمن کے منھ کو لے ہے چھپا  اریوسے د رخنوں

 کش ناداں تلخی بھی خوں ہے اپنا کتنا میر تشنۂ

 

 نہ جانے باغ تو سارا جانے ہے نہ جانے گل ہی جانے

 موجود خدا کو وہ مغرور خود آرا جانے ہے کب

 اس کے اپنا وارا جانے ہے کو عشق میں ںیاکے ز جی

 اس درد کا چارہ جانے ہے دلبر ناداں بھی ورنہ

 رمز و اشارہ جانے ہے یہتو سب کچھ طنز و ا اور

 عمر دوبارہ جانے ہے یکیکاکے آ جانے کو  ریا

 جانے ہےبے دؽ بے تاب و تواں کو عشق کا مارا  جس

 سوراخوں کے ٹک رہنے کو سو کا نظارہ جانے ہے اؿ

 کو اس کے آب گوارا جانے ہے آب تیغ دمدار

 

 

 :تفہیم غزؽ کی

 آپ کو نہ معلوؾ ہوں تو میر ہے کہ اگر وہ باتیں یضرور معلومات سے آگاہ کرنا اس لیے یدآپ کو کچھ بنیا غزؽ کے بارے میں اس

کے  غزؽ میر یہکہ  ۔ جاننا چاہیےہیں اؿیوکے کل چھ اردو د چکا ہے ، میر یاکہ آپ کو بتا ۔جیسانامکمل رہے گی اس غزؽ سے واقفیت اور اؿ کی

 ینمشہور تر کی غزؽ میر یہہے کہ  یہاہم بات  یہوا۔ دوسر تصنیف زمانے میں یکے آخر زندگی کی میر اؿیود یہشامل ہے،اور  میں پنجم اؿیود

ہے جو  گئی کہی بحر ووزؿ میں غزؽ اسی یہہے کہ  یہبات  یشامل ہے۔تیسر کے اکثر نصابات میں ہے، اور مطالعۂ میر شمار ہوتی غزلوں میں

 غزلیں دہیانے سو سے ز میر کے ناؾ سے شہرت حاصل ہے۔واضح رہے کہ اس بحر میں ‘‘بحر میر’’سے منسوب ہے، اور جسے  طور پر میر خصوصی

 ۔یںکر ملاحظہ تفہیم غزؽ کی اب۔ہیں کہی

 پتا   بوٹا  بوٹا   حاؽ   ہمارا   جانے   ہے  پتا
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 نہ جانے باغ تو سارا جانے ہے نہ جانے گل ہی جانے

 

 یہشہرت کا بہت بڑا دخل ہے۔ہم  معمولی غیر اس مطلعے کی کہا جائے تو غلط نہ ہوگا کہ اس غزؽ کے حد درجہ مشہور ہونے میں یہ اگر

نظر  پیش بھی حقیقت یہکے ساتھ  رکھتا ہے۔اسی حیثیت ںیامطلع بہت ما  یہ مشہور شعروں میں دہیاکے سب سے ز کہ میر کہہ سکتے ہیں بھی

طرػ بہت کم توجہ  اشعار کی مشہور ہوئے اور باقی دہیاشعر سب سے ز چندہی اؿ میں لیکن ،اشعار ہیں رہکل گیا غزؽ میں اسکہ  رکھنا چاہیے

 اکتفا کیا دہیاکے بجائے اشعار کے انتخاب پر ز ،اسگیا یامطالعہ لا یرمکمل غزلوں کو بہت کم ز کی ہے کہ میر یہوجہ  یدبنیا یکا ۔اس کیگئی ید

 ۔گیا

بہت  یتروا باندھنے کی مضامین عشقیہ صنف میں کہ غزؽ کی تو آپ جانتے ہیں یہ۔طرػ توجہ کرتے ہیں کی شعر کے معنی اب

پروانے کا شمع پر اور بلبل کا گل پر عاشق ہونے کا تصور اور  ،مثلاًکے ہیں نوعیت تیاور رسومیا تر تصوراتی دہیاز مضامین عشقیہ یہہے۔ مستحکم رہی

 صورتیں بہت سی عاشق و معشوؼ اور اؿ کی میں دنیا تصوراتی معلوؾ ہے کہ غزؽ کی بھی یہطرح آپ کو  ۔ اسیہتصورات وغیر یگرطرح د اسی

ہونا اور  ہمثلاً معشوؼ کا ظالم ، ستمگر اور بے وفا و بے مروت وغیر ،کے ساتھ بہت سے تصورات وابستہ ہیں ہشمع وپروانہ اور گل و بلبل وغیر یعنی

 ہونا۔ ہزدہ وغیر و نامراد اور مصیبت ؾعاشق کا ناکا

ساتھ موجود  کے حالی ںیشاپر اپنی عاشق بلبل ہے جو باغ میں یعنیمتکلم  تو معلوؾ ہوتا ہے کہ اس میں یکھئےشعر د یہ میں روشنی اس

ہے کہ اگر اس کے حاؽ سے گل  بلبل کہتی کر رہا ہے۔اس صورت حاؽ میں توجہ نہیں گل ذرا بھی یعنیطرػ اس کا معشوؼ  اس کی ہے،لیکن

ہے  ؿبات قابل اطمینا یہی ۔چنانچہ بلبل کے لیےسے واقف اور آگاہ ہیں کیفیت باغ کے تماؾ دوسرے لوگ تو اس کی ا،ہو بے خبر ہے تو کیا

ظاہر  یہکے فقرے سے ‘‘ پتا پتا بوٹا بوٹا’’ ہے۔پہلے مصرعے میں فکر مند بھی کہ سارا باغ اس کے حاؽ سے نہ صرػ آگاہ ہے بلکہ اس کے لیے

 کہ بلبل کے حاؽ سے واقف ہیں چھوٹے چھوٹے پودے بھی یعنیبوٹا  یکا یکپتا اورا یکا یکتک کہ ا ںیہا تماؾ اشیا کرنا مقصود ہے کہ باغ کی

ہے۔واضح رہے کہ گل  طرػ متوجہ اور ملتفت نہیں اس کی یعنیگل ہے جو بلبل کے حاؽ سے بے خبر ہے  یکہے۔بس ا گذر رہی کیا اس پر کیا

پتا پتا ،بوٹا بوٹا،  داخل ہے۔اس شعر میں جاؿ بوجھ کر اس سے بے خبر رہنا غزؽ کے مسلمہ اصولوں میں اورمعشوؼ کا عاشق سے تغافل کرنا  یعنی

 ہے۔ گئی کی اپید صنعت بھی کی گل اور باغ کے استعماؽ سے مراعات النظیر

 کرتے ہیں اس متکبر کے ہم خدا خدا کیا آگے

 موجود خدا کو وہ مغرور خود آرا جانے ہے کب

 

۔اس طرح غرور اور تکبر  ہیںاسے ناز ہوتا ہے کہ اس سے لوگ عشق کرتے کو اپنے حسن پر غرور ہوتا ہے،اور اس کا بھی معشوؼ

 ںیہاہو رہا ہے۔ اثر نہیں کا معشوؼ پر کچھ بھی دیاآہ و فر ہوا ہے کہ عاشق کی ؿمضموؿ بیا یہ ۔اس شعر میںداخل ہیں صفات میں معشوؼ کی

 میں ؿکے بیا حالی ںیشاپر کہ وہ اپنی ہیں یہ معنی یککے ا‘‘خدا خدا کرنے’’ہے۔معشوؼ کے سامنے عاشق کے  کہا گیا مغرورمعشوؼ کو متکبر اور 

ہے کہ وہ  یسیحالت زار ا کہ عاشق کی ہیں یہ ہو رہا ہے۔دوسرے معنی اثر نہیں معشوؼ پر کوئی اس کا بھی بار بار خدا کا واسطہ دے رہا ہے۔لیکن

اس  سے باز آ جائے،لیکن بدخوئی کر معشوؼ اپنی یکھکو د اس کیفیت یدہے کہ شا اسے سناتے ہوئے خدا کا ناؾ بار بار لیتا یعنیمعشوؼ کے سامنے 
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 گئی کی ؿبیا یہوجہ  اثر نہ ہونے کی کے باوجود معشوؼ پر کوئی اور اس کا ناؾ لینے ینےہوتا۔ بار بار خدا کا واسطہ د معشوؼ پر ذرہ برابر اثر نہیں کابھی

 ؽمانتا۔خیا اور ظاہر ہے کہ کافر خدا کو نہیں ،ہیں ہے کہ معشوؼ کو کافر کہتے یہہے۔اس کا ثبوت  قائل نہیں ہے کہ معشوؼ خدا کے وجود کا ہی

اس صفت سے متصف  معشوؼ کو بھی میں دنیا غزؽ کی ،کہ اوپر کہا گیا جیسا ذات سے وابستہ ہے،لیکن صفت خدا کی رہے کہ غرور اور تکبر کی

 یکخداے لاشر لیے ہے کہ وہ خود کو خدا سمجھتا ہے۔اسی گیا کیا اپید یہا یہمعشوؼ کو مغرور اور متکبر کہنے سے  جاتا ہے۔اس شعر میں یاد قرار

 یہمحو ہو۔ میں ئشیةآرائش و ز مغرور جو ہر وقت اپنی یض اہیں کے معنی‘‘ مغرور خود آرا’’ ہے۔دوسرے مصرعے میں کے وجود کا قائل نہیں

 معشوؼ سے وابستہ ہے۔ بھی کیفیت

 میں اور نہ  ہوگا   دنیا  سا  تو  سادہ  کوئی  عاشق

 اس کے اپنا وارا جانے ہے کو عشق میں ںیاکے ز جی

 

ہوا ہے۔واضح رہے کہ  ؿکا مضموؿ بیا بے عقلی تک کہ اس کی ںیہاپن،  ھے، حد درجہ سید نادانی یعنی سادگی عاشق کی شعر میں اس

شامل ہے۔  صفت بھی ہونے کی ھےحد تک سید کی اور بے وقوفی نادانی ، اؿ میں عاشق کے کردار کے ساتھ جو صفات وابستہ ہیں میں دنیا غزؽ کی

 گیا کیا کو بجا طور پر جاؿ کے نقصاؿ سے تعبیر ینےعاشق کے جاؿ د بہت عاؾ مضموؿ ہے۔اس شعر میں یناعاشق کا جاؿ دے د عشق میں

 اور نادانی سادگی عاشق کی یہکہ  کہا گیا لیے فائدہ سمجھتا ہے،اسی یعنیوارا  شے کے نقصاؿ کو عاشق اپنے حق میں قیمتی چونکہ جاؿ جیسی ہے۔لیکن

 کہ عاشق کی بات خود ثابت ہو گئی یہ سمجھتا،اس لیے شخص فائدہ نہیں کوئی میں سمجھتا ہے۔اب چونکہ جاؿ کے نقصاؿ کو دنیا یضہے کہ وہ ا

الفاظ کے استعماؽ ‘‘ وارا’’اور  ‘‘ںیاز’’ ںیہاہے کہ  بھی یہ خوبصورتی یکا ہوگا۔اس شعر میں نہیں اور کوئی میں طرح سادہ اور بے عقل دنیا

 ہے۔ گئی کی اپیدسے صنعت تضاد 

 رسم شہر حسن نہیں دؽ کی یربیما یگر چارہ

 اس درد کا چارہ جانے ہے دلبر ناداں بھی ورنہ

 

 حسین دہیاسب سے ز اؿ میں ،لیکن لوگ رہتے ہیں حسین اور بھی سے معشوؼ کا شہر مراد ہے۔اس شہر میں‘‘ شہر حسن’’  ںیہا

مبتلا ہے ،جسے عشق کے  میں یربیما ۔عاشق دؽ کیہیں یکے احکاؾ جار ہے اور وہاں اسی حکمرانی کی اس شہر پر معشوؼ ہی معشوؼ ہے۔اس لیے

ہے کہ عشق کا مرض لاعلاج ہوتا  یہکہا جاتا ہے۔غزؽ کا عاؾ مضموؿ  رہے کہ اسے درد دؽ اور درد عشق بھی ضح۔واکرتے ہیں مرض سے تعبیر

 علاج کیا یربیما ہے کہ دؽ کی نہیں رسم ہی یہ ہے کہ حسن کے شہر کی کہا گیا یہ کر سکتا۔شعر میں معالج دور نہیں یا طبیب  کوئیاسے یعنیہے،

طرػ ہے کہ اگر معشوؼ  اشارہ اس بات کی ںیہاعلاج ہے۔ طرح معلوؾ ہے کہ اس مرض کا کیا کو اچھی ؼکہ معشو یہتو  جائے۔ورنہ حقیقت

ہے کہ معشوؼ نے  ممکن نہیں ہونا اس لیے یضا ۔لیکندوا ہو جائے گی بات عاشق کے لیے یہیطرػ ملتفت اور مہرباؿ ہو جائے تو  عاشق کی ربیما

 کیے اپہلو پید یداور لطف کے مز کہہ کر معنی‘‘ دلبر ناداں’’معشوؼ کو  رہے کہ شعر میں ؽہے۔خیا اٹھا رکھی رسم ہی کی یاپنے شہر سے چارہ گر

بنا پر اسے ناداؿ کہتے  ہے، اور اسی جاتی فرض کی یصفت کم عمر یکا کے اعتبار سے معشوؼ کی ترسومیا کہ غزؽ کی یہبات  ۔پہلیگئے ہیں

 یکھئےد میں کا علم نہ ہو۔اس روشنی وںاسے چیز یعنیعقل خاؾ ہو  شخص جس کی یض،ا ہوتے ہیں معنی یکے لغو‘‘ ناداؿ’’کہ  یہبات  ی۔دوسرہیں
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جا بوجھ کر عاشق کے مرض کو  کا علاج خوب جانتا ہے، لیکن یربیما دؽ کی کہ معشوؼ ناداؿ ہوتے ہوئے بھی داخل ہیں بھی معنی یہ تو شعر میں

 کرنا چاہتا۔ دور نہیں

 نہیں سے واقف اؿ میں یکا یتو وفا و لطف و عنا مہر

 رمز و اشارہ جانے ہے یہتو سب کچھ طنز و ا اور

 

کرتا۔عاشق چاہتا  نہیں یپور معشوؼ انھیں کا ذکر ہے،عاشق جن کا آرزومند ہے لیکن وںاؿ چیز شعر کے پہلے مصرعے میں اس

۔واضح نہیں کو جانتا ہی وںاؿ چیز ہے کہ وہ جیسے یہمعشوؼ کا معاملہ  آئے۔لیکن سے پیش یتہے کہ معشوؼ اس سے مہرو وفا اور لطف و عنا

 میں اور کرؾ کے معنی مہربانی ںیہا بھی‘‘ لطف’’طرح لفظ  ۔اسیہیں مراد لیتے  بھیہے، اور اس سے محبت میں کے معنی مہربانی‘‘ مہر’’رہے کہ 

 دہیاپر معشوؼ ز جن ہیں ہوئی ؿبیا یںوہ چیز ہے۔شعر کے دوسرے مصرعے میں یتاد معنی یہیلطف  میں ترکیب کی‘‘ لطف وکرؾ’’ہے۔چنانچہ 

اور تو سب ’’ رہے کہ دوسرے مصرعے میں ؽہے۔خیا کاؾ لیتا دہیااور رمز واشارہ سے معشوؼ ز یہطنز وا یعنیرہتا ہے۔ اعمل پیر دہیاسے ز

 معشوقانہ صفات ہیں جتنی اور رمزواشارہ کے علاوہ اور بھی یہظاہر کرنا مقصود ہے کہ طنز وا یہہے۔اس سے  خیز معنی کا فقرہ بہت معنی‘‘ کچھ

اور  اؿ کے برعکس عاشق اپنے معشوؼ سے وفاو مہربانی طرح واقف ہے، اور اؿ پر خوب عمل کرتا ہے۔لیکن ،اؿ سب سے وہ خوب اچھی

 ۔ہوتی نہیں یکرتا ہے جو پور امید کی یتعنا

 اسے یکھےاٹھتا ہے د جی تو مردہ ہے ہمیشہ عاشق

 عمر دوبارہ جانے ہے یکیکاکے آ جانے کو  ریا

 

کا  کیفیت یفطر یکا انساؿ کی ںیہاشمار ہوتا ہے۔اس کے علاوہ  عمدہ شعروں میں یتکے نہا میر یہکے لحاظ سے  اور تاثیر کیفیت

تر ہجر کے  دہیاتصور وابستہ ہے کہ عاشق ز یہصورت حاؽ کے ساتھ  ہجر اور وصاؽ کی میں ترسومیا ہے۔ غزؽ کی گیا سے نقشہ کھینچا خوبی یبڑ

 ںیہاعاشق روتا اور تزپتا رہتا ہے، ہوتا۔ہجر کے عالم میں ہوتا ہے،بلکہ بالکل نہیں معشوؼ کا وصل اسے بہت کم نصیب ،اوررہتا ہے عالم میں

جب اچانک  ہے۔اس عالم میں گیا کیا عاشق کے مردہ ہونے سے تعبیر کو شعر میں ہے جب وہ بے جاؿ ہو جاتا ہے۔اسی تک کہ وہ منزؽ آتی

 مردہ اچانک جی کوئی یاہے گو صورت حاؽ ہوتی یسیا یہ یعنیہے۔ جاؿ آ جاتی جاؿ میں کر عاشق کی یکھد اسےمعشوؼ آتا ہے، تو  کبھی

 شخص جس کی ینتر یسعز فطرت کا خاصہ ہے کہ جب کوئی انسانی یہہے۔ گیا کیا دوبارہ عمر پانے سے تعبیر اٹھنے کو شعر میں اٹھے۔عاشق کے جی

 یہاس بات کا ا ہے۔ شعر میں جاؿ پز جاتی جسم میں مل جاتا ہے تو جیسے ہو، مدتوں بعد اچانک گیا پہنچ حالت میں مردے کی آدمی فرقت میں

 ہے۔ دلیل حاصل ہونے کی زندگی نئی ہی لینا یکھمعشوؼ کا د ہے کہ عاشق کے لیے بھی

 فتنے سر پر اس کے لاتا ہے معشوؼ اپنا کیا کیا

 بے دؽ بے تاب و تواں کو عشق کا مارا جانے ہے جس

 

ہوا ہے۔معشوؼ اس قدر ظالم اور بے مروت ہے کہ وہ جس شخص  ؿکا مضموؿ بیا اور بے مروتی یجفاشعار معشوؼ کی شعر میں اس

سے  مبتلا ہے، وہ پہلے ہی ہے کہ جو شخص عشق میں یہہے۔اس کا مطلب  یتامبتلا کر د فتنہ اور بلا میں یدہے، اسے مز یکھتاعشق کا مارا ہوا د کو بھی
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بلاو فتنہ  یداسے مز میں یسےہے۔ا ختم ہو چکی طاقت پہلے ہی کو برداشت کرنے کی غم و رنج اور مصیبت یعنیکمزور اور ناتواں ہوچکا ہے۔  یتنہا

 لطف آتا ہے، باتوں میں چونکہ معشوؼ کو انھیں ہے۔لیکن کے سوا کچھ نہیں اور سنگ دلی ی، بے درد بے مروتی گرفتار کرنا معشوؼ کی میں میں

طاقت اور  جس میں شخص کے ہیں یسےا کے معنی‘‘ بے تاب و تواں’’ آتا۔دوسرے مصرعے میں اس عادت سے باز نہیں وہ اپنی لیےاس 

 ہے۔  میں کے معنی اور دلگیر ہرنجید ںیہا‘‘ بے دؽ’’نہ ہو، اور  توانائی

 یعنیچمن کے منھ کو لے ہے چھپا  اریوسے د رخنوں

 سوراخوں کے ٹک رہنے کو سو کا نظارہ جانے ہے اؿ

 

 دہیاچاہتا کہ ز وجہ سے نہیں کی کو آتا ہے تو اپنے ناز و انداز اور حیا سیر ؿ ہوا ہے کہ معشوؼ جب باغ کی مضموؿ بیا یہ شعر میں اس

‘‘ رخنہ’’۔ہیں یتےسب کو دعوت نظارہ د ہوتا ہے کہ وہ خود ہی ہکا شیو ںحسینو یبازار یہکہ  ں۔کیویںلوگ کھلے عاؾ اس کا نظارہ کر دہیاسے ز

 یعنیکرتا طرػ اپنا رخ نہیں آتا ہے تو اؿ سوراخوں کی ۔ معشوؼ جب باغ میںجگہ جگہ سوراخ ہیں میں اروںیود ۔چمن کیکو کہتے ہیں اخسور

ہے کہ سوراخوں کا معشوؼ  گئی کی یہ توجیہ اس کی عے میں۔دوسرے مصرسکیں یکھہے، تاکہ وہ سوراخ معشوؼ کو نہ د اؿ سے اپنے منھ کو چھپالیتا

 کیا اعمدہ پہلو پید یتاور لطف کا نہا کہہ کر معنی یکھناسوراخوں کا معشوؼ کو د ہے۔شعر میں لوگوں کے معشوؼ کا نظارہ کرنے جیسا وںسیکڑ یکھناکو د

 یہاسے پلٹ کر  ںیہاکہ  ،جبہیں یکھتےہم سوراخ کو د یاجاتا ہے  یکھاطرػ د یکے دوسر اریوہے کہ سوراخ سے د یہکہ معموؽ  ںہے۔کیو گیا

اور اؿ سے  ہے ۔چونکہ سوراخ کھلے ہوتے ہیں معشوؼ اؿ سے اپنے منھ کو چھپا لیتا لیے ۔ اسیہیں کے تمنائی یکھنےہے کہ سوراخ معشوؼ کو د کہا گیا

 ہے۔  کا ثبوت فراہم ہو گیا یکھنےطرح د کے آنکھ کی سوراخوں ہے،اس لیے آتی روشنی

 کش ناداں تلخی بھی تشنۂ خوں ہے اپنا کتنا میر 

 کو اس کے آب گوارا جانے ہے آب تیغ دمدار

 

 یہہے۔عاؾ مضموؿ تو کے ساتھ ہوئی بہت خوبی کارفرمائی کی ینیمضموؿ آفر عمدہ مثاؽ ہے ،جن میں شعروں کی یسےکے ا شعر میر یہ

 یہ ںیہاشامل ہے۔اس کے برعکس  عاشق کا قتل کرنا اس کے معمولات میں ہوتا ہے،اس لیے ساہے کہ معشوؼ اپنے عاشق کے خوؿ کا پیا

غزؽ کا مقطع ہے اور اس  یہنظر رہے کہ  بات خاص طور سے پیش یہہے۔اس شعر کے تعلق سے  سااپنے خوؿ کا پیا خودہے کہ عاشق  گیا کیا ؿبیا

آئے تو عاؾ طور سے اسے  شعر میں ہے کہ جب شاعر کا تخلص عشقیہ یہغزؽ کا اصوؽ  ہے۔لیکن یاعر کے تخلص کے طور پر آشا ‘‘میر ’’میں

سے ہوا  حیثیت عاشق کی واقعی ؿشاعر کا بیا ہوتا کہ اس شعر میں ثابت نہیں یہرہے کہ اس سے  ؽ۔ خیاعاشق فرض کرتے ہیں غزؽ کا تصوراتی

ووں میں کہ عشقیہ سمجھنا چاہیے ںیوہے۔اسے 
طػ
مق

اس  یعنی۔ہو جاتے ہیں یکعاؾ طور سے شاعر کا ناؾ اور عاشق کا کردار ا مضموؿ کے حامل 

 عاشق ہے۔ کادنیا غزؽ کی سے مراد وہی میر ںیہاہوا ہے، بلکہ  سے نہیں حیثیت کی میر تقی کا ذکر شاعر میر میر شعر میں

خود عاشق کو اپنے خوؿ کا  ںیہا معشوؼ ہوتا ہے،لیکن ساعاشق کے خوؿ کا پیا ،کہ اوپر کہا گیا ۔جیساپر غور کیجیے شعر کے معنی اب

‘‘ آب گوارا’’ہے۔واضح رہے کہ  آب کو آب گوارا سمجھ کر پیتا تلوار کی ہے کہ وہ معشوؼ کی ساہے۔عاشق اپنے خوؿ کا اس قدر پیا کہا گیا ساپیا

وضاحت  اس بات کی ںیہانقصاؿ دہ ہوتا ہے۔ جو صحت کے لیے کو کہتے ہیں اس پانی‘‘ بدمدار آ’’طرح  ۔اسیکو کہتے ہیں پانی اور میٹھے یذلذ
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۔واضح آب کہتے ہیں ہے اسے تلوار کی جو چمک ہوتی ۔ تلوار میںہوتے ہیں کے علاوہ چمک کے بھی پانی کے معنی‘‘ آب’’ہے کہ لفظ  یضرور

 کے معنی آب کو اکثر پانی لفظ مذکر استعماؽ ہوتا ہے۔شعرا تلوار کی یہ میں کے معنی مونث ہے اور پانی‘‘ آب’’لفظ  میں معنی کےرہے کہ چمک 

کے ‘‘ کش تلخی’’ہے۔ کے ساتھ استعماؽ کیا کے معنی آب کو پانی کی تیغ نے بھی میر ۔اس شعر میںکے ساتھ استعماؽ کرتے رہے ہیں یترعا کی

بد مزہ اور تلخ ہوتا  تلخ ہوتا ہے اور دمدار آب بھی ہے کہ خوؿ بھی کہا گیا کش اس لیے عاشق کو تلخی ںیہا۔والے کے ہیں پینے تلخی معنی

اور  یفنکار کی شعر میر یہہے۔ سمجھ کر پیتا پانی یذلذ یعنیکو آب گوارا  ہے کہ وہ تلخ اور بد مزہ پانی یہوجہ  کو ناداں کہنے کی عاشق یںہے۔علاوہ از

۔آپ ملاحظہ سے منسلک ہیں یترعا نہ کسی دوسرے کے ساتھ کسی یکتماؾ الفاظ ا یتعمدہ مثاؽ ہے۔شعر کے تقر یتنہا بھی کی ییگرکار

 یکدمدار کے ا ،خوؿ کے ہوتے ہیں معنی یکہے کہ دؾ کے ا یترعا یہ تضاد کا رشتہ ہے، دمدار اورخوؿ میں کش اور گوارا میں کہ تلخی یںکر

  ۔ دمدار کہتے ہیں کہ دھاردار تلوار کو تیغِ ںہے،کیو ہو جاتی اپید یترعا اس کی سے بھی اس طرح تیغ اور دھار دار کے ہیں معنی

 نتائج اکتسابی 4.4

 :سیکھیں باتیں یلکے مطالعے کے بعد آپ نے درج ذ اکائی اس

 ء  1649 تھے ۔ ولی اولاد میں شاہ نصر اللہ کی کے بھائی ینالد گجرات کے مشہور بزرگ شاہ وجیہاؿ کے والد ‘ محمد تھا  کا پورا ناؾ ولی ولی

 ہوا ۔ عرصے میں نیء کے درمیا 1725ء  اور  1720کا انتقاؽ  ہوئے ۔ ولی اپید سے قبل اورنگ آباد میں

 سلسلے  گئے تھے اور اسی بھی   منورہ کے لیے ٔینہمد رتیااللہ اور ز ۔ کہا جاتاہے کہ وہ حج ِبیت تھی دلچسپی یسے بڑ حتو سیا کو سیر ولی

 اور اہم سفرہے ۔ بڑا انقلاب انگیز سفرِ دلی میں حتسیا جانے کا راستہ تھا ۔ اؿ کی حج کے لیے گئے جو اس زمانے میں سورت بھی میں

 جو سارے ہندوستاؿ کے  کیا ارنگ پید یضا یکتر کرکے ا یبسے قر یتروا زباؿ اور فارسی کو شماؽ کی یتروا ادبی نے دکن کی ولی

 ۔ بن گیا قابلِ تقلید لیے

 کو  ہی فارسی شعر و ادب کے لیے زباؿ کے طورپر تو استعماؽ کرتے تھے لیکن اردو کو بوؽ چاؽ کی‘ ہند کے اہل ِعلم  سے پہلے شمالی ولی

 کرتے تھے ۔ شعر موزوں کرلیا بھی اردو میں کبھی کبھی‘ تھے  یتےد ترجیح

 اس کا براہِ راست تعلق  کرتے ہیں ؿبیا ہے کہ وہ جو کچھ بھی یہوجہ غالباً  ہے اس کی جاتی پائی اور دؽ کشی رنگینی بلا کی کے کلاؾ میں ولی

 اؿ کے جذبات و احشسات اور تجربات سے ہوتا ہے ۔

 جس سے اؿ  یاعلم و فضل سے کسب و اکتساب کرکے  وہ سب کچھ شامل کرد اپنے میں تیارو شعرا سے حاصل کردہ روا نے پیش ولی

 ۔ کرگئی رآواز منفرد رنگ و آہنگ اختیا ؿ کیاور ا یشاعر کی

 یدغزؽ کے رجحانات اردو غزؽ کے بنیا کی اور ولی یاراستہ آنے والے شعرا کے سامنے کھوؽ د نے غزؽ کے امکانات کا وسیع ولی 

 رجحانات بن گئے ۔

 کے ناؾ سے مشہور تھے۔ متقی وہ علی تھا، لیکن ہوئے۔ اؿ کے والد کا ناؾ محمد علی اپید ء میں1723 آگرہ میں ،میر تقی میر 



84 
 

 تلاش  معاش کی یعۂذر میں ہوا۔پہلے انھوں نے آگرے ہی مسئلہ درپیش کو معاش کا خاصا سنگین میر تقی والد کے انتقاؽ کے بعد میر

 ۔طرػ پہلا سفر کیا کی دہلی میں35-1734بالآخر صورت میں کی ناکامی لیکن ،شروع کی

 ںیہا پہنچ کر نواب آصف الدوہ، کے ماموں نواب سالار جنگ کے لکھنؤ۔سے لکھنؤ کا سفر کیا نے نواب اودھ کے بلاوے پر دہلی میر 

وفات  ملازمت آصف الدوہ، کی یہگئے۔ شامل کرلیے سفارش پر نواب آصف الدوہ، کے ملازموں میں ٹھہرے اور سالار جنگ کی

 ۔رہی ی( تک جار1797)

 1797عظمت کے اعتراػ  کی خاں نے میر نواب سعادت علی میں1801ہوئے۔ بتخاں مسند آرائے نیا ب سعادت علینوا میں

 زمانہ تھا۔ یکا آخر میر یہ۔ بحاؽ کیا اؿ کا وظیفہ میں

 1801میر بیٹے ،بیگم بیٹی یسعز  دونوں بیویوںکی جانکاہ تھے۔ میر یقینا کے عالم میں یجو پیر کے بعد انھوں نے اؿ مصائب کا سامنا کیا 

 آنکھوں کے سامنے ہوا۔  کا انتقاؽ  اؿ کی علی فیض

 201810؍ ستمبر بروز جمعرات 

ٹ

ہ ن

ٹ

صن

 کا انتقاؽ ہوا۔ میر میں یکو لکھنؤ کے محلہ 

 حیثیت مرتبے کے لحاظ سے سب سے بڑے اور سب سے بااثر شاعر کی اور انھیں ،شامل ہیں شعرا میں اردو کے چند عظیم میر تقی میر 

 ۔ ‘‘  خداے سخن ’’کو  میر لیے حاصل ہے۔ اسی

 ہے،  کیا ؿکے ساتھ بیا ینیموضوع کو جس انداز اور اثر آفر ہے کہ انھوں نے عشقیہ یہ خصوصیت یسب سے بڑ غزلوں کی کی میر

 ۔نظر آتی نہیں میں یتروا یشعر یمثاؽ ہمار یدوسر کوئی اس کی

 یہرہے کہ  ؽہے۔خیا سادہ اور سلیس یتکلاؾ نہا ہے کہ اؿ کی جاتی بات بہت زور دے کر کہی یہعاؾ طور سے  کے بارے میں میر 

 ہے۔ سچائی آدھی ہے،بلکہ اس میں نہیں طرح صحیح یپور تو ہے لیکن بات صحیح

 یعنیکہا جا سکتا ہے، بظاہر سادہ اور سلیس اشعار پر مشتمل ہے ،جنھیں یسےغزلوں کا بہت بڑا حصہ ا کی کہ میر شک نہیں کوئی اس میں 

 لیکن اؿ میں بڑی تہہ داری پائی جاتی ہے ۔ سطح پر سادہ اور آساؿ نظر آتا ہے۔ یہوا ہے وہ اوپر  ؿبیا ؽجو خیا اؿ میں میں

 الفاظ یکلید 4.5

 معنی :  الفاظ   معنی :  الفاظ

 کو :  کوں   سے :  سوں

 ذرا، تھوڑا :  ٹک  ،لطفمہربانی :  مہر

    ساپیا :  تشنہ
ِ
 پانی ،میٹھاپانی یذلذ     :  گوارا آب

 ہو طاقت ختم ہو گئی جس کی :  بے تاب و تواں  والا پینے تلخی :  کش تلخی

 یجمع، بہت سے قید کی اسیر :            یی اسُار   فائدہ  :  وارا
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   سورج ،خورشید     :  خور   کاؿ      :  گوش

 چھوٹا پودا :  بوٹا خود کو آراستہ کرنے والا     :  آرا     خود

 سوالات نمونۂ امتحانی 4.6

 جوابات کے حامل سوالات: معروضی    4.6.1

 تھا؟ کا پورا ناؾ کیا ولی ۔1

(a)  علی محمد (b) محمد ولی (c) ذکی محمد (d) شفیع محمد 

 کب پہنچا؟ دہلی اؿیوکا د کے مطابق ولی مصحفی ۔2

(a) 1712 (b) 1719 (c) 1725 (d) 1731 

 ؟کا سفر کس کے ساتھ کیا نے دہلی ولی ۔3

(a)  سعد اللہ (b) ابولمعالی سید (c) ملا خیالی (d) ملاوجہی 

 ولی کے کلیات میں کس صنف کا حصہ نہایت وقیع ہے ۔  ۔4

(a) قصائد (b) مراثی (c) مثنوی (d) غزؽ 

 ؟کو کس نے مرتب کیا ‘‘ولی تکلیا’’ ۔5

(a) نورالحسن ہاشمی ڈاکٹر (b) خلیق انجمن (c) رشید حسن خاؿ (d) رشید احمد صدیقی 

 ہوئے؟ اپید کس شہر میں میر ۔6

(a) دہلی (b) آگرہ (c) پٹنہ (d) حیدرآباد 

 ؟ ہیں اؿیوکے کتنے اردو د ۔     میر 7 

(a) تین (b) چار (c) چھ (d) آٹھ 

 ماموں کوؿ تھے؟ کے سوتیلے ۔     میر 8

(a)  آرزوخاؿ (b) شاہ حاتم (c) سودا (d) مظہر 

 ہوا؟ کا انتقاؽ کس شہر میں ۔     میر9

(a) دہلی (b) لکھنؤ (c) آگرہ (d) میرٹھ 

 لکھے؟ ےنے کل کتنے قصید ۔     میر 10

(a) دو (b) چار (c) آٹھ (d) دس 
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 مختصر جوابات کے حامل سوالات:    4.6.2

 ۔کیجیے یرکے حالات تحر زندگی کی ولی ۔1

 ۔وضاحت کیجیے ؟ہوئی یلیتبد کیا فضا میں ادبی ہند کی سے شمالی کے سفر دہلی ولی ۔2

 ۔کیجیے یحتشر دو اشعار کی کوئیکے ‘‘ ں گاصفت لعل بدخشاں سوں کہو تجھ لب کی’’غزؽ ۔3

 ۔کیجیے کا تعارػ پیش ںیومثنو کیمیر تقی میر   ۔    4

 ۔کیجیے یحتشر شامل نصاب غزؽ کے مطلعے کی        ۔5

 جوابات کے حامل سوالات: یلطو    4.6.3

 ۔کیجیے یرمثالوں کے ساتھ تحر تخصوصیا کی یشاعر کی ولی ۔1 

 ۔کیجیے ؿکو بیا غزؽ گوئی کیمیرؔ ۔2 

 ۔کیجیے یحتشر شامل نصاب غزؽ کیمیر کی  ۔3 

 مواد کردہ اکتسابی یستجو   4.7

 ڈاکٹر نورالحسن ہاشمی   ولی تکلیا ۔1

 یڈاکٹر شارب رودولو   مطالعۂ ولی ۔2

 جالبی ڈاکٹر جمیل  ادب اردو یختار ۔3

 جالبی جمیل  میر محمد تقی ۔4

 شمس الرحمن فاروقی  شعر شور انگیز ۔5

 اللهعبدا سید    نقد میر  ۔6

 احمد محفوظ   میر ؿبیا ۔7

 

 جوابات:

 A۔D  5۔B  4۔B  3۔B  2۔1

 C۔B  10۔A  9۔C  8۔B  7۔6
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 درد ، آتشمیر : مطالعہ غزؽ:5اکائی 

 اکائی کے اجزا

 تمہید   5.0

 مقاصد   5.1

5.2    
ؔ
 خواجہ میر درد

 میر درد کا تعارػ  5.2.1

 میر درد کی غزؽ گوئی کی خصوصیات  5.2.2

 شامل نصاب غزؽ کا متن اور تشریح  5.2.3

 خواجہ حیدر علی آتشؔ   5.3

 آتش کا تعارػ 5.3.1

 آتش کی غزؽ گوئی کی خصوصیات 5.3.2

 نصاب غزؽ کا متن اور تشریح شامل 5.3.3

 اکتسابی نتائج   5.4

 کلیدی الفاظ   5.5

 نمونہ امتحانی سوالات   5.6

 معروضی جوابات کے حامل سوالات  5.6.1

 مختصرجوابات کے حامل سوالات  5.6.2

 طویل جوابات کے حامل سوالات  5.6.3

 تجویس کردہ اکتسابی مواد   5.7

 تمہید 5.0

تصوػ اردو غزؽ کا ایک اہم موضوع ہے۔ ولی سے لے کر میر اور غالب تک بیشتر کا کلاؾ اس  نوع کے اشعار سے بھرا پزا ہے۔ ولی 

نے تصوػ و عرفاؿ کے ساتھ زندگی کے اعلیٰ مقاصد اور دنیاوی زندگی کی بے ثباتی کا ذکر کیا۔میرؔنے خالق و مخلوؼ کے رشتوں کا احشس 

سے ہی صوفیانہ ماحوؽ ملا تھا۔غالب کے عہد میں تصوػ کو ایک اہم قدر کی حیثیت حاصل تھی۔صوفیانہ مسائل اور دلایا۔ انہیں بچپن 
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اس  موضوعات پر اؿ کی نگاہ تھی۔ اؿ تینوں شعرا کے علاوہ اردو شاعری کی تاریخ میں ایک ایض شاعر گسرا ہے جس کا اوڑھنا بچھونا تصوػ تھا،

 کی شناخت خالص صوفی شاعر کی ہے اور انہوں نے اپنے کلا ؾ میں عشق حقیقی کے مسائل شاعر کو ہم خواجہ میرؔ درد کے
ؔ
 ناؾ سے جانتے ہیں۔ درد

، وحدت الوجود اور وحدت الشہود کے نظریے کو بڑی خوبصورتی سے بیاؿ کیا ہے۔خواجہ حیدر علی آتش دبستاؿ لکھنؤ کے ایک ممتاز شاعر بلکہ 

ے کی حیثیت رکھتے ہیں۔ لکھنو کے غزؽ گو شعرا کے عاؾ رجحاؿ کے برخلاػ آتش نے عشق مجازی کے شاعری کے افق پر ایک روشن ستار

ساتھ ساتھ عشق حقیقی کو بھی شاعری کا موضوع بنایا۔ اؿ کی غزیہ شاعری میں تصوػ و اخلاؼ کے مسائل بھی نہایت خوب صورتی اور 

 اور آتشؔ کے حالات زندگی کا مطالعہ کرتے ہوئے اؿ کی غزؽ گوئی کی مہارت کے ساتھ بیاؿ ہوئے ہیں۔ اس اکائی میں ہم اؿ میردر
ؔ
د

 خصوصیات پر روشنی ڈالیں گے اور شامل نصاب غزؽ کی تشریح کریں گے۔

 مقاصد 5.1

 گے کہ: کے مطالعے کے بعد آپ اس قابل ہو جائیں اکائی اس

  
ؔ
 ۔کر سکیں ؿکو بیا کے حالات زندگی درد

  
ؔ
 ۔واضح کر سکیں تخصوصیا کی غزؽ گوئی کی درد

  
ؔ
 ۔کر سکیں یحتشر منتخب غزؽ کی کی درد

 ؔ۔کر سکیں ؿکو بیا کے حالات زندگی آتش 

 ؔ۔واضح کر سکیں تخصوصیا کی غزؽ گوئی کی آتش 

 ؔ۔کر سکیں یحتشر منتخب غزؽ کی کی آتش 

5.2  
ؔ
 خواجہ میردرد

 درد کا تعارػمیر 5.2.1

۔اؿ کا ہیں شاعر بھی درد ؔ کو بڑامقاؾ حاصل ہے۔وہ اردو کے سب سے بڑے صوفی اور سوداؔ کے بعد میر میرؔ میں یاردو شاعر کلاسیکی

 تھا۔ اصل ناؾ خواجہ میر
ؔ
ناصر کے ناؾ  میر عرػ عاؾ میں ہوئے۔ والد کا ناؾ خواجہ محمد ناصر تھا جنہیں اپید میں دہلی ء میں1721 وہاور تخلص درد

 انہیں بھی میں یشمار ہوتے تھے۔ شاعر میں ںاپنے زمانے کے بڑے صوفیو عندلیب تھا۔خواجہ ناصر جاتا ہے، اؿ کا تخلص عندلیبؔ ناسے جا

 مسائل ۔اؿ میںلکھیں‘ رساہ، ہوش افزا’اور  ‘ناۂ، عندلیب’ و معرفت پر دوکتابیں یقتطر موز رکماؽ حاصل تھا۔ انہوں نے تصوػ میں

 ۔ ہے گئی کی یحتشر تصوػ کی

 سے  یندولت اور سراج لد ا ؿ کے نانا نے رکھا۔انھوں نے اپنے زمانے کے دو استادوں استاد مفتی ‘خواجہ میر’کا ناؾ  درد
ؔ
خاؿ آرزو

علوؾ  مذہبی ۔انہیںمہارت حاصل کی علوؾ میں اور مذہبی مکمل کی تعلیم سے اپنی ۔اس کے علاوہ والد ناصر عندلیبزباؿ و ادب کا درس لیا فارسی
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بڑے  محفل میں کو سماع کی یختار اور چوبیس یدوسر اور وہ اس کے ماہر تھے۔درد کے گھر پر ہر ماہ کی تھی دلچسپی بھی میں موسیقی کے ساتھ

 ر اور قواؽ آتے تھے جہاں نعت اور منقبت کے اشعار پزھے جاتے تھے۔ بڑے موسیقا

 نے سپہ گر یسلسلہ نقشبند صوفی مشہور
ؔ
ملازؾ  فوج میں ور شاہ عالم کیا کیا راختیا کا پیشہ یسے تعلق ہونے کے باوجود درد

اوروہ اس سے بد دؽ ہو کر سبکدوش ہو  یاعرصہ تک اس ملازمت سے منسلک نہ رہنے د دہیانے ز اور گوشہ نشینی نرؾ دلی مزاج میں ہوگئے۔لیکن

بلند مرتبہ شاعر ہونے کے ساتھ  یک۔وہ ایوقف کر د کے لیے یتارشاد و ہدا زندگی اور باقی کی راختیا یشیدرو میں عمر ساؽ کی گئے۔ انتیس

 کی جالبی ۔جمیلہیں لکھی بھی کتابیں موضوعات پر کئی کے علاوہ مذہبی اؿیود تھے ۔ اردو اور فارسی بھی صوفی یہساتھ بلندپا
ؔ
 کی تصانیف نے درد

واردات،علم الکتاب، ناۂ، درد، آہ سرد، شمع محفل، درد دؽ، حرػ غنا،واقعات درد، سوز دؽ،  ،ۃ اسراراصلوٰجس میں ہے تعداد چودہ بتائی

 ۔اردو شامل ہیں اؿیواور د فارسی اؿیود

مرتبے کے قائل  ۔لوگ اؿ کے روحانیآئی لوگوں کو میسر کم میں ینوہ اؿ کے معاصر آئی جو مقبولیت کے حصے میں درد

اس  ہ وعمر میں برس کی66 ء میں1785۔ہوئی یجو پور تھی کی گوئی پیشن وفات کی پنی  امیں‘‘ درد دؽ ’’رساہ، یکتھے۔انہوں نے اپنے ا

 سے کوچ کر گئے۔ جہاؿ فانی

 تخصوصیا کی غزؽ گوئیدرد کی میر 5.2.2

ہے کہ اگر  گنجائش نہیں شبہ کی کسی بہت مختصر ہے۔ اس میں اؿیواؿ کا اردو د لیکن سے ہیں شاعروں میں درد اردو کے اولین میر

 نے بھی
ؔ
وجہ اؿ کااپنا رنگ سخن  شہرت کی نہ ہوتا۔ اؿ کی باقی ناؾ و نشاؿ بھی کا کوئی یشاعر تو اؿ کی ہوتی کی یشاعر طرح عشقیہ کی میرؔ درد

 ۔عر کہہ سکتے ہیںخالص غزؽ کا شا ہے لہٰذا ہم انہیں سے خالی ی،مثنو، مرثیہ ہاشعار پر مشتمل ہے۔قصید1500 اؿیوہے۔اؿ کا اردو د

 
ؔ
 زندگی ۔اؿ کیملتے ہیں بھی میں یشاعر اؿ کی لاتخیا تھا وہی یقیناور  ؿیماپر اؿ کا ا وںاور جن چیز یگسار زندگی نے جیسی درد

جن  اؿ کا مقاؾ بلند ہے۔اردو کے اصوؽ و قواعد کو مقرر کرنے میں میں یوجہ ہے کہ آج اردو شاعر یہیفرؼ کرنا مشکل ہے۔ میں یاور شاعر

 کاناؾ بھی مرزا مظہر جاؿ جاناں،سوداؔ اور میرؔ حاصل ہے اؿ میں حیثیت شعرا کو ستوؿ کی
ؔ
کا دامن  یآتا ہے۔اس سے قبل شاعر کے بعد درد

اور  کو دور کیا ںاؿ خامیو کی یجاتا تھا۔اؿ چاروں شعرا نے شاعر کیا ؽکا کماؽ خیا یکو شاعر  ؾیہا۔ابہت تنگ تھا۔ زباؿ شکستہ اور ناہموار تھی

 ۔و قواعد مقرر کیے صوؽا اس کے لیے

ماہر تھے اور اؿ کے  کے علاوہ علم تصوػ کے بھی یہے۔ درد شاعر ؿسادہ انداز بیا ھااؿ کا سید خوبی سب سے پہلی کے کلاؾ کی درد

 اؿ کے جد امجد صوفیہے۔چوں کہ  بات ثابت ہوتی یہ مستقل کتابوں سے بھی ۔تصوػ سے متعلق اؿ کیاس کے شواہد موجود ہیں کلا ؾ میں

مستعمل  میں یشاعر تھا۔اؿ کی پر اس کا اثر ہونا لازمی یشاعر تھے لہٰذا اؿ کی ہونے کے ساتھ ساتھ شاعر بھی فیتھے اور اؿ کے والد صو

 ۔و اصطلاحات  تصوػ سے گہرے رشتے کا ثبوت ہیں تتلمیحا نہصوفیا

 یکھانظر جدھر د یاآ ہی تو یکھاآکر ادھر ادھر د میں جگ
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 وسعت کو پا سکے یو سماں کہاں تر ارض

 طوفاؿ ہے کوئی یاہے  زندگی

 

 دؽ ہے وہ کہ جہاں تو سما سکے ہی امیر

 کے ہاتھوں مر چلے تو اس جینے ہم

 

 

بلند  یہ کے اعتبار سے بھی ہے اور معنی نہیں پنپھیکا ۔اؿ میںہیں بھی اشعارسادہ ہونے کے ساتھ ساتھ دلکش اور پرتاثیر یہ

اور خلوص سے بھرا ہو ا  انوکھا سچائی یضمگر کہنے کا انداز ا ،ہیں ترکیبیں بناوٹ ہے اور نہ سجاوٹ اور نہ مبہم الفاظ اور نئی کی نہ کسی ۔اؿ میںہیں

 خلوص کہ سننے والا بے ساختہ واہ کہہ اٹھے۔ یضاہے۔

خاک ہو  ندپیو یہیںاور  سے باہر کا رخ نہ کیا دلّی کے بعد بھی یبرباد کی ہوتا ہے جنہوں نے دلی کا شمار اؿ شاعروں میں درد

 ا لازمی  آنامیں یشاعر اس درد و غم کااؿ کی تھا۔ اس لیے یکھاآنکھوں سے د کو اپنی اور تباہی یبرباد کی گئے۔انہوں نے دہلی
ؔ
خدا  یکتھا۔درد

غم  میں یشاعر اؿ کی پھر بھی لیکن کو چھوڑنا پسند کیا دہلی ڈوبے اور نہ ہی و نشاط میں نہ تو وہ حالات سے گھبرا کر عیش اس لیے تھےپرست انساؿ 

 جاتا ہے۔ یاپا ںیہاکے  جو میر ہو گیا اانداز پید و الم کا وہی

 مانند ہم اس بزؾ میں کی شمع

 ملا ہے اب پزا خس و خاشاک میں جلتا

 

 تر آئے تھے دامن تر چلے چشم

 عمر چمن کا چراغ تھا یکگل کہ ا وہ

 

 

 ہے جا رہی کی مثاؽ پیش یکا یکا دونوں کی میں یل۔ ذدونوں پہلونظر آتے ہیں یاور مجاز عشق کے حقیقی میں یشاعر کی درد

 ہے تجھے تماؾ عالم ڈھونڈے

 ملامت، بلائیں ،مصیبت ،یتاذ

 

 ہے چند کہ تو کہاں نہیں ہر

 یکھانہ د کیا ہم نے کیا عشق میں ترے

 

 

 اردو غزؽ کے وہ شاعر ہیں طرح ہم کہہ سکتے ہیں اس
ؔ
ہونے کے باوجود  اپید کے دور میں میرؔ تقی جنہوں نے خدائے سخن میر کہ درد

اور  لاتخیا ہاور پر اثر لہجہ، اؿ کے پاکیز ھا۔اؿ کا سیدکو مالاماؽ کیا ی۔ انہوں نے اپنے رنگ تغزؽ سے اردو شاعرالگ شناخت قائم کی اپنی

 گے۔ کے عاشقوں کو اپنا قائل کرتے رہیں یشاعر ہر دور میں مینمتصوفانہ مضا

 یحتشر شامل نصاب غزؽ کی 5.2.3

 وسعت کو پا سکے  یو سما کہاں تر ارض

 کا نہ آ سکے  حرػ دوئی یتیر میں وحدت

 از فنا مجھے  وہ فتادہ ہوں کہ بغیر میں

 راہ لے  کاؾ ترا اپنی یہ نہیں قاصد

  رینہاپہ مت بھوؽ ز دیا خدا کی غافل

  ںیاطلسم ہے ادراک و فہم  کیا یہ ربیا

 حصوؽ  کیا بھی بحث کر کے بات بٹھائی گو

 دؽ ہے وہ کہ جہاں تو سما سکے  ہی امیر

 مجاؽ تجھے منہ دکھا سکے  کیا آئینہ

 اٹھا سکے  طرح نہ کوئی قدؾ کی نقش

 دؽ کے سوا کوؿ لا سکے  ؾکا پیا اس

 بھلا دے اگر تو بھلا سکے  تئیں اپنے

 ہزار آپ سے باہر نہ جا سکے  دوڑے

 سے اٹھا غلاػ اگر تو اٹھا سکے  دؽ
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 شراب عشق وہ بے خود ہے جس کو حشر  مست

 

 چاہے لائے بہ خود پر نہ لا سکے اے
ؔ
 درد

 

 :یحتشرغزؽ کی 

 وسعت کو پا سکے  یو سما کہاں تر ارض

 دؽ ہے وہ کہ جہاں تو سما سکے  ہی امیر

 

 بنیا میر
ؔ
پھر  لیکن ضرور ہیں اس قدر وسیع میں یکھنےاور آسماؿ د زمین یہکہ اے اللہ!  طور پر تصوػ کے شاعر تھے۔وہ کہتے ہیں یددرد

ہوتا ہے اس  کا وجود صرػ دؽ میں ہے۔جذبہ عشق الٰہی وسعت کو پانا اتنا آساؿ نہیں ی۔ تیرہیں وسعت کے سامنے کچھ نہیں یتیر یہ بھی

 ہے۔ یاوسعت کو کم تر بتا کی وسعت کے سامنے آسماؿ اور زمین دؽ کی ہے کہ جہاں تو سما سکتا ہے۔ شعر میں دؽ ہی اتو صرػ میر یہ لیے

 کا نہ آ سکے  حرػ دوئی یتیر میں وحدت

 مجاؽ تجھے منہ دکھا سکے  کیا آئینہ

 

ہے۔اس کے  شرکت ممکن نہیں کی کسی ذات میں ہے۔اس کی یکتا۔ وہ واحد اور  نہیں یکدوسراشر کوئی میں وحدانیت اللہ کی

 وحدانیت ہے کہ اللہ پاک کی وہ طاقت نہیں بھی میں کا وہ عالم ہے کہ آئینے وحدانیت اللہ کی کر سکتا ۔ لیکن نہیں یی کا دعو یہمسر سامنے کوئی

 اس کے عکس کو شامل کر سکے۔ میں

 از فنا مجھے  وہ فتادہ ہوں کہ بغیر میں

  اٹھا سکے طرح نہ کوئی قدؾ کی نقش

 

 ہے کہ موت کے علاوہ کوئی یہدر ماندہ اور کم ما یسیذات ا یہے۔ شاعر کہتا ہے کہ میر گیا طرػ اشارہ کیا ذات کی انسانی اس شعر میں

ی  ‘ نقش قدؾ’وجود کو  انسانی سکتا۔شعر میں نہیں مجھے اٹھا ہی

 

س

ق

ن
ح سے 

ن
 ہی کہ جیسے ںہے۔ جس طرح نقش قدؾ کو اٹھانا ناممکن ہے، کیو گئی ید ہ ہ

 بکھر جاإں گا۔ جائے تو میں یافنا سے پہلے اٹھا طرح اگر مجھے بھی جائے تو وہ بگڑ جاتا ہے، اسی یاہاتھ لگا اس کو

 راہ لے  کاؾ ترا اپنی یہ نہیں قاصد

 دؽ کے سوا کوؿ لا سکے ؾکا پیا اس

 

پہنچانا  ؾمحبوب تک پیا ےمیر لانا اور لے جانا ہے لیکن ؾکاؾ پیغا اقاصد کو مخاطب کرتے ہوئے شاعر کہتا ہے کہ اے قاصد اگر چہ تیر

ہے۔ عشق جب انتہا کو پہنچتا ہے تو دؽ  گئی کی ؿبیا کیفیت عشق کی راہ لے۔اس میں تو اپنی ہے اس لیے بس کا کاؾ نہیں ےلانا تیر ؾاور اس کا پیا

 دؽ تک پہنچاتا ہے۔ دؽ ہی ؾپیغا کا

  رینہاپہ مت بھوؽ ز دیا خدا کی غافل

 بھلا دے اگر تو بھلا سکے  تئیں اپنے

 

 سے مراد عبادت ہے۔شاعر عابد و زاہد کو مخاطب کر کے کہتا ہے کہ تم اپنی دیا طرػ ہے اور خداکی غافل کا اشارہ عابد و زاہد کی
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 رکرنے او دیابھوؽ جا توا سے پا لے گا۔ذات کو  ہے کہ تو اپنی یہ یقہہے۔ اللہ کو پانے کا طر خدا تک پہنچا سکتی تمہیں یہعبادت پر گھمنڈ نہ کرو کہ 

 تضاد ہے۔ بھلانے میں

  ںیاطلسم ہے ادراک و فہم  کیا یہ ربیا

 ہزار آپ سے باہر نہ جا سکے  دوڑے

 

صرػ دؽ کا معاملہ ہے۔ عقل و  ںیہاہے۔  جگہ نہیں کوئی ادراک، فہم، عقل کی طلسم )جادو( ہے جس میں یضا یکا دنیا عشق کی

پرواز کرے وہ  عقل چاہے جتنی جا سکتے۔انساؿ کی تو اس سے باہر نہیں یںکر کوشش بھی فہم اور ادراک اگر عشق کے حصار سے باہر جانے کی

 ہے۔ ضرورت ہوتی عشق کی ۔اس حصار کو توڑنے کے لیےجاسکتی کے حصار سے باہر نہیں انا یاذات کے  خوؽ  اپنی

 حصوؽ  کیا بھی بحث کر کے بات بٹھائی گو

 سے اٹھا غلاػ اگر تو اٹھا سکے  دؽ

 

جگہ بنا  اس کے دؽ میں یعےکے ذر یےہوتا۔ اگر توا پنے اچھے رو کماؽ نہیں کوئی شخص سے بحث کر کے اسے اپنا قائل کر لینا کسی

 لے، اس کے دؽ پر پزے غلاػ کو اٹھا لے تو کماؽ ہے۔

 ہے جس کو حشر  شراب عشق وہ بے خود مست

 چاہے لائے بہ خود پھر نہ لا سکے  اے
ؔ
 درد

 

کرتا  وہ بے خود ہو جاتا ہے۔اس کا شعور کاؾ نہیں لی شراب پی شاعر کہتا ہے کہ جس نے عشق کی اس غزؽ کا مقطع ہے جس میں یہ

آ  بھی متلوٹ سکتا۔اگر قیا واپس نہیں ہے تو کبھی یتاقدؾ رکھ د ہے۔اور جب وہ اس منزؽ میں ہو جاتی یطار کیفیت اور اس پرجذب کی

 ۔ختم نہ ہوگی یبے خود جائے تو اس کی

 آتشؔ حیدر علی خواجہ  5.3

 آتش کا تعارػ 5.3.1

بخش تھا۔ اؿ کے آبا واجدادبغداد کے رہنے والے تھے جو  آتشؔ تھا۔ اؿ کے والد کا ناؾ خواجہ علی رعلیآتشؔ کا پورا ناؾ خواجہ حید

 ہجرت کرکے فیض کے حالات خراب ہوئے تونواب شجاع الدوہ، کے زمانے میں چلے آئے تھے مگر جب دہلی غرض سے دہلی تلاش معاش کی

ء 1778ولادت  اؿ کی سے متعلق اختلافات ہیں یخدرست تار ولادت کی ۔ اؿ کیولادت ہوئی آتشؔ کی میں آبادہی آباد منتقل ہوگئے۔ فیض

طور پرنظر آتے  ںیاما  پر بھی شخصیت خانداؿ سے تھا جس کے اثرات آتشؔ کی بزرگوں کا تعلق صوفی ہے۔ آتشؔ کے سقیا ینقر ہوئی میں

 کی ؿکے باعث ا ۔ عدؾ سرپرستیمکمل نہ ہوسکی بھی تعلیم ۔اس وجہ سے اؿ کی تھے کہ اؿ کے والد کا انتقاؽ ہوگیا کم سن ہی ۔ آتش اؔ بھیہیں

مشہور  ‘‘یےتلوار’’وجہ سے  تلوارباندھے رہتے تھے جس کی کمر میں جو آخرعمر تک رہا۔ہمیشہ ہوگیا ااور بانکپن پیدد روی  زاآ میں طبیعت

آباد سے لکھنؤ منتقل ہوئے تو آتشؔ  ملازؾ تھے ۔جب نواب صاحب فیض ںیہاخاں کے  آتشؔ  نواب مرزا محمد تقی آبادمیں ہوگئے تھے۔ فیض
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ماحوؽ نے آتشؔ  و ادبی یکا دور دورہ تھا۔ لکھنؤ کے شعر ںمعرکہ آرائیو ادبی و انشا کی مصحفیؔ اؿ کے ساتھ لکھنؤ چلے آئے۔ ادھر لکھنؤ میں بھی

  ہیبعد ںلگے۔لکھنؤ آنے کے کچھ دنو کے شاگرد ہوگئے اور اؿ سے کلاؾ پر اصلاح لینے اور وہ باقاعدہ مصحفیؔ  طرػ راغب کیا کی یکو شاعر

دربار سے وابستہ  روش پر قائم رہتے ہوئے کسی دؾ تک اسی یجس کے بعد آتشؔ آزاد رہنے لگے اور آخر ،خاں کا انتقاؽ ہوگیا نواب مرزا تقی

تھا۔ اؿ کے شاگردوں  چھپ گیا ء میں1845 ہی میں زندگی اؿ کی اؿیو۔ اؿ کا دیطرز پر گسار انہفقیر زندگی نے باقی انھوںہوئے۔ نہیں

 صبا اپنی علی یروزمحمدخاں رند اورمیر نواب سید ،خلیل دوست علی شاہ، میر نواب مرزاشوؼ، واجدعلی ،شنکرنسیمیاد جن میں تعداد بہت تھی کی

 ۔طرز کے بے مثاؽ شاعر ہیں اپنی

 ۔ہیں یتےبڑا شاعر قرار د اکے بعد تیسر وغالبؔمیر آتؔش کو غزؽ میں ۔ راؾ بابوسکسینہوجداؿ اور احشسِ جماؽ کے شاعر ہیں آتشؔ

کو ہاتھ  ی۔ توکل و قناعت شعارکیا کے سامنے دستِ سواؽ دراز نہیں گسرے اس کے باوجود کسی میں وتنگدستی مفلسی ؾیاا یکے آخر آتشؔ

 کی ؿبطور شاعر ا رندانہ اور آزادانہ وضع رکھتے تھے۔ اپنے زمانہ میں نہ،گھوڑا ضرور بندھا رہتا تھا۔ سپاہیا یکتاہم گھر کے باہر ا یاسے نہ جانے د

۔ استغنا کی راختیا دربار سے وابستگی کسی اور نہ ہی ہجو لکھی کی نہ کسی لیے اسی ،کی نہیں خواش  کبھی انھوں نے جاہ وحشمت کی لیکن قدر تھی یبڑ

جوش تھا۔ آخرعمر  علی کا ذکر ملتا ہے جس کا ناؾ محمد بیٹے یکحاضر نہ ہوئے۔ اؿ کے ا دربار میں عالم تھا کہ بادشاہ کے بلوانے کے باوجود کسی یہکا 

ہوتا ہے۔اردو  غزؽ کے اساتذہ سخن میں کلاسیکی انتقاؽ ہوا۔آتشؔ کا شمار اردو کی لکھنؤ میں ء میں1848حاؽ میں اور اسی رہی جاتی ئیبینا میں

 کرسکتا ہے۔ انکار نہیں سے کوئی ہمیتعظمت و ا اؿ کی میں یختار کی یشاعر

 کی خصوصیات آتش کی غزؽ گوئی 5.3.2

شعروادب کےبارےمیں دبستانوں کی بات کوہم فی زمانہ اہم سمجھیں یانہیں،اردوشاعری کادبستاؿ لکھنواپنی جگہ حقیقت 

حیدرعلی آتش بھی ہیں۔لکھنوکی شاعری میں رکھتاہے۔جن شاعروں کی وجہ سےدبستاؿ لکھنوکاوقاراوراعتبارقائم ہےاؿ میں ایک خواجہ 

خرابیاں اورخامیاں سہی لیکن زباؿ کی صحت وصفائی اوراس کولطیف،نازک،خوب صورت اوردؽ کش بنانےمیں اس دبستاؿ نےجو خدمات 

سعی کی،اس انجاؾ دی ہیں اس کااعتراػ کیاجاناضروری ہے۔آتش اؿ شاعروں میں ہیں جنھوں نےدبستاؿ لکھنو کی خامیوں کودورکرنےکی 

 کی اچھائیوں کوبھی ابھارااورمجموعی طورپراس کےناؾ کوروشن اوربلند کیا۔

منظرکی وجہ سےآتش نےدنیاکوکبھی مزرعِ آخرت سےبڑھ کراہمیت نہیں دی۔یہ چیز دبستاؿِ  پساپنےصوفیانہ مزاج اورخاندانی 

 میں رچابشتھاجس کی وجہ سےاؿ کےکلاؾ میں اخلاقی لکھنوکےشاعروں میں انھیں امتیازی حیثیت کامالک بناتی ہے۔تصوػ اؿ کی شخصیت

بصیرت اورزندگی کی اعلیٰ وارفع قدروں سےجذباتی اوروالہانہ وابستگی ملتی ہے۔آزادہ روی،قناعت،توکل،صبرورضا،ایثارو 

عاؾ شاعری میں کم قربانی،بےنیازی،منکسرالمزاجی،بوریانشینی،درویشی اوردنیاکی بےثباتی سےمتعلق موضوعات،اؿ کےعلاوہ لکھنو کی 

ملتےہیں۔عبد السلاؾ ندوی نے"شعرالہند"میں اؿ کےکلاؾ کی خصوصیات تفصیل سےگناتےہوئےلکھاہےکہ آتش کےکلاؾ میں فقیرانہ 

 اورآزادانہ شاؿ پائی جاتی ہے۔یہاں ایسےچنداشعارسےآتش کےتصوػ سےتعلق کااندازہ ہوگا:
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 جس طرػ دیکھے آتا ہے نظر وہ محبوب

 جنوب وشماؽ ومغرب سےتاہیں مشرؼ  پھرے

 ہی طور تجلی سے ہے سرمہ نہیں ہوا

 

 عالمِ امکاں آباد ہے سے جلوہ یار

 تیری سو چار تلاش کی ہےصنم ہم نے

 ہم بھی ہیں سوکتہ اسی برؼِ جماؽ کے

 

 

نگینی آتش آتش کےکلاؾ میں رندی،مستی اوررنگینی کی لہریں تصوػ  رنگ اشعار میں بھی ملتی ہیں اوریہ رندی،یہ مستی اورر

کےمزاج کاپرتولےہوتےہوئےبھی اس معاشرےکی دین تھےجس میں تصوػ شجرممنوعہ کی حیثیت رکھتاتھا۔آتش کاتصوػ اس طرح 

کےمزاج کی آؿ باؿ رکھتاہےاورصرػ دبستاؿ لکھنوہی میں اؿ کےامتیازکوظاہرنہیں کرتابلکہ ساری  اوراؿقطعی اؿ کی شخصیت کاترجماؿ 

اردوشاعری میں مسحورکن جمالیاتی تجربہ بن جاتاہے۔بہ قوؽ شخصے،تصوػ آتش کی فن کاری اوراؿ کی شاعرانہ فتوحات کانہایت شاندارحصہ 

 ہے۔یہ اشعارملاحظہ ہوں:

 تھے  ہمیں یار رنگ میں اے ہر خواہاں ترے

 یقیں آیا ہم کو ظہورِ آدؾ خاکی سے

 گی جاں اپنی آکےگردؿ میں اٹکے یقیں ہے

 

 ہمیں تھے خریدار تو، تو اگر یوسف تھا

 خلوت نشیں آیا دیکھنے انجمن کا تماشا

 تیری قریب رگِ گلو ہے جا ہے سنا

 

 

 اردو اگر آگئی۔بعض لوگ یہ بھی کہتےہیں کہ آتش کوتصوػ کی آمیزش کی وجہ سےآتش کےکلاؾ میں ثقہ پن،متانت اورگہرائی 

 :ہوگا۔اؿ کےہاں مستی اورسروروکیف کی جولہریں ملتی ہیں وہ انھیں حافظ کےبرابرلاکھڑاکرتی ہیں کہاجائےتوبےجانہکاحافظؔ 

 جہاؿ و کار جہاں سے ہوں بے خبر میں مست

 

 زمیں کدھر ہے کہاں آسماں نہیں معلوؾ

 

 

کےاوربھی کئی رنگ ایسےہیں جہاں انھوں نےلکھنوی اندازسےہٹ کرطبع آزمائی کی ہے۔دراصل یہیں آتش آتش کی شاعری 

کےکلاؾ کی انفرادیت ظاہرہوتی ہے۔آتش نےصرػ حسن وعشق کےموضوعات اورعاؾ شاعروں کےاختیارکردہ عنوانات ہی پرطبع 

 ہیں۔انھوں نےایسےسوالات بھی قائم کیےہیں جن سےاندازہ آزامائی نہیں کی،اؿ کےہاں فکروفلسفہ ااورزندگی کی سنجیدہ مسائل بھی

ہوتاہےکہ وہ شاعروں کومعاشرےپرتنقیدوتبصرہ کےلیےبھی استعماؽ کرتےہیں۔زندگی کےخوب وخراب،معاشرت کی زبوں حالی 

 اوراردگردکےانتشارواختلاؽ پربھی اؿ کےہاں کئی اشعارمل جاتےہیں:

 کیسی کیسی صورتیں سے اٹھ گئی ہیں سامنے

 کیا کیا زمین چمن گل کھلاتی ہے

 

 کیجئے  ماتم کس کس کا لیے کس کے روئیے

 کیسے رنگ آسماں کیسے ہے بدلتا

 

 

 ایک اورخصوصیت جوآتش کودبستاؿ لکھنوسےوابستہ رکھتےہوئےبھی اس دبستاؿ سےدورکرلیتی ہےوہ اؿ کےکلاؾ کی سادگی،

ساختگی،برجستگی،روانی،صفائی،شفافیت اورسہل وعاؾ فہم پیرایہ بیاؿ ہے۔یہ پہلواس لیےبھی اہمیت رکھتےہیں کہ دبستاؿ سلاست،بے

لکھنومیں،تصنع،بناوٹ،معاملہ بندی،رعایتِ لفظی،اچھی بری صنعتوں کاموقع بےموقع استعماؽ،دورازکارتشبیہات واستعارات اورنزاکت 
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تش نےجس طرح سادہ،اوربےریازندگی گساری اورفطری اندازمیں زیست کی اس طرح اؿ کےکلاؾ جاتی تھی۔آ دیبیاؿ وغیرہ کواہمیت 

کابڑاحصہ بھی اس کاآئینہ دارہے۔اؿ کی غزلوں کےدودیواؿ ہیں۔پہلادیواؿ ضخیم ہےاوردوسرےدیواؿ کاحجم پہلادیواؿ کے ایک چوتھائی 

جائیں تومحصوص ہی نہیں ہوگاکہ یہ کسی لکھنوی شاعر کاکلاؾ سےبھی کم ہے۔اگراؿ کی غزلوں سےایسےاشعارعلاحدہ کرکےمطالعہ کیے

ہے،اؿ اشعارمیں زباؿ صاػ اورآساؿ ہے،جذبات کی فراوانی اوراحشس کی شدت ایسی ہےکہ"سینہ شمشیرسےباہرہےدؾ شمشیرکا"والی 

 کیفیت محسوس ہوتی ہے۔اورہرشعرسےآتش کی انفرادیت جلوہ گرہوتی ہے۔

 ساننہ کیا تیرا سہی جہاں میں ہے سن تو

 پر  جاؿ صدمےاٹھائے اس قدر دوستوں سے

 

 غائبانہ کیا خِلق خدا تجھ کو کہتی ہے

 رہا گلہ جاتا دشمن کی عداوت کا دؽ سے

 

 

اؿ اشعار سےاس امرکااندازہ ہوتاہےکہ آتش کی فکروروشن بھی ہےاوردؽ کش بھی۔اؿ کےہاں جذبات اورتخیلات ایک جاؿ 

ہوجاتےہیں اورحقیقت بھی یہی ہےکہ شاعری ہی نہیں کسی بھی فن لطیف میں جب جذبات اورتخیلات یک جاہوجاتےہیں توفن  دوقالب

ہوجاتی ہے،شاعری نکھرجاتی ہے،دیکھنےاورپزھنےہی میں دؽ آویسمحسوس نہیں ہوتی،دلوں میں اترجاتی  کامیابکارانہ نقش گری 

ں اورکئی اشعاراس نوع اوراس مزاج کےمل جائیں گےکہ پزھتےہوئےقاری اپنےجذبات ہے،حافظےمیں اپنی جگہ بنالیتی ہے۔آتش کےہا

 وتخیلات کوبھی دؽ آویساورمعطرپاتاہے۔آتش کایہ ایک مشہور شعر ہےجس سےاؿ کےشعری اسلوب کاایک اہم رخ سامنےآتاہے۔

 بندش الفاظ جڑنےسےنگوں کےکم نہیں

 

 شاعری بھی کاؾ ہےآتش مرصع سازکا

 

 

یہاں وہ آتش بوؽ رہا ہےجس کاتعلق دبستاؿ لکھنوسےہے۔لیکن یہ بات بھی خاطرنشاؿ رہےکہ آتش نےیہاں بھی اپنی امتیازی 

 عناصر کوتابندہ اورسرخ روبھی۔ ہےاوراپنےفکریحیثیت رکھی 

 احشسات سےکاؾ آتش کایہ دعویی بےجانہیں کہ اؿ کےکئی اشعارمیں معنیٰ آفرینی اورتہہ داری ملتی ہے۔آتش نےاپنےمفکرانہ

لیااوراپنی غزلوں میں نئی فکری اورذہنی جہات پیداکیں۔اؿ کےہاں خواہ کوئی موضوع ہوایسےاشعارکی کمی نہیں جن میں فکرکی جودت 

 اورندرت ما یاں ہےجیسے:

 شرط مسافر نوابز بہترے ہے سفر

 تماشاگاہِ ہستی میں عدؾ کا دھیاؿ ہےکس کو

 

 میں ہےہزارہا شجر سایہ دار راہ میں 

 کسے اس انجمن میں یاد خلوت خانہ آتا ہے

 

 

آتش بہرکیف غزؽ کےشاعرتھےاوراپنےصوفیانہ مزاج،علوئےفکراورجذبات واحشسات کی ندرت کے باوجود دبستاؿ 

کےیہاں لکھنوسےوابستہ تھے،اس دبستاؿ سےتعلق خاطررکھتےتھے۔ناسخ،انشااورمصحفی وغیرہ سےاؿ کامتاثرہونالازمی تھا۔چنانچہ اؿ 

لکھنوی دبستاؿ شاعری کی خصوصیات بھی پائی جاتی ہیں۔خارجیت،صناعی محبوب کےحسن کےظاہری لوازمات کاذکر،تصنع،سستےاورسطحی 

قاانہ جذبات کااظہاراورایسی ساری باتیں جن سےلکھنوکادبستاؿ بدناؾ بھی ہےاورما یاں بھی۔یہاں چندشعرپیش کیےجاتےہی:

 

ش
ع
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 تاتری زلفوں نے بل کھایا تو ہو

 بیڑا ہمارا قتل کا کیوں کر اٹھاإ گے

 کسی کے محرؾ آب رواں کی یاد آئی

 

 ذرا سنبل کو لہرایا تو ہوتا

 کس کر کمر بندھی ہے تو درد شکم ہوا

 حةب کے جو برابر کوئی حةب آیا

 

 

ووں کےلیےلکھنوکادبستا
حخ
من
ل

ق

ٹ

ؿ شاعری معروػ دورازکارتشبیہات ،بعیدازفہم استعاروں،مہمل اورمشکل محاوروں،ایوں اور

 بھی کہیں کہیں اس نوع کی استعارے،تشبیہیں وغیرہ مل جاتی ہیں: کےہاںہے۔آتش 

 نہ پوچھ حاؽ مرا چوب خشک صحرا ہوں

 باغ جہاں میں کیا کہوں کیا حاؽ ہے مرا

 

 لگا کے آگ مجھے کارواں روانہ ہوا

 سوکھی ہوئی ہے جیسے درختِ کہن کی شاخ

 

 

سےہم ارکیا۔فکری اورصوفیانہ عناصرسےکاؾ  کواپنےعہدکےتقاضوںآتش کی اہمیت اس میں ہےکہ انھوں نےغزؽ 

لیتےہوئےغزؽ کےوزؿ ووقارمیں اضافہ کیااورلکھنوکےدبستاؿ کےمجموعی اثرات سے غزؽ جونشیب کی طرػ رواں تھی اس 

 کوتھامااورفرازکی سمت گامزؿ کیا۔

 متن اور تشریح  کا شامل نصاب غزؽ   5.3.3

 تجھے گل کے روبرو کرتے آرزو تھی یہ

 ہوا تو خوب ہوا نہ میسر مبرپیا

 آوارہ ہیں طرح سے مہہ ومہر بھی یمر

 رنگ زمانہ بدلتا رہتا ہے ہمیشہ

 ہم میں ےکو میکد دولت دنیا لٹاتے

 کو چاک چاک کیا ںیةنے گر میں ہمیشہ

 زلف کا عالم زنجیر یتر یکھتےد جو

 گردؿ جاناں کو صبح کہتے جو ہم ضبیا

 ریابے وجہ نسبت رخ  کعبے سے نہیں یہ

  سکھاتے
ی گ

 

ص

ح ناۂ، 
ی
 یکو درانداز ر 

 آتی آتا تو موت ہی جاؿِ جاں نہیں وہ

ؔؔ  پوچھ عالم برگشتہ طالعی نہ  آتشؔ

 

 گفتگو کرتے باوربلبل بیتا ہم

 شرح آرزو کرتے سے کیا غیر باؿ

 جستجو کرتے ہیں بھی یہ کی حبیب کسی

 مو کرتے ہآخر سیا رنگ ہیں سفید

 سبو کرتے ساغر مے نقرئی طلائی

 عمر رفوگر رہے رفو کرتے تماؾ

 آزاد آرزو کرتے ہونے کی اسیر

 
ٔ
 تٔکمہ گلو کرتے یسحر ستارہ

 مردے کو قبلہ رو کرتے بے سبب نہیں یہ

 فراؼ کا اس چرخ کو عدو کرتے غم

 وجگر کو کہاں تک بھلا لہو کرتے دؽ

 آرزو کرتے آگ جو باراں کی برستی
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 :یحتشرغزؽ کی 

 تجھے گل کے روبرو کرتے آرزو تھی یہ

 گفتگو کرتے ببلبل بیتا اور ہم

 

روز تجھے گل کے سامنے  کہ کسی آرزو تھی یآرزو کا اظہار کررہا ہے کہ اے محبوب میر یکعاشق اپنے محبوب سے ا شعر میں اس

 گل سے مراد گلاب کا پھوؽ ہے جس کا بلبل عاشق ہے۔محبوب کو گل کے مقابل اس لیے ںیہابٹھاتے اور بلبلِ بے تاب سے گفتگو کرتے۔

اور  رعنائی پر ناز تھا جب وہ محبوب کی اور رعنائی ،لطافترنگینی ۔گل کو اپنیکر شرمندہ ہوجائیں یکھدونوں اسے د کرنا چاہتا ہے کہ گل اور بلبل

 نہیں کوئی حسین دہیاگل سے ز یعنیاس کے محبوب  میں فخر تھا کہ دنیا طرح بلبل کو بھی ۔اسیگا تو اسے اپنے ناز پر شرؾ آئے گی یکھےد دلکشی

 ہے۔  کہ بتا کس کا محبوب حسینگا تو اپنے فخر پر شرمندہ ہوگا۔پھر ہم بلبل سے پوچھتے یکھےحسن وجماؽ کو د جب وہ محبوب کے لیکن

 ہوا تو خوب ہوا نہ میسر مبرپیا

 شرح آرزو کرتے سے کیا غیر زباؿ

 

 یہمگر  نہیں لے جانے والا ملا ہی ؾپیغا آرزو کو اپنے محبوب تک پہنچانا چاہتے تھے مگر کوئی شاعر کہتا ہے کہ ہم اپنے دؽ کی شعرمیں اس

 یککرتے۔اس کا ا زباؿ سے کیا کی آرزو کا اظہار غیر کہ محبوب سے اپنے دؽ کا حاؽ ،اپنے جذبات،اپنے دردو غم اور اپنی ںہوا کیو اچھا ہی بھی

آرزو  یہے کہ ہمار یہکرسکے۔دوسرا مطلب  ترجمانی صحیح جو عاشق کے جذبات کی نہیں صلاحیتوہ  یاکے پاس وہ الفاظ  ہے کہ غیر یہمطلب تو 

 کرسکتے۔ نہیں ؿاور سامنے بیا ہے کہ سوائے محبوب کے کسی یسیا

 آوارہ ہیں طرح سے مہہ ومہر بھی یمر

 جستجو کرتے ہیں بھی یہ کی حبیب کسی

 

 چاند سورج رات دؿ گردش میں یہہے۔ شاعر کہتا ہے کہ  ید گردش سے تشبیہ کو چاند وسورج کی آوارگی شاعر نے اپنی شعر میں اس

ہے کہ عشق کا  گئی کوشش کی بتانے کی یہ ہے۔شعر میں جاتی صنعت پائی کی حسن تعلیل میں شعرتلاش ہے۔  محبوب کی بھی انہیں یدشا ہیں

 ۔گرفتار ہیں چاند اور سورج بھی نہیں ہی صرػ میں ہے کہ اس میں یہہوتا ہے۔ اس کا ثبوت  جذبہ آفاقی

 رنگ زمانہ بدلتا رہتا ہے ہمیشہ

 مو کرتے ہآخر سیا رنگ ہیں سفید

 

 باؽ بھی ہہے۔ زمانہ ہر لمحہ رنگ بدلتا رہتا ہے۔ جس طرح سیا کو ثبات حاصل نہیں چیز بھی کسی میں شاعر کہتا ہے کہ دنیا شعرمیں اس

 دنیا ۔ اس شعر میںہونا چاہیے مبتلا نہیں میں یبفر ہے۔ لہٰذا کسی رہتی ہی ہوتی یلیتبد میں چیز یکطرح ہر ا اسی جاتے ہیں ہوہی دؿ سفید یکا

صنعت تضاد  ہے۔اس شعر میں نہیں رہنے والی شئے ہمیشہ کوئی کی کا ذکر ہے کہ دنیا یارناپائید راحتوں،رونقوں اور ساز وساماؿ کی کی اور دنیا

 تضاد کا رشتہ ہے۔ میں و سفید ہہے۔سیا گئی استعماؽ کی
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 ہم میں ےکو میکد دولت دنیا لٹاتے

 سبو کرتے ساغر مے نقرئی طلائی

 

کا  یسونے چاند کے ساز وساماؿ کو بھی ہتو میکد ہوتی فراوانی ہوسکتا ہے کہ اگرہمارے پاس دولت کی یہمطلب تو یکشعر کا ا اس

پر دولت  ے۔ میکدیتےکا بنواد یسونے چاند کو بھی تو جاؾ و مینا ہوتی دولت نصیب اگرہمیں۔ سے دوچار ہیں مگر افسوس کہ مفلسی یتےکرواد

ہے کہ وہ اسے سجانے اور سنوارنے  رااسے اتنا پیا ہعشق ہے۔میکد سے صرػ لگاإ نہیں ہکو میکد شرابی یاہو سکتا ہے۔رند  ہی لٹانے والا شرابی

سے عشق کا  کسی کہ اگر ہمیں یہہے۔مطلب  ہوتی یسعز یتہے حالاں کہ دولت انساؿ کو نہا رتیا دولت لٹانے کے لیے یسار اپنی کے لیے

 ۔رہنا چاہیے رتیا شئے قرباؿ کرنے کے لیے ینتریسعز اپنی ہے تو اس کے لیے یی دعو

 کو چاک چاک کیا ںیةنے گر میں ہمیشہ

 عمر رفوگر رہے رفو کرتے تماؾ

 

کو چاک کرتا  ؿیةگر میں ہے اس لیے یابناد انہیونے د جدائی ہے کہ محبوب کی کا ذکر کیا انگییوحالت د شاعرنے اپنی شعرمیں اس

سے چاک،رفو اور رفو گر کے  یترعا کی ؿیةگر ہے کہ اس میں ؿشدت کا بیا جنوؿ کی ۔ اس شعر میںرہتا ہوں اور رفوگرافو کرتے رہتے ہیں

ختم نہ  انگییود اور عشق کی بے فائدہ رہیں کوششیں جن کی ہوسکتے ہیں چارہ گر بھی یا۔رفو گر سے مرادناصح الفاظ لائے گئے ہیں

 ۔۔چاک،چاک کے الفاظ صنعت تکرار پر دلالت کرتے ہیںہوئی

 زلف کا عالم زنجیر یتر یکھتےد جو

 آزاد آرزو کرتے ہونے کی اسیر

 

۔ شاعر  ہیں یتےد گسارنے کو ترجیح شاعر اؿ لوگوں پر طنز کررہا ہے، جو معاملاتِ عشق سے ناواقف ہوکر آزادانہ زندگی شعر میں اس

 میں زنجیر زلفوں کی یہونے کا لطف معلوؾ ہوجائے تو سب تیر یاور اس کے قید کیفیت کی حسنزلف کے  یلوگوں کو تیر یسےکہتا ہے کہ اگر ا

 ۔ضد ہیں دوسرے کی یکا‘ آزاد’اور  ‘اسیر’صنعت ضد ہے۔  ۔اس شعر میں گےآرزو کرنے لگیں کیگرفتار ہونے 

 گردؿ جاناں کو صبح کہتے جو ہم ضبیا

 
ٔ
 تٔکمہ گلو کرتے یسحر ستارہ

 

 گردؿ کو اس کی محبوب کی میں یشاعر کلاسیکی ہے ۔اردو کی کی یفتعر مبالغہ آمیز شاعر نے اپنے محبوب کے حسن کی شعر میں اس

گورا ہے جس  یتکرتے ہوئے شاعر کہتا ہے کہ محبوب کا رنگ نہا یفتعر گردؿ کی کہا جاتا ہے۔محبوب کی ضکے سبب بیا اور صفائی یسفید

جائے تو اس  ید و صاػ گردؿ کو صبح سے تشبیہ سفید صبح کا اجالا۔اگر محبوب کی ہے جیسے رہی دمک یسےا یسفید گردؿ کی وجہ سے اس کی کی

ے)گھنڈ ںیةکے گر
م
ک

ق

ٹ

گردؿ کو  صبح کا تارا چمکتا ہے۔محبوب کی چمک رہا ہے جیسے ہی یسےوہ ا ں کہ(کو صبح کا تارا کہنا مناسب ہے کیو،بٹنیکے 

ے کو صبح کے تارے سے تشبیہ یسفید وجہ شبہ گئی ید صبح سے تشبیہ
م
ک

ق

ٹ

 ۔ہیں یبصر توجہ شبہ چمک ہے۔دونوں تشبیہا گئی ید ہے اور اس کے 
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 ریابے وجہ نسبت رخ  کعبے سے نہیں یہ

 مردے کو قبلہ رو کرتے بے سبب نہیں یہ

 

(کے چہرہ )انوار( کو خاص نسبت  اور تعلق ہے۔کعبے کو ہے کہ کعبے سے محبوب )حق تعالیٰ کہا گیا کا شعر ہے۔ اس میں عشق حقیقی یہ 

اس کے خاص انوار اور رحمتوں کا نزوؽ  خانہ کعبہ میں ذات مکاؿ سے منزہ ہے۔لیکن کی اللہ کا گھر کہا جاتا ہے۔اگر چہ اللہ تعالیٰ یعنیاللہ  بیت

ہوا۔مرنے  میں تو زندگی یہہے۔ جاتی طرػ رخ کرکے پزھی اسی جاتا ہے۔اور ما ز بھی وجہ ہے کہ اس کے اطراػ طواػ کیا یہیہے۔ تاہو

 تاکہ خدا سے نسبت قائم رہے۔ طرػ کرتے ہیں مرنے والے کا چہرہ کعبے کی قبر میں کے بعد بھی

  سکھاتے
ی گ

 

ص

ح ناہ،ٔ 
ی
 یکو درانداز ر 

 فراؼ کا اس چرخ کو عدو کرتے غم

 

تپش و جلن اور سوز و گداز کو آسماؿ کے پار لے جاتے اور  کرنا سکھاتے اور اپنی یکہتا ہے کہ ہم اپنے رات کے نالوں کو درانداز شاعر

لے کر آتا ہے  آسماؿ ہی یہ مصیبتیں یہے ۔سار نہیں میں رہمارے اختیا یہمگر یتےہوجاتے۔اور غم فراؼ کو اس آسماؿ کا دشمن بناد بکامیا

 انساؿ کی آسماؿ ہی میں یشاعر کلاسیکی کی ۔اردو اور فارسیہے مگر ہم لاچار اور بے بس ہیں یضروردرد وغم کا احشس کرانا   بھی اسےاس لیے

وجہ سے اردو اور  ۔اسیہیں وجہ سے آتی گردش کی آسماؿ کی ہیں آتی اور مصیبتیں بلائیں جتنی میں جڑ ہے۔دنیا کی ںنیویشااور پر ںمصیبتو یسار

 بات ہے۔ یہی بھی آسماؿ کو برا بھلا کہا جاتا ہے۔اس شعر میں میں یشاعر فارسی

 آتی آتا تو موت ہی جاؿِ جاں نہیں وہ

 وجگر کو کہاں تک بھلا لہو کرتے دؽ

 

 مثلاً ہیں ہنکتے پوشید کئی طلب کرنے لگا ہے۔ اس شعر میں اور اداس ہوچکا ہے کہ موت کی سے اتنا غمگین جدائی محبوب کی شاعر

کہ  یہ یا رہ جاتی نہیں آرزو باقی حصوؽ کے بعد کوئی کے بھی یکا سے کسی ں میںدونو یاہے  یتاکردکو مکمل  محبوب اور موت دونوں کا ملنا زندگی

 طرح موت بھی ہے اسی یتادردِ دؽ کا درماؿ ہے اور جس طرح محبوب کا وصاؽ ہردرد و غم کے احشس سے آزاد کرد طرح موت بھی محبوب کی

ہوسکتا ہے کہ عشق کماؽِ انتہا کو پہنچاہوا ہے اور عاشق کو مرجانا تو گوارا ہے مگر اپنے  بھی یہمفہوؾ  یکہے۔ ا یتیصعوبتوں سے آزاد کرد کی زندگی

 رکھتا۔ جستجو کو روا نہیں کی محبوب کے علاوہ کسی

ؔؔ  پوچھ عالم برگشتہ طالعی نہ  آتشؔ

 آرزو کرتے آگ جو باراں کی برستی

 

تو  تمنا کرتے ہیں اگر وصل کی یعنیہے۔ تو آگ برستی آرزو کرتے ہیں عالم ہے کہ اگربارش کی یہکا  برہمی کہتاہے کہ ستاروں کی شاعر

کہ  یہچاؽ کے سبب ہے۔ دوسرا  پہلو الٹی کا اظہار ہے جو ستاروں کی بدقسمتی پہلو عاشق کی یککا درد سہنا پزتا ہے۔ اس کا ا محبوب سے جدائی

کے درپے  یدؽ آزار جو عاشق کی بن گئے ہیں رقیب ہوسکتا ہے کہ ستارے بھی بھی یہہے۔ کا سبب بن گئی ناراضگی ستاروں کی خفگی کی بمحبو
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ساتھ  قسمت بھی تک کہ خود اپنی ںیہاہے۔ دشمن جاں بن جاتی ہر چیز کی نکلتا ہے کہ محبوب کے ٹھکرانے سے دنیا بھی یہمطلب  یک۔ اہیں

 عمدہ استعماؽ ہے۔ صنعتِ تضاد کا بھی شکل میں آگ اورباراں کی میں شعرہے۔  چھوڑ جاتی

 اکتسابی نتائج  5.4

 اس اکا ئی کے مطالعے کے بعد آپ نے درج ذیل باتیں سیکھیں:

 اردو کے بڑے صوفی 
ؔ
 ہوا۔ انتقاؽ بھی ہی میں اور دہلی ہوئی میں دہلی ائشپید ۔ اؿ کیشاعر ہیں درد

 سے تھا۔ یسلسلہ نقشبند درد کا تعلق مشہور صوفی 

 تھا۔ ناصر کے ناؾ سے جانا جاتا ہے، اؿ کا تخلص عندلیبؔ میر عرػ عاؾ میں والد کا ناؾ خواجہ محمد ناصر تھا جنہیں 

 ۔یترک کر د یوجہ سے نوکر اؿ کے مزاج سے مناسبت نہ ہونے کی لیکن ملازمت کی درد نے شاہ عالم کے لشکر میں 

 نے اپنے ا
ؔ
ھ 1199؍صفر24اور آخر کار  ہوئی یجو پور تھی کی گوئی پیشن وفات کی پنی  امیں‘‘ دؽ درد ’’رساہ، یکدرد

 سے کوچ کر گئے۔ اس جہاؿ فانی عمر میں برس کی66ء کو جمعہ کے دؿ 1785 ی؍جنور11مطابق

 اشعار پر مشتمل ہے۔1500 اؿیودرد کا اردو د 

 نے جیسی 
ؔ
 ۔ملتے ہیں بھی میں یشاعر اؿ کی لاتخیا تھا وہی یقیناور  ؿیماپر اؿ کا ا وںاور جن چیز یگسار زندگی درد

 کلیدی الفاظ 5.5

 معنی   لفظ    معنی   لفظ

 جڑا ہوا، وابستہ   منسلک آسماؿ و زمین کے ملنے کی حد، ارہ   افق

 سب سے پہلا، ابتدائی   اولین  ریٹائر، خدمت سے فارغ   سبکدوش

 ثبوت، گواہیاں   شواہد   غیر برابر، اونچا نیچا   ناہموار

 خود بخود، بنا سوچے   بے ساختہ   غیر واضح، دھندلا   مبہم

 (بھروہ ، اعتماد )خدا پر   توکل   ظاہر، واضح، ممتاز   ما یاں

 قربانی، دوسروں کو ترجیح دینا   ایثار   بے نیازی، لاپرواہی   استغنا

 انہ وار، محبت بھرادیو   والہانہ آخرت کی کھیتی، نیک اعماؽ کا ذخیرہ  مزرعِ آخرت

 اعتبار، بھروہ  مندی   ثقہ پن   عاجزی، انکساری  منکسر المزاجی

 بدحالی، خط حالت   زبوں حالی   سنجیدگی، وقار   متانت

 روانی، فطری پن   برجستگی    خرابی، بگاڑ   اختلاؽ
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 سائز، جسامت   حجم   دکھاوا، نفاؼ   ریاکاری

 دلکش، پرکشش   دؽ آویس   سانچہ، ڈھانچہ   قالب

 کت، دولت و عظمتشاؿ و شو  جاہ وحشمت دنیا داری، ظاہری بندشوں سے آزادی   رندی

 نمونہ امتحانی سوالات 5.6

 جوابات کے حامل سوالات: معروضی 5.6.1

 میر درد کی پیدائش کس سن میں ہوئی؟ ۔1

(a) 1715 (b) 1721 (c) 1727 (d) 1731 

 تھے؟درد کے والد کیا تخلص کرتے  ۔2

(a) غالب (b) عندلیب (c) حسرت (d) مومن 

 میر درد کا ناؾ درد کس نے رکھا تھا؟ ۔3

(a) اؿ کے نانا نے (b) اؿ کے دادا نے (c) اؿ کے والد نے (d) اؿ کی والدہ نے 

 کس صوفی سلسلےسے تعلق رکھتے تھے؟ ۔4
ؔ
 درد

(a) شاذیہ (b) رومانی تحریک (c) چشتی (d) نقشبندی 

کے دیواؿ میں صرػ  ۔5
ؔ
 شامل ہیں۔ــــــــــــــــــدرد

(a) مثنویاں (b) نعت (c) غزلیں (d) قصائد 

 آتشؔ کا پوراناؾ کیا تھا؟ ۔6

(a)  حیدر علی (b) زاہد علی (c) مرزا شفیع (d) اسد اللہ 

 آتش کے آبا و اجداد کہاں کے رہنے والے تھے؟ ۔7

(a) ایراؿ (b) بغداد (c) بلخ (d) خراساؿ 

 آتش کس نواب کے ساتھ فیض آباد سے لکھنؤ آئے؟ ۔8

(a) ،آصف الدوہ (b) ،سراج الدوہ (c) محمد تقی خاؿ (d) محمد شاہ 

 آتش اپنے کلاؾ پر کس سے اصلاح لیتے تھے؟ ۔9

(a) مصحفی (b) انشا (c) سودا (d) میر 

 دیا ہے؟راؾ بابو سکسینہ نے میر و غالب کے بعد کس کو سب سے بڑا شاعر قرار  ۔10

(a) سردار جعفری (b) مخدوؾ محی الدین (c) حالی (d) آتش 
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 مختصر جوابات کے حامل سوالات: 5.6.2

 کے حالات زندگی پر مختصر نوٹ لکھیے۔ ۔1
ؔ
 خواجہ میردرد

کی غزؽ گوئی کے امتیازات کا اجمالی جائزہ لیجیے۔ ۔2
ؔ
 درد

 آتشؔ کے حالات زندگی پر مختصر نوٹ لکھیے۔ ۔3

 شاعری میں تصوػ کے موضوع پر مختصر نوٹ لکھیے۔ آتشؔ کی ۔4

 آتش کی غزؽ گوئی کے کسی ایک امتیازی پہلو پر مختصر نوٹ لکھیے۔ ۔5

 جوابات کے حامل سوالات: یلطو   5.6.3

 تصوػ کے میداؿ میں خواجہ میر درد کی شاعری کی اہمیت پر مفصل مضموؿ قلمبند کیجیے۔ ۔1

 باوجود آتش کی شاعری میں داخلیت کا عنصر غالب ہے۔ وضاحت کیجیے۔دبستاؿ لکھنؤ میں رہنے کے  ۔2

 درج ذیل اشعار کی تشریح کیجیے: ۔3

 تجھے گل کے روبرو کرتے آرزو تھی یہ

 ہوا تو خوب ہوا نہ میسر مبرپیا

 آوارہ ہیں طرح سے مہہ ومہر بھی یمر

 

 گفتگو کرتے باوربلبل بیتا ہم

 شرح آرزو کرتے سے کیا غیر باؿ

 جستجو کرتے ہیں بھی یہ کی حبیب کسی

 

 تجویس کردہ اکتسابی مواد 5.7

 مونوگراػ )اردو اکادمی(     خواجہ میر درد ۔1

 وحید اختر   خواجہ میر درد: تصوػ اور شاعری ۔2

 مجلس ترقی ادب ، لاہور      دیواؿ درد ۔3

 خلیل الرحمن اعظمی     مقدمہ کلاؾ آتش ۔4

 حیدر علی آتشؔ      کلیات آتش ۔5

 ڈاکٹر شعیب راہی  علی آتش لکھنویؔ: حیات اور شاعری خواجہ حیدر ۔6

 

 جوابات:

 C۔D  5۔A  4۔B  3۔B  2۔1

 D۔A  10۔C  9۔B  8۔A  7۔6
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 مطالعہ غزؽ: غالب ، مومن  :6 اکائی

 

 کے اجزا اکائی

 تمہید   6.0

 مقاصد   6.1

 غالب کے حالات زندگی   6.2

 تخصوصیا کی غزؽ گوئی غالب کی   6.3

 اور تشریح نصاب غزؽ کا متنشامل    6.4

 کے حالات زندگیمومن    6.5

 تخصوصیا کی غزؽ گوئی کیمومن    6.6

 اور تشریح شامل نصاب غزؽ کا متن   6.7

 نتائج اکتسابی   6.8

 الفاظ یکلید   6.9

 سوالات نمونہ امتحانی   6.10

 جوابات کے حامل سوالات معروضی  6.10.1 

 سوالات مختصر جوابات کے حامل  6.10.2 

 جوابات کے حامل سوالات یلطو  6.10.3 

 مواد کردہ اکتسابی یستجو    6.11

 تمہید 6.0

پر طبع  طرح کے مضامین ہر جس میں یادبستاؿ کھوؽ د نیا یکا کا وہ ناؾ ہے جس نے آنے والے شعرا کے لیے یاردو شاعر غالب

معنی آفرینی اور فرسودہ و پاماؽ مضامین کے بجائے نئے اورتازہ مضامین وخیالات انھوں نے قافیہ پیمائی کے بجائے گنجائش ہے۔ کرنے کی آزمائی

۔غالب نے غزؽ ‘‘یاغالب نے اسے ذہن د ،تھی دنیا دؽ والوں کی یآؽ احمد سرور کے مطابق غالب سے پہلے اردو شاعر پروفیسرپر زور دیا۔

 ۔ ہو گیا اانقلاب پید نیا یکا میں ی۔اؿ کے دؾ سے اردو شاعر یاکر د اور موضوعات شامل کر کے اس کے دامن کو وسیع نئے مضامین میں
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 اتحکاؾیدمز ہے، جسے غالب، مومن، ذوؼ اور ظفر کے دور میں جاتی کی سودا اور درد کے عہد سے تسلیم ،ابتدا میر کی دبستاؿِ دہلی

کو  حسن و عشق کے معاملاتبلکہ  ظاہر کی یتانفراد سطح پر اپنی نے نہ صرػ موضوعاتی مومن کے شاعروں میں حاصل ہوا۔ دبستاؿِ دہلی

 جنہیں یا ،زباؿ تھی الفاظ برتے جو اس عہد کے عوامی وہی غزلوں میں ۔ مومن نے اپنیکوشش کی کرنے کی ؿشدت کے ساتھ بیا یپور

کرنا پزا۔ اؿ  کو تسلیم یتانفراد کہ اؿ کی اکیںپید ںگہرائیا یسیا اور وسعتیں یسیا انھوں نے اپنی غزؽ میں برتا جاتا تھا۔  میں یمعاصر شاعر

 ہے البتہ غم کا احشس او راس کا عرفاؿ ضرور ملتاہے۔  غم نہیں غزلوں میں کی

لعہ کریں گے اور اؿ کی غزلوں کی تشریح کا مطا گوئی غزؽ کی اور مومن غالبدبستاؿ دہلی کے انہیں دو شعرا ہم  میں اس اکائی

 کریں گے۔

 مقاصد 6.1

 کے مطالعے کے بعد آپ اس قابل ہوں گے کہ: اکائی اس

 ۔بیاؿ کرسکیں  کے بارے میں مرزا غالب کے حالات زندگی 

 ۔ وضاحت کرسکیں کی تخصوصیا یزامتیا غزلوں کی مرزا غالب کی 

  ۔کر سکیں یحتشر شامل نصاب غزؽ کیغالب کی 

 ۔پر روشنی ڈاؽ سکیں  کے حالات زندگی مومن 

 ۔اجاگر کرسکیں تخصوصیا یزامتیا غزلوں کی کی مومن 

  ۔کر سکیں یحتشر شامل نصاب غزؽ کیمومن کی 

 غالب کے حالات زندگی 6.2

؍دسمبر 27۔یاترک کر د جو بعد میں کیا رتھا، پہلے اسدؔ تخلص اختیا کا اصل ناؾ مرزا اسد اللہ خاں اور تخلص غالبؔ  غالب

ہوئے۔غالب کو اپنے آبا و اجداد پر بڑا فخر تھا۔ وہ اپنے آپ کو نسلاً ترک لکھتے  اپید ھ کواکبر آباد) آگرہ( میں1211؍رجب8مطابق 1797

ذمہ  پرورش کی وفات کے بعد اؿ کے چچا نے اؿ کی ملازؾ تھے۔والد کی خاں فوج میں اللہ بیگ تھا اور چچا نصر ۔اؿ کے والد کا ناؾ عبد اللہ بیگ ہیں

جانب  کیحکومت  ییسلڑتے ہوئے مارے گئے۔اس کے بعد انگر معرکے میں یککہ چچااآٹھ ساؽ کے ہوئے تھے  ۔ابھیاپنے سر لی یدار

 

ٹ
پ

 سے 

یح

 

 

ں

 

ش

 

ی

 ۔ ہوئی انداز میں رسمی تعلیم ابتدائی ۔مرزا کیہو گئی یجار 

 یہ۔حاصل کیا نے فیض جن سے انہوں صحبت حاصل ہوئی کی ںہستیو یبڑ یبڑ ںیہا آئے تو انہیں جب آگرہ سے دہلی غالب

 حوصلہ مند اور ہاتھ کشادہ تھا۔اؿ کا زمانہ آراؾ اور فارغ طبیعت تماؾ لوگ غالب کے ساتھ شفقت اور عزت کا سلوک کرتے تھے۔غالب کی

 یااس بات کو چھپا انہوں نے کبھی تھے۔لیکن تھا۔ لوگوں سے قرض لے کر گسارہ کرتے اور شراب پیتے دہیاسے ز کا نہ تھا۔خرچ آمدنی البالی
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 ہے: کی اس طرح پیش شعر میں یکوجہ ا کی شراب نوشی ۔اپنینہیں

 کو ہسے غرض نشاط ہے کس رو سیا مے

 مجھے دؿ رات چاہیے یگونہ بے خود اک

 

بخش  نواب الٰہی یشاد ور دؽ فراخ تھا۔اؿ کی اکہ اؿ کا ہاتھ کھلا ہو تھی یہیوجہ  اس کی ،یگسر میں تنگ دستی زندگی غالب کی

 کوئی طرح کی کسی عزت میں اؿ کی نظر میں چاہتے تھے کہ شہر والوں کی وہ نہیں کے نوشہ تھے اس لیے اور وہ دلّی تھی سے ہوئی بیٹی معروػ کی

 بےدلی سے زندگی گسارتےسمجھا اور ؽاطفا یچۂکے حوادث کو باز ۔دنیایکھاآنکھوں سے د کے انقلاب کو اپنی1857نے  آئے۔انہوں کمی

 نے لکھا ہے کہ : احمد نظامی رہے۔خلیق

 ‘‘کا قبرستاؿ۔ امید اس کی دلی ۔بعد کیکا جز تھی شخصیت غالب کی دلی سے پہلے کی غدر’’

اور دربار  ختم ہوگئی  سلطنت اس جنگ کے بعد مغلیہ تھے لیکن یتےذوؼ کے انتقاؽ بعد غالب بہادر شاہ ظفر کے کلاؾ پر اصلاح د استاد

 لیے اس کے ،کوشش کی یبڑ کی بحالی نے پنشن کی ۔ انہوںگئی یبند کر د پنشن بھی طرػ سے ملنے والی سرکار کی ییس۔انگرکا سہار اختم ہو گیا

۔اس کے یامقرر کر د ۔ آخر کار رامپور پہنچے اور وہاں کے نواب نے سو روپے ماہوار وظیفہیاکے علاوہ کچھ ہاتھ نہ آ سییوما لیکن کیا کلکتہ کا سفر بھی

ء مطابق 1869ی؍فرور15شاعر  عظیم یہ۔ آخر کار اردو کا چلا گیا قرض اور سود میں اؿ کا تماؾ پیسہ لیکن ؽ ہو گئیبحا ساؽ بعد پنشن بھی تین

خودغالب نے اپنے  ہے، لیکن عظمت کا اعتراػ اردو کے تماؾ شعرا نے کیا ۔غالب کیسے کوچ کر گیا ھ کو اس جہاؿ فانی1285یقعدذ یآخر

 :ہے۔ وہ لکھتے ہیں اس بات پر فخر کیا کلاؾ میں

 سخنور بہت اچھے میں دنیا اور بھی ہیں

 اور ںکہ غالب کا ہے انداز بیا ہیں کہتے

 وہ کہ غالب کوؿ ہے ہیں پوچھتے

 ؟کیا بتلاإ کہ ہم بتلائیں کوئی

 

 تخصوصیا کی غزؽ گوئی غالب کی 6.3

اؿ  ۔ اس کیمعاملات و مسائل پر غور و فکر کرتے ہیں ید۔ اس کے بنیاکے مختلف پہلوإں کا گہرا شعور رکھتے ہیں زندگی انسانی غالب

 شبہ نہیں اس اعتبار سے بہت بلند ہے اور اس میں یشاعر عظمت کا احشس دلاتے ۔ غالب کی ۔ انساؿ کو اس کیہیں یتےکو سلجھا د ںگنت گتھیو

اؿ سب کا اظہار و ابلاغ ہوا ہے۔  میں یشاعر جس طرح اؿ کی ہے۔ لیکن ار کیا عناصر نے اْؿ کو عظمت سے ہم کے انہیں یشاعر  کہ اؿ کی

 یکطور پرا یشعور غیر کا اثرحواس پر شدت سے ہوتا ہے وہ اؿ میں یشاعر کی غالب۔ ہیں یکبرابر کے شر بنانے میں اس کو عظیم وہ بھی

۔ ہیں ابھرتی یںیرتصو وجہ سے اس کے پزھنے اور سننے والے کے ذہن پر اس قسم کی ارتعاش کی ہے اور اسی کرتی اپید کیفیت سی ارتعاش کی

کو سمجھنے کے  ؿکے اس اندازِبیا غالبنظرآتا ہے۔  بھی و ابلاغ میں راس کا عکس اؿ کے اظہا ہیں ںاور گہرائیا جووسعتیں اؿ کے موضوع میں
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 اضافہ کرتا ہے۔ میں یتمعنو جذبات و احشسات کی انداز کس طرح شاعر کے یہملاحظہ ہوں کہ استدلاؽ کا  یہ لیے

    ہوس کو ہے نشاط کار کیا کیا 

 نہ ہو مرنا تو جینے کا مزا کیا

 

کا  حقیقت ہے کہ کسی یہہے۔ قوؽ محاؽ سے مراد  کی اپید حسن و خوبی میں یشاعر اپنی بھی سےنے قوؽ محاؽ کے استعماؽ  غالب

طرػ  یکمفہوؾ واضح ہو۔ قوؽ محاؽ دراصل ا تو صحیح یںجائے کہ بظاہر مفہوؾ عاؾ رائے کے الٹ معلوؾ ہو مگر غور کر طرح کیا اظہار اس

پزتا ہے۔  یناذہن و دماغ پر زور د کو بھی یطرػ قار  یقوت ِفکر کا انحصار ہوتا ہے تو دوسر  طرػ اگر شاعر کی یکہے۔ اس سے ا ضتیار ذہنی

 کرتا ہے۔  اپید بھی تخوبصورت کیفیا و استعجاب کی تکرتا بلکہ حیر نہیں طرػ اشارہ ہی حقائق کی اس سے شاعر لطیف

 دشوار ہے ہر کاؾ کا آساں ہونا بسکہ

 انساں ہونا نہیں میسر کو بھی آدمی

 

 

 کی معانی ہے کہ اس میں یہہے۔ وہ  کا ذکر کیا اس خصوصیت کیمیں تہہ داری  یشاعر نے بڑے زور و شور کے ساتھ غالب کی حالی

اشعار  یسے۔ اوقت کر سکتے ہیں ہم بیک تفسیر اور شخصی سیسیا نہ،فلسفیا ۔ جن کیہیں یسے۔ غالب کے بہت سے اشعار اموجود ہیں مختلف سطحیں

کہ آج  وجہ ہے یہی یدنگاہ سے لطف اندوز ہوا جاسکتا ہے۔اور شا یہسے ہر زاو گیآب وتاب اور خیر  جن کیمانند ہیں کی وںاؿ ترشے ہوئے ہیر

 ۔ہیں جا رہی اور لکھی ہیں جا چکی لکھی شرحیں کئی تک غالب کی

 ہے انییرو سی انییرو کوئی

 یاآ دیاکے گھر  یکھکو د دشت

 

 

کہتے  یف ظر ِاؿحیو انھیں حالی لیے وہ خوش باش انساؿ تھے۔ اسی میں زندگی ہے۔عملی کا خاصا شخصیت و ظرافت غالب کی شوخی

ہنسے جاتے  غالب پھر بھی لیکن یےزمانے نے نجانے کتنے دکھ د ۔انہیںچھوڑتے کا دامن نہیں وہ زندہ دلی بھی کٹھن حالات میں ۔ انتہائیہیں

 بھی ظرافت کی طرح غالب کی ہے اسی پہلو دار شخصیت شخصیت جس طرح غالب کی ،کر رہی کاؾ نہیں ہی محض شوخی ظرافت میں ۔ اؿ کیہیں

 اشعار ملاحظہ ہوں: یہ۔ غالب کے کچھ طنزنمونے ملتے ہیں طنز و طرافت کے اعلی میں یشاعر ۔ اؿ کیہیں متعدد سطحیں

 پکڑے جاتے ہیں فرشتوں کے لکھے پر ناحق

 آدمی کوئی ہمارا داؾ تحریر بھی تھا

   

 اشعار بھی یسے ہاں اہے۔ چنانچہ اؿ کے ںیابڑا ما  کا پہلو بھی اور خوشدلی اشعار کے ساتھ ساتھ شوخی یہطنز  میں یشاعر  کی غالب

 بھر پور صلاحیت نعمتوں سے لطف اندوز ہونے کی چھوٹی چھوٹی کی غالب زندگی خالص مزاح کا نمونہ کہا جاسکتا ہے۔ اصل میں جنہیں بہت ہیں

شاعر تھے۔ انہوں نے  فلسفی یکہے۔ غالب ا سے والہانہ لگاإ بھی زندگی انہیں لیکن ،سے آگاہ ہیں ںتلخیو کی وہ زندگی اگرچہرکھتے تھے۔ 

 ۔ غالب کے کچھ مزاح سے پھرپور اشعار ملاحظہ ہوں:یاکر د پیش اور پھر اپنے انکشافات کو ہلکے پھلکے انداز میں کوشش کی کو سمجھنے کی زندگی
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 مے خانے کا دروازہ غالب اور کہاں واعظ کہاں

 کل وہ جاتا تھا کہ ہم نکلے اتنا جانتے ہیں پر

 

کے  یشاعر ۔ خود فارسیہیں دہیازباؿ کے اثرات ز فارسی میں یشاعر اؿ کی زباؿ پر بڑا عبور حاصل تھا۔ اس لیے غالب کو فارسی  

 حلاوت اور شگفتگی ینیشیر زباؿ میں زباؿ کے اثر سے اؿ کی تھے۔چنانچہ فارسی یتےد اہمیت دہیاکو اردو سے ز تھے۔ اور فارسی شاعر بھی یہبلند پا

 بلکہ اپنی کیا تراش کر نہ صرػ اردو زباؿ کے دامن کو وسیع ترکیبیں الفاظ استعماؽ کرکے اور اؿ کی ہے۔ انہوں نے فارسی ہو گئی اپید کیفیت کی

 اشعار ملاحظہ ہوں: یہ۔کر لی اپید نکھار اور رعنائی یکا بھی میں یشاعر

  ںرنگا رنگ بزؾ آرائیا ہم کو بھی د تھیںیا

 ہوگئیں ںاب نقش و نگار ِ طاؼ نسیا لیکن

 

عموماً  مسائل کے اظہار میں ہموجود ہے۔غالب نے پیچید کے ساتھ ساتھ غالب کے ہاں آساؿ زباؿ بھی مشکل الفا ظ و تراکیب

سادے اور ہلکے پھلکے  ھےسید ہے۔ لیکن مناسبت سے کیا اسی الفاظ کا انتخاب بھی کے لیے مضامین ہہے اور سنجید سے کاؾ لیا ںترکیبو فارسی

پر  قدرو قیمت یمعنو اؿ اشعار کی سادگی ہے۔ زباؿ کی کیا پیش اردو میں رواں دواں اور سلیس بغیر کا سہار ا لیے کو غالب نے فارسی مینمضا

اشعار  یہ تجربے سے ہم آہنگ ہے۔ اس سلسلے میں یشعر سادگی یہکہ  ںہے۔ کیو اضافہ کرتی بلکہ اؿ کے حسن میں ڈالتی بڑا اثر نہیں کوئی

 :ہوںملاحظہ 

  چاہے اچھوں کو جتنا چاہیے

 یہ اگر چاہیں تو پھر کیا چاہیے

 

 

چاہتے  مرنا نہیں بھی کرتے تھے۔ وہ وبائے عاؾ میں کرنا پسند نہیں تقلید کی پسند تھے۔ کسی یتاعتبار سے انفراد اور طبعی ذہنی غالب

 یمرہا کہ وہ قد یہ شعر گوئی یقہہے۔ مرزا سے پہلے تماؾ شعراء کا طر نئے نئے گھل کھلاتی میں یشاعر جدت ادا اؿ کی یہی تھے۔ غالب کی

 ؽنئے نئے خیا ہمیشہ یپسند یتجدت طبع اور انفراد ۔ اْؿ کینہیں یضغالب کے ہاں ا تھے۔ لیکن یتےکر د کرکے پیش  کچھ تریممیں لاتخیا

کو ادا  ؽخیا یمقد مرزا نے کسی ہے۔ اگر کبھی محسوس ہوتی اور بوقلمونی رنگا رنگی ہمیں میں یشاعر ۔ چنانچہ اْؿ کیرہی ڈھونڈ نے پر مجبور کرتی

 ۔یاکو ہاتھ سے جانے نہ د یکہ شاؿِ استاد تو اس انداز میں ہے کیا بھی

 بازار سے لے آئے اگر ٹوٹ گیا اور

 جم سے مرا جاؾ سفاؽ اچھا ہے ساغر

 

 بعض مقامات پر تصوػ کے عناصر ملتے ہیں میں یشاعر اؿ کی ۔تھی اْؿ کو تصوػ سے دلچسپی لیکن تھے  نہیں صوفی عملاً  غالب

خاص طور پر  تصوػ کے لیے ہے اس کے علاوہ اس دور کے حالات بھی موجودگی کی یتروا تصوػ کی میں یشاعر وجہ فارسی یدبنیا جس کی

 ۔قبوؽ کیا طور پر ہی غالب نے تصوػ کو محض رسمی ۔ لیکنطرػ مائل تھیں غم و الم اور فرار کی بھی سازگار تھے۔ طبیعتیں
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 تھا کچھ تو خدا تھا کچھ نہ ہوتا تو خدا ہوتا  نہ

 ہوتا تو کیا مجھ کو ہونے نے نہ ہوتا میں یاڈبو

 

 

اؿ کے منفرد  یہی یدرنگ ہے اور شا یکاور  ارپائید دہیاسب سے ز اؿ کے ہم عصر شعرا میں یپسند حقیقت غالب کی 

 ںیہاہے۔ رہتی یحاو کے مختلف پہلوإں پر ہمیشہ نظر حقیقت ہے۔غالب کی عظمت کا راز بھی اؿ کی یہیاور  ہے کرتی شاعرانہ مقاؾ کا تعین

 ہے اس کی کی یپردہ دار کی ںخامیو نے اپنی سے انہوں یجانبدار اور غیر کیرکھا اور جس بیبا مبرا نہیں نے اس سے خود کو بھی تک کہ انہوں

 مثاؽ ملنا مشکل ہے:

 کس منہ سے جاإ گے غالب کعبے

 آتی تم کو مگر نہیں شرؾ

 

 ہے وہ ہے غالب کے لہجے کا استفہامیہ ںیاما  دہیاسب سے ز جو چیز اؿ میں ہے۔لیکن ہپوشید میں وںچیز کا راز کئی ‘ؿندرت بیا’کے  غالب

کب ، کہاں،  ں،کیو ،کیا جن میں ہیں یسےاشعار ا تہائی یکا یتتقر میں اؿیوجا سکتا ہے اور د یکھاہر جگہ د غالب میں اؿیوانداز۔اس انداز کو د

 ہے۔ مثلاً استفہامیہ ہی یفرد جن میں ہیں یسیتو ا غزلیں ہے۔کئی گیا الفاظ کا استعماؽ کیا استفہامیہ جیسے نکراور کیو ،کیسے

 ں؟تو ہے، نہ سنگ و خشت، درد سے بھر نہ آئے کیو ہی دؽ

 ہے؟ ناداں تجھے ہوا کیا دؽ

 ہے؟ بات پہ کہتے ہو تم کہ تو کیا یکا ہر

اور  ذہنی ہے۔انساؿ کا لب و لہجہ اس کی مددگار ثابت ہوتی یبڑ کو سمجھنے میں شخصیت غالب کی کثرت ہمیں یہ اشعار کی استفہامیہ

اشعار شاعر کے دؽ و دماغ کے  یہتو پتہ چلتا ہے کہ  کرتے ہیں اشعار پر غور ہوتا ہے۔ جب ہم مرزا غالب کے استفہامیہ کا آئینہ تکیفیا قلبی

استعجاب اور تجس سے پُر ہوتا  ،ہوئے تھے۔مفکر کا ذہن تحیر امفکر کا ذہن اور شاعر کا دؽ لے کر پید یک۔غالب اطرح ترجماؿ ہیں یپور

 و کائنات سے ہر ہر قدؾ پر سواؽ کرتا ہے۔ تہے۔ وہ حیا

 کا؟ یرتحر شوخی ہے کس کی یدیافر نقش

 کا یرتصو ہر پیکر ہنہے پیر یکاغذ

 

 

 اور تشریح شامل نصاب غزؽ کامتن 6.4

 ہے  بات پہ کہتے ہو تم کہ تو کیا یکا ہر

 ہے  انداز گفتگو کیا یہکہو کہ  تمہیں

 ادا  یہ کرشمہ نہ برؼ میں یہ شعلہ میں نہ

 ہے  بتاإ کہ وہ شوخ تند خو کیا کوئی
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 رشک ہے کہ وہ ہوتا ہے ہم سخن تم سے  یہ

 ہے  عدو کیا یخوػ بد آموز وگرنہ

  اہنرہا ہے بدؿ پر لہو سے پیر چپک

 ہے  کو اب حاجت رفو کیا جیب یہمار

 ہوگا  جل گیا ہے جسم جہاں دؽ بھی جلا

 ہے  ہو جو اب راکھ جستجو کیا تےیدکر

 قائل  دوڑتے پھرنے کے ہم نہیں میں رگوں

 ہے  سے نہ ٹپکا تو پھر لہو کیا آنکھ ہی جب

 لوں دو چار  یکھد شراب اگر خم بھی ںپیو

 ہے  و قدح و کوزہ و سبو کیا شیشہ یہ

  نہ طاقت گفتار اور اگر ہو بھی رہی

 ہے  کہ آرزو کیا پہ کہیے کس امید تو

ہ ہ کا مصاحب پھرے ہے اتراتا  ہوا

 

ش
 ہے 

 ہے  آبرو کیا غالبؔ کی شہر میں وگرنہ

 

 یح:تشر غزؽ کی 

 آپ نے پزھا کہ غالب نے کس طرح کہیں لہجے کااستعماؽ خوب ہوا ہے۔پچھلے صفحات میں استفہامیہ کلاؾ غالب میں  

مثاؽ ہے۔  ینبہتر یکا کی ترکیب اسی غزؽ بھی یہہے۔  کیا رانداز اختیا یہ اور بعض مکمل غزلوں میں شعر میں مکمل کہیں ،مصرعے میں یکا

دے رہے  سواؽ کر کے اس کا جواب بھی خود ہی اور کہیں سے مخاطب ہو کر اس سے سواؽ کر رہے ہیں بغالب اپنے محبو کہیں اس غزؽ میں

 :ملاحظہ فرمائیں یحتشر  ۔اب اس غزؽ کیہیں

 ہے  بات پہ کہتے ہو تم کہ تو کیا یکا ہر

 ہے  انداز گفتگو کیا یہکہو کہ  تمہیں

 

 بتاإ کہ کیا ہے۔ اب تم خود ہی کیا حقیقت کلاؾ کی ےہے، تیر کہتے ہو کہ تو کیا یہیاور ہر شعر کو سن کر بس  باتہر  یمیر 

 سمجھتا ہے۔ لیکن اور ذلیل ہے کہ شاعر کا معشوؼ اسے بہت حقیر گیاطرػ اشارہ کیا سے اس بات کی‘ ہے تو کیا’انداز مناسب ہے؟ یہگفتگو کا 

 ہے اس لیے نہیں شاعر کو امید الفاظ کی یسےزباؿ سے ا اس کی اور خوش اخلاؼ ہے اس لیے ؿصفات کے اعتبار سے خوش بیا چونکہ معشوؼ اپنی

 کا حصہ ہے؟ یبانداز گفتگو کس تہذ یہوہ کہہ رہا ہے کہ 

 ادا  یہ کرشمہ نہ برؼ میں یہ شعلہ میں نہ
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 ہے  بتاإ کہ وہ شوخ تند خو کیا کوئی

 

ادا  اس کے جیسی کرشمہ ہے اور نہ برؼ میں طرح کوئی محبوب کی ےمیر نہ تو شعلہ میں کہ ہیں کہتےغالب  اس شعر میں 

ی   بتاإ کہ میں بات پر بھڑک اٹھتا ہے۔تو اے لوگو! تمہیں ہے۔وہ تو ذرا سی

 

س

ق

ن
ح اپنے محبوب کو کس سے 

ن
 دوں؟ ہ ہ

 رشک ہے کہ وہ ہوتا ہے ہم سخن تم سے  یہ

 ہے  عدو کیا یخوػ بد آموز وگرنہ

 

 کر خوػ زدہ نہیں یکھسے بات کلاؾ کرتے ہوئے د رقیب تمہیں سوچتے ہو کہ میں بارے میں ےاے محبوب تم جو میر 

ہے کہ مجھے اس بات پر رشک ہوتا ہے کہ  یہبدگماؿ کر دے گا، بلکہ بات  طرػ سے تمہیں یہوتا ہوں اور نہ مجھے اس بات کا ڈر ہے کہ وہ میر

 کر رہا ہے۔ صلوہ تم سے ہم کلاؾ ہونے کا شرػ حا

  اہنہا ہے بدؿ پر لہو سے پیرر چپک

 ہے  کو اب حاجت رفو کیا جیب یہمار

 

 شعرا تک ہر جگہ ملتا ہے۔غالب نے اس مضموؿ میں سے متوسطین ںیہاکے چاک ہونے کا مضموؿ قدما کے  ںیةگر 

ں محبوب کے آستاں سے سر ٹکرا ٹکرا کر لہو لہاؿ ہو چکا ہو ہے کہ میں ہو گیا یہحاؽ  امیر کہ عشق میں ہیںہے۔ وہ کہتے  یکر د اندرت پید یکا

 چاک ہو چکا تھا اور اسے رفو کرنے کی پہلے ہی ںیةبدحواس ہو کر گر ہے۔چونکہ عشق میں جسم پر چپک گیا ےمیر اہنپیر اوجہ سے میر  کیجس

 اب وہ بدؿ پر چپک چکا ہے۔ یعنیجائے  نہ رکھا کہ اس کو رفو کیا تقاضا بھی وہبدؿ سے نکلنے والے خوؿ نے  لیکن ضرورت تھی

 ہوگا  جل گیا ہے جسم جہاں دؽ بھی جلا

 ہے  ہو جو اب راکھ جستجو کیا تےیدکر

 

ہاتھ آ سکتا  رہے ہو تو ا س سے کیا یدتم اب جو راکھ کو کر سارا بدؿ جل کر خاک ہو چکا ہے۔اس لیے اآگ سے میر ہجر کی 

انساؿ  ۔ شعر کا دوسرا معنیہوتی حفاظت کی تھا تو تم نے پہلے اس کی یسقدر عز دؽ اسی امیر ہے۔اگر تمہیں جل کر خاک ہو گیا ہے۔ دؽ تو پہلے ہی

کر جاتا ہے۔ جب تک وہ زندہ رہتا ہے تب تک سماج  انتقاؽمدت کے بعد  متعین یکآتا ہے تو ا میں ہے۔ انساؿ جب دنیا کے وجود سے متعلق

ہے تو اس کا سب کچھ ختم ہو جاتا ہے۔ اس کے اعماؽ اور اس کا حسن اخلاؼ  موت واقع ہوتی  اس کیجب سے اس کا تعلق استوار رہتا ہے لیکن

 ہو سکتا ہے۔ سے کچھ حاصل نہیں نےیدپہلوإں کو کر اس کے ساتھ ختم ہو جاتا ہے تو پھر اس کے منفی بھی

 قائل  دوڑتے پھرنے کے ہم نہیں میں رگوں

 ہے  سے نہ ٹپکا تو پھر لہو کیا آنکھ ہی جب

 

 جانور، اس کے جسم میں یاہے۔ خواہ وہ انساؿ ہو  ہوتی نشانی کی تحیا گردش اس کی لہو کی تماؾ جانداروں کے جسم میں 

کہ  ہے وہ کہتے ہیں کیا سے پیش یےنئے زاو یکغالب نے اس کو ا دوڑتا رہتا ہے۔لیکن خوؿ ہر وقت رگوں میں یہہے۔ گردش ہوتی خوؿ کی
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 ہوتا ہے اور وہ خوؿ آنسو بن کر آنکھ سے نہیں نہیں یضآنسوبن کر آنکھوں کے راستے بہہ جائے اور اگر ا ؿہے کہ دؽ کا خو یہمعراج  عشق کی

 ۔ہوتے ہیں وہ جذبات سے خالی دوڑتا ہے لیکن بھی رگوں میں کہ خوؿ تو جانوروں کی ںمانتا کیو اس کو لہو نہیں نکلتا ہے تو پھر میں

 لوں دو چار  یکھد شراب اگر خم بھی ںپیو

 ہے  و قدح و کوزہ و سبو کیا شیشہ یہ

 

مزہ ہے۔  کیا میں قدح سے شراب پینے نہکوزہ، ساغر، پیما  کہہے۔ غالب کہتے ہیں کا مضموؿ باندھا گیا تیاخمر بھی شعر میں  اس

 جائے۔ کی کا لطف تو تب ہے جب دو چار مٹکے ہوں اور اؿ سے براہ راست مے نوشی شراب پینے

  نہ طاقت گفتار اور اگر ہو بھی رہی

 ہے  کہ آرزو کیا پہ کہیے کس امید تو

 

 طاقت باقی بات کرنے کی یاب بوڑھا ہو چلا ہوں اور میر کہ میں یہبات تو  پہلی کہ سے متعلق ہے۔ غالب کہتے ہیں یشعر ناامید یہ

کر پائے  یآرزو پور یپتہ کہ وہ میر محبوب کا کیا ےپر کروں۔میر لوں تو کس امید ہمت کر بھی طرح بات کرنے کی کسی میںاگر  ۔لیکننہ رہی

 جائے۔ کر لی راختیا بہتر ہے کہ خاموشی لیے س۔انہیں یاگا 

ہ ہ کا مصاحب پھرے ہے اتراتا  ہوا

 

ش
 ہے 

 آبرو کیا غالبؔ کی شہر میں وگرنہ

 

 مداح ہے، نہ کوئی کوئی اہے۔ نہ میر وقار نہیں کوئی سماج میں اتو میر ںیو  کہ۔غالب کہتے ہیںسکتے ہیں یکھد یخاکسار ہم غالب کی شعرمیں اس

طرح کا طنز  یکا اتراتا پھر رہا ہوں۔ شعر میں رکھا ہے تب سے میں یتجب سے بادشاہ سلامت نے اپنا دست عنا عزت کرتا ہے لیکن یمیر

 وقار نہ تھا۔ کوئی اوجہ سے میر عنات سے محروؾ ہونے کی بادشاہ کی غالب ہوں جو پہلے تھا لیکن وہی ہے کہ میں

 مومن خاں مومن کے حالات زندگی 6.5

 غلاؾ نبی ہوئے۔اؿ کے والد کا ناؾ حکیم اپید ء میں1800ھ مطابق 1215معززخانداؿ میں یککے ا خاں مومنؔ دہلی مومن

آکر آباد  سے دہلی کشمیر ء( میں1716عہد) یسلطنت کے آخر طبابت تھا۔مومن کے دادامغلیہ پیشہ اد تھے اور اؿ کا خاندانینژ یکشمیر یہتھا۔

۔ گئیں عطا کی یںجانب سے جاگیر شامل ہوگئے۔مغل حکومت کی میں ںطبیبو اور شاہی حاصل ہوئی رسائی دربارمیں مغلیہ ںیہاہوگئے تھے۔ 

سے مومن خاں مومن کے والد کے گہرے  یسشاہ عبدالعز تھا نیز یبخانقاہ کے قر کی یاللہ محدث دہلو بن شاہ ولی یسشاہ عبدالعز آپ کا مکاؿ

اورانھوں نے نومولود کا ناؾ مومن خاں  تھی ید نے ہی یسشاہ عبدالعز اذاؿ بھی پر اؿ کے کانوں میں ائشپید تھے۔مومن کی مراسم بھی

 کرنا پزا۔  تسلیم کے باعث اؿ کا عطاکردہ ناؾ ہی تعظیم شاہ صاحب کی اللہ ناؾ رکھنا چاہتے تھے لیکن تھا۔مومن کے گھروالے حبیب کیا یستجو

 جس کی تھی گئی یخاص توجہ د پر شروع سے ہی و تربیت تعلیم ۔ اؿ کیرسم ورواج کے مطابق ہوئی خاندانی تعلیم ابتدائی مومن کی

 ،گیا یاد کے مدرسے بھیج یسشاہ عبدالعز کے بعد انہیں تعلیم ابتدائی ۔قرآؿ کی خاص دسترس حاصل ہوگئی بناپر مختلف علوؾ و فنوؿ پر انھیں
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۔ علم طب سے حاصل کی یخاؿ علو اللہاس وقت کے مشہور عالم عبد تعلیم کی ۔ فارسیکا درس لیا ہفقہ،منطق وغیر ،یثحد ،مومن عربی جہاں

علوؾ کے علاوہ  خاں کے ناؾ سے مشہور ہوگئے۔ درسی حکیم میں یوجہ ہے کہ وہ کم عمر یہیتھا،  پیشہ اؿ کا موروثی یہ، اور والد سے کھااپنے چچا

مناسبت  ذہنی اؿ کی لیکن ،تھی دلچسپی سے بھی شطرنج، صنعت و حرفت کے ساتھ ساتھ موسیقی ،ضییارمل، ر مومن کو علم طب، علم نجوؾ،علم

 ۔سے تھی یشاعر

خاص مہارت رکھتے تھے۔انھوں نے مختلف اصناػ سخن مثلاً غزؽ،  بھی میں گوئی یخکا شوؼ بچپن سے تھا۔ تار یمومن کو شاعر

  بند، ترکیب قطعہ، ترجیع ،رباعی ،،مرثیہیمثنو ہ،قصید

م

 

خ

ق

ت

 بنداور 

ح ی

 رہے لیکن سے اصلاح لیتے یدہلو شاہ نصیر ۔وہ ابتدامیںکی طبع آزمائی میں س

 ۔ مومن کا دؽ عشق کییترک کرد کاخاطر خواہ درک حاصل کرنے کے بعد خود استاد بن گئے اور اصلاح لینا یشاعر عرصہ میں تھوڑے ہی

 خالی ساخت سے بھی نہفلسفیا غزلیں رنگ تغزؽ ہے۔ اؿ کی خصوصیت سب سے پہلی مومن کے کلاؾ کی لذت سے خوب واقف تھا اس لیے

محسوسات  بھی میں یشاعر بنا پر اؿ کی کی ہ مرزا غالب سے سبقت لے گئے۔ مختلف علوؾ و فنوؿ سے خاص وابستگیو میں لی۔ نازک خیاہیں نہیں

 ۔ ہیں کو ملتی یکھنےد متعدد جہتیں کی

 خوشامد انہیں کی وں۔ بادشاہوں او رامیرکیا کو انھوں نے پسند نہیں اور مدح گوئی زندگی یدربار ،صرػ غزؽ کے شاعر ہیں مومن

اور  تشخصیا مذہبی ںیہا۔مومن کے خوب ہیں اور اپنے رنگ میں موجود ہیں بھی ےچند قصید میں اؿیودتاہم اؿ کے  ہوئی گوارانہیں

اؿ کے جذبات  میں وںاؿ قصید ،قصائد لکھے ہیں دونوں زبانوں میں ۔ مومن نے اردو اورفارسیملتے ہیں ئدقصا مدح میں کی ینخلفائے راشد

 ۔ لکھے ہیں ےقصید9کل  استعماؽ ہے۔مومن نے اردومیں محاسن کا بخوبی فنی ۔ اؿ میںاحشسات صاػ نظر آتے ہیں اور ذاتی قلبی

آساؿ  باتیں اورسچی ھیسید کی زندگی میں ںیومثنو یعنی۔ ہیں گئی کی ؿبیا حقیقتیں کی زندگی اؿ میں ،ہیں کہی بھی ںیانے مثنو مومن

مومن  ہیں۔  ںیامثنو 12کل  میں تکلیا ہے۔ اؿ کی توجہ کامرکز معاملات عشق ہی اؿ کی بھی ںیہا لیکن ہیں گئی کی پیش اور رواں زباؿ میں

بار بار اؿ سے معاشقوں کا  گرفتار تھے اور زندگی جاگتے محبوب کے عشق میں جیتے یکبلکہ ا نہیں لیخیا کہ وہ کسی ہےسے اندازہ ہوتا  یشاعر کی

 ۔تھی تقاضہ کررہی

 عارے  میں ۔ اسیآئیں چوٹیں یدشد وجہ سے انہیں پاإں پھسلنے کے سبب گرگئے تھے، جس کی سےچھت  مومن اپنے مکاؿ کی 

 احاطہ کی کےاور اؿ کے خانداؿ کے مقابر  یسدروازہ کے باہر شاہ عبدالعز کے مطابق دلی ۔ وصیتگئےسے کوچ کر کو دارفانی 1268بروز جمعہ

 نییوبدا احمدضیا پروفیسر میں 1363۔ لیکنقبر بے ناؾ ونشاؿ رہی مدت تک مومن کی یک۔ اآئی عمل میں تدفین میں یہکے سا یاریوچہارد

 ۔یاقبر کو پختہ کراکر اس پر کتبہ نصب کراد نے مومن کی

 تخصوصیا کی غزؽ گوئی مومن کی    6.6

عشق  ی۔ مجازپھر حقیقی یاتھا  یتو خالصتاً مجاز یاتصور  یہرہا ہے۔  یتیعشق کا تصور خالصتاً روا شعرامیں ینخاں مومن کے معاصر مومن

کو اپنے عشق کا مرکز  پیکر مومن اپنے عہد کا وہ منفرد شخص ہے جس نے گوشت پوست کے نسوانی لیکنمیں محبوب کا وجود فرضی ہوتا تھا۔ 
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پہلوإں کو  لیاورخیا یکے صور تیتنے محاکا ہے۔مومن کے تخیل محاکاتیت یا یکا جاندار اوربھرپور حواہ، امیجر یشاعر ۔مومن کییابنا

   یا ہے۔ بالخصوص وہ تمثالیں اوارپید کی خالصتاً مومن کے تخیل یامیجر کی من۔ موید اہمیت ںیکسا

 

 
ح

نے  مومن کے تخیل جس میں ام

اپنے  میں ینے تمثاؽ ساز۔ مومن دونوں پہلو شامل ہیں تیاور تخیلا تیحسیا میں یامیجر ہے۔مومن کی کو مجسم کرکے خلق کیا ءاوراشیا ںکیفیتو

   بیشتر ںیہاہے۔ اؿ کے  حواسِ خمسہ سے خوب کاؾ لیا اربید

 

 
ح

  سمعی لیکن کے ہیں نوعیت یبصر ام

مس
ل

 یتمثاؽ کار مومن کی بھی تمثالیں یاور

جو دلچسپ ہونے کے ساتھ ساتھ ناقابل  ہیں منظر کھینچتے یسےا میں یشاعر ۔ بعض اوقات مومن اپنیہیں حامل رہی کی اہمیت ںیکسا میں

وہ  جس میں ،استعماؽ کرتے ہیں بخوبی کا حربہ بھی تجسیم کی اور اشیا کی تمومن کیفیا کے لیے تخلیق تمثالوں کی یسی۔ اہوتے ہیں فراموش بھی

 ۔ہیں بخاصے کامیا

 وہ لاش پر اب آئے ہیں ںپشیما

 لاإں کہاں سے اے زندگی تجھے

 کچھ اپنا ٹھکانہ کرلے کہاں جائے گی تو

 شب ہجراں ہوں گے تو کل خواب عدؾ میں ہم

 

 

کے ساتھ  تتماؾ تر کیفیا عاشق اپنی یہکا شکار  سا ہے۔ محبوب کے ظلم وستم اور بے حسی یتیعشق کا کردار کچھ روا ںیہاکے  مومن

پزا ہے جس کے ہونے نہ  اریودیرِکا مارا ہوا عاشق محبوب کے ز اوربے التفاتی کم نگاہی جلوہ گر ہوتا ہے۔محبوب کی میں یمومن کے تمثاؽ کار

ہے۔ اصل تماشا تو اس وقت  ہوتی یدقابل د حالت بھی ذہنی باتوں سے دلبرداشتہ عاشق کی یلاتا، اؿ سار نہیں ہی خاطر میں بہونے کو محبو

 ۔ہے اور محبوب کو قہقہوں سے فرصت نہیں جاؿ لبوں پر آجاتی ہوتا ہے جب عاشق کی

 یاآ دیاہے سر زانوئے غم پر ہے کہ  ہچکی لگی

 کا ہاتھ ہر دؾ مارنا زانو پہ قہ قہ کر کسی

 

 سے ہم کو کسی کسی ہیں یکھتےجو د ہنستے

 سے ہم کس بے کسی روتے ہیں یکھد یکھد منہ

 

 تو بہت ہی یہہوکہ  محسوسیضکر ا یکھشعر کو د کسی یاممتنع کا مطلب ہے کہ اتنا آساؿ کلاؾ کہ اس سے آساؿ کلاؾ کہنا مشکل ہو،  سہل

 محسوس ہو کہ جس اسلوب میں یضکر ا یکھکے کلاؾ کو د کسی یعنیکرنا مشکل ہو یضکہہ سکتا ہے حالاں کہ ا آساؿ ہے۔ اس طرح کا شعر ہر کوئی

 :سے برتا ہے۔جیسے اور چابکدستی صفائی یہنر ہے جسے مومن نے بڑ یضا یہاداکرسکتا ہے۔  ہے وہ بہت آساؿ ہے اور ہر کوئی باندھا گیا ؿمضمو

 طرح نہ ہوئے ہمارے کسی تم

 ہوتا نہیں کیا میں دنیا ورنہ

 

 رکوتیا ینےد اؿیواؿ کو اپنا پورا د تو میں یںشعر دے د یہتھا کہ اگر مومن مجھے اپنا  کہاشعر کے متعلق غالب نے  یککے ا مومن
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 ہے: یہہوں۔ وہ شعر 

 یامرے پاس ہوتے ہو گو تم

 ہوتا دوسرا نہیں کوئی جب

 

حاصل  اؿیود یککے کلاؾ رکھ کر مجھ کو صرػ ا سامنے تماؾ شعرائے متقدمین ےاگر میر’’نے کہا تھا کہ  یفتح پور زطرح نیا اسی

 یشاعر مومن کی اس سے بھی‘‘ سب اٹھالے جاإ۔ مومن دے دو باقی تبلاتامل کہہ دوں گا کہ مجھے کلیا جائے تومیں یاجازت د کرنے کی

 ہے۔ جاسکتایاعظمت کا اندازہ لگا کی

حاصل ہے۔ اس کامطلب ہے  مستقل خصوصیت یکمکرشاعرانہ کو ا ںیہاکا وصف ہے۔مومن کے  یشاعر شاعرانہ مومن کی مکر

ہوتا  ہفائدہ پوشید شاعر کا ہی میں اس کا فائدہ ہے جبکہ حقیقت محسوس ہو کہ اس میں یضکرے کہ مخاطب کو ا ؿکہ شاعر اپنے مدعا کو اس طرح بیا

 :یکھیےشعر د یہتھا۔ یانے د نییوبدا احمدسب سے پہلے ضیا‘‘ مکرشاعرانہ’’تلاش کرکے اس کا ناؾ  کی خصوصیت سا میں یشاعر ہے۔مومن کی

 یکھناتو جانب دشمن نہ د دوستی ہے

 نگاہ میں یبھرا ہوا ہے تمہار جادو

 

 یہتو محبوب کو  یکھناجانب نہ د ( کیکہ دشمن)رقیب یتےمومن اپنے محبوب سے اگر صاػ طور پر منع کرد کے پہلے حصہ میں شعر

قسم کا جادو  یکا آنکھوں میں یکہ تمہار سے اس طرح منع کررہے ہیں یکھنےجانب د کی وہ اپنے محبوب سے رقیب اس لیے بات ناگوار گسرتی

نگاہوں سے وہ مسحور ہوجائے گا ۔ لہٰذا پہلے مصرع سے معلوؾ ہوتا ہے  یجادوبھر یتو تمہار یکھاطرػ د کی رقیب یعنی ہے۔اگر تم نے اس کی

نگاہوں  یجادوبھر اگر تم اپنی ‘‘نگاہ میں یجادو بھراہوا ہے تمہار’’کہ  یبتاد یہوجہ جب  کی یکھنےطرػ نہ د دشمن کی کہ عاشق کا فائدہ ہے لیکن

 بات کررہا ہے۔ اپنے فائدہ کی ںیہاہوجائے گا، اس سے معلوؾ ہوتا ہے کہ شاعر انہیوسحر سے د یتو وہ تمہار گےیکھوطرػ د سے دشمن کی

 

مخصوص  یک۔اؿ کا محبوب اکو دخل نہیں یفحش نگار ںیہارکھتا ہے۔ اؿ کے  یتاور معتبر یکا عشق اپنے اندر مکمل خوددار مومن

معشوؼ سے  سےسطح خاص   یکپن موجود ہے لہٰذا وہ ا تیکھا یفطر یکا میں طبیعت طبقہ اور جداگانہ حسن کا حامل ہوتا ہے۔چونکہ مومن کی

 ۔  ہیںمخاطب ہوتے 

 ںیہا۔ اؿ کے دوبالا ہوگئیں رونقیں جس سے شاہراہ غزؽ کی چھوڑے ہیں نقوشیسدلکش و دؽ آو یسےا نے اردو غزؽ میں مومن

 یہہے،  یمجاز نہیں زندہ اوربھرپور کردار کے طور پر نظر آتا ہے ۔ اؿ کا محبوب حقیقی یکتصور سے بڑھ کر ا یا یرتصو لیخیا یکمحبوب محض ا

 :جب وہ کہتے ہیں ہیں ہیدکے گرو سطح کا محبوب ہے اورمومن اسی عاؾ انسانی بلکہ محبوب نہیں ماورائی یا آسمانی کوئی

 محروؾ میں یکبس ا میں بزؾ

 کے اجتناب نے مارا آپ

 لے کہ مجھےکر مرا کھو ںکیو خوؿ

 سراپا حجاب نے مارا اک
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 کہلاتا ہے۔اس طرح کی یمعاملہ بند میں یشاعر‘ کرنا ؿبیا ہونے والے رازدارانہ معاملات کو اعلانیہ ؿو معشوؼ کے درمیا عاشق

آتا ہے،جہاں  یضمقاؾ ا یکتو ا آجاتے ہیں زد میں ہے۔معاملات عشق ومحبت جب جذبات کی جاتی بکثرت پائی ںیہامومن کے  یہنرمند

۔ کہتے ہیں یمعاملہ بند ہے، اسِے شاعرانہ اصطلاح میں جاتایالا کو استعماؽ میں ںیوبعض ہنرمند کرنے کے لیے میں روجذبات کو قابو اپنے تیز

رہ کر  کے دائرے میں یبہے۔ وہ تہذ ہے۔ مومن کا عشق پردہ نشین نظر آتی یمعاملہ بند صاػ اور شائستہ قسم کی مومن کے کلاؾ میں

 یتیخالص روا میں یشاعر ۔مومن اپنیآنے پاتی نہیں سطحیت کہ اس میں اس طرح کرتے ہیں ائیگیاد جذبات عشق اور معاملات محبت کی

سطح  کی تکیفیا ذہنی جہاں عاشق او رمعشوؼ کی ،کرتے ہیں پیش یںیرتصو لفظی طرػ اؿ واقعات کی یدوسر وہیں عاشق کا کردار نبھاتے ہیں

خاموش رہنے کے  ہے۔ محفل میں حاصل کرلیتی کے دؽ تک رسائی ثانی یقکے فر کاوٹر کسی ہے اوربغیر ہے۔ دؽ سے بات نکلتی برابر ہوجاتی

 یمعاملہ بند کو شاعرانہ اصطلاح میں ؿمعاملات کے بیا یسے۔ اہے اسے عاشق اور معشوؼ خوب سمجھتے ہیں جو گفتگو ہوتی باوجود اشاروں میں

 :یکھیےاشعارد یلتا ہے۔مثلاً درج ذکہاجا

 غیر شب
ِ
 چراگئے آنکھیں میں تم جو بزؾ

 پاگئے رکہ اغیا یسےگئے ہم ا کھوئے

 یکھناراز د پہ کھل نہ جائے کہیں وںغیر

 غماز د طرػ بھی یمیر
ٔ
 یکھناغمزہ

 

 فطرت میں ۔مومن کیہیں کیے کے بڑے عمدہ نمونے پیش لیکے سہارے نازک خیا لفظی یتنے دورازکارمحاورات اوررعا مومن

کا لطف  یتمثاؽ ساز میں یشاعر ۔ اؿ کیہیں مومن کو سوجھتی بھی راہیں نئی نئی کی ینیوجہ ہے کہ مضموؿ آفر یہیہے  دہیاکا مادہ ز لینازک خیا

نہ آنے کے  کہ آنکھ نہ لگنے کو نیند یکھیےد یپرلطف تمثاؽ کار ۔ مومن کیہے جب محاورے سے تمثاؽ خلق کرتے ہیں تااس وقت دو آشتہ ہوجا

ہوتا ہے کہ عاشق  یہ نتیجہ ہے جس کا لازمی گیالیا ہوجانے کے معنوں میں یفتہپر فر ہے، جبکہ آنکھ لگ جانے کو کسی گیا استعماؽ کیا معنوں میں

 ہے۔ کھوبیٹھتا نیند اپنی

 دوں یکھنےد کیا آئینہ نظارہ نہیں تاب

 ہوں گے اںجو حیر یرگے تصو بن جائیں اور

 ںیکھود تحیر کی کاؾ کہ آئینے کو کیا مجھ

 ںیکھوصورت د یتر اور میں تو آئینہ یکھد

 

 کی پر دہلی خارجیت ہوا ہے اس سے معلوؾ ہوتا ہے کہ مومن نے لکھنؤ کی ؿجس طرح معاملاتِ عشق کا بیا غزلوں میں کی مومن

انداز اپناتے  مکالماتی غزؽ میں یلمشہور تھا۔ درج ذ اور نرؾ لب ولہجہ کافی یںہے۔ مومن حسن پرست تھے۔ اؿ کا شیر یامتانت کا رنگ چڑھاد

 ہے۔ اؿ اشعار میں یرمکمل تصو یکا کی یغزؽ معاملہ بند یپور یہہے۔  دلائی دیا ہوئے سہانے لمحوں کی معشوقہ کو بیتے نے اپنی ہوئے انھوں

  بحر کی ںیہاحلاوت سے قطع نظر  کی ؿور اسلوب بیالطافت ا واردات محبت کی
س
ح مو

ی
ح ق   ی

ق

 ہے: دؽ کو کھینچتی ربے اختیا ت
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 ہو دیاہو کہ نہ  دیا تم نے قرار تھا تمہیں جو ہم میں وہ

 ہو دیاہو کہ نہ  دیا وعدہ بناہ کا تمہیں یعنی وہی

 راہ تھی ہم سے تم سے بھی کبھی چاہ تھی بھی تم میں ہم میں کبھی

 ہو دیاہو کہ نہ  دیا تھے آشناتمہیں تم بھی ہم بھی کبھی

 

 گیا سے کیا خوبصورتی یبڑ بحر کا استعماؽ بھی چھوٹی غزلوں میں ہے، جب کہ مومن کی لکھی میں یلبالا غزؽ مومن نے بحرطو درج

وہ اس کے سامنے گھٹنے  ،کرتے ہیں ؿعورت کے خدوخاؽ بیا کی ۔ وہ دہلیمحبوب سے ہم کلاؾ ہوتے ہیں ہے۔ وہ بڑے سادہ اور دلکش انداز میں

 کہ محبوب اؿ سے کرتا ہے۔ جیسا کرتے ہیں راختیا یہرو ہی یض۔ وہ محبوب سے واورتوازؿ کے قائل ہیں یبرابر میں بلکہ محبت ٹیکتے نہیں

)یعنی  ‘‘عشق زناؿ یثوحد از جوانی یتحکا’’کو  یشاعر نے اپنی جنہوں سے ہیں مومن خاں مومن اؿ باکماؽ شعراء میں حکیم

سے برتا۔مومن پر بار بار  تغزؽ کو بہت خوبصورتی مضامین میں ی۔ انھوں نے شاعر یاکا جامہ پہنا جوانی کا قصہ اور عورتوں سے عشق کی روداد(

 ںیہارکھتے۔حالانکہ اؿ کے  کے حصار سے باہر قدؾ نہیں وعشقاور وہ حسن  کے موضوعات محدود ہیں یشاعر کہ اؿ کی گیا الزاؾ عائد کیا

ندرت  یبڑ انھوں نے حسن وعشق کے مضامین اس لیے حسن پسند تھی طبیعت چونکہ اؿ کی ہے لیکن جاتایاپا بھی ہتصوػ، اخلاؼ، فلسفہ وغیر

سے  تجن کیفیااور وہ  ہوسکتے ہیں عاشق کو جتنے واقعات درپیش یا۔ حسن وعشق سے متعلق جتنے معاملات ممکن ہوسکتے تھے سے باندھے ہیں

 ہے۔ کی یلے کر شاعر موضوعات کو مومن نے اپنے حصارمیں سبھیگسرتا ہے اؿ 

 اور تشریح شامل نصاب غزؽ کا متن    6.7

 یکھناراز د پہ کھل نہ جائے کہیں وںغیر

 رنِگ رخ مرا نظروں سے تھا نہاں ہی اڑتے

 پر گراں نہیں یںطبع حز ریا دشناؾ

 اپنا حاؽ زار منجم ہوا رقیب یکھد

 کا مٓاؽ برا ہے جزا کے دؿ بدکاؾ

 گرد تارک عشاؼ پر قدؾ رکھیو مت

 چشمِ فسوں گر کا اے مسیح ہوں اس کی کشتہ

 کو غیر دکھاتے ہیں ہنگاہ خیر یمیر

 سے سوز جحیم کم نہیں صنم بھی ترک

 

 غماز د طرػ بھی یمیر
ٔ
 یکھناغمزہ

 یکھناپرواز د مرغ پر شکستہ کی اس

 یکھناہم نفس نزاکت آواز د اے

 یکھناسازگار طالع ناساز د تھا

 یکھناسپہر تفرقہ انداز د حاؽ

 یکھناہونہ جائے سر افراز د پاماؽ

 یکھنااعجاز د یٔسمجھ کے دعو کرنا

 یکھناپہ سرزنش ناز د طاقتی بے

 یکھناغم مآؽ کا آغاز د مومنؔ
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 تشریح: غزؽ کی

 یکھناراز د پہ کھل نہ جائے کہیں وںغیر

 غماز د طرػ بھی یمیر
ٔ
 یکھناغمزہ

 

کہ  راز ہوتا ہے لہٰذا عاشق ومعشوؼ کو چاہیے یکسے ا رازوں میں ہمحبتوں کے پوشید بھی یکھنادوسرے کو د یکو معشوؼ کا ا عاشق

 اس کی رکھناچاہتا ہے کہ کہیں ہپوشید ۔ عاشق اپنے عشق کے ہر راز کو اس لیےسے اجتناب برتیں اریددوسرے کے د یکا مجمع میں یاسرِعاؾ 

سے  ںکنکھیو بزؾ میں یامحفل  یالفت کا بھرؾ ٹوٹ جائے۔شاعر محبوب سے مخاطب ہوکر کہتا ہے کہ بھر ہوجائے اور اس کی نہ رسوائی محبت کی

ئے محبت کا راز افشا نہ ہوجا یپہ ہمار وںغیر ہے کہ کہیں یرکھناضرور ؽخیا اس بات کا بھی ہے، ہمیں مناسب نہیں یہرہے ہو یکھجو تم مجھے د

 یکو کانوں کاؿ خبر نہ ہو اورہمار تاکہ کسی لینا یکھسے د ہو تو محض اشارے ہی یکھناجانب د یمیر ہو۔ لہٰذا اگرمحفل میں ئیرسوا اور پھرمحبت کی

 طشت ازباؾ نہ ہو۔ کہانی محبت کی

 رنگِ رخ مرا نظروں سے تھا نہاں ہی اڑتے

 یکھناپرواز د مرغِ پر شکستہ کی اس

 

 یتاد نہیں رنگ کا آنا اور دوسرے رنگ کاجانا۔ اڑتے چہرے کا رنگ دکھائی یکچہرے پر ا یعنیمحاورہ ہے  یککا رنگ اڑناا چہرے

صنعت لف و نثرمرتب کا استعماؽ ہوا ہے۔  ۔ اس شعرمیںہیں الفاظ استعماؽ کیے مناسبت سے شاعر نے مرغ اور پرواز جیسے حالانکہ اڑنے کی

سے اڑجاتا ہے ۔اس  یجس طرح کٹا ہوا مرغ تیز ،فوراًاس طرح نظروں سے اوجھل ہوگیا کا رنگ اڑا اور اڑتے ہی ےشاعرکہتا ہے کہ چہر

 کر چہرے کا رنگ بدلتا رہتا ہے۔ یکھدوسرے کو د یکا ہے جس میں گیا کا نقشہ کھینچا تاؿ کیفیا محض عاشق و معشوؼ کی شعر میں

 
ِ
 پر گراں نہیں یںطبعِ حز ریا دشناؾ

 یکھنا نزاکت آواز دہم نفس اے

 

عالم ہے کہ  یہکا  ینیشیر نزاکت اور اس کی آواز کی محبوب کی ےکرتے ہوئے کہتا ہے کہ میر یفتعر آواز کی یںشیر محبوب کی شاعر

 ورں ا۔ حالانکہ گالیا ہیں لگتی اچھی بھی ںگالیا ہوئی محبوب کے منہ سے نکلی  بلکہگسرتیں پر ناگوار نہیں طبیعت ہرنجید یمیر بھی ںگالیا اس کی

عالم ہے کہ اس کے  یہکا  ینیشیر آواز کی نزاکت اوراس کی آواز کی والا مگرمحبوب کی ینےد ںگالیا اور نہ ہی ہیں ہوتی کو گوارا نہیں کسی تمغلظا

 ۔ہیں لگ رہی اچھی بھی ںگالیا ہوئی منہ سے نکلی

 اپنا حاؽِ زار منجم ہوا رقیب ‘یکھد

 یکھناسازگار طالع ناساز د تھا

 

دؿ رات سرگرداں رہنے لگے تو ہمارے اس برے حاؽ کو  میں دیا ہم محبوب کی اورہماراحاؽ تباہ ہوگیا کہتا ہے کہ عشق میں شاعر

گرفتار  تباہ حالت سے ہمارے عشق میں یہے۔اگرہمارے دشمن نے ہمار کہ ہم کو عشق ہوگیا یا)دشمن( نے اندازہ لگاکر ہمارے رقیب یکھد
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اس سازگارقسمت )خوش  ی۔ شاعر کہتا ہے کہ ہماریابناد ہے مطلب ہمارے عشق نے اس کو نجومی ہوگیا وہ نجومی یاتو گو ہے ہونے کا اندازہ لگالیا

 ۔کا پتہ چل گیا یرازدار کہ سب کو ہمارے عشق کی یکھیےمخالفت د یعنی یناساز وجہ سے ہم کو عشق ہوا لیکن (کیقسمتی

 کا مٓاؽ برا ہے جزا کے دؿ بدکاؾ

 یکھناسپہر تفرقہ انداز د حاؽ

 

 جائے گا،اور لوگوں کو اؿ کے نیک لوگوں کو جمع کیا جب حشب کتاب کے لیے حشرمیں اؿمید یعنیکہ جزا کے دؿ  کہتے ہیں مومن

برا ہوگا۔ اس دؿ  ں کا انجاؾ بہت ہیجائے گا۔ اس دؿ برے کاؾ کرنے والو یااعماؽ کے سبب اچھا بدہ، اور برے اعماؽ کے سبب برابدہ، د

 میں یلکے ذ یشاعر مذہبی کے لائق ہوگا۔اس شعر کا شمار مومن کی یکھنےکا جوماحوؽ ہوگا، وہ د یافراتفر روز محشر میں یعنیسپہر)آسماؿ( 

 ہے۔ جاتاکیا

 گردِ تارکِ عشاؼ پر قدؾ رکھیو مت

 یکھناہو نہ جائے سر افراز د پاماؽ

 

 یاجنھوں نے عشق ترک کرد یایا چھوڑ دں کو اپنے محبوبو ں نےکہ جن لوگو ہوئے کہتے ہیں یتےمحبت کرنے والوں کو صلاح د مومن

ہو کہ اپنے محبوب کو  نہیضا قدؾ نہ رکھنا کہیں دھوؽ پر بھی اور معاملات حسن وعشق سے ارہ کش ہوگئے اؿ کے قدموں سے اٹھنے والی

 کے مالک تھے اور عشق کو اپنی طبیعت پاماؽ ہوجائے۔مومن چونکہ رنگین اور کبرونخوت بھی یسربلند یتمہار سےنحوست  چھوڑنے والوں کی

اور اؿ کے نقش قدؾ پر چلنے سے منع  کرتے ہیں عشق کو چھوڑنے والوں کو نحوست سے تعبیر یعنیعشق  کا حاصل سمجھتے تھے۔ وہ تارکین زندگی

 منحوس ہے۔ دھوؽ بھی اپنے محبوبوں کو چھوڑنے والے کے قدموں سے نکلنے والی لگتا ہے کہ یض۔ مومن کو اکرتے ہیں

 چشمِ فسوں گر کا اے مسیح ہوں اس کی کشتہ

 یکھنااعجاز د یٔسمجھ کے دعو کرنا

 

ہے۔ لہٰذا  نہیں زندہ ہونا ممکن ہی امیر ہوں۔ اس لیے گیا سحرزدہ نگاہوں سے قتل کیا محبوب کی ! میںکہتا ہے کہ اے مسیح شاعر

 اٹھانا پزے۔اس شعر میں نہ ہو کہ آپ کا اعجاز کاؾ نہ آئے اور آپ کو شرمندگی یضا کہیں ،ذرا سوچ سمجھ کر کیجیے یی آپ اعجاز کا دعو حضرت مسیح

‘‘ والا نےتھ پھیرہا’’ ہیں معنی یکے لغو تھا(کے معجزے کاذکر ہے۔مسیح السلاؾ )جن کا لقب مسیح علیہ حضرت عیسیٰ ہے۔ اس میں تلمیح صنعت

 تےکر یاکو اچھا کرد ںاور جذامیو ںکرتے تھے، کوڑھیو یاکرد بیاشفا کرافرا دپر اپنا ہاتھ پھیر رکہ وہ بیما تھی یہکا اعجاز اور کرامت  حضرت مسیح

 کی مسیح ت حضرتئیں ےمیر ہوں، اس لیے محبوب کا مقتوؽ ہوں اور اب زندہ ہونے والا نہیں ہے کہ چونکہ میں یہتھے۔شاعر کا مطلب 

 ۔آئے گی کاؾ نہیں کرامت بھی

 کو غیر دکھاتے ہیں ہنگاہ خیر یمیر

 یکھناپہ سرزنش ناز د طاقتی بے
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دکھاتے ہوئے  آنکھیں اؿحیر ی۔اب محبوب میرزدہ ہوگئیں تحیر نگاہیں یتومیر یکھاجانب د نے محبوب کی کہتا ہے کہ میں شاعر

ہے کہ  طاقت نہیں اندر اتنی ےہے۔شاعر کہتا ہے کہ میر دگرگوں ہورہی کتنی حالت تو ملاحظہ فرمائیے سے کہہ رہا ہے کہ ذرااس کی رقیب

دشمن کے  ےکہ وہ مجھے میر یکھیےپھٹکار د نازوانداز والے محبوب کی ےپر میر نییشااس پر یدے سکوں۔ میر جواباس سرزنش کا  محبوب کی

 کررہا ہے۔ ذلیل سامنے کیسے

 سے سوز جحیم کم نہیں صنم بھی ترک

 یکھناغم مآؽ کا آغاز د مومن

 

 ہے۔ محبوب سے جدائی جلنے سے کم نہیں آگ میں سزا دوزخ کی کی ینےاور محبوب کو چھوڑد ینےکہتا ہے کہ محبت کو ترک کرد شاعر

 کی ابتدا ہے اور جب تکلیف یہمحض  کی ںیتواور اذ ںہے حالانکہ مصیبتو دہیاسوزش اور جلن سے ز ہے وہ جہنم کی جو سوزش اور جلن ہوتی میں

 جویکھواس ابتدا کو تود کہ ذرا مصائب کی کہتے ہیں اندازمیں سوایہ ۔ مومن دوسرے مصرعے میںہوگی انتہا کیا کہ اس کی سوچوہے تو  یہابتدا 

 ہوگا۔ محض ابتدا ہے تو اس کا اختتاؾ کیا یہطرح ہے جبکہ  آگ کی جہنم کی

 نتائج اکتسابی 6.8

 :سیکھیں باتیں یلکے مطالعے سے آپ نے درج ذ اکائی اس

 ۔‘‘یاغالب نے اسے ذہن د ،تھی دنیا دؽ والوں کی یآؽ احمد سرور کے مطابق غالب سے پہلے اردو شاعر پروفیسر 

 ھاا، پہلے اسدؔ تخلص اختیا

ق

ن
ؔ
لی 

مطابق 1797؍دسمبر 27۔یاترک کر د جو بعد میں کیا رغالب کا اصل ناؾ مرزا اسد اللہ خاں اور تخلص غا

 ہوئے۔ اپید ھ کواکبر آباد) آگرہ( میں1211؍رجب8

 پرورش  وفات کے بعد اؿ کے چچا نے اؿ کی ملازؾ تھے۔والد کی خاں فوج میں اللہ بیگ تھا اور چچا نصر اؿ کے والد کا ناؾ عبد اللہ بیگ

 ۔اپنے سر لی یذمہ دار کی

 زباؿ و ادب سے  ملا عبد الصمد نے فارسی ۔بعد میںکا درس لیا سے فارسی معظم ی۔مولوہوئی انداز میں رسمی تعلیم ابتدائی غالب کی

 چار چاند لگائے۔ میں دانی فارسی اور اؿ کی یاآشنا کرا

 کے نوشہ تھے ۔ اور وہ دلّی تھی سے ہوئی بیٹی بخش معروػ کی نواب الٰہی یشاد غالب کی 

 ۔ھ کو ہوئی1285یقعدذ یء مطابق آخر1869ی؍فرور15وفات   غالب کی 

 ۔ یروح پھونک د نئی یکا میں یہے۔ انہوں نے اردو شاعر سی درخشاں ستارے کی یکا حیثیت مرزا غالب کی میں یاردو شاعر

 ۔یلہر دوڑا د انقلابی یکا اسے نئے نئے موضوعات بخشے اور اس میں

 کو اپنے طور پر سمجھنے  ذہن کے مالک تھے۔ انہوں نے زندگی فلسفی یک۔ غالب اجا بجا ملتے ہیں لاتخیا نہفلسفیا میں یشاعر غالب کی

و فراز کوشدت سے  کے نشیب زندگی ہے کہ وہ انسانی فکرکا راز اس میں اور شوخی یبلند کی اور اؿ کے تخیل بھر پور کوشش کی کی
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 ۔محسوس کرتے ہیں

 ۔کرتے ہیں اندرت پید وہ شعر میں یعےکے ذر ینیاور نکتہ آفر ؽوصف ہے۔لطافت خیا یدکا بنیا یشاعر کی غالب یتہہ دار 

کے ہر پہلو کا ااحاطہ  کے ساتھ زندگی اور خوش طبعی کہ زندہ دلی یاگو… گردش حالاتجدت ادا،تصوػ اور ،تخیل،آفاقیت

 ہے۔ کرنا اؿ کا خاصہ پیش وظرافت کے پردے میں کو طنز و مزاح شوخی ںمحرومیا کی ۔زندگیکیا

 سطح پر  نے نہ صرػ موضوعاتی مومن کے شاعروں میں ہے۔ دبستاؿِ دہلی جاتاکیا دورتسلیم اکا سنہر گوئی سخن میں مومن کا عہد دہلی

 ۔کوشش کی کرنے کی ؿشدت کے ساتھ بیا یکو پور تبلکہ مخصوص کیفیا ظاہر کی یتانفراد اپنی

 یہتھا۔ غلاؾ نبی ہوئے۔والد کا ناؾ حکیم اپید ء میں1800ھ مطابق 1215معززخانداؿ میں یککے ا مومن خاں مومؔن دہلی 

آکر  سے دہلی کشمیر ء( میں1716عہد) یسلطنت کے آخر طبابت تھا۔مومن کے دادامغلیہ پیشہ نژاد تھے اور اؿ کا خاندانی یکشمیر

 آباد ہوگئے تھے۔

 بند، ترکیب قطعہ، ترجیع ،رباعی ،،مرثیہیمثنو ہ،مومن نے مختلف اصناػ سخن مثلاً غزؽ، قصید  

م

 

خ

ق

ت

 بنداور 

ح ی

 ۔کی طبع آزمائی میں س

 احشسات صاػ نظر آتے  اور ذاتی اؿ کے جذبات قلبی میں وںاؿ قصید ،قصائد لکھے ہیں دونوں میں مومن نے اردو اورفارسی

 ۔ لکھے ہیں ےقصید9کل  ۔ مومن نے اردومیںہیں

 آساؿ  باتیں اورسچی ھیسید کی زندگی میں ںیومثنو یعنی۔ ہیں گئی کی ؿبیا حقیقتیں کی زندگی اؿ میں ،ہیں کہی بھی ںیامومن نے مثنو

 ںیامثنو 12کل  میں تکلیا ہے۔ اؿ کی توجہ کامرکز معاملات عشق ہی اؿ کی بھی ںیہا لیکن ہیں گئی کی پیش اور رواں زباؿ میں

  ۔ہے

 غزؽ کو ترفع  رہتے ہوئے انھوں نے اپنی دائرے میں ہے اور اسی یشاعر کی یتر حسن وعشق اور معاملہ بند دہیاز یشاعر مومن کی

 ۔جلا بخشی یدڈھاؽ کر مز ۔ مومن نے غالب کے تصورِ عورت کو اپنے رنگ میںسے ہم ار کیا

 الفاظ یکلید 6.9

   معنی :  الفاظ   معنی :  الفاظ

 )رفتار(یتیز :  تند   بے باک :  شوخ

 لباس :  اہنپیر   دشمن :  عدو

 ہ،بڑا پیا :  قدح  خوبصورت ،حسین :  گلفاؾ

 کا اصل باشندہ کشمیر :  نژا یکشمیر   گھڑا،مٹکا :  سبو

 رات فرقت کی : شب ہجراں   نیند یابد : خواب عدؾ

  ،برابھلاگالی :  دشناؾ  پھٹاہوا، مجروح، زخمی :  شکستہ
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 علاج کرنا ،کا پیشہ حکیمی :  طبابت ہوا ہوا، ذبح کیا قتل کیا :  کشتہ 

 ہیں جاتی کی ںگوئیا پیشین یعہستاروں کے ذر جس میں وہ علم :  علم نجوؾ

  مدد سے غیب قرعہ وزائچہ کی سے منسوب ہے، اس میں پیغمبر ؽمشہور علم کا ناؾ جو حضرت دانیا یکا :  علم رمل

 ۔کا حاؽ معلوؾ کرتے ہیں   

 کیفیت ہونے کی سیو،ماسییوما :  قنوطیت

 خاتمہ ،انجاؾ، اخیر ،نتیجہ :  مآؽ

 گمراہی ،یلرزش، جہ سے ہٹنا،بے راہ رو :  غزش

  :  یامیجر

 

خ

ق

من

ح قوت   سوچ ،کا فعل، تخیل لہی

 یصورت گر ،یکاریرتصو جمع بمعنی تمثاؽ کی :  تمثالیں

 یناشکل وصورت د مجرد شے کو جسمانی کسی :  تجسیم 

 آساؿ کہ اس سے آساؿ کہنا مشکل ہو یضا :  سہل ممتنع

 ناقابل فہم، حواس سے پرےمادے سے بالاتر،  :  ماورائی

 گانٹھ، وہ مسئلہ جو حل نہ ہوسکے ،گرہ، گتھی :  عقدہ 

 غماز
ٔ
 ابرو، معشوؼ کا آنکھ  :  غمزہ

ٔ
 بھوں سے اشارہ کرنا،معشوقانہ ادا یااشارہ کرنا، اشارہ

 الا، ستاروں کا علم جاننے والا بنانیو یعلم نجوؾ کا ماہر، جنتر :  منجم  

 چاند والا، نکلنے والا، نیاطلوع ہونے  :  طالع

 آسماؿ، فلک،قسمت، وقت، دنیا :  سپہر 

 مرتبہ،معزز سربلند، عالی :  سر افراز

 کرتے تھے یاکا لقب جو معجزے کے طور پر مردے کر زندہ کرد حضرت عیسیٰ :  مسیح

 ملامت،ڈانٹ ڈپٹ ،برابھلا کہنا، تنبیہ :  سرزنش

 جلن  ہونے والیجلنے کے سبب آگ میں دوزخ کی :  سوز جحیم

 انداز ادا، کماؽ کا نیا انوکھی کماؽ کی : الکماؽ طرفۃ

 سوالات نمونہ امتحانی 6.10

 جوابات کے حامل سوالات: معروضی  6.10.1

 اؿ میں سے کوؿ دبستاؿ دہلی کا شاعر نہیں ہے؟ ۔1
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(a) انیس (b) درد (c) غالب (d) اکبر 

 تھا؟ــــــــــــــــغالب کا اصل ناؾ  ۔2

(a) وجہی (b) اسد اللہ خاں (c) انعاؾ اللہ خاں (d) وصی اللہ 

 کس شاعر کے انتقاؽ کے بعد غالب کو بہادر شاہ ظفر کے استاد مقررہوئے؟ ۔3

(a) سودا (b) انشا (c) ذوؼ (d) میر 

 میں ہوا۔ــــــــــــــــــغالب کا انتقاؽ سن  ۔4

(a) 1860 (b) 1863 (c) 1867 (d) 1869 

 کا تخلص پہلے کیا تھا؟غالب  ۔5

(a) اسد (b) غالب (c) نوشہ (d) مرزا 

 ؟کب ہوئی ائشپید مومن کی ۔6

(a) 1795 (b) 1800 (c) 1805 (d) 1810 

 تھا؟ کیا پیشہ مومن کا آبائی ۔7

(a) سپہ گری (b) زراعت (c) طبابت (d) درس و تدریص 

 مومن شاعری کے علاوہ کس مضموؿ میں دلچسپی رکھتے تھے؟ ۔8

(a) ریاضی (b) خطاطی (c) موسیقی (d) تاریخ گوئی 

 کے کلیات میں کل کتنی مثنویاں ہیں؟مومن  ۔9

(a) بارہ (b) چودہ (c) ،سوہ (d) اٹھارہ 

 ؟ امتیازی وصف کیا ہےکا یشاعر مومن کی ۔10

(a) بلند پروازی (b) مکر شاعرانہ (c) حقیقت پسندی (d) اؿ میں کوئی نہیں 

 جوابات کے حامل سوالات:مختصر   6.10.2 

 ۔پر نوٹ لکھیے غالب کے حالات زندگی ۔1 

 ۔کیجیے مثاؽ کے ساتھ پیش یکغالب کے شراب سے متعلق مضموؿ کو ا ۔2 

 ۔ڈالیے عہدِ مومن پر روشنی ۔3 

 ؟کی طبع آزمائی مومن نے کن اصناػ ادب میں ۔4 

 مومن کی غزؽ گوئی پر مختصر نوٹ لکھیے۔ ۔5 
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 جوابات کے حامل سوالات: یلطو   6.10.3

 ۔وضاحت کیجیے اس قوؽ کی‘‘۔یاغالب نے اسے ذہن د ،تھی دنیا دؽ والوں کی یغالب سے پہلے اردو شاعر’’  ۔1

 ۔کیجیے ؽحالات پر اظہار خیا مومن کے سوانحی ۔2

 ۔کیجیے ؿبیا تخصوصیا کی غزؽ گوئی غالب کی ۔3

 مواد کردہ اکتسابی یستجو  6.11

 حالی الطاػ حسین    غالب دگاریا ۔1 

 یرعبد الرحمن بجنو    محاسن کلاؾ غالب ۔2

 یقیاحمد صد رشید   یاور شاعر شخصیت غالب کی ۔3

 مالک راؾ    ساننۂ غالب ۔4

 ییلوعبادت بر   مومن اور مطالعہ مومن ۔5

 اختر یننسر   یشاعر مومن اور اس کی ۔6

 احمدیرنذپروفیسر  یو شاعر تمومن:حیا مومن خاں ۔7

 یاخترانصار    غزؽ اور درس غزؽ ۔8

 جوابات:

 A۔D  5۔C  4۔B  3۔A  2۔1

 B۔A  10۔D  9۔C  8۔B  7۔6
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تخصوصیا کی : فراؼ کا تعارػ،غزؽ گوئییفراؼ گورکھپور :7اکائی  

 (تو ہوا کوؿ عمر بھر پھر بھی ںیوکا  :کسیتفہیم ) شامل نصاب غزؽ کی

 کے اجزا اکائی

 تمہید   7.0 

 مقاصد   7.1 

 کے حالات زندگی   7.2 
ؔ
 فراؼ

 تخصوصیا کی غزؽ گوئی فراؼ ؔکی   7.3 

 تکیفیا حسن و عشق کی  7.3.1  

 جنس اور روحانیت  7.3.2  

 حسن پرستی  7.3.3  

 فطرت پرستی  7.3.4  

 کا احشس اہمیت اور اپنی تعلّی  7.3.5  

 عناصر ہندوستانی  7.3.6  

 یناجتماعِ ضد  7.3.7  

 کا اسلوبفراؼ   7.3.8  

 زفراؼ کا امتیا  7.3.9  

 ںخامیا فراؼ کی  7.3.10  

 فراؼ تنقید  7.3.11  

 شامل نصاب غزؽ کا متن   7.4 

 تفہیم شامل نصاب غزؽ کی   7.4.1  

 نتائج اکتسابی   7.5 

 الفاظ یکلید   7.6 
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 سوالات نمونہ امتحانی   7.7 

 جوابات کے حامل سوالات معروضی  7.7.1  

  جوابات کے حامل سوالاتمختصر  7.7.2  

 جوابات کے حامل سوالات یلطو  7.7.3  

 مواد کردہ اکتسابی یستجو   7.8 

 تمہید 7.0

 کی کے اردو شعرا میں یصد یںبیسو
ؔ
 ،یےسرما اردو ادب کے کلاسیکی ہے۔ انھیں قدآور دانشور اور شاعر کی یکا شخصیت فراؼ

 کی طبع آزمائی اصناػ میں قطعہ کی ،خاصا علم تھا۔ انھوں نے غزؽ، نظم ، رباعی کا بھی ناتمیلا ادب کے علاوہ عالمی یہند اور ادب ییسانگر

 بعض نظمیں اؿ کی بھی ۔ نظموں کے باب میںمحفوظ کرالیا کے لیے اپنا ناؾ ہمیشہ میں یختار کی تنے تو اردو ربایا ںرباعیو کی‘‘روپ ’’ہے۔ 

 کا کارنامہ اؿ معنوں میں میں اؿکے مید اردو تنقید ید۔ جدگی جائیں پزھی ہمیشہ
ؔ
 اؿ کا کارنامہ قابل ذکر ہے۔ البتہ غزؽ کے تعلق سے فراؼ

  شامل کیے گساروں میں دغزؽ کے بنیا یداور اس کے سہارے جد یاپا بھی ؿسے فیضا یتروا کلاسیکی اہم ہے کہ انھوں نے غزؽ کی
ؔ
گئے۔ فرا ؼ

۔ آئندہ رکھتے ہیں حیثیت یانفراد یکوجہ سے ا اور نئے شعور کی حسیت یدجد وہ غزؽ میںہے۔  اضافہ کیا میں یےنے اردو غزؽ کے سرما

 کی کے فن میں تاکہ غزؽ گوئی ،جائے گی ڈالی نکات پر روشنی انھیں صفحات میں
ؔ
 واضح اور روشن ہوسکے۔  یتانفراد فراؼ

 کہ اؿ کی ۔ متضاد اور متنازع اؿ معنوں میںہمارے سامنے آتے ہیں کے روپ میں متضاد اور متنازع شخصیت یکا یفراؼ گورکھپور

 کیہیں مختلف رائیں نقاداؿِ فن کی بارے میں کے شخصیتاور  یشاعر
ؔ
اور عادات  شخصیت اور اؿ کی بحث کا موضوع بنی بھی یشاعر ۔ فراؼ

 بھی یاور شاعر شخصیت جانب مبذوؽ کراتے رہے۔ خود اپنی اپنی توجہ لوگوں کی واطوار بھی
ؔ
س تھے۔ غصیلی کے تعلق سے فراؼ

 

ش

 

ن

 بہت کا

خدمات  اؿ کی کے باب میں ی۔ اس کے باوجود اردو شاعریانے بہتوں کو اؿ سے دور کرد اور بے باکی صاػ گوئی ہوئی اور حد سے بڑھی طبیعت

 جاسکتا۔  کیا سے انکار نہیں

 مقاصد 7.1

 گے کہ: کا مطالعہ کرنے کے بعد آپ اس قابل ہوجائیں اکائی اس

 ۔جاؿ سکیں کے بارے میں فراؼ کے حالاتِ زندگی 

 ۔سمجھ سکیں تتفصیلا شعرا سے اؿ کے متاثر ہونے کی یگراور د تربیت فراؼ کی 

 ۔کے متضاد عناصر سے روبرو ہوسکیں شخصیت فراؼ کی 

 ۔سے واقف ہوسکیں تتفصیلا کی اہم تصانیف فراؼ کی 
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 ۔حاصل کرسکیں سے واقفیت تاہم خصوصیا کی غزؽ گوئی سے فراؼ کی یحتشر غزؽ کی 

 ۔ معلومات حاصل کرسکیں مرتبہ ہے؟ اس کے بارے میں کیا میں یفراؼ کا اردو شاعر 

 ۔ کرسکیں اپید کا سلیقہ یحتشر غزؽ کی 

 ۔پر غوروفکر کرنے کے اہل ہوسکیں غزؽ کے مفاہیم 

 کے حالاتِ زندگی 7.2
ؔ
 فراؼ

  یہوئے۔ اؿ کے والد شر اپید ء کو شہر گورکھپور میں1896؍اگست 28 یسہائے فراؼ گورکھپور رگھوپتی 
ؔ
گورکھ پرشاد عبرت

 شعر بہت مقبوؽ ہوا تھا: یکتھے۔ اؿ کا ا خوش فکر شاعر بھی یکتھے۔ وہ ا بہت مشہور وکیل یکگورکھپور کے ا

 ہے کے ہاتھوں سے چارا نہیں زمانے

ھاارا نہیں زمانہ

م

ق

ت

 ہے ہمارا 

 

 موہانی 
ؔ
 نے جب حسرت

ؔ
 کی‘‘ الہاؾ ہے۔ نہیں یشاعر یہ’’تو حسرت ؔنے کہا  یاشعر سنا یہکو  فراؼ

ؔ
 یمثنو یکا عبرت

 ۔ تھی بہت مشہور ہوئی‘‘ حسنِ فطرت’’

 نے ہائی
ؔ
اے  سے بی یہیں ء میں1918۔ اہ، آباد سے پاس کیا ء میں1915سنہ  یٹاسکوؽ کا امتحاؿ گورکھپور سے اور انٹرمیڈ فراؼ

 کی بکامیا کے امتحاؿ میں
ؔ
 کی ناکامی یہ کی ی۔ شادناکاؾ رہی یشاد یہ۔ سے ہوئی ییود یکشور ء میں1914سنہ  یشاد ہوئے۔ فراؼ

ؔ
 فراؼ

 ۔ رہی جلوہ گر ہوتی میں ںمختلف رنگو میں یشاعر

 برس اؿ کی ہوئے تھے۔ غالباً اسی بکامیا کے امتحاؿ میں یصا سی ساؽ وہ آئی کا اہم ساؽ ہے۔ اسی زندگی ء اؿ کی1918سنہ 

 کی یسے شاعر بچپن ہی کا آغاز ہوا۔ انھیں یشاعر
ؔ
کا ذوؼ اؿ کو  ی۔ شعر وشاعرتھی ہوئی گھرانے میں ادبی یکنشووما  ا کا ماحوؽ ملا تھا۔ فراؼ

 یامرکز تھا جہاں ر چھوٹا موٹا ادبی یکملا تھا۔ گورکھپور اس وقت ا ورثے میں اپنے والد سے
ؔ
 یمجنوں گورکھپور ،یآبادخیر وسیمؔ ،یآبادخیر ض

 نے اؿ سب کا اثر قبوؽ کیاتھی شمع روشن کررکھی برہمؔ نے ادب کی اور حکیم
ؔ
 ۔ ۔ فراؼ

 نے پروفیسر شروع شروع میں
ؔ
 یانامور استاد تھے۔ پھر ر سنٹرؽ کالج میں روہ میو ،یاکو اپنا کلاؾ دکھا یناصر فراؼ

ؔ
اور اؿ  یبادآخیر ض

 سخن لیا یآبادخیر وسیمؔ  کے رشتے کے بھائی
ٔ
 دیجااور خود اپنا رنگِ سخن ا کا سراغ پالیا یتشاعرانہ انفراد انھوں نے اپنی جلد ہی لیکن ،سے مشورہ

 ۔ کیا

 سیا عمر میں برس کی بائیس بیس
ؔ
نے جنگ سے قبل  وںیس۔ انگرتھی ختم ہوچکی جنگ عظیم طرػ متوجہ ہوئے۔ پہلی کی ستفراؼ

اس سے بہت آزردہ خاطر، بددؽ اور  جی ۔ گاندھیکی یخلاػ ورز تھے، جنگ کے خاتمے کے بعد اؿ کی سے جو وعدے کیے ںہندوستانیو

 وجہ سے ہندوستانی کے واقعات سامنے آچکے تھے، جس کی یاور مکار یدغاباز کی وںیساقواؾ سے انگر بعر میں برافروختہ تھے ۔ مشرؼِ وسطیٰ

زمانے )سنہ  اسی یت۔ تقریکرد ااور رفتار پید گرمی یدمز جنگ میں کی یزاد۔ اؿ سب نے مل کر آتھی ہوگئی الہر پید غم وغصے کی مسلمانوں میں
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 کے کئی یصکانگر پاداش میں تھا۔ اس کی یاکا اعلاؿ کرد ٹاور ہندوستاؿ نے اس دورے کے بائیکا تھاکا دورہ  یلزپرنس آػ و ء( میں1920

 بھی یےد بھیج سرکردہ رہنما گرفتار کر جیل
ؔ
 کی وبندبرس قید ھیزڈ یتگئے اور تقر یےد بھیج شامل تھے۔ وہ آگرہ جیل اؿ میں گئے۔ فراؼ

 کے دورِ زندانی محفلوں ادبی میں کر باہر آئے۔ جیل جھیل صعوبتیں
ؔ
 شعر بہت مشہور ہوا تھا: یککا ا اور نشستوں کا سلسلہ چل نکلا۔ فراؼ

  محفل یہ کی زنداں اہل
ؔ
 ہے ثبوت اس کا فراؼ

 نہ ہوا ںیشاپر ازہشیر یہ بکھر کر بھی کہ

۔ وہ خود  بنالیا ییٹرکا انڈر سکر کمیٹی یصکانگر یاسہائے کو آؽ انڈ رہا ہونے کے بعد پنڈت جواہر لاؽ نہرو نے رگھوپتی ء میں1924سنہ 

 کا بیا ییٹرجنرؽ سکر
ؔ
سے آہستہ آہستہ دور ہوتے چلے گئے۔  ستسیا خاموش ہے، جس سے ظاہر ہے کہ وہ عملی ؿتھے۔ اس عہدہ کے بعد فراؼ

 عملی تھی فاؽِ نیک کے لیے یشاعر وارد یہ
ؔ
اچھے شاعر اور نقادِ فن سے محروؾ رہ  یکسے ارہ کش ہوگئے، ورنہ اردو ادب ا ستسیا کہ فراؼ

پختہ اور رچا ہوا  دہیادانوں سے ز ستشعور سیا سیہوگئے۔ اس کے برعکس اؿ کا سیا شعور سے دور سیکہ وہ سیا مطلب ہرگس نہیں یہجاتا۔ اس کا 

 یکھوکائنات کے اتارچڑھاإ کو د توفراز اور حیا طرح انقلاب کے نشیب آزاد مفکر اور دانشور کی یکاور وہ ا نظر تھی پر اؿ کی بتھا۔ انقلا

 رہے تھے: 

! یکھد
ؔ
 رفتارِ انقلاب فراؼ

 تیز آہستہ اور کتنی کتنی

 

 درس وتدر جیل
ؔ
اے کرنے کے بعد  یما میں ییسسے انگر رٹینیویوآگرہ  ء میں1930سے منسلک ہوگئے۔  یصسے نکل کر فراؼ

 کا وطنِ ثانییگسارد یہیں زندگی استاد مقرر ہوئے اور بقیہ میں ییسکے شعبۂ انگر رٹینیویواہ، آباد 
ؔ
 31وہ  شہر میں تھا۔ اسی ۔ اہ، آباد فراؼ

 کا انتقاؽ  ئریٹاملازمت سے ر کی رٹینیویوء کو 1958دسمبر 
ؔ
 یآخر علاج کے دوراؿ ہوا۔ اؿ کی میں ء کو دہلی1982مارچ سنہ 3ہوئے۔ فراؼ

 ۔ گئیں ادا کی رسومات سنگم، اہ، آباد میں

 انتہائی
ؔ
کا تھا۔  نوعیت ییس علوؾ وفنوؿ پر اؿ کا مطالعہ دستاوکہ مختلف وجہ تھی یہیتھا۔  یتھے۔ اؿ کا حافظہ بہت قو وفطین ذہین فراؼ

 اپید انانیت خاص قسم کی یککثرت نے اؿ کے اندر ا موضوع پر گھنٹوں بے تکاؿ گفتگو کرتے تھے۔ مطالعے کی وہ بے مثاؽ مقرر تھے۔ کسی

 کیتھی یکرد
ؔ
ہاتھ کا کاؾ  بائیں اؿ کے لیے بات پر آسماؿ سر پر اٹھالینا معمولی تھا کہ وہ بہت مغلوب الغضب تھے۔ کسی یہکا خاصہ  طبیعت ۔ فراؼ

۔ ملک زادہ یاکو اؿ سے دور کرد اس عادت نے بہت سارے مخلصین ۔ اؿ کیکھوبیٹھتے تمیز کی نےہوتے تو اپنے بیگا تھا۔ جب وہ غصے کے عالم میں

 کی رمنظو
ؔ
 کہا ہے۔ ‘ منوگہے اہر دیسگہے ا’بنا پر اؿ کو  کی تخصوصیا انھیں احمد نے فراؼ

 کو ادبی
ؔ
 ء کے ساہتیہ1960سنہ  پر انھیں‘‘ گل نغمہ’’۔ اؿ کے مجموعۂ کلاؾ مختلف اعزازات سے نوازا گیا خدمات کے صلے میں فراؼ

ء کے 1969سنہ  پیٹھ ؿگیا ارڈیوا ادبی ینحکومت ہند کا اعلاتر نیز ،گیا یاد ارڈیوء کا پدؾ بھوشن کا ا 1968۔ سنہ گیا سے سرفراز کیا ارڈیوا اکادمی

 اس کے علاوہ غالبؔ ا یضکو تفو یباردو اد تھا جو کسی ارڈیوپہلا ا یہکا  پیٹھ ؿ۔ گیاگیا عطا کیا لیے
ؔ
نوازے گئے۔  سے بھی ارڈیوہوا تھا۔ فراؼ

 ۔ گیا خدمات کا اعتراػ ہر سطح پر کیا غرض اؿ کی
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 گورکھپور
ؔ
شعلۂ ساز،  مجموعوں میں ی۔ شعرہیں یچھوڑ دگاریا قابل قدر تصانیف دونوں اصناػ میں یاور نثر ینے شعر یفراؼ

ااؿ، پچھلی

ق

ی
ش
م

 

ی ن

 

س

 یکروٹ ، ہزار داستاؿ، گلبانگ اور چراغاں ؛ نثر کی رات، روپ، گل نغمہ، دھرتی روحِ کائنات، مشعل، غزلستاؿ، شعرستاؿ، 

 ( اور مکاتیب) تنقیدسے بڑا دشمن، اردو غزؽ گوئی(، ہمارا سب )تنقید یشاعر عشقیہ کا مجموعہ( ، اردو کی مضامین مختلفاندازے) میں تصانیف

اہم  بھی کٹیا سادھو کی ،نجلیگیتا ،‘نظمیں یکا سو یکا’ کی ررابندر ناتھ ٹیگو ۔ اس کے علاوہ تراجم کے باب میںقابل ذکر ہیں‘ من آنم’کا مجموعہ 

 سے شائع ہوتے تھے۔  یپابند یبڑ جو مختلف رسائل وجرائد میں شامل نہیں وہ مضامین ۔ اس فہرست میںہیں کاوشیں

 نے ہند
ؔ
نہ  بیا سے براہِ راست فیض تممکن ہے کہ وہ سنسکرت ادبیا یہہے۔  کا گہرا مطالعہ کیا تادبیا ییساور انگر فارسی ،یفراؼ

شاعروں  یتک وہ ہند تیاممکن ہے کہ اؿ روا بھی یہجاسکتا۔  کیا سے انکار نہیں واقفیت سے اؿ کی تیاروا ادبی سنسکرت کی ہوئے ہوں لیکن

سے بہت متاثر تھے۔  اور کیٹس وہ ورڈزورتھ ، شیلی ادب میں ییسپہنچے ہوں۔ انگر یعہاور سورداس کے مطالعہ کے ذر امیر ،تلسی ،جائسی ،کبیر

 کے نقادوں نے تسلیم
ؔ
 کا بڑا کارنامہ انگر کیا فراؼ

ؔ
ہے۔  یناکو اپنانا اور فروغ د ںیوکے بعض اہم رجحانات اور رو یشاعر ییسہے کہ فراؼ

 ۔ ممتاز شاعر ہیں ڈھالنے والے وہ اردو کے اولین کو اردو کے قالب میں تلیاجما یشعر ییسانگر

 اردو شاعر
ؔ
۔ اؿ مناسبت تھی ذہنی سے انھیں مومنؔ اور مصحفیؔ  ،طرح آگاہ تھے۔ خاص طور سے میرؔ یسے پور یتروا کی یفراؼ

 ہے: سے استفادے کا اعتراػ تو انھوں نے جابجا کیا ہے۔ میرؔ حاصل کیاشعرا سے انھوں نے بہت کچھ 

 
ؔ
 ڈوبے ہوئے شعر وہ پزھنا اثر میں فراؼ

 ینادِلا د کے انداز کی میرؔ دیا کہ

 

  کو کہتے ہیں جس
ؔ
 لوگ شعر فراؼ

 ہے کا شعار ہے، کیا ہی میرؔ

 

 بہت مشہور شعر ہے: یککا ا میرؔ

 نہ بولو کے کوئی میرؔ سرھانے

 ہے ٹک روتے روتے سو گیا ابھی

 

 کا انداز ملاحظہ کیجیے
ؔ
 :اب فراؼ

 آج غمِ ہجر میں ہیں جاگے
ؔ
 تاصبح فراؼ

 ہے آنکھ لگی چلے آإ، ابھی آہستہ

 

 کی 
ؔ
 نے شاعر یپر گفتگو کرنے سے پہلے اس نکتے پر غور کرنا ضرور غزؽ گوئی فراؼ

ؔ
 ابتدا کی کی یہے کہ جس وقت فراؼ
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 نے غالباً سنہ تھی وفراز سے گسر رہی خصوصاً غزؽ کس طرح کے نشیب یاس وقت اردو شاعر تھی
ؔ
 ء کے آس پاس غزؽ سرائی1918۔ فراؼ

اور  ،تھی ہوئی کم نہیں شدت ابھی تھے، اؿ کی نے غزؽ پر جو اعتراضات کیے وقت آؿ پزا تھا۔ حالیؔ  ۔ اس وقت غزؽ پر مشکلتھی ابتدا کی کی

 جہاؿ آباد وہی یہ۔ تھی جارہی مسلسل طے کیے ینےعروج کے ز ینظم نگار
ؔ
، اکبراہ، آباد ،یدور ہے جب چکبست، سرور

ؔ
 ملیح یاقباؽ

ؔ
 اور جوش

 رخ پر جارہے تھے جہاں غزؽ کی کچھ اسی ڈھاؽ رہے تھے۔ ملک کے حالات بھی سانچوں میں کےجذبات کو نظم  اور قومی وطنی یآباد

 تھی ہوگئی اشدت پید جنگ میں کی ی۔ آزادتھی کررہی زباؿ لوگوں کو متوجہ نہیں تییااور ا علامتی کیواختصار اور اس  زیجااس کا ا ،ئیتیماا

 دہلو سے ہونے لگا تھا۔ غزؽ گوئی اور عواؾ کے جذبات کا بہتر اظہار نظم کے وسیلے

ؔ

سے  اس دنیا ئیمینااور امیر یکے ما ئندہ شعرا مثلاً مرزا داغ

 ۔ تھی یمشکل گھڑ یکا یہ نازک صنف کے لیے غزؽ جیسی یقینارخصت ہوچکے تھے۔ 

 عظمت رفتہ کی شاعروں نے غزؽ کی یگرکے علاوہ چند د یلکھنو ؔ یساور عز یلکھنو دبستاؿِ لکھنؤ کے صفیؔ نازک حالات میں یسےا

  نہیگا شعرا میں ۔ اؿکا جواز فراہم کیا یتمعنو رجحانات کو شامل کرکے اس کی یدجد اور غزؽ میں ،کوشش کی کی فتیاباز
گ

 

ی ٹ
ح

ح 
ی
 

 

  ،یر
ؔ
حسرت

 کے سامنے جداہم ہیں یاور جگر ؔمرادآباد یاصغر ؔگونڈو ،نییوبدا ؔفانی ،موہانی
ؔ
جسے انھوں نے فروغ  تھی یتروا یہی کی غزؽ گوئی ید۔ فراؼ

موضوعات ورجحانات کا اضافہ کرنے  یسےوجہ سے چند ا پس منظر کی یبیاور تہذ ذہانت، جودتِ طبع اور مخصوص ثقافتی ۔ اپنیکوشش کی کی ینےد

 کی یاآ سامنے نہیں ب رہے، جو اؿ سے قبل اتنے واضح انداز میںوہ بہت حد تک کامیا میں
ؔ
ادب کے اس دور  یخغزلوں کا مطالعہ تار تھا۔ فراؼ

 نے شعور نظر رکھے بغیر کو پیش
ؔ
وسعتوں  کائنات کی خرکار انھیں۔ آآواز خود تلاش کرلی اپنی یعہکوشش کے ذر یادھورا رہ جائے گا۔ فراؼ

 تھا: احشس بھی بخوبی جس کا انھیں محسوس ہونے لگی ئیہو آواز گونجتی اپنی میں

  میں
ؔ
 نے اس آواز کو مرمر کے پالا ہے فراؼ

 حیا جس کی آج
ِ
 تنرؾ لو ہے شِمع محراب

 

 تخصوصیا کی غزؽ گوئی کیفراؼ ؔ 7.3

ہے۔  ہوئی اپید وسعت وآفاقیت سے غزؽ کے دامن میں ںنگیونیر کی موضوع سدا سے حسن وعشق رہا ہے۔ اسی یدغزؽ کا بنیا

 کی
ؔ
 کی ۔ گوپیحسن وعشق کے اردگرد گھومتے ہیں غزؽ کے موضوعات بھی فراؼ

ؔ
نشاؿ  موضوعات کی یدغزلوں کے بنیا چند نارنگ نے فراؼ

 فر’’کرتے ہوئے لکھا ہے کہ:  دہی
ؔ
۔وہ ہیں تدھوپ چھاإں، فطرت اور جمالیا تعلقات کی موضوعات حسن وعشق، انسانی یدکے بنیا اؼ

اور  لوچ، نرمی یضا یکا آواز میں کے شاعر تھے۔ اؿ کی ںکیفیتو یگہر ہلکی لطافتوں اور نشاط ودرد کی تھرتھراہٹوں، جسم وجماؽ کی جذبات کی

 ‘‘ ملتا۔ نہیں کہیں میں یاردو شاعر یپن ہے جو پور دھیما

 کی یضرور یناواضح کرد یہ
ؔ
 ہے لیکن یشاعر ہے اور اپنے عہد کی یشاعر ہے۔ زمانے کی یشاعر گو وقت کی یشاعر ہے کہ فراؼ

 ، واردات کی بھی کی ہے اور خوشی ہوسکتی بھی غم کی یشاعر موضوعات پر مشتمل ہے۔ عشقیہ کلاؾ عشقیہ یاس کے باوجود اس کا نوے فیصد

 کی لیکن ؛بھی کی یاور معاملہ بند بھی
ؔ
بلکہ جنس  نہیں تصوػ اور معرفت کے جھمیلے ہے۔ اس میں یشاعر کی خالص کیفیت یشاعر عشقیہ فراؼ
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 ہے۔  گئی کی ترجمانی اور اسرارِ جنس کی

 :تکیفیا حسن وعشق کی 7.3.1

 کی
ؔ
ہے کہ اس نے حسن کے رنگ،  یہ خصوصیت یکا احشس کی تیہے۔ اؿ کے جمالیا یشاعر مجاز کی ئےتماؾ تر دنیا یشاعر فراؼ

  کے احشس کے ساتھ جسمانی آواز اور سنگیت
ش
م
ل

ح لذتوں کو  تماؾ آرزوإں اور تمناإں  محبوب کا وصاؽ ہی غزؽ میں ہے۔ پرانی کیا بناکر پیش ااتیی

 کا حاصل تھا۔ 
ؔ
آرزو بنانے سے انکار کرتے رہے۔ پرانا عاشق محبوب کے  ئےسمجھا، وہ اسے دنیا منزؽ نہیں ینے وصلِ محبوب کو آخر فراؼ

 کی یاتو مسرور ہوتا تھا  یاسے  ؽخیا
ؔ
دکھ کے  اس کا دؽ بھی ہوتا ہے اور ساتھ ہی سے مسرور بھی ؽغزلوں کا عاشق محبوب کے خیا مغموؾ، مگر فراؼ

 رہ جاتا ہے۔ 

 الگ بات ہے مگر یہ دکھ کے رہ گیا دؽ

 سے مسرور ہوگئے ؽترے خیا بھی ہم

 

 
ؔ
  میں یتک اردو شاعر ۔ ابھیکوشش کی سطح پر اتارنے کی کی سطح سے تجسیم کی یدنے عشق کو تجر فراؼ

ؔ
عشق کا تصور مجرد تھا، فراؼ

 نے تصوراتییاسامنے آ صورت میں تجربے کی تیجمالیا یکا یہاور  یاجنس کا عنصر شامل کرکے اسے مجسم کرد نے اس میں
ؔ
 اور افلاطونی ۔ فراؼ

 : سے کہتے ہیں یجرأت مند یاور بڑ ہیں یکھتےجلوہ گر د میں ہے کہ وہ عشق کو مجاز کے پیکر یہ زہے۔ اؿ کا امتیا کیا یسعشق سے گر

 بات کہوں یکسمجھے تو ا کوئی

 ہے جب کوئی پاک محبت بن جاتی پرستی نفس

 

 ہے گناہ نہیں توفیق عشق

 لے کیفیت لذت سے روحانی جسمانی کی وصل

 

 

 
ؔ
 ںیووصل کا تصور، اگر مثنو میں یعنصر کے طور پر ابھرا ہے۔ اس سے قبل اردو شاعر یدبنیا یکوصلِ محبوب ا غزؽ میں کی فراؼ

 نے جس محبوب کے ساتھ پیما ظلم وستم؛ لیکن تھا اور محبوب پیکرِ لیجائے، سراسر خیا یاکو چھوڑ د
ؔ
کا محبوب ہے جس  دنیا وفا باندھا، وہ اسی ؿِ فراؼ

 کا کماؽ  دنیا ہوئی سلگتی یکا جذبات کی رکے اند
ؔ
ذمہ  سماجی ہے کہ وہ وصلِ محبوب کے شاعر ہونے کے ساتھ ساتھ اپنی یہآباد ہے۔ فراؼ

 عمل رہتے ہیں فلاح کے لیے کی ہوتے ، اور انسانیت کے احشس سے بے گانہ نہیں ںیودار
ِ
 : سرگرؾ

 ہے مگر اے دوست چیز یوصاؽ بڑ ترا

 آرزو نہ بنا ئےدنیا یکو میر وصاؽ

 

 تو اس میں ڈھالتے ہیں جذبے کو شعر کے قالب میں رنگ ہے۔ وہ جب کسی اؿ کا حسی اہم خصوصیت یکا غزلوں کی فراؼ کی

 بہت سارے اشعار کہے لطافت پر کو متاثر کرتا ہے۔ فراؼ نے جسم کی تحسیا جو انساؿ کی ہیں یتےرنگ بھرد یضبدولت ا شدت کی احشس کی

 ہے۔  داخل ہوگیا حدوں میں محسوسات کی دہیاہے اور وہ مادے سے ز شے بن گیا لطیف یکجسم ا میں روشنی ۔ اؿ کیہیں

 بے حد حشس مزاج رکھتے تھے۔ احشس کی
ؔ
نازک تر  کو اس کے جسم ناز سے بھی ؽعالم تھا کہ وہ محبوب کے خیا یہنزاکت کا  فراؼ

وہ احشس ہے  یہی۔ ہوسکتی متحمل نہیں کی ؿبیا ہے، لیکن جاسکتی محسوس تو کی یعہہے جو سماعت کے ذر کیفیت یسیا یکا یہ۔ محسوس کرتے ہیں
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 جاسکتا ہے: کیا سے تعبیر پیکر تیجسے حسیا

 ہے۔ اس کی یاطور پر ہم آہنگ کرد انگیز تہے کہ اس نے حسن کے عاؾ پہلوإں کو اس کے خاص پہلوإں سے حیر یہ زفراؼ کا امتیا

 روحانی ،نہیں یعہکا ذر آسودگی حسن صرػ جسمانی ںیہاکہ اس کے  ںہے، کیو رکھتی رفعت، لطافت اور گہرائی بھی یشاعر جذبے پر مبنی جنسی

 سے ہم آہنگ ہوگیا ومیروکائنات کے ز تحسن کا راگ، حیا جن میں اشعار اکثر ملتے ہیں یسےا ہے۔ اس کے کلاؾ میں بھی ؿانبساط کا ساما

 ہے:

 ہے بارہا لیکن یاتو ہاتھ لگا تجھے

 ڈرتا ہوں کو چھوتے ہوئے میں ؽخیا ترے

 

 :جنس اور روحانیت 7.3.2

 کی کرنے کی یلتبد میں کیفیت لذت کو روحانی اور جسمانی یبتہذ عشق کی
ؔ
پشت پر ہندو  منطق ہے۔ اس منطق کی اپنی فراؼ

ہے، جہاں رادھا اور کرشن کے تعلقات کے نغمے گونجتے  پوجا ہوتی کی لنگشیو کاؾ کررہا ہے جس میں یہاور ہندو مذہب کا وہ نظر مالایود ،یبتہذ

 نہیں یاہے۔ ہم اس فلسفے کے قائل ہوں  گیا یاعطا کرکے عبادت کے ساتھ منسلک کرد وطہارت کا پیکر یصمفہوؾ کو تقد کےاور جہاں جنس  ہیں

 کرسکتے۔  سے ہم انکار نہیں یاور اثرانگیز کیف ،یموجود سرشار اس میں لیکن

 اے دوست یکھتو د وصاؽ کے بعد آئینہ ذرا

 ہے یکھاد آئینہ آغوش سے اٹھ کر کبھی یمر

 

 نکھر آئی گیدوشیز جماؽ کی ترے

 یتیر گیہے کچھ دوشیز کو اور بڑھ جاتی سحر

 

 :حسن پرستی 7.3.3

 حسن کے پرستار تھے۔ وہ
ؔ
 تیسہائے کے جمالیا رگھوپتی چاہتے تھے۔ ابتدا سے ہی یکھناحسن د حسن ہی میں اپنے گردوپیش فراؼ

حسن کے تعلق سے اس قدر ‘‘ جاتے تھے۔ نہیں گود میں بدصورت مرد اور عورت کی وہ کسی’’ماں کے مطابق  عالم تھا کہ اؿ کی یہاحشس کا 

وہ  یدمز ؛تھی نہیں کی مرضی وہ اؿ کی ،ہوئی یشاد کہ جس خاتوؿ سے اؿ کی یکھیےد یفیستم ظر اور قسمت کی نگینیر کی یرتقد حشس! لیکن

 کے لیے اور ذہنی باطنی ،یظاہر
ؔ
 کیتھی موزوںقطعاً غیر ہر لحاظ سے فراؼ

ؔ
 سے ہوتا ہے: وںیرمختلف تحر ۔ اس کا ثبوت فراؼ

 مجھے کس سے گیا ہابیا میں یسےا اور

 تحیا یکشر یمیر نہ تھی ہوسکتی جو

 

 کو واضح کرتا ہے: مصرع اس کیفیت یدمز یککے علاوہ ا اس

 کی جوانی چتا بن گیا پھرتی چلتی میں

 کی 

 

 کی اس سانح
ؔ
کے  ی۔ شادنہ تھی میسر آسودگی انھیں ۔ گھر میںیدہ گسر بہت بے لطف اور تکلیف زندگی خانگی وجہ سے فراؼ

 کی یہکا شکار رہے۔  ساؽ بھر تک وہ بے خوابی ۔ کوئیآنکھوں سے غائب ہوگئی اؿ کی بعد نیند
ؔ
 کو  کا بڑا المیہ زندگی فراؼ

ؔ
تھا۔ اس واقعے نے فراؼ
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 کییادتنہا کر
ؔ
 جاسکتا۔ کیا اؿ اسباب وعوامل کو نظرانداز نہیں کثرت کے پیچھے کی کے مضامین ، رات اور اداسی موت، تنہائی غزلوں میں ۔ فراؼ

 ہے سنساؿ راتوں میں جب گھبراتی اپنی طبیعت

 بشر کی زندگی دور میں اس

 ہے تدورِ آسماں ہے نہ دورِ حیا اب

 طرب میں کی کسی
ِ
 تھی بٹتی تحیا بزؾ

 تھا اداس اداس دھواں دھواں حسن بھی تھی بھی شاؾ

 

 ہیں چادر تاؿ لیتے کی دوںیا یتر میں یسےا ہم

 ہے رات ہوگئی کی ربیما

 رات ہے بتا کتنی دردِ ہجر تو ہی اے

 نظر آئی کل موت بھی میں واروںامید

 آکے رہ گئیں سی دیا ںکہانیا کو کئی دؽ

 

 

 
ؔ
 نے اس راستے سے اردو غزؽ میں میں پرستی تاور جمالیا جاؿ روحانیت غزؽ کی کی فراؼ

ؔ
 یہہے۔  کی اآواز پید نئی ہے۔ فراؼ

 کی
ؔ
 کی غزلیں درست ہے کہ فراؼ

ؔ
 کی لیکن ،لے جاتیں نہیں میں دنیا فلسفے کی طرح ہمیں غالبؔ واقباؽ

ؔ
کا  لوچ اور سنگیت ،نرمی غزلوں میں فراؼ

 ممتاز کرتا ہے۔  میں ںیو غزؽ گویگرد رس انھیں

ووں کی یہ

ق

 ی
کہ

 

ٹ
 رات یہہوا،  یہ ،ینرؾ رو 

 عشق کے ٹوٹے تعلقات آرہے ہیں دیا

 

 :فطرت پرستی 7.3.4

 کے 
ؔ
اور  ہے۔ گردوپیش جو زبردست جذبہ کارفرما نظر آتا ہے، وہ فطرت اور مناظِر فطرت سے شیفتگی ںیہاعشق کے بعد فراؼ

اؿ مناظر کو جس سلیقے لیکن ہیں یکھتےد وسعتوں کا تماشا ہم روز ہی اور فطرت کی نگینیر ماحوؽ کی ؔ

ق

 یاور جس طرح وہ ہمار کرتے ہیں ؿسے بیا فراق

 کی انھیں یہ ،ہوتے ہیں بکامیا میں نےکو چھیڑ تاروںکے  تجمالیا
ؔ
اس حد تک ہے کہ اس کے آنچل  شیفتگی کا حصہ ہے۔ فطرت سے فراؼ

اور  افسردگی جس میں کرتے ہیں فضا تخلیق یسیا یکوہ ا یعہکائنات کے دکھ درد کا مداوا نظر آتا ہے۔ مخصوص الفاظ کے ذر یسار انھیں میں

  شعر کی کیفیت مجموعی تاثر کی ہے۔ اس کے علاوہ لے، آہنگ اور صوتی جاتیہو اپید بھی کیفیت نشاطیہ یککے ساتھ ساتھ ا اداسی
س
ح مو

ی
ح ق   ی

ق

 ت

 ہوتے جتنا شعر کو سن کر عالم وجد میں وجہ سے ہم اس شعر کے مفہوؾ سے اس قدر لطف اندوز نہیں ہے، جس کی یتیاضافہ کرد یدمز میں

 ہے: معلوؾ ہوتی اور سنسکرت کے اثر کا نتیجہ یہے وہ ہند ملتی جو گھلاوٹ اور نرمی فطرت کے ذکر میں ںیہا۔ اؿ کے آجاتے ہیں

 اہل انتظار کے آہٹ پہ کاؿ تھے ہم

 رات  تھی غم تھا ترا، ڈھل چکی ،ہوا تھی یٹھنڈ

 

 کا احشس: اہمیت اور اپنی تعلّی 7.3.5

 نے اگرچہ اردو شاعر
ؔ
ذہانت، اور  اؿ کی تھے، لیکن اور مومنؔ سے بہت متاثر بھی مصحفیؔ ،تھا، اور میرؔ یاپا سے فیض یتروا کی یفراؼ

تو احشسِ  ںیونظم کرتے رہے۔  کے مضامین کا احشس دلاتے رہے، اور تعلّی اہمیت اپنی تھا کہ وہ ہمیشہ یضا داعیہ تیسب سے الگ دکھنے کا نفسیا
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 کے  موجود ہے لیکن شعرا کے کلاؾ میں بیشتر تعلّی
ؔ
نظر آتا ہے، دوسرے شعرا کے کلاؾ اس سے نسبتاً  ںیہاجس شدت اور تسلسل سے وہ فراؼ

 جاسکتا ہے: ۔ چند اشعار سے اس کا ثبوت فراہم کیاہیں خالی

 نسلیں نئی گی جائیں اشعار پر سر دھنتی مرے

 تم نے فراؼ کو جانا سہل

 ہم عصرو! گی یںتم پر رشک کر نسلیں والی آنے

 آج  سن
ؔ
 نوا ہے ںیہالو کہ فراؼ

ِ
 گرؾ

 و مصحفیؔ و میرؔ غالبؔ

 

 انسانی یسِدستاو یہوقت رکھے گا  بچاکر

 اپید ہوتے ہیں میں ںیوصد یسےا

 تھا یکھاآئے گا اؿ کو، تم نے فراؼ کو د ؿدھیا یہ جب

 سخن کا وہ شہنشاہ اقلیِ  دور میں اس

 کم نہیں بھی ہم
ؔ
 فراؼ

 

 

 عناصر: ہندوستانی 7.3.6

  
ؔ
 بمعیو ہے۔ ہندو آرٹ جہاں جنس کوئی گھلاوٹ ہندو آرٹ اور کلچر کے راستے سے آئی عناصر کی ہندوستانی کے کلاؾ میں فراؼ

 نے اسی یکبلکہ وہ ا جذبہ نہیں
ؔ
ے سے روح تک کا سفر فراؼ

ّ
 سے کیا ؿکے فیضا یتروا خاص درجے پر پہنچ کر داخلِ عبادت ہوجاتا ہے۔ ماد

کا استعماؽ کثرت سے ہوا ہے جس  توتلمیحا تتشبیہا ماحوؽ اور ہندوستانی یہند ہے کہ اؿ میں یہ اہم خصوصیت یکا غزلوں کی تھا۔اؿ کی

 ۔ وعرب کے اثرات کم سے کم مرتب ہوئے ہیں اؿیرکا ہے اور اس پر ا معلوؾ ہوجاتا ہے کہ اؿ کا محبوب ہندوستاؿ ہی یہسے 

 چراغ نرؾ نرؾ ہوا جھلملارہے ہیں یہ

 آئی ںیو دیا تبسم کی ےکو تیر دلوں

 ہے جوگن ہوکر باؽ سنوارے لٹ چھٹکائے چلی رات

 گورے گورے لمبے بازو ،کالے لمبے گیسو کالے

 

 دماغ خوشبو سے بس رہے ہیں کی ؽخیا ترے

 

 چراغ جس طرح مندروں میں جگمگا اٹھیں کہ

 گگن پر تارے، د چھپے
ؔ
 سوجائیں بجھے ہم بھی یپفراؼ

 گنگ و جمن، ساتھ خراماں راؾ لکھن کے رواں ہیں مل

 

 :یناجتماعِ ضد 7.3.7

اور  توقت مختلف اور متضاد کیفیا بیک ہے جس میں صورت حاؽ ہوتی یسیا یکا یہہے۔  کا شاعر کہا گیا ینفراؼ کؔو اجتماعِ ضد

 حسن کے ادا شناس اور عشق ہیں یتےعرفاؿ د نیا یککا ا اور رنگارنگی کے تجربات گہرائی ہے اور اس طرح زندگی جذبات پر نظر ہوتی
ؔ
۔ فراؼ

 ۔ نظر رکھتے ہیں آہٹوں پر بھی کی زندگی ہوئی ۔ اس کے ساتھ وہ ماحوؽ اور بدلتیکے رمز آشنا ہیں

 نہ ہمیں آئی بھی دیا یتر یںگسر مدتیں

 نہیں بھی یضہم بھوؽ گئے ہوں تجھے ا اور

 

 تھی یرد فسوں ساماں نگاہِ آشنا کی اک

 ہم تنہا نظر آنے لگے میں دنیا یبھر اس
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 فراؼ کا اسلوب:   7.3.8  

 کی
ؔ
مناسب اور برمحل الفاظ کا  ،یںاور سنسکرت کے نرؾ، سبک، شیر یہے کہ انھوں نے ہند یہ اور خصوصیت یکا غزلوں کی فراؼ

وہ اس انداز سے  یکارمینا لفظوں کی۔ وہ خاصے حسن پرست واقع ہوئے ہیں ہے۔ لفظوں کے انتخاب کے سلسلے میں استعماؽ خاص طور سے کیا

 کا خیا یتارس گھوؽ د ہمارے کانوں میں ہے، اور لفظوں کا سنگیت رہتی ارحس بید تیجمالیا یکہ ہمار کرتے ہیں
ؔ
ہے کہ اردو زباؿ کو  ؽہے۔ فراؼ

جائے۔  اجتناب نہ کیا اور سنسکرت کے الفاظ کے استعماؽ سے بھی یطرح ہند الفاظ کی وفارسی ہے کہ عربی یضرور مالاماؽ بنانے کے لیے دہیاز

 لات ملاحظہ ہوں:اؿ کے خیا اس سلسلے میں

سے استفادہ کرنا  یشاعر ہے، صرػ بھاشا کی یقدروں سے استفادہ کرنا ضرور دونوں کی یشاعر یاردو کو سنسکرت اور ہند’’

 ‘‘بناسکتا۔ دار نہیں ئندہ اور آئینہما  روح کا صحیح کلچر اور اس کی کو ہندوستانی یاردوشاعر

 ہے کہ انقلاب ہے کل جاگ رہی زمین

 محو خواب نہیں ذرہ بھی رات ہے کوئی وہ

 

 ہیں آہٹ جاؿ لیتے پہلے سے اؿ قدموں کی بہت

 ہیں ہم دور سے پہچاؿ لیتے اے زندگی تجھے

 

 تھے ہم سمجھ بیٹھے دنیا اشارے تھے جنھیں کچھ

 تھے ہم سمجھ بیٹھے نگاہِ آشنا کو کیا اس

 

 نہیں تمنا بھی دؽ میں نہیں سودا بھی میں سر

 نہیں اس ترکِ محبت کا بھروسا بھی لیکن

 

 یںلفظوں کا انتخاب، نرؾ ونازک، سہل اور شیر اور رسیلے کے میٹھے یاردو ہند سادگی بڑا حسن زباؿ کی یککا ا یشاعر فراؼ کی

 ہے۔  اردو کا استعماؽ بھی سنگم، بامحاورہ ٹکسالی لفظوں کا گنگاجمنی

 برس کر کھل جائے جنت پہ گھٹا جیسے باغِ 

 کہنا خوشبوئے بدؿ کیا یتر سوندھی سوندھی

 

نئے استعارے  ،وضع کیں ترکیبیں نئی ہے۔ انھوں نے نئی یابہت کچھ د کو بلکہ اردو زباؿ کو بھی یفراؼ نے نہ صرػ اردو شاعر

 بڑے شاعر کا انتظار کررہے تھے۔  لائے جو مدتوں سے کسی کھینچ کومل الفاظ اردو کے دائرے میں یسےا وںاور پراکرت کے سیکڑ خلق کیے

 
ؔ
 یاانھوں نے کماؽ کا فلسفہ نظم کرد بحروں میں مختصر اور چھوٹی لیکن ،ہیں کہی غزلیں خاصی بھی بحروں میں یلتو طو ںیونے  فراؼ

کا واضح ثبوت ہے۔ چند اشعار  ہم آہنگی سے ذہنی سہل ممتنع کا انداز میرؔ ہے کہ مختصر بحروں میں جاسکتی کے ساتھ کہی یقینبات  یہہے۔ 
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 گے: ہوںنامناسب نہ 

  بشر کی زندگی دور میں اس

 ہے رات ہوگئی کی ربیما

 

 کوؿ لے رہا ہے انگڑائی یہ

 ہے آتی کو نیند آسمانوں

 

 :زفراؼ کا امتیا   7.3.9 

 میں یکیتار اور ہجر نیم حزؿ، غم، تنہائی ۔ اس فضا میںملتی نہیں میں یتروا غزیہ یفضا ہے جو ہمار یسیا یکا غزلوں میں فراؼ کی

 ؿغم اور دردِ ہجر کا بیا میں یشاعر ہے۔ اؿ کی ہوئی دھند چھائی کی فضا پر اسرار اور تشکیک ی۔ اس پورگفتگو کرتے ہوئے معلوؾ ہوتے ہیں

 ہوتا: ممکن نہیں لینا گرفت میں ہے، اسے لفظوں کی جاسکتی ہے جو صرػ محسوس کی یتاکرد یطار کیفیت یسیا

 ہجر مگر پچھلی ںیو تھی
ِ
 رات کو تو شاؾ

 کہ میں وہ
ؔ
 یامسکرا د درد اٹھا فراؼ

 

 سے بارِ نشاط اٹھتا ہے یکہر ا کہاں

 ہوں گی محبت کے سر گئی بھی یہ بلائیں

 

 کی پہ جس بار نے گرانی سب

 یاناتواں اٹھا لا یہکو  اس

 

 شِب مرگ ختم پر آئی سی رکی رکی

 نظر آئی زندگی وہ نئی پو پھٹی وہ

 

 :ںخامیا فراؼ کی   7.3.10 

 نے ہر طرح کا کلاؾ لکھا ہے۔ اچھا بھی
ؔ
 کیا میں روشنی اؿ کے بہتر اشعار کی اؿ کے مرتبے اور خدمات کا تعین لیکن ؛اور برا بھی فراؼ

۔ مثاؽ ہیں یبڑ خود اس کی جاتا ہے۔ میرؔ جائزہ لیا یاس کا تنقید میں روشنی شاعر کے منتخب کلاؾ کی بھی طرح جس طرح کسی جائے گا، بالکل اسی

 کی یہیہر طرح کا کلاؾ ہے، اس کے باوجود وہ خدائے سخن کے لقب سے پکارے گئے۔  بھی ںیہاکے  اؿ
ؔ
 پر بھی یشاعر صورت حاؽ فراؼ

 ۔ اؿ کیکے ہیں بہت سے اشعار بھرتی ہے، مثلاً اؿ غزلوں میں جاسکتی کی نشاؿ دہی بہت سے نقائص کی غزلوں میں ہے۔ اؿ کی صادؼ آتی

 کے بہت سے اشعار وزؿ سے گرے ہوئے ہیں یہ۔ حد ہیں رکھتی درجہغزؽ مسلسل کا  غزلیں
ؔ
راہ پا  بھی ںخامیا عروضی اؿ میں ،ہے کہ فراؼ
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کا چسپاں ہونا اور  یفرد…سے بھرا ہوا ہے۔  تہے جو فضولیا یضکا بہت بڑا حصہ ا یشاعر اؿ کی’’حسن خاں نے لکھا ہے کہ  ۔ رشیدہیں گئی

 
ف
 قا

ی
احب اس میں اجزا ہیں یغزؽ کے فن کے ضرور یہ ؛خاص پہلو سے بیٹھنا یککا ا ے

ؔ

ق

 ‘‘رکھتے تھے۔ کماؽ نہیں اور فراق

 کی 
ؔ
  نہیگا۔ غالبؔ شکن مرزا گیا کیا عظمت کا اعتراػ اس کے باوجود فراؼ

گ

 

ی ٹ
ح

ح 
ی
 

 

 کے بارے میں یر
ؔ
فراؼ :’’لکھتے ہیں فراؼ

 کے ذمہ کیے ۔ دنیالمحات ہیں یکے آخر زندگی یمیر… مثاؽ ہے۔ ینبہتر کی یشاعر حقیقی یشاعر کی
ؔ
جارہا  سے جاتے ہوئے غزؽ کو فراؼ

 کو اردو غزؽ کا ا میں: ’’ہیں طرازاحمد رقم  ینالد کلیم‘‘ہوں۔
ؔ
 ‘‘کرتا ہوں۔ اہم ستوؿ تسلیم یکفراؼ

 :فراؼ تنقید   7.3.11  

 مقدار میں کے عناصر خاصی یاور ناہموار بسیارطب و ہے۔ اؿ میں نہیں یرفراؼ نے بہت کچھ لکھا ہے۔ اور اؿ کا سب لکھا معیا

 کےہے۔  اہمیت اس کی یہیاور  ،کو ملتے ہیں یکھنےناک جلوے د تحیر ہمیں میں یشاعر اؿ سب کے باوجود فراؼ کی لیکن ،موجود ہیں
ؔ
 فراؼ

اؿ کو اپنے مخصوص  عمل کو سمجھے بغیر تو وہ ہے جو اؿ کے طرزِ احشس اور تخلیقی تنقید یکہے۔ ا آئی وجود میں تنقید دو طرح کی بارے میں

 صاحب  وہ ہے جس کے وجود میں تنقید یہے۔ دوسر یتیسرے سے رد کرد انھیں میں روشنی اقدار کی اور فنی اخلاقی
ؔ
لانے کا سبب خود فراؼ

 ہیں
ؔ
جو  اپنے بارے میں میں وںیرتحر یگردوسرے کے ناؾ سے شائع د اور کسی ہوئی لکھوائی خود کی نیز  میںصاحب نے اپنے مضامین ۔ فراؼ

 تنقید ؿکر مبالغے کے ساتھ بیا کو الٹ پھیر انھیں ہیں دعوے کیے
ؔ
 میں روشنی جن کی ہیں دو الگ الگ انتہائیں یہ۔ گیا یاکا ناؾ د کرنے کو فراؼ

 کا قد متعین
ؔ
 جاسکتا۔  کیا نہیں ہی شاعر فراؼ

 شامل نصاب غزؽ کا متن 7.4

 تو ہوا کوؿ عمر بھر پھر بھی ںیوکا  کسی

 بار زمانہ ادھر سے گسرا ہے  ہزار

 ادھر یکھنہ د یا یکھادِھر د کیسے یہ کہوں

 پیہم خوشا
ٔ
 زہے سکوتِ نظر ،اشارہ

 آنکھیں زماؿ و مکاؿ کی ہیں رہی جھپک

 نظر یفراؼ سے آگے ہے آج میر شبِ

 و ممات تکاشِف حیا تو نہیں یہی کہیں

 الوطن پلٹنا تھا یبغر رہے ہیں پلٹ

 ہوا چمن عشق ہے، نگاہوں کو لٹا

 ترے مہجور سوچا کیے ہوکے بھی خراب

 حسن و عشق تو دھوکا ہے سب مگر پھر بھی یہ

 رہگذر پھر بھی یہے کچھ تیر سی نئی نئی

 نظر نظر پھر بھی درد درد ہے پھر بھی کہ

 ہوکے ساننہ ہے مختصر پھر بھی دراز

 سفر پھر بھی مگر
ٔ
 ہے قافلہ آمادہ

 بے سحر پھر بھی یہ جائے گی کٹ ہی کہ
ِ
 شاؾ

 بے خبر، پھر بھی حسن و عشق بظاہر ہیں یہ

 کوچہ روکشِ جنت ہو گھر ہے گھر پھر بھی وہ

 گل و ثمر پھر بھی کیا کیا وہی گیا دکھا

 نظر پھر بھی ینظر ہے تر یکہ تیر یہی
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 مٹی یتر کبھی اثر بھی زِ بے نیا ہو

 گرچہ منزؽ سے انہیوترا د گیا لپٹ

 ہے یعمر گسر نگاہ سے بچنے میں یتر

 ہوگا؟ فراؼ کے کشتوں کا حشر کیا غمِ

 نہ پوچھ تحیا یِ ہوکے گراں بار بھی فنا

 ہر التفاتِ پنہاں میں کے رنگ ہیں ستم

 ہے مثلِ سزا معاػ ترا عفو بھی خطا

 عشق کو زمانہ ہوا یِ بے خود اگرچہ

 

 کسر پھر بھی رہ گئی سہی ہی کیمیا وہ

 خاکِ رہگذر پھر بھی یہہے  سی یاڑ یاڑ

 پھر بھی نیشتر یہ رگِ جاں میں گیا اتر

 ہجر تو ہوجائے گی یہ
ِ
 سحر پھر بھی شاؾ

 دردِ سر پھر بھی یہسکتا  اٹھ نہیں اٹھائے

 ترے جور سر بسر پھر بھی ما  ہیں کرؾ

 ہے اک شاؿِ درگسر پھر بھی سزا میں یتر

 
ؔ
 کاؾ وہ نظر پھر بھی رہی کرتی فراؼ

 

 :تفہیم شامل نصاب غزؽ کی  7.4.1

 کی اردو غزؽ میں
ؔ
بقا وتحفظ کا  کے اظہار اور اس کی یتانفراد کے مزاج میں۔ اؿ بلند آہنگ لہجے کے ساتھ ہوئی یکآمد ا فراؼ

شدت  اس طرح کی تھے۔ ادب میں نہیں رپر دست بردار ہونے کو تیا قیمت سے داخل تھا، اور وہ اس سے کسی حیثیت احشس غالب عنصر کی

ہے، اور وہ اس صبر آزما مرحلے سے فکر اور فن دونوں محاذوں پر دوچار ہوتا ہے۔  چکانے پر مجبور کرتی قیمت یکو بڑ ربعض اوقات فن کا یپسند

 بھی
ؔ
 بکامیا بدولت وہ بالآخر اس مقاؾ پر فائز ہونے میں مشق کی یداپنے خلوص اور شد مبتلا ہوئے، تاہم فن کے تئیں اس کش مکش میں فراؼ

 نے اپنی ت ہوتیسے عبار یتندرت انفراد اور فن کی تجد ہوگئے جہاں فکر کی
ؔ
ادب کے ساتھ  ادب کو مشرقی مغربی میں یشاعر ہے۔ فراؼ

اور خوش گوار  اور جدت کا حسین یتکا ثبوت فراہم کرنے کے ساتھ ساتھ روا اور قادرالکلامی یفن کار جو اؿ کی یاکرد وشکراس طرح شیر

 جب  عہد میں یسےا یک۔ اامتزاج بن گئی
ؔ
 اور فیضؔ  کی یبوؽ رہا تھا، اور شاعر اور جؔگر کا طوطی حسرت

ؔ
  ،کے نغموں سے معمور تھی فضا جوش

ؔ
فراؼ

 جاسکتی کی کے طور پر پیش دلیل غزؽ مذکورہ دعووں کی یلکرامت سے کم نہ تھا۔ مندرجہ ذ ادبی یککو قائم رکھنا ا یتانفراد آواز کی کا اپنی

 کی یہبرآں  یدموج زؿ ہے۔ مز کیفیت تاثر کی حد تک وحدتِ  یاور بڑ حدتک وحدتِ تخیل کسی ہے۔ اس غزؽ میں
ؔ
مخصوص اور  غزؽ فراؼ

 ہے۔  منفرد آواز کا شناس نامہ بھی

 کے مجموعۂ کلاؾ 
ؔ
اور  ت۔ ربایاشامل ہیں نظمیں17  ور اغزلیں72 سے ماخوذ ہے۔ اس مجموعے میں‘‘ گل نغمہ’’مذکورہ غزؽ فراؼ

 انیس ء میں1959بار سنہ  مجموعہ پہلی یہ۔ متفرؼ اشعار اس سے الگ ہیں
ٔ
 کو ساہتیہ ادارہ

ؔ
 اردو، اہ، آباد سے شائع ہوا تھا۔ اس کتاب پر فراؼ

 ہوا تھا۔  یضتفو بھی ؾانعا اکادمی

 تو ہوا کوؿ عمر بھر پھر بھی ںیوکا  کسی

  حسن و عشق تو دھوکا ہے سب مگر پھر بھی یہ

 

  یہیہے۔  یاازؽ سے ہوتا آ یہی۔ یتاد کا ساتھ نہیں عمر بھر کسی آدمی کوئی میں اس دنیا
 ھ
ت

 معاملہ حسن وعشق کے ساتھ 
ن
 ے
ہ

۔ اس کے 
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جہاؿ کے  دنیا کرتا ہے۔ عشق میں باندھتا ہے، اور عشق بھی وفا بھی ؿِ ہے کہ سب کچھ جانتے سمجھتے انساؿ عمر بھر کا پیما یاہوتا آ بھی یہباوجود 

 نے  ‘مگر پھربھی’کرتا ہے۔  وعدے بھی
ؔ
ہے۔ عشق  راہ نکالی اور اس کے متعلقات کے ساتھ مفاہمت کی دنیا یباس پرفرکے لفظوں سے فراؼ

 ۔عشق کا جذبہ موجود ہے ، اس سے مفر نہیں ہے۔ لیکن رہ گیا نہیں اب دائمی

 بار زمانہ ادھر سے گسرا ہے  ہزار

 رہگذر پھر بھی یہے کچھ تیر سی نئی نئی

 

تجربہ حاصل  مشاہدہ اور نیا نیا یکہر بار اسے ا بارہا اس کوچے کا طواػ کرچکا ہے، لیکن ہر عاشق کا خواب ہوتا ہے۔ شاعر بھی ریاکوچۂ 

غزؽ  یہہے۔  یااضافہ کرد میں مدد سے تاثیر کی ‘‘سی’’شاعر نے لفظ  دوچار ہوتا ہے۔ اس شعر میں سے ہمیشہ کیفیت نئی یکہوتا ہے، اور وہ ا

کا شعر اس شعر کے حص حاؽ  ۔حالیؔآتی نہیں پژمردگی یا افسردگی تازہ دؾ رہتا ہے، اس پر کبھی ہے۔ جذبۂ عشق ہمیشہ میں ہیئت کی مسلسل

 ہے۔ 

 جب ناؾ اس کا  ہے لیجیے نیا

 

 حالیؔ داستاں میں یوسعت ہے میر بہت

 

 ادھر یکھنہ د یا یکھادِھر د کیسے یہ کہوں

 نظر نظر پھر بھی درد درد ہے پھر بھی کہ

 

دونوں کا الگ  یا۔ گواور نظر کے اپنے مطالبے ہیں ،۔ درد کے اپنے تقاے  ہیںیکھواُدھر نہ د یا یکھوتم سے کہوں کہ ادِھر د کیسے میں

 ۔بھی اور نظر کی بھی ہے درد کی دونوں کی اہمیت ،الگ وجود ہے، اور دونوں کے تقاے  مختلف ہیں

 پیہم خوشا
ٔ
 زہے سکوتِ نظر ،اشارہ

 ہوکے ساننہ ہے مختصر پھر بھی دراز

 

 یںبات ہے کہ محبوب مسلسل اشارہ کررہا ہے، مگر نظر ہی استعماؽ ہوتا ہے۔ کیا میں کا لفظ رشک کے معنی‘ زہے’اور ‘خوشا]’

 پیہمیاساننے کو مختصر کرد اور لامتناہی یلطو یکنے ا خاموشی نظر کی ۔ محبوب کیخاموش ہیں
ٔ
 ۔ [شدت کا غماز ہے جذبے کی  ۔اشارہ

 آنکھیں زماؿ و مکاؿ کی ہیں رہی جھپک

 سفر پھر بھی مگر
ٔ
 ہے قافلہ آمادہ

 

 آنکھیں ہے۔ کائنات کی سے، کہ کائنات فنا ہوا چاہتی فنا آمادگی ہے کائنات کی یہآنکھوں کا جھپکنا ا کائنات کی یعنیزماؿ ومکاؿ 

 آمدورفت اور سفر اسفار کا سلسلہ بھی میں اس کے باوجود دنیا ہے لیکن کے بعد موت آتی ہے۔ زندگی رہی کائنات فنا ہوتی یعنی ہیں جھپک رہی

 رہتا ہے۔ یساتھ جار ساتھ

 نظر یفراؼ سے آگے ہے آج میر شبِ

 بے سحر پھر بھی یہ جائے گی کٹ ہی کہ
ِ
 شاؾ
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 اور صبرآزما ہوتی یلطو راتیں کی ۔ جدائیہیں پارہی یکھراتوں کے پار د کی جدائی نگاہیں اب اس کی رات کا مارا ہے، لیکن شاعر ہجر کی

 یہکرب ناک ہے،  شاؾ بے سحر جو انتہائی یہ ہے لیکن یلنکالا ہے کہ اگرچہ شب فراؼ طو یہپہلو  یکاثبات کا ا بھی ۔ شاعر نے اس میںہیں

ہے۔  درج  وحشت ناک بنا رہی یدشاؾ کے مفہوؾ کو مز ترکیب یہصبح نہ ہو،  کبھی شاؾ جس کی یسیا یعنی۔ شاؾ بے سحر جائے گی گسر ہی رات بھی

 شعر اس شعر کے مفہوؾ کو واضح تر کردے گا: یلذ

 تو ہے ناکاؾ ہی تو نہیں ناامید دؽ

 

 تو ہے شاؾ مگر شاؾ ہی ہے غم کی لمبی

 

 و ممات تکاشفِ حیا تو نہیں یہی کہیں

 بے خبر، پھر بھی حسن و عشق بظاہر ہیں یہ

 

وممات  تکہ حسن وعشق نے حیا تو نہیں یضا کہیں معلوؾ، لیکن ۔ اؿ کے سربستہ رازوں کا پتا نہیںہیں پہیلی یکاور موت ا زندگی

قوت سے لا علم نظر  معمولی اس غیر دونوں اپنی یہاصل حسن وعشق ہوں حالاں کہ بظاہر  اور کائنات کی زندگی یعنیہوں،  یےکے راز کھوؽ د

 ۔ آتے ہیں

 الوطن پلٹنا تھا یبغر رہے ہیں پلٹ

 کوچہ روکشِ جنت ہو گھر ہے گھر پھر بھی وہ

 

 بھی ہے کہ انساؿ خواہ کہیں کا ذکر کیا اہمیت شاعر نے وطن اور گھر کی مقابل؛ اس شعر میں ،یفروکش: حر ؛یسیالوطن: پرد یبغر

خواہ جس جگہ وہ رہتے ہوں وہ  ،کو واپس آتے ہیں اپنے وطن یسیہے۔ آخر کار پرد بستی میں مٹی روح اور آتما وطن کی اس کی نکل جائے لیکن

 کے اس خاص نٔقطہ نظر کا غماز ہے کہ افلاطونی یہمحبوب کا کوچہ ہے۔  نہ ہو۔ کوچہ بمعنی ںکیو جنت مقاؾ ہی
ؔ
تصورِ عشق کا  اور ماورائی شعر فراؼ

ہ پرست دنیا حقیقت طلسم آج کی
ّ
 سے نجات حاصل کرلی وبندقید نے حجاب کی شوخی کی ہے۔ آج جب حسن پردہ نشیں یانے توڑ د پسند اور ماد

 ہے۔  ہوگیا یلتبد یکسر مفہوؾ بھی یتیہے تو حسن وعشق کا روا

 ہوا چمن عشق ہے، نگاہوں کو لٹا

 گل و ثمر پھر بھی کیا کیا وہی گیا دکھا

 

لٹا ہوا چمن اچھے اچھے مناظر دکھا رہا ہے،  یہی لیکن ،ہیں رہی یکھکا منظر د یبرباد ہے، آنکھیں عشق کا چمن اگرچہ تاراج وبرباد ہوگیا

 ۔آتی خزاں نہیں تازہ دؾ نظر آتا ہے، اس پر کبھی ۔ عشق لٹنے کے بعد بھیرنگ برنگ کے گل وثمر موجود ہیں اور عشق کے اس چمن میں

 ترے مہجور سوچا کیے ہوکے بھی خراب

 نظر پھر بھی ینظر ہے تر یکہ تیر یہی

 

ہے کہ وہ  تسلی اس بات کی خراب تو ہوگئے اس کے باوجود انھیں عشق میں ےکا ستم سہنے والے عاشق تیر جدائی یاے محبوب! تیر

 بارہ بنکو یکمضموؿ کا ا ۔اسیہےہے کہ اؿ کو تو نے برباد کیا ؿاطمینا ۔ انھیںنظر سے برباد ہوئے ہیں یتیر
ؔ
 کا ہے: یشعر خمار
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  تجھ
ؔ
 کو برباد تو ہونا تھا بہرحاؽ خمار

 

 کر ناز کہ اس نے تجھے برباد کیا ناز

 

 مٹی یتر کبھی اثر بھی زِ بے نیا ہو

 کسر پھر بھی رہ گئی سہی ہی کیمیا وہ

 

 کرؾ کی ۔ محبوب کا ہر کرؾ دؽِ عاشق میںہوتی آسودہ نہیں یدفطرتِ ہل من مز کے باوجود عاشق کی ںتماؾ تر کرؾ فرمائیو محبوب کی

 کہیے کو کیا یزاس اثر سے شاؿِ بے نیا اثر ہے، لیکن خاکِ کیمیا مٹی یہے کہ ہرچند کہ تیر ہے، لہٰذا وہ اپنے محبوب سے شاکی یتاطلب بڑھا د یدمز

 ۔کسر رہ گئی آنچ کی یکا میں تکمیل اس کی کہ

 گرچہ منزؽ سے انہیوترا د گیا لپٹ

 خاکِ رہگذر پھر بھی یہہے  سی یاڑ یاڑ

 

منزؽ تک پہنچتے پہنچتے سفر  ۔ لیکنمنزؽ پر پر پہنچ گیا یعنی منزؽ سے لپٹ گیا اپنی انہیولپٹتا ہے۔ د انہیووجہ سے د شدت کی جنوؿ کی

 کے بے تابانہ سفر کی انےیوہے۔ خاک کا اڑنا د جاتی یاس راہ سے خاک اڑ تھا، اور ابھی رہ گیا نشاؿِ راہ باقی کہ لیکن شدت اس قدر تھی کی

 کررہا ہے۔ ؿشدت کو بیا

 ہے یعمر گسر نگاہ سے بچنے میں یتر

 پھر بھی نیشتر یہ رگِ جاں میں گیا اتر

 

ھاار یاے محبوب! پور

م

ق

ت

 آخرکار حسن کے نیشتر ہم تم سے بچنا چاہ رہے تھے، لیکن یعنی ،گسر گئی نگاہوں سے بچنے بچانے میں یعمر 

 ۔ تھاتھا، لہٰذا اس سے مفر ممکن نہیں حسن کا حربہ بہت اثرانگیز ے۔ تیریانے اپنا کاؾ کرد

 ہوگا؟ فراؼ کے کشتوں کا حشر کیا غمِ

 ہجر تو ہوجائے گی یہ
ِ
 سحر پھر بھی شاؾ

 

 ،ہوجائے گی یلتبد صبح میں نہ کبھی شاؾ کبھی کی نے مانا کہ جدائی ہوگا۔ میں فنا ہوگئے، آخر اؿ کا حشر کیا میں جدائی یجو لوگ تیر

 نے بہت خوب صورت انداز میں ہوگا؟اس شعر میں جو گسر گئے اؿ کا کیا لیکن
ؔ
کے  ومافیہا ہے کہ دنیا یاکا درپردہ انکشاػ کرد اس حقیقت فراؼ

صلہ بجز لذتِ وصل ممکن  غم ِ فراؼ بلائے بے درماں ہے، اس کا کوئی ہے، لیکن ہوسکتی شکل میں نہ کسی تو کسی تلافی آلاؾ ومصائب کی یگرد

 ۔نہیں

 نہ پوچھ تحیا یِ ہوکے گراں بار بھی فنا

 دردِ سر پھر بھی یہسکتا  اٹھ نہیں اٹھائے

 

کا بوجھ ہمارے  زندگی یعنیدردِ سر  یہجاتا ہے۔اور  رہ ہی صورت میں نہ کسی کا بوجھ کسی زندگی فنا کے گھاٹ اترجانے کے بعد بھی
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 ۔مل پاتی نجات نہیں کے آلاؾ ومصائب سے ہمیں زندگی رہ جاتا ہے۔ مرنے کے بعد بھی کندھوں پر باقی

 ہر التفاتِ پنہاں میں کے رنگ ہیں ستم

 ترے جور سر بسر پھر بھی ما  ہیں کرؾ

 

 یہطرػ  ی۔ اس کے باوجود دوسرستم کے رنگ رہتے ہیں التفاتِ پنہاں میں اور الفت نیز توجہ ، مہربانی ہپوشید یاے محبوب، تیر

ھاارے ظلم سے کرؾ فرمائی بھی

م

ق

ت

 ۔رکھتے ہیں کے درجے میں ظلم کو مہربانی ےہم تیر یعنیہوتا رہتا ہے  کا اظہار بھی ہوتا ہے کہ 

 ہے مثلِ سزا معاػ ترا عفو بھی خطا

 ہے اک شاؿِ درگسر پھر بھی سزا میں یتر

 

 کررہا ہے۔ شاعر کہنا چاہتا ہے کہ اے محبوب، تو  ہمیں ؿبیا شعر بھی یہمفہوؾ کو  اسی یتہے، تقر گیا کیا ؿبیا جو مفہوؾ شعر بالا میں

ھاار ہے، وہیں سزا بن جاتی ہمارے لیے جب معاػ کرتے ہو تو وہ معافی

م

ق

ت

 یعنیہے  موجود رہتی شاؿ ہمیشہ کی اور معافی یدرگسر سزا میں ی

 ہے۔  شاؿِ درگسر موجود ہوتی سزا میں یتیر ہمارے لیے

  ہواعشق کو زمانہ یِ بے خود اگرچہ

 
ؔ
 کاؾ وہ نظر پھر بھی رہی کرتی فراؼ

 

ے کا شعر ہے۔ شاعر کہتا ہے کہ اگرچہ عشق نے ا یہ
مقطغ

 پہلی لیکن مدت گسر گئی یکا عشق کیے یعنیتھا  زمانہ ہوا ہم کو بے خود کیا یک

 مدھم اور ہلکا نہیں جذبہ ہوتا ہے جو کبھی یضا یکہے۔ عشق ا باقی تازگی اس کا اثر اور اس کی بھی تھا ابھی یانظر نے جو کاؾ کرد مرتبہ محبوب کی

 ہے۔ رہتی ہمیشہ اور تابندگی تازگی پزتا بلکہ اس میں

 نتائج اکتسابی 7.5

 :سیکھیں باتیں یلکے مطالعے کے بعدآپ نے درج ذ اس اکائی 

 گورکھپور 
ؔ
 گورکھپور اور اہ، آباد تھے۔ بالترتیب کا وطن اور وطن ثانی یفراؼ

 جد 
ؔ
ؽ میں یصد یںجنھوں نے غزؽ کو بیسو شامل ہیں غزؽ کے اؿ اہم شعرا میں یدفراؼ

ّ
غزؽ  یمقد نیز ،ازسرنو زندہ کیا کے ربعِ او

 ۔ شامل کیا اور نئے مسائل کو غزؽ میں زندگی کا احتراؾ کرتے ہوئے نئی تیاروا کی

 اپنے معاصر 
ؔ
جو اس سے پہلے بہت واضح انداز  تلاش کیں راہیں یسیچند ا اس وجہ سے ممتاز تھے کہ انھوں نے غزؽ میں میں ینفراؼ

 ہندوستانی ،شمولیت عناصر کی مثلاً جنس کا تصور، وصاؽِ محبوب کا تصور، حسن وعشق کا تصور، ہندوستانی ،تھیں آئی سامنے نہیں میں

 ۔بکے ادب آدا زندگی

 نے کچھ نئے راستے تلاش کیے سطح پر بھی اسلوب کی 
ؔ
 کیا پیش ڈکشن بھی یضا یککے ساتھ ساتھ ا تلفظیا ۔ انھوں نے اردو کیفراؼ

 اس کے پروردہ تھے۔ اس طرح سے انھوں نے صحیح نہ کسی زباؿ وادب اور ماحوؽ سے مستعار تھا، اور کسی یجو ہند
ؔ
 حد تک فراؼ
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 ۔ سفر ہیں یکِدوسرے کے ساتھ شر یکا یجہاں اردو ہند ،مثاؽ قائم کی اسلوب کی زباؿ کے ہندوستانی معنوں میں

 نے عشق کا ا 
ؔ
 کی یاتصور د یضفراؼ

ؔ
 بھی راتوں میں کی جدائی جہاں عاشق بامراد ہوتا ہے، اور لذتِ وصل سے ہم ار ہوتا ہے۔ فراؼ

 ہے۔  ملتی کیفیت نشاط انگیز خاص قسم کی یکا

 دراصل مختلف کیفیتو 
ؔ
 کی میں یشاعر ۔ اؿ کیکے شاعر ہیں ںفراؼ

ؔ
کو  زندگی لیکن ،موجود نہیں تطرح فلسفۂ حیا غالبؔ واقباؽ

 کی کو گوارا بنانے اور مسائل زندگی زندگی بھی سے برتنے اور نامساعد حالات میں سلیقے
ؔ
 یشاعر سے نبردآزما ہونے کا حوصلہ فراؼ

 ہے۔  فراہم کرتی

 کی 
ؔ
 غزؽ مسلسل  اندازہ لگانا مشکل نہیں یہغزؽ کے مطالعے سے  یکا کسی فراؼ

ؔ
 ۔ اؿ کیغزؽ کثرت سے لکھتے ہیں یلطو یاکہ فراؼ

متوقع ہوتا ہے، وہ سب  جو عیب وجہ سے اشعار میں غزلوں کی یلہے۔ طو واضح ہوتی یدبات مز یہمختلف غزلوں کے مطالعے سے 

 کے 
ؔ
 ہے۔  بھی ںیہافراؼ

 الفاظ یکلید 7.6

 معنی :  الفاظ

 یہرمز واشارہ ، علامت اور ا :  ئیتیماا

 پھر مل جانا ،بییادست  کی چیز ہوئی کھوئی :  فتیاباز

  ضد، جس کا کوئی کی تجسیم :  یدتجر
ّ
 اور ٹھوس وجود نہ ہو یماد

ے کی ؽخیا یاشے  کسی ،ٹھوس کیفیت تصورات کی یاافراد  ،ضد، اشیا کی یدتجر :  تجسیم
ّ
 کرنا ؿبیا شکل میں کو ماد

 کرنا، فخرومباہات کرنا ؿبیا اور بزرگی بڑائی اپنی شعر میں :  تعلّی

 و قصص، اساطیر تیاحکا انگیز تکے حیر تاإںیود ییوخداإں اور د مختلف مذاہب میں :  مالایود

 ہر قسم کا یعنیتر وخشک، مراد اچھا برا  :  بسیاو رطب

 اونچا سُر نیچا :   ومیرز

 سماع سے  اصطلاح جس میں یکا پہنچ جانا، تصوػ کی کے عالم میں یبے خود :  وجد عالم

 ہے۔ ہوجاتی یطار یبے خود   

 شاؿ وشوکت ہوئی یگسر : رفتہ عظمت

 
ِ
 مشغوؽ ہونا میں یشاعر :  نوا گرؾ

 بابت اختلاػِ رائے )ھگڑاا( ہو وہ جس کی :  متنازع
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 سوالات نمونۂ امتحانی 7.7

 جوابات کے حامل سوالات: معروضی  7.7.1

 تھا؟ کیا ائشفراؼ کا ساؽ پید ۔1

(a) 1890 (b) 1896 (c) 1892 (d) 1864 

 ہوا تھا؟ فراؼ کا انتقاؽ کس سنہ میں ۔2

(a) 1974 (b) 1986 (c) 1982 (d) 1989 

 سے منسلک تھے؟ رٹینیویوفراؼ کس  ۔3

(a) اہ، آباد (b) علی گزھ (c) بنارس (d) دہلی 

 تھے؟ قید میں کے دوراؿ کس جیل یکفراؼ عدؾ تعاوؿ تحر ۔4

(a)  (b)  (c)  (d) آگرہ جیل 

 سے منسلک تھے؟ پارٹی سیفراؼ کس سیا ۔5

(a) کانگریص (b) کمیونسٹ (c) مسلم لیگ (d) دائیں باز 

 کوؿ شہر تھا؟ فراؼ کا وطنِ ثانی ۔6

(a) دہلی (b) میرٹھ (c) وارانسی (d) اہ، آباد 

 کا ہے؟ ۔7
ؔ
 ذیل میں سے کوؿ سا شعری مجموعہ فراؼ

(a) شبنم شعلہ و (b) گل نغمہ (c) بانگ درا (d) سرور زندگی 

 میں فراؼ کو کس انعاؾ سے نوازا گیا؟1969 ۔8

(a) ساہتیہ اکادمی (b) گیاؿ پیٹھ (c) پدؾ بھوشن (d) پدؾ شری 

 فراؼ اردو کے کس شاعر سے بہت متاثر تھے؟ ۔9

(a) ولی (b) میر (c) سودا (d) مصحفی 

 کے نرؾ، سبک، شیریں، مناسب اور برمحل الفاظ کا استعماؽ کیا ہے۔ ــــــــــــــــفراؼ نے ہندی اور ۔10

(a) عربی (b) اردو (c) فارسی (d) سنسکرت 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات :  7.7.2

 ۔نوٹ قلم بند کیجیے یکپر ا تصانیف فراؼ کی ۔1

 تھے؟ موضوعات کیا یدکے بنیا غزؽ گوئی فراؼ کی ۔2
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 ۔کیجیے نشاؿ دہی کی ںخامیو فراؼ کی ۔3

 ۔نوٹ قلم بند کیجیے یکپر ا ؿفراؼ کے اسلوب اور زباؿ وبیا ۔4

 ۔کیجیے نشاؿ دہی کی ہندوستانیت غزلوں میں فراؼ کی ۔5

 جوابات کے حامل سوالات: یلطو  7.7.3

 ۔ کیجیے کے خط وخاؽ مثالوں کے ساتھ متعین غزؽ گوئی فراؼ کی ۔1

 ۔مضموؿ قلم بند کیجیے یکفراؼ کے تصورِ حسن وعشق پر ا ۔2

 کے مقاؾ کا تعین اردو غزؽ میں ۔3
ؔ
 ۔کیجیے فراؼ

 مواد کردہ اکتسابی یستجو 7.8

 یشیمرتبہ: ڈاکٹر کامل قر     اردو غزؽ ۔1

 چند نارنگ مرتبہ: گوپی  : شاعر، نقاد، دانشوریفراؼ گورکھپور ۔2

  احمد فاطمی مرتبہ: علی   فراؼ گورکھپور: فن اور شخصیت ۔3

 دہلی ،مرتبہ: اردو اکادمی  : ذات وصفاتیفراؼ گورکھپور ۔4

 جعفر ہسید    یفراؼ گورکھپور ۔5

 مرتبہ: معظم علی  کچھ باتیں یںدیا: کچھ یفراؼ گورکھپور ۔6

 جوابات:

 A۔D  5۔A  4۔C  3۔B  2۔1

 D۔B  10۔B  9۔B  8۔D  7۔6
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 تخصوصیا کی شاکر کا تعارػ، غزؽ گوئی ینشاکر: پرو ین:  پرو8 اکائی

 توپھولوں کے تن چاک ہو گئے( :بارش ہوئیتفہیم ) شاملِ نصاب غزؽ کی

 کے اجزا اکائی

 تمہید   8.0

 مقاصد   8.1

 شاکر کے حالات زندگی ینپرو   8.2

 تخصوصیا کی غزؽ گوئی شاکر کی ینپرو   8.3

 شامل نصاب غزؽ کا متن   8.4

 تفہیم شامل نصاب غزؽ کی  8.4.1 

 نتائج  اکتسابی   8.5

 الفاظ یکلید   8.6

 سوالات نمونۂ امتحانی   8.7

 جوابات کے حامل سوالات معروضی    8.7.1 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات   8.7.2 

 جوابات کے حامل سوالات یلطو   8.7.3 

 مواد کردہ اکتسابی یستجو    8.8

 تمہید   8.0

 ین۔پروغزلوں اور نظموں نے زمانے بھر کو متاثر کیا ۔ اؿ کیممتاز و معروػ شاعرہ ہیں کے نصف آخر کی یصد یںشاکر بیسو ینپرو

سے  یشاعر حصہ عشقیہ کا بیشتر‘‘ خوشبو’’مجموعے  یعکاس ہے۔ اؿ کے پہلے شعر جذبات و احشسات کی اور دلی زندگی اؿ کی یشاعر شاکر کی

 یو فکر ینظر ۔ اؿ کیمالک ہیں حشس دؽ اور کھلے ذہن کی یکشاکر ا ینآتا ہے۔ پرو نظر نہیں مجموعوں میں یگرجذبات اؿ کے د یہپُر ہے۔ 

کے  تھا کہ اس قدر ترقی احشس بھی یہ ۔انھیںقائل ہیں کی یآزاد رائے کی اؿ کے حقوؼ اور اؿ کی ،تعلیم عورتوں کی یہسطح بہت بلند ہے۔ 

 ؾعورت کے مقاؾ و مرتبہ اور اؿ کے خوش آئند مستقبل کا پیغا میں یشاعر نے اپنیاور محکوؾ ہے ۔ لہٰذا انھوں  رعورت مجبو باوجود آج بھی
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مکمل جہاں تھا وہ اس  یکخواب تھا بلکہ خوابوں کا ا یک۔ اؿ کا اپنا اشاعرہ تھیں اور غور و فکر کرنے والی فتہیا تعلیم شاکر اعلیٰ ین۔ پروہےیاد

 زندگی ازدواجی ہوئے ۔ اؿ کی نہیں طرح سے شرمندہ تعبیر یاؿ کے خواب پور لیکن تھی لوجی یاآئیڈ یکا اپنی ۔ اؿ کیملکہ تھیں جہاں کی

 ، مزاج اور زندگی ۔ اؿ کی گئیں شاکر ٹوٹ سی ینکے بعد پرو ۔ شوہر سے علاحدہ گیطلاؼ ہوگئی کے بعد اؿ کی ائشپید کی بیٹے یک۔ اناکاؾ ہوگئی

کار کے  ء میں1994کہ  تھیں گساررہی کر اعتماد کے ساتھ زندگی کا بہت گہرا اثر پزا ۔وہ اپنے بکھرے وجود کو سمیٹ پر اس حادثے یشاعر

 ۔فنکارہ کا انتقاؽ ہوگیا اچانک  اس معتبر اور عظیم حادثے میں

 مقاصد   8.1

 گے کہ :  کے مطالعے کے بعد آپ اس قابل ہوجائیں اس اکائی 

  حالات بیاؿ کرسکیں۔پروین شاکر کی زندگی کے 

 اؿ کی ادبی خدمات پر روشنی ڈاؽ سکیں ۔ 

 اؿ کی غزلوں پر تبصرہ کرسکیں ۔ 

  ۔کر سکیںکی تشریح ‘‘ بارش ہوئی توپھولوں کے تن چاک ہو گئے ’’پروین شاکر کی مشہور غزؽ 

 شاکر کے حالات زندگی ینپرو   8.2

کے ہورہے۔  ہند کے بعد پاکستاؿ چلے گئے اور وہیں شاکر کے آباواجداد ہندوستاؿ کے صوبہ بہار کے متوطن تھے۔ تقسیم ینپرو

اور  ینکا ناؾ نسر لڑکی یبڑ تھیں ںدو لڑکیا تھا۔ اؿ کی‘‘ثاقب’’شاعرتھے۔ اؿ کا تخلص  تھا۔وہ بھی شاکر حسین شاکر کے والد کا ناؾ سید ینپرو

 ۔ حاصل کر کے ناؾ روشن کیا تعلیم شاکر نے اعلیٰ ینجب کہ پرو تھی حاصل کی تعلیم اے تک کی نے بی یننسر ۔تھیں ینپرو چھوٹی

اردو  ۔ انہیںمالک تھیں کی اور حشس طبیعت ذہین ،حسین بچپن سے ہی یہ۔  ہوئی میں کراچی ء میں1952 ائشپید شاکر کی ینپرو

 ییسوہ انگر پھرکیا ادب میں ییساور انگر تاے، لسانیا یم۔ انہوں نے اتھی دلچسپی یگہر سے بھی تاور لسانیا ییسزباؿ کے ساتھ ساتھ انگر

پاکستاؿ سوؽ  ء میں1982۔ یشروع کرد یرتیا اور سوؽ سروس کی یملازمت انھوں نے چھوڑد یہ کچھ عرصے کے بعد ۔ لیکنلکچرر بنیں کی

 علی ۔ نصیرسے ہوئی علی نصیر اؿ کے خاہ، زاد بھائی یشاد اؿ کی ء میں1976 ۔ملازمت سے وابستہ ہوگئیں اور اسی کیا بسروس کا امتحاؿ کامیا

 ہ وء میں1979مقاؾ و مرتبہ کے حامل تھے۔  بہت پزھے لکھے اور اعلیٰ یقدے رہے تھے۔ دونوں فر نجاؾڈاکٹر خدمات ا  حیثیتمیں یملٹر

طلاؼ  اؿ کی ء میں1987۔ ختم نہ ہوسکیں جو کبھی گئیں ہوتی اپید ںتلخیا میں زندگی کے کچھ عرصے بعد اؿ کی ی۔ شادماں بنیں کی بیٹے یکا

کے ناؾ معنوؿ ‘‘ مراد’’انھوں نے  ‘‘خود کلامی’’مجموعہ کلاؾ  ا۔ اپنا تیسرتھیں بلاتی ‘‘گیتو’’سے  رہے جسے وہ پیا‘‘ مراد’’کا ناؾ  ۔ اؿ کے بیٹے ہوگئی

 کا اثر بہت واضح طور پر اؿ کی ۔ علاحدگیکی نہیں یشاد یدوسر بھی نے کبھی ین۔پروتھی بستی میں اپنے بیٹے زندگی شاکر کی ین۔ پروہےکیا

گھرانے سے  و ادبی ہے کہ علمی بھی یہاؿ کا پہلا عشق تھا۔ وجہ  یشاعر لیکن تھیں کالم نگار بھی اچھی یکا کرشا یننظر آتا ہے۔ پرو میں یشاعر
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 میں یذوؼ کے سبب بہت کم عمر سنبھاؽ کے رکھا اور اسی ۔ جسے انھوں نے ہمیشہتھی ملی وراثت میں یشاکر کو شاعر ینپرو تعلق رکھنے والی

 یکے بے تاج بادشاہ اور لفظوں کے جوہر صنف مرثیہ ۔ انیسسے متاثر تھیں انیس ببر علی ۔ وہ میر یشروع کرد حیسیا کے دشت کی یعرشا

اور توانا  حسین یدکائنات مز یشعر کی ینکے اثر سے پرو تلفظیا کی شاکر کو ازبر تھے اور انیس ین۔ اؿ کے متعدد اشعار پرومانے جاتے ہیں

 ۔ اس کا بینشاعرہ ہیں یس۔ وہ ہر دلعزشاکر کے ناؾ سے لکھنے لگیں ینپرو بعد میں رکھا تھا لیکن ‘‘بینا’’انھوں نے اپنا تخلص ۔ ابتدا میں ہوگئی

او رتہہ دار ہے۔ انھوں نے  خیز معنی یبڑ یشاعر  گئے ۔ اؿ کیقائل ہوتے یدنگارشات کے مز ہے کہ لوگ وقت کے ساتھ اؿ کی یہثبوت 

ہے۔  نظر آتی وہ نازک انداؾ دھاؿ پاؿ لڑکی تویکھوباہر سے د’’نے بجا کہا ہے کہ  ۔ ممتاز مفتی یےگراں قدر کارنامے انجاؾ د وقت کئی بیک

 خاتوؿ بیٹھی او رمضبوط کردار کی لات، منفرد خیا کیربالغ العقل ، ہوش مند، ز یکبدؽ جاتا ہے ۔آپ کے روبرو ا یکسرجاإ تو منظر  یبقر

دہ دکھ بھرے  تکلیف ،کرتی ہے ۔ مگر سہارا مل جائے تو کفراؿ نعمت نہیں رکھتی منفرد رائے ہے۔ ہر بات میں زوہ سہارے سے بے نیا  ۔ہوگی

 :  لکھتے ہیں ید۔آگے مز‘‘روشن ہے یاکا د کے باوجود اس کے اندر امید ماضی

خانداؿ سے  ، کٹر شیعہ ہیں طرح چبھ جاتی کی کہ سوئی تیکھی اتنی لیکن ہیں طور پر دھاؿ پاؿ ہوتی جسمانی بہارؿ ہے ، بہارنیں وہ’’

ہے  ہے ، کلاؾ ہوتا ہے ، ردھم ہوتا ہے ، لے ہوتی ہوتی یتروا ہے کہ وہاں آنکھ کھلتے ہی یہ خصوصیت یکا خانداؿ کی ہے۔ شیعہ تعلق رکھتی

 ۔ تخلیقی یٹانک د کلی تخلیقی ، پھر قدرت نے اس میں پل کر جواؿ ہوئی ماحوؽ میں اسی ینہوتاہے۔ پرو انیس ہے ، دکھ ہوتا ہے ، میر تا، جذبہ ہو

 ۔‘‘ رہتا  بسر کرنا ممکن نہیں ہے ۔ نارمل زندگی حامل ہوتی اثرات کی المیہ تو خوب ہے لیکن ہوتی صلاحیت

سے چار خوشبو،  جن میں مجموعے ہیں ی۔ اؿ کے پانچ شعر ممکن نہیں سے روگردانی تجمالیا یکائنات او رشعر ادبی شاکر کی ینپرو

 ہوا۔ یرکے بعد اشاعت پذ اؿ کی‘‘  کف آئینہ’’شائع ہوئے جبکہ پانچواں مجموعہ کلاؾ میں تحیا ، انکار اؿ کی صدبرگ، خود کلامی

صفحات پر مشتمل اس مجموعے 360۔  ہوئی ء میں1977اشاعت  ہے جس کی‘‘ خوشبو’’مجموعے کا ناؾ  یشاکر کے پہلے شعر ینپرو

وّو کے ناؾ ’’ ہیں ۔ لکھتیہےکے ناؾ معنوؿ کیا قاسمی یمشاکر نے اس مجموعے کو ممتاز فکشن نگار احمد ند ین۔ پروہیں اور غزلیں نظمیں میں
م
ع

اپنے 

 گئے خوابوں کا حاصل ہے۔ زندگی شاکر کے مستقبل کے لیے ینمجموعہ پرو یہ۔  ‘‘ہیں قاسمی یماحمد ند لیے کے دنیا جو باقی

 

ُ ،  ںخوشیو کی پ 

کا محبوب پورے آب و تاب کے ساتھ برا جماؿ  لوںرو سے پُر ہے۔ جہاں اؿ کے خوابوں اور خیا آرزإں ، تمناإں سے بھر پور او رجذباتی

ء 1980مجموعہ  یاؿ کا دوسرا شعر‘‘ صد برگ’’۔  تھی ساؽ کی25 یتعمر تقر شاکر کی ینتو اس وقت پرو یاعاؾ پر آ مجموعہ جب منظر یہہے۔

شعور او ر اؿ کے جذبات و  ہے۔ اؿ کا تخلیقی ہو چکی ہاور سنجید فہم و ادراک رکھنے والی ہ،الہز دوشیز خوشبو کی شائع ہوا۔ اس مجموعے میں میں

 : ہیں وہ لکھتی لفظ میں ۔ اس مجموعے کے پیشہےکرلیا ر رنگ و روپ اختیانیا یکسات نے ااحش

 ،موؽ نہ نکلیں کے بھی ںیوعزتِ نفس کو ڑ رِ ینا، د یقدروں کے نمبر منسوخ ہوچکے ہوں او ردرہم خوددار معاشرے میں جس’’

 میں قبیلے یسےا یکا ہے کہ میں یہگناہ  ااور میر…  …ہیں ہوجاتی اندھی اور بصارتیں یبہر ،نصرت کو کوؿ آئے؟ وہاں تو سماعتیں کی وہاں نیکی

گاڑا )او راب  نہیں میں زمین ہوتے ہی اکہ انھوں نے مجھے پید ہوئی یہوالوں سے بھوؽ  شامل ہے ، مگر قبیلے رکھنا جرائم میں سوچجہاں  ہوئی اپید

 یمجبور ہوں اور ہونے کی ، سواب میں بھوؽ سے بے خبر نہیں رہا! ( مگر وہ اپنی طور پر اتنا آساؿ نہیں اخلاقی اؿ کے لیے یناچُن د میں اریومجھے د
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 ۔‘‘----- کی پانی اور آنکھیں پاإں پتھر کے ہوگئے ہیں ےاندھا کنواں جس کے گرد گھومتے گھومتے میر یہ کا

تجربات نے  ہونے لگا تھا۔ وقت و حالات او رذاتی بخوبی کا واضح اشارہ ہے جس کا احشس انہیں تغیر یاقتباس دراصل اؿ کے فکر یہ

 روشن اور تابناک نظر آتا ہے۔  دہیاوجداؿ ز ۔ بلا شبہ اس مجموعے کے موضوعات سے اؿ کا تخلیقیکو اتحکاؾ عطا کیا یےرو اؿ کے ذہنی

اس   ۔تعداد موجود ہے خاصی نظموں اور غزلوں کی مجموعہ ہے۔ اس میں اتیسرشائع ہونے والا اؿ کا  ء میں1985‘‘  خود کلامی’’

احشس ہوتا ہے کہ  یہ۔ اس مجموعے کے مطالعے سے ہے ذکر کیاں کاقدرو ہوئی او ربدلتی ، بے حسی بدحالی انھوں نے معاشرے کی مجموعے میں

دور اہے پر  عجیب زندگی ازدواجی ۔ اؿ کیتھیں قسم کے تصادؾ او رکشمکش کے دور سے گسررہی یبو غر عجیب میں زندگی تیذا شاکر اپنی ینپرو

ٹوٹتے اور بکھرتے ہوئے رشتے کے اثرات  یو نا امید سییوما یہی۔ تھیں سیواو رقدرے ما ؿیشاطور پر بہت پر شاکر ذہنی ین۔ پروتھی یکھڑ

 ۔ ہےکے ناؾ معنوؿ کیا‘‘ مراد’’کو انھوں نے اپنے فرزند ۔ اس مجموعےہوئے ہیں ئےاس مجموعے پر واضح طور پر چھا

نظموں اور غزلوں کے  ہے۔ اس میں کے ناؾ انتساب کیا‘‘ قادر آغا’’شائع ہوا۔جسے انھوں نے  ء میں1990‘‘ انکار’’ 

کے  حاصل ہے ۔ انھوں نے زندگیکے تجربات و مشاہدات کا  شاکر کے پختہ شعور اور زندگی ین۔ متذکرہ مجموعہ پرو ہیں بھی نظمیں یعلاوہ نثر

 ۔ ہیں نظر آتی سیو۔ اور وہ اس سے مااو رمحسوس کیا یکھاد سے یبو فراز کو بہت قر نشیب

کے موقعے پر شائع ہوا۔  برسی یدوسر اؿ کے انتقاؽ کے بعد اؿ کی یہمجموعہ ہے ۔  یشاکر کا پانچواں او رآخر ینپرو‘‘  کف آئینہ’’

بہن سے اٹوٹ محبت کا ثبوت  اور اس طرح اپنی یشکل دے د کرکے کتابی یکجاکو  وںیرتماؾ تحر باقی شاکر نے اؿ کی ینبہن نسر شاکر کی ینپرو

رمق ختم  کی سے محبت اور جینے زندگی لگتا ہے کہ لکھنے والے کی یضپن کا احشس ہوتاہے ۔ ا او رخالی انییرسا سناٹا ، و عجیب میں مجموعے۔ اس یاد

 ہے۔  ہوگئی سی

جانب سے  صدر پاکستاؿ کی ۔ جن میںانعامات و اعزازات سے نوازا گیا کئی خدمات کے اعتراػ میں ادبی شاکر کو اؿ کی ینپرو

معروػ شاعرہ  یہ کی ۔ برصغیرسے قابل ذکر ہیں ارڈخصوصیتیوا پرائڈ آػ پرفارمینس ء میں1990اور ارڈیوا ادبی آدؾ جی ء میں1976

 ۔انتقاؽ کرگئیں ء کو اسلاؾ آباد پاکستاؿ میں1994دسمبر ؍26سڑک حادثے کا شکار ہوکر  یکا

 تخصوصیا کی غزؽ گوئی شاکر کی ینپرو   8.3

 مکمل نہیں شاکر کے بغیر ینپرو یختار کی یاردو شاعر میں ۔ برصغیرمعروػ شاعرہ ہیں نصف آخر کی کی یصد یںشاکر بیسو ینپرو

سے عبارت ہے۔ اؿ کے پانچ  تمختلف النوع خصوصیا یگراو رد لی، بلند خیا ی، تہہ دار یبلند پرواز کی کائنات تخیل یشعر ہے۔ اؿ کی ہوسکتی

 وفات کے بعد شائع ہوا ۔  ۔ آخر الذکر مجموعہ اؿ کیہیں انکار اور کف آئینہ ،خوشبو، صدبرگ، خودکلامی تیبمجموعے بالتر یشعر

رفتہ  لیکن تھی جاتی صنف سمجھی موضوعات کی جیسے اور تنہائی عشق و محبت، محبوب و معشوؼ ، ہجر ووصاؽ، کرب اردوغزؽ ابتدا میں

 عشقیہ شعرا اس صنف کے جہاؿ میں شامل ہوتے گئے ۔ بیشتر موضوعات اس میں او رنگاممی بے ثباتی کی رفتہ معاشرے کے مسائل ، دنیا

قدر محض موضوعات پر  تعین فن کی بھی کسی ہے ۔ لیکن یاانداز کو اپنا یتیروا اسی شاکر نے بھی ین۔ پروموضوعات کے ساتھ داخل ہوئے ہیں
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 یاؿ شعر یشاعر کی ین۔ پروہیں یتیکو خاص بنا د وںیردخل ہوتا ہے جو عاؾ تحر احشس کا بھی تیاور جمالیا ؿاندازِ بیا اس میں کرتی انحصار نہیں

 سے عبارت ہے۔ تخصوصیا

 کائنات بھی یشعر طرح اؿ کی کی شخصیت ہے۔ اؿ کی یو پرکار سادگی زباؿ میں ۔ اؿ کیمالک ہیں شاکر منفرد لب و لہجے کی ینپرو

 کا غلبہ ہے۔ لیکن کیفیت زباؿ کا حسن اور مٹھاس کی میں یشاعر دور کی ہے ۔ خصوصاً ابتدائی ینرکھ رکھاإ او ردلکش اظہار سے مز ،سجائی سجی

کا عکس واضح  تاؿ کیفیا بھی میں یشاعر ۔ اؿ کی گئی چلی آتی جگہ سختی کی تو نرمی جگہ کڑواہٹ نے لے لی مٹھاس کی میں زندگی کی اؿ جیسے جیسے

 ۔ لگیں بھرنے ااؿ کے اشعار میں تخصوصیا ،جھنجھلاہٹ ، طنز جیسی ، تنہائی سییوطور پر نظر آنے لگا۔ ما

و  اپنے عہد او رماحوؽ کے ساتھ ذہنی یشاعر تو اعتراػ کرنا پزتا ہے کہ اؿ کی سفر پر طائرانہ نظر ڈالیں یشاکر کے شعر ینپرو

ہے جو تماؾ تر موضوعات کو اپنے  جاتی پائی سطح پر تنوع او ررنگارنگی موضوعاتی میں یشاعر مظہر ہے ۔ اؿ کی کی تکیفیا رجحانات او رداخلی یفکر

 ۔ ئے ہوئے ہیںموضوعات چھا جیسے ہکا کرب وغیر ، تنہائی حسیت عشق و محبت، نسائی ہوئے ہے۔ لیکن سمیٹے دامن میں

پردہ  عمل ہے ۔ اس کے اظہار کے لیے یاور فطر ہپاکیز یکعشق ا میں یشاعر دور کی خصوصاً ابتدائی میں یشاعر شاکر کی ینپرو

 یکابتداا شاکر نے عشق ومحبت کے اظہارکی ینطرػ سے ہوتا ہے ۔ پرو عشق کا اظہار عموماً مرد کی میں یہے۔ شاعر ضرورت نہیں کی یدار

 عطا کرنے کا سبب بنتی طاقت و توانائی میں ہے جو زندگی چیز ارپائید یہے۔ اؿ کے سامنے محبت بڑ غرور سے کی رےطرػ سے اور پو عورت کی

کے  کم سنی‘’ خوشبو’’جذبے کا اظہار ملتا ہے۔  اسی میں‘‘ خوشبو’’شاکر کے پہلے مجموعے  ینہے۔ پرو کے نغمے گاتی کائنات محبت ہی یہے۔ سار

ناؾ  کوئی جاسکتا ہے لیکن عکاس ہے جسے محسوس تو کیا کی تکیفیا دلی کے جذبات و احشسات او راس کی ہدوشیز الہز یکا ہوئی عہد سے گسرتی

 جاسکتا۔ یاد نہیں

ت بھی وہ
ُ
  ہوئی سہیلی پھوؽ کی کہ میں آئی ر

 کروں رنہ پیا ںبرکھا سے کیو سرد رات کی میں

 رہا عکسِ موجٔہ گل تھا، چمن چمن میں وہ

 

 ہوئی چنبیلی روپ میں ،چمپا کلی میں مہک

ت تو ہے مرے بچپن کے ساتھ کھیلی یہ
ُ
 ہوئی ر

 رہا اترا، کرؿ کرؿ میں رنگ رنگ میں وہ

 

،  سچائی واردات کا غلبہ ہے۔جذبے کی اور قلبی تکیفیا عمر او راؿ کے جذبات و احشسات ، داخلی خود شاعرہ کی اس مجموعے میں

ہے۔ چند اشعار  دبے پاإں داخل ہوجاتی کے احشس میں یروح ہے جو قار مٹھاس او ربانکپن اس کی ، لہجے کی شگفتہ انداز، سلاست و روانی

 ملاحظہ ہوں: 

 کہہ سے جو کچھ کہنا ہے وہ بعد میں ہم

 جا پھوؽ سجاتی ! مرے جوڑے میںہوا

 ساتھ ساتھ چلتا رہا  ےچاند بن کے میر وہ

  خوشبوہوں بکھرنے سے نہ روکے کوئی عکس

 میں سوچ کے تنہائی یہ ہوں میں اٹھتی کانپ

 ! آج ذرا آہستہ بہہیاند اچھی

 رہ ہوں اپنے من موہن کی رہی یکھد

  ہوئی کب اکیلی راتوں میں ہجر کی اس کی میں

  کوئی بکھرجاإں تو مجھ کو نہ سمیٹے اور

 ناؾ نہ پزھ لے کوئی اچہرے پہ تیر ےمیر
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 اصرار ہے بہت یہنہ جائے  کہیں خوشبو

 

 آرزو کہ ذرا زلف کھولیے بھی یہ اور

 

 ہیں علامتیں عشق کی باتیں ، عکس خوشبو اور اس کے بکھرنے ، سمٹنے او رزلف کھولنے کی راتیں چاند اور اس کا ساتھ ساتھ چلنا، ہجر کی

استعارے بار بار  یہاور  ہیں استعارے کے طور پر استعماؽ کرتی شاکر انہیں ین۔ بعض جگہ پرپروکا خاصہ ہیں یشاعر ابتدائی شاکر کی ینجو پرو

 ۔ مثلاً: آتے ہیں اؿ کے کلاؾ میں یہ

 ںسب سکھیا اکِ کرکے مجھے چھوڑ گئیں یکا

 مانگ اُجالے آکر یصندؽ سے مر کاش

 چاہا جی یہیبرسات کے دؿ آئے،  بھی جب

 مگر، موج بہار تحفے تو سب اَچھے ہیں ےتیر

 

 ںیکھوتنہا د میں دیا یخود کو تر میں آج

 ںیکھوہاتھ، جو اپنا د وہی میں وںغیر اتنے

  کے گھٹا آئی بھی کے شہر میں دھوپ
ِ
 ہو گھ

 ہو خوشبوئے حنائی لیے ےکے میر اب

 

 

 تکیفیا جیسی یاو رتہہ دار گہرائی اس میں لیے ۔ اسیہیں اور اپنے محسوسات پر مبنی جو اؿ کے اپنے ہیں وہ احشس و جذبات ہیں یہ

 ۔ موجود ہیں

موجود ہے اور  کا کرب بھی احشس اور تنہائی نسائی ںیہاہے۔ اؿ کے  نہیں پر مبنی یشاعر کا دائرہ محض عشقیہ یشاعر شاکر کی ینپرو

 ہے۔ بقوؽ خلیق بھی صنف نازک کے احتجاج او راعتماد کا سلیقہ میں یشاعر شاکر کے مزاج کا خاصہ رہا ہے بلکہ اؿ کی ینپرو احشس بھی یہ

 : تالزماں نصر

طرح شاخ گل ہے تو  یکہے جو ا یمطمئن روح سے اُبھر غیر یکہے جو ا ہوئی چھپی وہ چیخ کی نسوانیت غزلوں میں شاکر کی ینپرو’’

 ۔ ‘‘ہے  طرػ تلوار بھی یدوسر

ملا۔ اؿ کے  نہیں مقاؾ و مرتبہ کبھی صحیح انُہیں ہیں سے ماتحت اور مجبور رہی ہمیشہ ماننا ہے کہ عورتیں یہشاکر کا  یندراصل پرو

 ہےیاوجہ عورت کے وجود کو قرار د رنگ بھرنے کی کہ علامہ اقباؽ نے کائنات میں ۔ اس سے انکار نہیںہوئی قدر نہیں احشسات و عظمت کی

 ہو اور وہ ترقی بھی قائم رہا ہے۔ خواہ زمانہ کوئی کا سلسلہ ہمیشہ دتییاعورتوں کے ساتھ ظلم و ز کار بہت محدود ہے۔ معاشرے میں دائرہاس کا  لیکن

 اس اور کبھی رہی مقید میں یاریوچہارد گھروں کی نہ چھولے ۔ عورتوں کو قابل اعتنا اور قابل احتراؾ نہ سمجھا جاسکا۔ کبھی ںکو کیو ںیوبلند کی

ہے کہ اگر وہ اپنے  یہ کو اپنا مقدر ماننا ہے اور اس پر المیہ وںکو اؿ تماؾ چیز انھیں یاگئے ۔ گو سلب کر لیے ی، خواہشات ، حقوؼ او رآزاد تعلیم کی

 : ہیں کرتی شاکر اؿ الفاظ میں ینکا اظہار پرو دے گا۔ اس کیفیت نہیں سکوؿ سے جینے تو معاشرہ انہیں ہیں بات کرتی کی یحقوؼ اور آزاد

 سا مقدر ہے یکا سے مسافر ہیں یکا

  ہار جاإں گی مگر پھر بھی سچ کہوں گی میں

 تھا  بھی ہجر کا فیصلہ یکا میں ںفیصلو ممکنہ

 

 پر تنہا اور وہ آسمانوں میں زمین میں

 جھوٹ بولے گا اور لاجواب کردے گا وہ

 یااس نے کماؽ کرد بات کی یکنے تو ا ہم

 

 

ہے۔  دست ہوتی یرز ہے۔ جو ہمیشہ جاتی سمجھی چیز شاکر کا ماننا ہے کہ عورت بے ضرر، بے حس، بے جاؿ او رمحض دؽ بہلانے کی ینپرو
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 ہے۔  تگ و دو عمر بھر کرتی اور وہ اؿ رشتوں کو نبھانے کی مختلف رشتے سامنے آتے ہیں شکل میں کی ، شوہر اور بیٹے باپ ، بھائی میں زندگی اس کی

ہے ۔ اپنے وجود کے چاہے  کیا سے پیش تجزئیا یکو انھوں نے بڑ ، اؿ احشسات سے پُر ہے اور اس کیفیت یشاعر شاکر کی ینپرو 

عورت کا  مشرقی میں یشاعر ۔ اؿ کیہےکیا ؿشدت کا بیا شاکر نے عشق کے اظہار ، ہجر کی ینہے ۔ پرو خواش  ہر عورت کو ہوتی جانے کی

 یاہے۔ گو کا جذبہ رکھتی ہے او رخو دسپردگی یتید ہے۔ وہ قربانی قبوؽ کرلیتی پن کو بھی ہے جو محبوب کے ہر جائی ہوتی پیکر تصور ہے جو محبت کی

 دور سے اس کا خاصہ سمجھا جاتا ہے۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں   ؎ ہے ۔ جو ابتدائی یاقرار د پیکر نے عورت کو محبت کی ینپرو

  یالوٹا تو مرے پاس آ ،گیا بھی کہیں وہ

  لیے ےاعتبار رفاقت بہت ہے میر یہ

  چاند کہ میں ےمیر ،کو تسلیم مجھ

 ملا تو پھر  شخص وہ جو نہیں یکطلب تھا ا یمیر

 کہ ہے تارعنکبوت تماؾ ؽ،خیا ترا

  کس شے کی تھی کمی ہوں کہ مجھ میں سوچتی میں

 محبت کا  ڈھونڈ رہا تھا نئی جواز

 

 کی مرے ہرجائی بات ہے اچھی یہی اک

 ہے رکا بھی راہ میں یوہ میر کہیں کہیں

 طرح  ہمراہ ہوں گہن کی ےتیر

  سواؽ بھی گرا، بھوؽ گیا ںیودعا سے  ہاتھ

 پرانا کھنڈر کوئی وجود، کہ جیسے مرا

 سب کا ہوکے رہا وہ، بس اک مرانہ ہوا کہ

 اس کو بھوؽ جاإں گی کہہ رہا تھا کہ میں وہ

 

 

بلکہ صداقت اور  ہیں لیتی احشس اؿ کا اپنا ہے۔ وہ تصنع و بناوٹ سے کاؾ نہیں یہکا احشس ہے ۔  قبولیت میں یشاعر شاکر کی ینپرو

شدت اورنگاممے سے  کی ؿاحتجاج ، بیا یشاعر کی ینتجربے کا دخل ہوتا ہے۔ پرو اؿ کے ذاتی ۔ جس میںہیں سے سرشار ہوکر لکھتی سچائی

 پَرے ہے۔ 

اؿ کے پہلے مجموعے  عکاسی ینبہتر دور ہے جس کی جاسکتا ہے۔ پہلا ابتدائی کیا تقسیم خانوں میں کو تین یشاعر شاکر کی ینپرو

 کی ؽکا دوسرا دور جو مصنفہ کے احشسات ، تجربات و مشاہدات ،محبوب کے تصور اور خواب و خیا یشاعر ہے۔ اؿ کی گئی کی میں‘‘ خوشبو’’

 : سے رچا بش ہے۔ عبدالاحد ساز لکھتے ہیں شآمیز

 خاتوؿ تھیں یسیا یکا اور فن کے گہرے نقوش چھوڑنے والی شخصیت شاکر بلاشبہ اپنی ینپرو’’

ساتھ نواز رکھاتھا۔ اس نے  یکجسے قدرت نے حسن و جماؽ ، علم و ہنر او رثروت و منزلت سے ا

آنکھوں کا تارا بن کر  کی یشاعر اپنے عہد کی اور خود بھی اور فن سے ٹوٹ کرمحبت کی یشاعر

 ۔‘‘رہی

 (یر، مشموہ، ڈاکٹر محمد تنو1995 یاسباؼ، فرور )ہ  ماہی   

رشک  انہیں او رآسائش دنیا ی، خود اعتماد ، بلند ہمتی بیہوتا رہا ہے ۔ حسن ، ذہانت، کامیا میں ںشخصیتو یسیا شاکر کا شمار بھی ینپرو

و  سییوما مجموعہ کلاؾ میں شاکر کے ابتدائی ین۔ پرورہے ہیں نا آشناہی یکسرشاعرہ باطن سے لوگ  ۔ لیکنہیں یتےنگاہوں کا مرکز بناد یبھر

 تکیفیا اور داخلی زندگی یظاہر واضح ہونے لگتا ہے کہ اؿ کی یہرفتہ رفتہ  لیکن آتی شدت نظر نہیں پن کی ہوتا۔ اکیلے کا احشس نہیں محرومی



152 
 

 تضاد ہے۔  میں

 پاس شب ےہے باؽ کھولے ہوئے میر بیٹھی

  بے سمتی دھوپ وہی وہی تنہائی وہی

 

 اُداس شب ہے کوؿ شہر سے اتنی آئی

 رہنا  ہوا راہ گسر میں رہنا بھی میں گھر

 

 

 ۔ خارجیتھیں کے کرب سے گسر رہی دور تھا۔جب وہ تنہائی یکے سفر کا آخر زندگی دور اؿ کی اکا تیسر یشاعر شاکر کی ینپرو

اور  تنہائی روح کی ۔ لیکنتھی پر پہنچا چکی ںیوبلند انہیں شہرت و مقبولیت ۔ اؿ کیتھیں وہ الجھ کر رہ گئی درد کے تصادؾ میں مسائل او رداخلی

 ، ظاہر پر طور پر شکست خوردہ اور بالآخر باطن اور باطنی تھیں بیاطور پر وہ فتح  ی۔ ظاہر تھی کو مسخ کر رہی شخصیت اؿ کی یزنیا بے اپنوں کی

 کی ماضی ،نگاہیں یپر حسرت بھر اریوکے بجھتے چراغ درود ، انتظار، امید سییوہے ۔ وہ ما کرتی یغماز اس بات کی یشاعر ۔ اؿ کیہوگیا یحاو

 ؎   ۔ اشعار ملاحظہ کیجیےہیں کا ذکر بار بار کرتی انییر، کسک، تزپ او رو پن، اکیلا یںدیا ارخوشگو

 غم ہے جو اس طرح سنبھالے ہے مجھے قوتِ 

 السطور لکھتے ہیں کا حاؽ تو بین دلوں

 یکھناکھلنے سے پہلے کا اشارہ د بادباں

ھُلا ہی بھی مر
 
ت

 گے  یںد جاإں تو کہاں لوگ 

 مجھ کو چھپائے رکھتا تھا  بادلوں سے بھی جو

  پھر بھی یںکو تراش د ںانگلیو

 کا فن  ینےد دستکیں بھوؽ بیٹھے ےمیر ہاتھ

 اس نے  ہےیاکہہ دوں کہ مجھے چھوڑ د کیسے

 

 لمحے تو سمٹنا مشکل بکھروں کسی ورنہ

 نہیں رس میں حرػ کتابوں کے پیش کلیدِ

  یکھناہوں تم ارہ د یکھتیسمندر د میں

 

 گے  یںد گواہی مرے ہونے کی ے،میر لفظ

 ہے دھوپ تو بے سائباؿ چھوڑ گیا بڑھی

 گی اس کا ناؾ لکھیں عادتاً

 مجھے پر جب سے اس کے گھر کا دروازہ ہوا بند

 

 کی تو سچ ہے مگر بات ہے رسوائی بات

 

 

 ۔ اؿ کیگی رہیں کرتی ما ئندگی کے تجربات کی مشاہدے اور زندگی اؿ کے عمیق غزلیں ۔ اؿ کیشاکر ممتاز شاعرہ ہیں ینبلا شبہ پرو

 یہکا کماؽ  ین۔ پروملتے رہے ہیں جو غزلوں میں وہ موضوعات ہیں یہ ہے۔ لیکن ائیو گیر اور گہرائی تنوع ، رنگا رنگی غزلوں کے موضوعات میں

 شہرت کی اؿ کی یہیاور  ہیں یتیکرد اجدت و ندرت پید موزوں الفاظ اور صنعتوں کے برمحل استعماؽ سے اس میں ؿ،اندازِ بیا دہے کہ منفر

 وجہ ہے ۔

 شامل نصاب غزؽ  کا متن   8.4

 تو پھولوں کے تن چاک ہوگئے  ہوئی بارش

 چاہ میں خبر ہے کہ بارش کی کو کیا بادؽ

 یںضد کر کو دؿ کے وقت پرکھنے کی جگنو

 کے سفاک ہوگئے بھیگکے ہاتھ  موسم

 بلند و بالا شجر خاک ہوگئے کیسے

 ہمارے عہد کے چالاک ہوگئے بچے
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 چادر ہٹا کے گھاس ہے برػ کی رہی لہرا

 تھے سب کے سب ہیدجتنے آب گس میں بستی

 ابلاغ فکر میں دماغ لوگ بھی سورج

  شہر سے کچھ گفتگو ہوئی یبغر بھی جب

 

 بے باک ہوگئے شہ پہ تنکے بھی کی سورج

خ بدلتے ہی یادر
ُ
 ہوگئے اکتیر کے ر

 ہوگئے کشب فراؼ کے پیچا زلفِ

 ہوائے شاؾ کے نمناک ہوگئے لہجے

 

 

 :تفہیم شامل نصاب غزؽ کی 8.4.1

 تو پھولوں کے تن چاک ہوگئے  ہوئی بارش

 کے سفاک ہوگئے  کے ہاتھ بھیگ موسم

 

ہے۔ شاعرہ نے بارش، موسم، پھولوں کے ساتھ سفاک لفظ کو شامل کرکے  ہپوشید جہاؿِ معنی مطلع میں یعنیغزؽ کے اس پہلے شعر 

انساؿ  یہہے۔  جاتی یکھینظر سے د کی گییدسے پسند ہے۔ بارش ہمیشہ ہے جس سے شعر کا حسن دوبالا ہوگیا یکرد اجدت و ندرت پید شعر میں

طور پر  یعلامت ہے اور انساؿ اس سے فطر کی چہچہاہٹ زندگی کی ںیواو رچڑ لییاہے۔ ہر طرػ ہر یتیکو معطر کرد ہنکے دؽ کو تازہ اور ذ

نظر کم کم  جہاں لوگوں کی ہےطرػ اشارہ کیا شاعرہ نے بارش اور پھولوں سے مطابقت رکھتے ہوئے اؿ پہلوإں کی لطف اندوز ہوتا ہے لیکن

 سمٹی زجواپنے حسن کے احشس سے بے نیا ںیاپنکھڑ ہے اوراس کی پھوؽ بن جاتی ہے تو کلی جب بارش ہوتی ہے۔ اؿ کا ماننا ہے کہ ٹھہرتی ہی

 ی احشس ہوتا ہے۔ پھولوں سے لدکا اضافہ ہوجاتا ہے۔ اس نظارے سے خوشی اور اؿ کے حسن میں ہیں وجہ سے کھل جاتی بارش کی ہیں رہتی

و انبساط کا سبب بنتا ہے ۔  راحت کا ساماؿ فراہم کرتاہے اورخوشی بوس ہونا نظروں کے لیے زمیںکا ،ہوا کے جھونکوں سے جھومنا اور  ںٹہنیو

مل جاتا ہے۔ اؿ کا وجود  اور پھولوں کا حسن خاک میں ہیں رفتہ رفتہ گرجاتی ںہے ۔ہوا کے جھونکوں سے پتیا کم ہوجاتی زندگی پھولوں کی لیکن

پھولوں کے  سفاک او رستم گرثابت ہوتاہے۔ اس شعر میں پھولوں کے لیے ہے وہیں تابکھیر ںخوشیا موسم جہاں ہر سو یہفنا ہوجاتا ہے ۔ لہٰذا 

 ۔  ہیں پیکر یتن اور موسم کے ہاتھ خوب صورت بصر

 چاہ میں خبر ہے کہ بارش کی کو کیا بادؽ

  بلند و بالا شجر خاک ہوگئے کیسے
 

سموئے ہوئے ہے۔ بادؽ، بارش اور بلند وبالا شجر  معنی کئی سے مملو ہے اور اپنے دامن میں خصوصیت جیسی یمذکورہ بالا شعر تہہ دار

بخش شئے موجود ہے ۔ وہ اپنے اندر بارش کا خزانہ رکھتا  تحیا جیسی پانی مربوط و مستحکم رشتہ قائم ہوتا ہے ۔ بادؽ میں کا خاک ہوجانا ۔ اؿ میں

ہے  ہوتی یطار سییوہے۔ اگر بارش نہ ہو تو ہر طرػ ما پسند ہوتی کی ہے ہر کسی بخش ہوتی اور بارش زندگی ہوسکتی بارش نہیں ۔ بادؽ کے بغیرہے

 شعرشاکر کے اس  ین۔ پرومل رہے ہیں کتنے شجر خاک میں چاہ میں خبر کہ اس کے بارش کو کیا  لیکنمل جاتے ہیں خاک میں اور بلند و بالا شجر بھی

کہ وہ اپنے آپ  کہیے ںیویا۔  ہے اور مکار بھی ہوسکتا ہے جوکا رخانہ روزگار سے بے خبر ہے جو بہت معصوؾ بھی بادؽ محبوب کا استعارہ بھی میں
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کے  ؼپر بارش سے مراد محبوب اور معشو ںیہاخاک ہوجاتا ہے۔  چاہ میں ۔ بلند و بالا شجر معشوؼ ہے جو محبوب کیاور فرحاں بھی پرنازاں بھی

 ۔خاک ہوگئے۔ اور محبوب کوخبر تک نہ ہوئی چاہ میں مبتلائے عشق اپنے محبوب کی کہنا ہے کہ کتنے ہی یہہے۔ شاعرہ کا  یکڑ کی ؿدرمیا

  یںضد کر کو دؿ کے وقت پرکھنے کی جگنو

 ہمارے عہد کے چالاک ہوگئے  بچے

 خصوصیت یہ شعر۔ غزؽ کی ہیدغزؽ کا پسند یعنیکہا جاتاہے۔  بھی‘‘  شاہ بیت’’ہے جسے ‘‘ الغزؽ  بیت’’رہ شعر اسِ غزؽ کا مذکو

۔ ہوئیں باتیں اعتبار سے مکمل اور منفرد ہوتا ہے۔ اس شعر سے قبل موسم، بادؽ، بارش، پھولوں اور شجر کی یہے کہ اس کا ہر شعر معنو ہوتی

۔ وقت کے ہےہے۔ اور اس کا موازنہ اس سے قبل کے عہد سے کیا کی کشی یرو تصو ترجمانی عہد کی یکشاکر نے ا ینپرو اس شعر میں لیکن

طرػ  کی وںچیز نئی یبلند سطح کی یو فکر ذہنی علامت ہے۔ انساؿ کی متحرک اور کھلے ذہن کی یہامر ہے اور  یفطر یلیتبد میں ساتھ ہر چیز

ہے کہ  کوشش کی کہنے کی یہشاکر نے  ین۔ پروسواؽ اُبھرتے ہیں فکر اور رغبت کے حاصل کے طور پر ذہن میں ہے اور اسی کرتی ارغبت پید

ظاہر  صرػ رات میں خوبی یسار کہ جگنو کی  جبضد کرتے ہیں پرکھنے کی کہ وہ جگنو کو دؿ میں ہمارے عہد کے بچے اتنے چالاک ہوگئے ہیں

وجہ سے  اور چمک کی روشنی کا حامل ہے۔ جگنو کو اپنی جگنو اہمیت شعر کے پہلے مصرعے میں ۔اسیجاتاہےاُس کا وجود ختم سا ہو ہے ۔ دؿ میں ہوتی

درد’’نظم  جگنو کے حوالے سے بہت کچھ لکھا ہے ۔ علامہ اقباؽ کی منفرد اور ممتاز مقاؾ حاصل ہے۔ شاعروں نے اپنے کلاؾ میں
 
جگنو  میں‘‘  یہ

 :  سنیے زبانی کی

 یغم ہے؟ جو رات ہے اندھیر کیا

 کروں گا  روشنی راہ میں میں

 ہے مجھ کو مشعل  ینے د اللہ

  یابنا یاکے مجھے د چمکا

 

 یعےکے ذر روشنی ہوتا ہے ، جگنو اپنی اجب ہر طرػ اندھیر طرػ اشارہ ملتا ہے کہ رات میں اس صفت کی اؿ اشعار سے جگنو کی

سے  وںزمانہ تھا کہ بچے مختلف چیز یک۔ ااور سمجھنا چاہتے ہیں یکھناکو د خصوصیت اسی نسل کے بچے جگنو کی کو دور کرسکتا ہے ۔ نئی یکیاس تار

بلکہ اؿ کے  ہیں چمک سے مطمئن نہیں رات والی ۔ وہ جگنو کیاور چالاک ہیں رہوشیا دہیاآج وہ دور ہے جب بچے ز تھے لیکن کرتے یابہل جا

 ۔ چاہتے ہیں اور وہ دؿ کے وقت اس کے چمکنے کا امتحاؿ لینا سوالات سر اٹھاتے ہیں ںیہا

 چادر ہٹا کے گھاس ہے برػ کی رہی لہرا

 بے باک ہوگئے  شہ پہ تنکے بھی کی سورج

 

 موضوع لیے اور آفاقی یہے۔ابد یاکر د احسن پید کے برمحل استعماؽ نے شعر میں بے باکی شہ اور تنکے کی چادر، سورج کی برػ کی

 جن کی چاپلوس ،بے حس اور کم ظرػ لوگ موجود ہوتے ہیں یسےمتعدد ا ہے۔ معاشرے میں گئی کی صورتحاؽ پیش سیسیا ہوئے اس شعر میں
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۔ اور آگے بڑھ سکتے ہیں کا دامن تھاؾ کر ہی ہوتا ہے۔ و ہ محض کسی مقاؾ نہیں یاشناخت  کوئی اپنی ہے۔ اؿ کی مانند ہوتی گھاس کے تنکے کی حیثیت

کوشش  کمتر لوگوں کی یسے۔ادؾ سے بے باک ہو جاتے ہیں یکصاحب اقتدار لوگوں کا سہارامل جا تا ہے تو ا یا حیثیت یذ کسی کبھی انہیںجب 

 لیکن ہوتی نہیں حقیقت کوئی اپنی گھاس کی طرح جیسے اسی ہوتا۔ٹھیک نہیں ضمیر لوگوں کا اپنا کوئی یسے۔ اپہچاؿ بنالیں کوئی ہے کہ وہ اپنی ہوتی

ہے۔ وہ تن  ہو جاتی انکھار پید ہے جس کے سبب گھاس میں چادر پگھل جاتی تپش سے برػ کی تو اس کی ہیں اس پر پزتی شعاعیں جب سورج کی

کواپنا سر بلند ہوتا ہوا محسوس ہوتا ہے۔  ںپتیو ہے۔گھاس کی ہے اور مکمل طور پر بے باک نظر آتی جھومنے لگتی ساتھہے۔ ہواإں کے  جاتی

 ضرورت تماؾ مخلوؼ کو ہے۔ ہے جس کی کیا ؿبیا عظمت کا بھی ہے اور سورج کی بنائی ترکیب اچھی شہ کی شاعرہ نے سورج کی

 تھے سب کے سب ہیدجتنے آب گس میں بستی

 ہو گئے اکپیر کے رخ بدلتے ہی یادر

 

 ہے کہ بستی یہسے ڈرنے والے لوگ۔ شعر کا سادہ مطلب تو  پانی یاٹھائے ہوئے لوگ سے نقصاؿ ا سے مطلب ہے پانی ہیدآپ گس

سے انساؿ ڈرتا ہے وہ اس کے  سے بہت ڈرتے تھے جس چیز لوگ تھے جو پانی یسےکچھ ا یاسے نقصاؿ پہنچاتھا  پانی کچھ لوگ تھے جنہیں میں

نے اپنا  یا۔ درجاتے ہیں نہیں بھی یبکے قر قدؾ رکھنا تو دور پانی میں سے خوػ آتا ہوگا وہ پانی جاتا ہے ظاہر ہے جن لوگوں کو پانی نہیں یبقر

 یادر بتانے لگے۔ اس شعر میں اکسے ڈرنے والے لوگ بے خوػ ہوگئے اور اپنے آپ کو پیر تو پانی سے دور چلا گیا اور بستی کیا یلراستہ تبد

۔ اس کے خلاػ دبے ہوئے رہتے ہیں کا جس کے آگے اس کے مخالفین شخصیت یبڑ کسی یاقوت ، صاحب اقتدار  حبصا استعارہ ہے کسی

بڑے عالم اور دانشور کے ہٹ جانے کے بعد جاہل اور  طرح کسی ۔ اسیہوجاتے ہیں شیر اس کے منظر سے ہٹتے ہی کرتے لیکن چوں چرا نہیں

 ۔سمجھنے لگتے ہیں راپنے آپ کو صاحب علم اور دانشو ناداؿ بھی

 ابلاغ فکر میں دماغ لوگ بھی سورج

 ہو گئے کشبِ فراؼ کے پیچا زلف

 

سے معتبر  ہمیشہ تشخصیا یسیہے۔ اور ا سطح بلند ہوتی کی ؽ۔ اؿ کے خیاذہن وفکر رکھتے ہیں ۔اعلیالنظر ہوتے ہیں جولوگ وسیع

سورج  جانا جا تا ہے۔ اس شعر میں کے لیے تپش اور روشنی ہے۔ سورج اپنی لوگوں کو سورج دماغ کہہ کر مخاطب کیا یسے۔شاعرہ نے اہیں ہوتی

 یسےا میں مصرع ثانی ہے۔لیکن ہرعہد اور ہر معاشرے کو ضرورت ہوتی لوگوں کی یسےوالا ذہن و دماغ ہے۔ا نےپھیلا دماغ سے مراد روشنی

وہ مختلف  ہو گئے۔ معاشرے کے جو مسائل ہیں ککے پیچا‘‘ فراؼ زلف شب’’ہے۔ الُجھتے بلکہ اُلجھ کر کھو جانے والے کہا گیا لوگوں کو بھی

 جن میں مسائل ہیں لامتناہی ہوغیر یہنسل کارو قدروں کا زواؽ نئی یبی۔تہذہمسائل وغیر اور معاشی یبیتہذ ،سی،سیا ۔ سماجیالنوع قسم کے ہیں

 اور نجانے کہاں کھوگئی اُلجھنوں کے سامنے ماند پز گئی ذہانت ، بلند افکاراور قوت ابلاغ سب زمانے کی ۔ اؿ کیہیں الُجھ کر رہ گئی بھی تبلندشخصیا

 ۔ ہیں

 شہر سے کچھ گفتگو ہوئی یبغر بھی جب
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 ہوائے شاؾ کے نمناک ہو گئے لہجے

 

 معنی یکے لغو یبہے ۔ غر شاعرہ کا تخلص نہیں کہ اس میں ںکہہ سکتے کیو اسے مقطع نہیں شعرہے ۔ لیکن یاس غزؽ کا آخر یہ

کرتا  اس سے بات نہیں کوئی جانتا اس لیے نہیں مسافر کو کوئی ۔ شہر میںیسیہوا مسافر، پرد یاآ شہر سے مراد شہر میں یبمسافر، محتاج۔ غر ہیں

 کو جانتا ہے نہ کوئی ہے۔ وہ کسی رشتہ دار نہیں یادوست  کا کوئی یسیہے۔ پرد یضرور یدار رشتہیا جاؿ پہچاؿ اور دوستی لیے ہے۔ گفتگو کے

 ہوائیں یٹھنڈ یشہر ہے ، شاؾ کا وقت ہے ، ٹھنڈ ہے۔ اجنبی ؿیشااو رپر اؿوہ حیر اسے جانتا ہے۔ وہ بات کرے تو کس سے کرے۔ اس لیے

صرػ ہوا ہے۔ جو مجھ  محسوس کرتا ہے کہ اس انجاؿ شہر میں یہکے سبب ہے۔ مسافر  نمی جانے والی پائی اس میں کٹھنڈ ۔ ہوا کیہیں چل رہی

 غمگین کر وہ اتنی یکھپن د اور اکیلا بے چارگی ،کس مپرسی یہے۔ وہ میر پر ترس آگیا بے سروسامانی یاسے میر یدہے ۔ شا سے گفتگو کر رہی

 نہیں یضا  ورنہ درحقیقتمسافر کا احشس ہے یہآواز سنتا ہے۔  کی ںسسکیو میں سائیں سائیں ہے۔ وہ ہوا کی ہوگیا کہے کہ اس کا لہجہ نمنا ہوگئی

 محسوس کر رہا ہے۔  اور افسردگی اداسی وہ باہر بھی حزؿ و ملاؽ ہے اس لیے میں دنیا ہے۔ چونکہ مسافر کے اندر کی

کا  شہر سے مراد اہل بیت یبجاسکتا ہے۔ غر یکھاد طرح بھی کی مناسبت کو تلمیح کی‘‘ ہوائے شاؾ ’’اور ‘‘ شہر یبغر’’ اس شعر میں

طرػ جارہا ہے۔ ہوائے شاؾ سے مراد ملک شاؾ کا ماحوؽ اور وہاں کے لوگ  نعشوں کو چھوڑ کر ملک شاؾ کی بہتر شہدا کی قافلہ ہے جو کربلا میں

روداد سن کر  کی اور مظلویت یو برباد تباہی الوطن قافلے کی یبداخل ہوتا ہے تو شاؾ کے لوگ اس غر  قافلہ حدود شاؾ میںیہ۔ جب ہیں

 پزے تھے۔رو

 مشہور غزؽ ہے ۔ ہے۔ غالب کی کہی میں زمین غزؽ غالب کی یہشاکر نے  ینپرو

 بے باک ہوگئے  سے اور عشق میں رونے

 گئے ہم اتنے کہ بس پاک ہوگئے  دھوئے

 

مشکل کاؾ  یہشاکر نے  ینپرو ہے۔ لیکن کے نئے گل کھلانا آساؿ نہیں فکر و معنی غزؽ کہنا اور اس میں میں زمین غالب کی 

خوبصورت اور  اور شگفتہ لب ولہجے پر مبنی اچھوتے مضامین یتاور نہا غزؽ کہی میں زمین شاعر کی ہے۔ انھوں نے غالب جیسے یاکر دکھا

 او رمہارتِ فن کاپتہ چلتا ہے۔  تازگی فکر کی سے اؿ کی چونکانے والے شعر نکالے جس

 نتائج اکتسابی 8.5

 :سیکھیں باتیں یلکے مطالعے کے بعد آپ نے درج ذ اکائی اس

 ۔معروػ شاعرہ ہیں کے نصف آخر کی یصد یںشاکر بیسو ینپرو 

 اردو زباؿ  ۔ انہیںمالک تھیں کی او رحشس طبیعت ، ذہین حسین بچپن سے ہی یہ۔ ہوئی میں کراچی ء میں1952 ائشپید شاکر کی ینپرو

لکچرر بن  کی ییساور انگر اے کیا یما زبانوں میں ۔ انھوں نے دونوں ہیتھی دلچسپی یگہر سے بھی تاو رلسانیا ییسکے ساتھ ساتھ انگر

 ۔یانھوں نے چھوڑد زمتملا یہ لیکن گئیں
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 1982یہ ء میں1979اور  ہوئی یشاد اؿ کی ء میں1976۔ اور اس سے وابستہ ہوگئیں کیا بپاکستاؿ سوؽ سروس کا امتحاؿ کامیا ء میں 

انتقاؽ کر  کارحادثے کا شکار ہوکر اسلاؾ آباد ، پاکستاؿ میں یکا یہ ء میں1994۔  طلاؼ ہوگئی اؿ کی ء میں1987۔ ماں بنیں کی بیٹے یکا

 ۔گئیں

 و  ینظر  ۔ اؿ کیمالک ہیں عکاس ہے۔ وہ کھلے ذہن اور حشس دؽ کی جذبات و احشسات کی او ردلی زندگی اؿ کی یشاعر شاکر کی ینپرو

 سطح بہت بلند ہے۔  یفکر

 عورت کے مقاؾ و مرتبہ اور  میں یشاعر ۔ لہٰذا انھوں نے اپنیزبردست قائل ہیں رائے کی ی، حقوؼ اور آزاد تعلیم عورتوں کی ینپرو

 بدؽ چکی یںقدر تھاکہ زمانہ بدؽ رہا ہے حالات بدؽ رہے ہیں احشس ہوگیا یہ رفتہ رفتہ انہیں لیکن ہےیاد ؾاؿ کے روشن مستقبل کا پیغا

 ہے ۔ ہو پائی ۔ وہ نہیںتھیں چاہیے ہونی ںیلیاجو تبد کے مقاؾ و مرتبہ میں رتوںعو لیکن ہیں

 اور بے  حسیت مسائل ، نسائی جذبات و احشسات ، سماجی تنوع ہے ۔ عشق و محبت کے لطیف کے موضوعات میں یشاعر شاکر کی ینپرو

 ۔ واضح طور پر نظر آتے ہیں میں یشاعر تماؾ عناصراؿ کی یہکے کرب کا احشس  وفائی

 شائع ہوئے جب کہ پانچواں  میں تاور انکار اؿ کے حیا سے چار خوشبو، صد برگ، خود کلامی ۔ جن میںمجموعے ہیں یاؿ کے پانچ شعر

ما ئندہ غزؽ  شاکر کی ینپرو‘‘ بچے ہمارے عہد کے چالاک ہوگئے ’’ہوا۔  یروفات کے بعد اشاعت پذ اؿ کی‘‘  کف آئینہ’’مجموعۂ کلاؾ 

 اعتبار سے مختلف ہوتا ہے ۔ یہے کہ اس کا ہر شعر معنو ہوتی خصوصیت یہ ہے۔ غزؽ کی

 اور  ترجمانی صورتحاؽ کی او رمعاشرتی سیسیا ،سماجی طور پر معاشرے کی ۔ تاہم مجموعیمختلف النوع موضوعات ہیں بھی اس غزؽ میں

 ہے ۔ کیا یہتجز کا بھی ذہنیت خاص طبقے کے لوگوں کی یکشاکر نے ا ینہے۔ پرو کی کشی یرتصو

  چاپلوس اور  یسےمتعدد ا معاشرے میں‘‘ بے باک ہوگئے  شہ پہ تنکے بھی چادر ہٹا کے گھاس ،سورج کی ہے برػ کی لہرا رہی’’شعر  یہاؿ کا

ہے ۔ اؿ کا اپنا  ہوتی شناخت نہیں کوئی اپنی لوگوں کی یسےہے۔ ا مانند ہوتی گھاس کے تنکے کی حیثیت جن کی کم ظرػ لوگ موجود ہیں

 ہوتا ہے۔  نہیں ضمیر کوئی

 ین۔ پرواضافے کا سبب بنتے ہیں حسن میں یہے ۔ صنعتوں کے موزوں استعماؽ شعر جاتاصنعتوں کا برمحل استعماؽ کیا میں یاردو شاعر 

 ہے۔  یاکائنات کو سجا یشعر کے برمحل استعماؽ سے اپنی یعاور صنائع و بدا تشاکر نے خوبصورت الفاظ ، نادر تشبیہا

 الفاظ  یکلید  8.6

 معنی :  الفاظ  

 جاتے ہیں مخالف الفاظ جمع کیے صنعت جس میں یکا ضد، مخالفت، نظم و نثر کی :  تضاد 

 ہنر ،ییگرکار :  صنعت 

 مخلوؼ سے بزرگ تر ، انساؿ ، آدمی یسار : اشرػ  المخلوقات 
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 بکامیا :  سرخ رو 

  ہچھپا ہوا ، پوشید :  مضمر 

 ، بھرا ہوا  یسلبر :  مملو 

 پر غلط الزاؾ لگانا کسی :  تہمت 

 سے مضبوطی :  استوار 

   کرنا  خود سے باتیں :   خود کلامی 

 ہوں  ںیاپنکھڑ بہت سی وہ پھوؽ جس کی   :  صد برگ 

 سوالات نمونۂ امتحانی 8.7

 جوابات کے حامل سوالات : معروضی  8.7.1

 ؟  ہےمجموعے کا ناؾ کیا یشاکرکے پہلے شعر ینپرو ۔1

(a) خوشبو (b) خود کلامی (c) صد برگ (d) انکار 

 ؟  ہوئی وفات کیسے شاکرکی ینپرو ۔2

(a) بیماری کے باعث (b) طیارہ حادثے میں (c) کار حادثے میں (d) دؽ کے دورے سے 

 ؟  ہےشاکرکے فرزند کا ناؾ کیا ینپرو ۔3

(a) مراد (b) حشؿ (c) عماد (d) شعیب 

  ؟تھیں رہنے والی شاکرکہاں کی ینپرو ۔4

(a) اسلاؾ آباد (b) لاہور (c) کراچی (d) فیصل آباد 

 ؟تھیں ملازمت کرتی کی شاکرکس نوعیت ینپرو ۔5

(a) استاد (b) صحافی (c) انجینئر (d) سوؽ سروس 

 مراد ہے ؟  سے کیا ‘‘کلامیخود ’’ ۔6

(a) کلاؾ کرنا (b) خود سے کلاؾ کرنا (c) دوسروں سے کلاؾ (d) دوسروں کی بات 

  ؟سے نوازا گیا ارڈیوکس ا انہیں ء میں1976 ۔7

(a) ساہتیہ اکادمی (b) ستارہ امتیاز (c) گیاؿ پیٹھ (d) آدؾ جی ایوارڈ 

 ہے ؟   کے ناؾ سے معنوؿ کیا قاسمی یمشاکرنے اپنے کس مجموعہ کلاؾ کو احمد ند ینپرو ۔8

(a) ماہ تماؾ (b) خوشبو (c) خودکلامی (d) انکار 
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 ؟ ہےکا ناؾ کیا تکلیا شاکرکی ینپرو ۔9

(a) ماہ تماؾ (b) خوشبو (c) خودکلامی (d) انکار 

 وفات کے بعد شائع ہوا؟  شاکر کا کوؿ سا مجموعہ کلاؾ اؿ کی ینپرو ۔10

(a) خوشبو (b) خودکلامی (c) کفِ آئینہ (d) انکار 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات :   8.7.2

 ۔کیجیے ؿکے حوالے سے بیا‘‘ خوشبو’’ تخصوصیا یشعر شاکر کی ینپرو ۔1

 ۔ پر نوٹ لکھیے زندگی ہتابیا شاکر کی ینپرو ۔2

 ۔کارناموں کا محاسبہ کیجیے شاکر کے ادبی ینپرو ۔3

 ۔کیجیے پیش یہتجز غزلوں کا موضوعاتی شاکر کی ینپرو ۔4

 ۔کیجیے شاکرکے مقاؾ کا تعین ینپرو میں یتروا کی یاردو شاعر ۔5

 جوابات کے حامل سوالات: یلطو   8.7.3

 ۔کیجیے ؿبیا شاکرکے حالات زندگی ینپرو ۔1

 ۔کیجیے یحتشر غزؽ کی یکا کسی شاکرکی ینپرو ۔2

 ۔کا محاسبہ کیجیے تخصوصیا یشعر شاکرکی ینپرو ۔3

 مواد کردہ اکتسابی یستجو  8.8

 (تماہ تماؾ )کلیا   شاکر  ینپرو ۔1

 غزؽ او رمطالعہ غزؽ      ییلوعبادت بر ۔2

 لیں     یقیصد ابواللیث ۔3

 

ز

 

غ

ق

می
 غزؽ اور 

 معاصر اردو غزؽ    )مرتب(  قمر رئیس ۔4

 ماہِ تماؾ اردو غزؽ کی   شبنم   ڈاکٹر روبینہ ۔5

 جوابات:

 D۔C  5۔A  4۔B  3۔A  2۔1

 C۔A  10۔B  9۔D  8۔B  7۔6
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: نظم: تعریف، فن اور اجزائے ترکیبی 9اکائی   

 اکائی کے اجزا

 تمہید  9.0

 مقاصد  9.1

 نظم کی تعریف   9.2

  نظم کے اجزائے ترکیبی  9.3

 نظم کی اقساؾ   9.4

 نظم کا فن  9.5

 نتائجاکتسابی   9.6

 کلیدی الفاظ  9.7

 نمونہ امتحانی سوالات  9.8

 معروضی جوابات کے حامل سوالات 9.8.1 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات 9.8.2 

 طویل جوابات کے حامل سوالات 9.8.3 

 تجویس کردہ اکتسابی مواد  9.9

 تمہید 9.0

اردو شاعری میں مختلف اصناػ رائج ہیں جن میں ایک نظم بھی ہے۔ یہ ایک بیانیہ صنف ہے جس میں موضوع اور بیاؿ دونوں 

اعتبار سے بہت تنوع ہے۔ اس صنف کی اہمیت کا اندازہ اس بات سے لگایا جا سکتا ہے کہ غزؽ جیسی مقبوؽ ترین صنف کے مقابلے نظم کی 

ر اردو شاعری میں اپنا ایک خاص مقاؾ بنایا۔ نظم کے ارتقا کی ایک لمبی تاریخ ہے۔ اردو شاعری کے ساتھ ایک صنف نے خود کو تسلیم کروایااو

بہت طویل سفر کر کے اس صنف نے اس قدر مقبولیت اور اہمیت حاصل کی ہے۔ ابتدا میں اردو شاعری میں اس صنف کی کوئی اپنی شناخت 

ئم کی اور ترقی کی۔ نظیر اکبرآبادی نے نظم کو ترقی دینے میں اہم کردار ادا کیا۔ اس کے بعد سر سید کی نہیں تھی۔ رفتہ رفتہ نظم نے اپنی شناخت قا

اس  اصلاحی تحریک کے زیر اثرحالی اور محمد حسین آزاد نے نظم پر خصوصی توجہ دی اور یہ صنف اردو شاعری میں مرکزی حیثیت اختیار کر گئی ۔

ے کیے۔ نظم مسلسل ترقی کرتی رہی اور خود کو وقت کے تقاضوں کے کے بعد ترقی پسند تحریک کے زیر

 

غی
 اثر بھی نظم نے اپنی ترقی کے مراحل 
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مطابق ڈھالتی رہی۔ نظم وسعت بیاؿ، تسلسل، اظہار کے وسیع امکانات اور آزادیٔ اظہار کی وجہ سے ایک بہترین صنف ہے۔ نظم کی کوئی 

  مخصوص ہیئت نہیں ہے۔  

ہم نظم کا مطالعہ کریں گے۔ نظم کی تعریف، اقساؾ، اجزائے ترکیبی اور اس کی خصوصیات سے متعلق معلومات  زیر نظر اکائی میں

حاصل کریں گے۔ اس اکائی میں اکتسابی نتائج کے ساتھ مشکل الفاظ کے معنی بھی درج کیے گئے ہیں۔ علاوہ ازیں نمونے کے طور پر امتحانی 

جوابات کے حامل اور طویل جوابات کے حامل سوالات شامل  مختصروضی جوابات کے حامل سوالات، سوالات بھی دئے گئے ہیں، جن میں معر

ہیں۔ اکائی کے آخر میں کچھ کتابوں کے ناؾ مع مصنف درج کیے گئے ہیں، جن کے مطالعے سے نظم کے متعلق آپ کو مزید معلومات فراہم 

 ہوں گی۔

 مقاصد 9.1

 پ اس قابل ہو جائیں گے کہ:اس اکائی کا مطالعہ کرنے کے بعد آ

 نظم کی تعریف بیاؿ کر سکیں۔ 

 نظم کی ہیئت سے واقف ہو سکیں۔ 

 نظم کی اقساؾ اور اجزائے ترکیبی سے واقفیت حاصل کر سکیں۔ 

 صنف نظم کی خصوصیات اور اس کی اہمیت سے واقف ہوسکیں۔ 

 نظم کے فن اور اس کی مقبولیت کے اسباب جاؿ سکیں۔ 

 نظم کی تعریف  9.2

کی ایک ایسی صنف ہے جس میں کسی ایک موضوع پر ربط و تسلسل کے ساتھ اظہار خیاؽ کیا جاتاہے۔ نظم میں موضوع  شاعرینظم 

اور ہیئت کی کوئی قید نہیں ہوتی۔ اردو شاعری میں نظم کی اصطلاح کا استعماؽ ایک مخصوص او رمعین صنف کے طورپر نظم جدید کی تحریک کے 

ب کے زیراثر اردو شاعری میں نئی منظومات کے جو نمونے ابتدا میں ترجمہ یا تلخیص کے طور پر سامنے آئے ۔ اؿ کے زیراثر ہوا۔انگریسی اد

 لیے یہ اصطلاح استعماؽ کی گئی۔

 کلاؾ موزوں اور شعر مراد لیا جاتا تھا۔ یہ اصطلاح نثر کے متضاد معنی میں مستعمل تھی۔اردو کے قدیم شعراو ادبا سےابتدا میں نظم  

میں جوحضرت اماؾ حسین کی شہادت پر ‘‘ نوسرہار’’نے بھی لفظ نظم کو اسی مفہوؾ میں استعماؽ کیا ہے۔ مثلاً اشرػ بیابانی نے اپنی طویل مثنوی 

 لکھی ہے، نظم کو شعر کے مفہوؾ میں استعماؽ کیا ہے:

 یوسب ہندی کر آساؿ  نظم لکھی سب موزوں آؿ  

 کے خاتمے میں نظم کو سلسلۂ اشعار کے مفہوؾ میں استعماؽ کیا ہے:‘‘ ک و بدیع الجماؽسیف الملو’’غواصی نے بھی مثنوی 
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 کیا میں نوؽ شاہ کے ناؾ سوں    بہرحاؽ یو نظم الہاؾ سوں         

میں سودا  ‘‘تذکرہ شعرائے اردو’’کو کلاؾ موزوں کے مفہوؾ میں استعماؽ کیا جاتا تھا۔ میرحسن نے اپنے تذکرہ  نظمشمالی ہند میں بھی 

 کے بارے میں تبصرہ کرتے ہوئے اؿ کی شاعری کو نظم سے تعبیر کیاہے:

 طرب انگیز است۔’’

 

س

م

 

ظ

 

ن

 )ترجمہ: اؿ کی شاعری فرحت بخشنے والی ہے( ‘‘

 نظم کو کلاؾ موزوں کے معنی میں اورنثر کے مقابل استعماؽ کیا ہے۔ شعر ملاحظہ ہو: شعر میں اپنےغالب نے بھی  

 قامتوں کا وقت آرائشاسد اٹھنا قیامت 

 لباس نظم میں بالیدؿ مضموؿ عالی ہے

عربی، فارسی اورقدیم اردو لغات میں بھی نظم کے معنی شعر اورکلاؾ موزوں کے ملتے ہیں۔ شمس اللغات میں نظم کے مندرجہ ذیل 

 معانی دیے گئے ہیں:

 شعر ۔2  نظم، ترتیب، انتظاؾ ۔1

 میں نظم کے مندرجہ ذیل معانی درج ہیں:‘ فرہنگ آصفیہ’اردو کی ایک او رمستند لغت 

 انتظاؾ، بندوبست ۔2  پرونا، موتیوں کو تاگے میں پرونا، لڑی، سلک ۔1

 کلاؾ موزوں، شعر، چھند، کت، ضد شعر ۔3

تا مذکورہ لغات کے حوالے سے بھی اس بات کی وضاحت ہو جاتی ہے کہ نظم کو کلاؾ موزوں اور شعر کے معنی میں ہی استعماؽ کیا جا

 تھا اور صنف مخصوص کے لیے اس کا استعماؽ سر سید تحریک کے زیر اثر حالی اور آزاد کی نظم جدید کی تحریک کی دین ہے۔

شعر جامع اللغات )مرتبہ خواجہ عبدالحکیم( میں پہلی بار عربی، فارسی اور اردو کی قدیم لغات کے برخلاػ نظم کو اس کے عاؾ مفہوؾ سے ہٹ کر 

  کی اصطلاح کے معنی میں استعماؽ کیا گیا ہے جو درج ذیل ہے:کی ایک مستقل صنف

 ‘‘شعر، کلاؾ موزوں، چند شعروں کا مجموعہ جو ایک ہی مضموؿ پر ہوں۔’’

 ، لاہور( 716)جامع اللغات، جلد چہارؾ،مولفہ و مرتبہ خواجہ عبدالمجید،ص:     

اصطلاح میں نظم سے مراد وہ اصناػ سخن ہیں جن میں کسی ایک عنواؿ یا موضوع کے تحت مسلسل اظہار خیاؽ کیا جائے۔ اس اعتبار 

مگر جدید نظم اؿ سے الگ اپنی ایک الگ پہچاؿ رکھتی  ، قصیدہ، مرثیہ اور واسوخت وغیرہ آجاتے ہیںمثنویسے نظم کے دائرے میں 

مرثیہ وغیرہ اردو شاعری میں قدیم زمانے سے رائج اصناػ رہی ہیں لیکن اس کے باوجود جدید نظم نے مذکورہ ہے۔چونکہ مثنوی، قصیدہ اور 

 اصناػ سے ما یاں ہوکر بھی اپنی شناخت قائم کرنے میں کامیابی حاصل کی ہے۔ اب عموما مرثیہ، مثنوی، قصیدہ اور واسوخت وغیرہ سے نظم کا

ص اور منفرد صنف کا تصور ابھرتا ہے۔ اپنے مزاج کے اعتبار سے نظم ہمیں مثنوی اور ہیئت کی تصور ذہن میں نہیں آتا بلکہ ایک مخصو

ے کرتی ہوئی اور اپنے خد و خاؽ مرتب کرتی ہوئی دکھائی دیتی ہے۔   ارد

 

غی
و صورت میں اور پھر کئی مختلف صورتوں میں اپنے ارتقائی مراحل 

ر پر متعارػ نہیں تھی بلکہ شعر موزوں یا کلاؾ موزوں کو نظم سے تعبیر کیا جاتا تھا۔بعد میں شاعری کے ابتدائی دور میں نظم ایک صنف کے طو
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نظم کی اصطلاح شاعری میں غزؽ کے علاوہ بیانیہ اصناػ کے معنی میں مستعمل ہو نے لگی۔ اس کے بعد نظم دیگر بیانیہ اصناػ سے بھی میں 

رػ ہوگئی۔ نظم اردو شاعری کی ایک ایسی صنف ہے جس میں موضوع اور ہیئت کے ما یاں ہوتی گئی اور ایک منفرد صنف کے طور پر متعا

اعتبار سے بہت تنوع پایا جاتا ہے۔ نظم کا کوئی متعین موضوع اور کوئی مخصوص صورت یا ہیئت نہیں ہے۔ نظم اپنے اندر دوسری صنف کے 

 بندی یا دائرہ بندی بھی ایک مشکل امر ہے۔مقابلے میں زیادہ وسیع امکانات رکھتی ہے۔ یہی وجہ ہے کہ اس کی حد 

اردو شاعری میں نظم کی اصطلاح طویل عرصے تک نثر کے متضاد معنی کے طور پر ہی یعنی کلاؾ موزوں کے معنی میں ہی مستعمل 

ں کردار ادا کیا۔ سر رہی۔ نظم کی حیثیت ایک منفرد صنف کے اس کی شناخت قائم کرنے میں الطاػ حسین حالی اور محمد حسین آزاد نے ما یا

شاعری کی بنیاد رکھی اور ہالرائڈ کی سرپرستی میں انجمن پنجاب کے قیاؾ اور اس  نیچرؽسید تحریک کے نظریات سے متاثر ہوکر حالی اور آزاد نے 

 کے زیر اہتماؾ منعقد ہونے والے مشاعروں نے نظم کو شاعری کی دیگر اصناػ کے درمیاؿ ما یاں کیا۔ 

 جزائے ترکیبینظم کے ا 9.3

نظم میں ایک عنواؿ کے تحت مخصوص موضوع پر اس طرح اظہار خیاؽ کیا جاتا ہے کہ ربط و تسلسل قائم رہے اور شدت جذبات 

ئے۔ نظم کی تشکیل کے لیے کچھ اجزا یا عناصر ضروری ہیں جن سے نظم کی تشکیل عمل میں آتی کے ساتھ موثر طریقے سے بات کو پیش کیا جا

جزائے ترکیبی درج ذیل ہیں: ربط و تسلسل:  نظم میں ربط و تسلسل ضروری ہے یعنی تماؾ مصرعے باہم مربوط ہونے چاہیے۔ نظم کا ہے۔ نظم کے ا

بنا جاتا ہر ایک جزو دوسرے جزو کے ساتھ جڑا ہوا اور مربوط ہونا چاہیے۔ نظم کا ایک مرکزی خیاؽ ہوتا ہے جس کے ارد گرد نظم کا پورا تانا بانا 

 ہے۔

 نظم کا ایک عنواؿ ہوتاہے اور پوری نظم میں اسی عنواؿ یا موضوع پر اظہار خیاؽ کیا جاتا ہے۔  اؿ:عنو

حسن ترتیب نظم کی امتیازی خصوصیت اور اس کی تخلیق کا ایک لازمی جزو ہے۔ الفاظ اور مصرعوں کی عمدہ ترتیب اور بندش ہی   حسن ترتیب:

مزہ اور  نظم کو دلفریب اور پر اثر بناتی ہے۔ اگر نظم میں الفاظ اور مصرعوں کی بندش اورانہیں سلیقے سے برتنے میں کمی رہ جائے گی تو نظم بے 

  جائے گی۔  بے رنگ ہو

نظم میں ایک ہی موضوع پر تسلسل کے ساتھ اظہار خیاؽ کیا جاتا ہے۔ نظم میں غزؽ کی طرح بہت زیادہ اختصار نہیں  رمزیت و اشاریت:

 ہوتا تاہم بیاؿ میں رمزیت و اشاریت ہوتی ہے۔ رمز وائے کے پیرائے میں بیاؿ ہوتا ہے جس سے شعری حسن پیدا ہوتا ہے۔

  میں بیاؿ کے اعتبار سے تفصیل اور وضاحت ہوتی ہے۔ پوری نظم ایک ہی موضوع پر ہوتی ہے اس لیے نظم نگار اس میںنظم  وضاحت بیاؿ:

 موضوع کو وضاحت کے ساتھ بیاؿ کرتا ہے۔

لیکن مختصر نظموں نظم میں شاعر جزئیات نگاری سے کاؾ لیتا ہے۔ طویل نظموں میں جزئیات نگاری زیادہ واضح طور پر ظاہر ہوتی   جزئیات نگاری:

 میں جزئیات نگاری کی گنجائش اتنی زیادہ نہیں ہوتی۔ 

شعریت کسی بھی شعری پیکر کی روح ہے۔ نظم میں شعریت ہونی چاہیے یعنی وہ جذبات کی شدت، والہانہ کیفیت اور   شعری آہنگ یا شعریت:
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 شعری آہنگ سے بھرپور ہو۔ 

ؽ رکھنا ضروری ہے کہ وہ نظم میں اس طرح منظوؾ کرے کہ قاری کے ذہن پر ایک تاثر قائم ہو نظم میں شاعر کو اس بات کا خیا  وحدت تاثر:

 تاکہ اس میں شدت اور گہرائی ہو۔ 

نظم میں ایسی زباؿ استعماؽ ہونی چاہیے جو قاری پر گہرا تاثر پیدا کرے۔ زباؿ و بیاؿ فطری اور دلکش ہے۔ غزؽ کے مقابلے نظم   زباؿ و بیاؿ:

تی ہے لیکن اس کے باوجود اشاروں، ایوں میں بات کہی جاتی ہے۔ رمزیہ اسلوب اور علامتی پیرائے اظہار کا استعماؽ کر کے میں صراحت ہو

 اس میں تاثر اور تجس پیدا کیا جاتا ہے۔نظم کی زباؿ فطری ہو اور بیاؿ میں تصنع نہ ہو۔ 

 نظم کی اقساؾ 9.4

جاتا تھا۔ بعد میں نظم کو غزؽ کے مقابل اؿ تماؾ اصناػ کے لیے استعماؽ کیا جانے لگا جو ابتدا میں منظوؾ کلاؾ کو نظم سے تعبیر کیا 

 مسلسل اظہار خیاؽ پر مبنی تھیں۔ یہی وجہ ہے کہ جب موضوع کے اعتبار سے نظم کی تقسیم کی جاتی ہے تو اس میں حمد، مناجات، نعت، منقبت،

تعداد کے اعتبار سے بھی نظم کی تقسیم کی جا سکتی ہے مثلا ترکیب بند، ترجیع  ۔ اشعار کیمثنوی، مرثیہ، قصیدہ، واسوخت وغیرہ سب آجاتے ہیں

ع، معشر وغیرہ۔ نظم میں زباؿ و بیاؿ کے اعتبار بہت زیادہ تنوع ہے اور اس کی 

ش

ق

می

مط، مثلث، مربع، مخمس، مسدس، مثمن، 
مس
نشو بند، مستزاد، 

 سکتی ہیں۔جدید نظم کو عموما چار سموںں میں تقسیم کیا جاتا ہے۔  ہوسے اس کی مختلف قسمیںما  کے مختلف مراحل ہیں، اس لیے مختلف اعتبار 

 جدید نظم کی وہ مروجہ چار قسمیں مندرجہ ذیل ہیں:

پابند نظم میں وزؿ اور بحر کے ساتھ قافیہ اور ردیف کی پابندی بھی کی جاتی ہے۔ نظیر اکبرابادی، حالی، اقباؽ، چکبست ، اکبر   پابند نظم:

۔نظیر کے دور سے لیکر اقباؽ تک پابند نظم لکھنے کا ہی رواج تھا۔ نظیر کی آدمی نامہ، برسات کی بہاریں ہیںاور جوش وغیرہ نے پابند نظمیں لکھی 

 دربار دہلی، اقباؽ کی پرندے کی فریاد، جگنو اور جوش کی شکست زنداں کااو
ٔ
 خواب پابند ر روٹیاں، حالی کی مناجات بیوی اور مٹی کا دیا، اکبر کی جلوہ

 دیکھیے:‘‘ جگنو ’’نظمیں ہیں۔ مثاؽ کے طور پر اقباؽ کی نظم 

 جگنو کی روشنی ہے کاشانۂ چمن میں

 ستارہ آیا ہے آسماں سے اڑ کر کوئی

 یا شب کی سلطنت میں دؿ کا سفیر آیا

 

 یا شمع جل رہی ہے پھولوں کی انجمن میں

 یا جاؿ پز گئی ہے مہتاب کی کرؿ میں

 غربت میں آکے چمکا گمناؾ تھا وطن میں

 

ٹے بڑے ہو اس کے مصرعوں میں بحر کے ارکاؿ کی تعداد ہر مصرعے میں متعین نہیں ہوتی جس کی وجہ سے مصرعے چھو   آزاد نظم :

 سے یہ جاتے ہیں۔ ارکاؿ کی کمی بیشی سے شعر میں ایک خاص قسم کا آہنگ پیدا کیا جاتا ہے۔ آزاد نظم کا پہلا تجربہ فرانس میں ہواتھا۔فرانسیسی

یہی اصطلاح رائج  ادب میں وارد ہوئی اور انگریسی سے اردو میں۔ انگریسی میں یہ فری ورس کے ناؾ سے مشہور ہوئی اور اردو میں بھی انگریسی

ہوگئی۔آزاد نظم کے حوالے سے ؿ ؾ راشد ، تصدؼ حسین خالد،سردار جعفری، فیض، مخدوؾ، اخترالایماؿ، میرا جی،کیفی، ساحر اور قاضی 
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کر سلیم نے کے ناؾ اہم ہیں۔ؿ ؾ راشد اور تصدؼ حسین خالد نے ٹی ایص ایلیٹ اور ایشرا پاإنڈ کی شعری تحریک )فری ورس( سے متاثر ہو

 کا یہ بند آزاد بند کی عمدہ مثاؽ ہے:‘‘ چاند تاروں کا بن’’آزاد نظم کو اردو میں متعارػ کیا۔ مخدوؾ کی نظم 

 موؾ کی طرح جلتے رہے ہم شہیدوں کے تن

 رات بھر جھلملاتی رہی شمع صبح وطن

 رات بھر جگمگاتا رہا چاند تاروں کا بن

 تشنگی تھی مگر

 تشنگی میں بھی سرشار تھے

 پیاسی آنکھوں کے خالی کٹورے لیے

 منتظر مرد وزؿ

 مستیاں ختم، مدہوشیاں ختم تھیں، ختم تھا بانکپن 

وہ نظم ہے جس میں قافیہ اور ردیف کی پابندی نہیں ہوتی مگر اس کے تماؾ اشعار اور مصرعے ایک ہی بحر اور وزؿ میں   معریی نظم:

نظم کو غیر مقفیی نظم کے ناؾ سے موسوؾ کیا جاتا تھا لیکن عبد الحلیم شرر نے مولوی عبد الحق   مساوی ہوتے ہیں۔ ابتدا میں معریی  یعنیہوتے ہیں

کے مشورے سے نظم معریی کی اصطلاح استعماؽ کی۔ یوسف ظفر،مخمور جالندھری، فیض، اخترالایماؿ، مجید امجدوغیرہ معریی نظم کے اہم 

 شاعر ہیں۔یوسف ظفر کی نظم کا بند دیکھیے:

 دؽ کی امیدوں نے کیا ہے تعمیرٹوٹ کر 

 ایک بلور کا شفاػ محل آنکھوں میں

 

 گھومتی جس سے نظر آتی ہے دنیا ساری

 ڈوب کر جیسے ابھرتی ہے بھنور میں کشتی

 ایک بے نور دھندلکا ہے فضاإ ں پہ محیط

 جو مرے غم کی سیاہی کا پتہ دیتا ہے

 ابر آلود ہے منظر، کہ مری آنکھوں میں

 

 اترتی ہی نہیں ہے کوئیصاػ تصویر 

 گھومتا جاتا ہے بلور کا شفاػ محل

 گھومتی جس سے نظر آتی ہے دنیا ساری
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 ڈوب کر جیسے ابھرتی ہے بھنور میں کشتی

 )نظم: آنسو(        

 ے کی پابندی نہیں ہوتی۔ اس میں ایک مرکزی خیاؽ ہوتا ہے جسے تسلسل کے سا  نثری نظم:
فی
تھ اس میں وزؿ، بحر، ردیف اور قا

چھوٹی بڑی سطروں میں بیاؿ کردیا جاتا ہے۔ اس میں بھی ایک خاص آہنگ ہوتا ہے جو اس میں شعری عنصر پیدا کردیتا ہے۔ سجاد ظہیر اور 

 خورشیدالاسلاؾ نے نثری نظموں میں خاص طور سے طبع آزمائی کی ہے۔ نمونے کے طور پر:

 تم نے محبت کو مرتے دیکھا ہے؟

 ا جاتی ہیںچمکتی ہنستی آنکھیں پتھر

 دؽ کے دالانوں میں پریشاؿ گرؾ گرؾ لو کے

 جھکڑ چلتے ہیں

 گلابی احشس کے بہتے سوتے خشک 

 اور لگتا ہے جیسے

 کسی ہری کھیتی پر پالا

 پز جائے!

 نظم: محبت کی موت )سجاد ظہیر(     

 نظم کا فن 9.5

نظم کی صنف ایک قدیم شعری صنف ہے جو دیگر اصناػ شعر کے مقابلے پابندیوں سے بڑی حد تک آزاد رہی ہے۔ یہ ہیئت، 

اسلوب، موضوع اور بیاؿ کے اعتبار سے وسعت رکھنے کی وجہ سے کارآمد صنف ہے۔ اردو شاعری کی روایت کی ابتدا سے ہی غزؽ کو اولیت 

شعرا نے وسعت بیاؿ کے تقاے  کے مطابق ضرورتاً استعماؽ کیا۔ ابتدا میں نظم کا کوئی واضح تصور نہیں تھا کو اور اہمیت حاصل رہی جبکہ نظم 

تاہم اپنی فطرت کے لحاظ سے اس وقت کی مروجہ بیانیہ شاعری پر مبنی اصناػ نظم کی ذیل میں ہی آتی ہیں۔ دوسری شعری اصناػ کی طرح نظم 

ے کیے۔ محمد قلی قطب شاہ کے دیواؿ میں بہت سی نظمیں ملتی ہیں۔ دوسرے دکنی شعرا نے نے بھی دکن میں اپنے ارتقا کے ابتد

 

غی
ائی مراحل 

 بھی بیانیہ شاعری کیے نمونے پیش کیے۔ اس کے بعد شمالی ہند میں آبرو،حاتم، وغیرہ کے یہاں ایک عنواؿ کے تحت لکھی جانے والی نظمیں ملتی

تصور واضح ہونے لگتا ہے۔ نظیر اکبر آبادی کو پہلا شاعر قرار دیا جا سکتاہے جس نے نظم میں شاعری  ہیں۔ نظیر کے دور تک آتے آتے نظم کا

 اس کے وسیع امکانات دریافت کیے اور اس صنف کو اظہار کا اہم ترین ذریعہ بنایا۔ نظیر نے اردو نظم گوئی کی روایت کی نہ صرػ توسیع کی بلکہ

 روایت کو مکمل اورمستحکم بھی کیا۔

ہندوتانی سماج میں غیر معمولی تبدیلی واقع ہوئی۔ زباؿ و ادب، نظاؾ تعلیم اور فکر وفن گویا انسانی زندگی اور سماج کے  کے بعد 1857
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لگے جس کے ساتھ ساتھ ادب بھی اپنا قالب بدلنے لگا۔انیسویں  بدلنےہر گوشے میں تبدیلی عمل میں آنے لگی۔ زندگی اور اس کے تقاے  

آخر میں سماجی اور سیاسی تبدیلیوں کے ساتھ ادبی منظرنامہ تیزی سے تبدیل ہوا۔ زباؿ و ادب اور نظاؾ تعلیم کے اس تغیر کو  صدی کے نصف

زاد، شبلی سر سید اور اؿ کی تحریک نے مزید تیز رو کر دیااور اس میں  اہم کردار ادا کیا۔شاعری میں سرسید اورعلی گزھ تحریک کے زیراثر حالی ، آ

جدید کے طورپر نظم کا احیا کیا اور نظم کو فطری ذریعۂ اظہارکے لیے سب سے کارآمد صنف قرار دیا۔ اردو اسماعیل میرٹھی وغیرہ نے نظم اور 

ے کیا اور اس کے بعد وہ ایک باقاعدہ صنف سخن کی حیثیت سے اپنی شناخت قائم کرنے میں 

 

غی
شاعری میں صنف نظم نے ایک طویل سفر 

دو شاعری میں نظم کو ما یاں اہمیت حالی اور آزادی کی تحریک نظم جدید نظم زیر اثر حاصل ہوئی۔ نظم نظر انداز کی ہوئی ایک کامیاب رہی۔ ار

غیر معروػ اور دوئم درجے کی صنف کی حیثیت سے انحراػ کر کے ایک ممتاز اور مرکزی صنف شاعری کی حیثیت اختیار کر گئی۔ حالی اور 

حی نظریات سے متاثر ہو کر ادب میں اؿ نظریات سے استفادہ کر کے نظم جدید کی تحریک کی بنیاد ڈالی۔ حالی اور آزاد آزاد نے سر سید کے اصلا

 کے ساتھ اسماعیل میرٹھی جو انہیں کے ہم عہد تھے، نے بھی نظم جدید کو مقبوؽ عاؾ بنانے میں اہم کردار ادا کیا۔ 

اور قومی نظموں کے عملی نمونے پیش کیے۔مسدس حالی، مناجات بیوہ اور مثنوی صبح امید  حالی، آزاد اور اسماعیل میرٹھی نے نیچرؽ 

اتنا مقبوؽ عاؾ ہوگیا کہ بیسویں صدی کے اوائل میں ہی نظم اردو شاعری میں سب سے  جیسی شاہکار نظمیں تخلیق ہوئیں اور نظم گوئی کا رجحاؿ

الی اس روایت نے نظم کو اس قدر جلابخشی کہ نصف صدی میں اقباؽ، جوش، فیض، ؿ ؾ مقبوؽ صنف بن گئی اور حالی و آزاد سے شروع ہونے و

 آفاؼ شعرا منظرعاؾ پر آئے اور اس کے افق کو روشنی سے ہمکنار کیا۔اقباؽ نے نظم میں فکر و 
ٔ
فلسفہ کی راشد اوراخترالایماؿ جیسے نظم کے شہرہ

 ر عطا کر دیا:آمیزش کر کے اسے بے حد معتبر اور سنجیدہ طرز اظہا

 کیا سناتا ہے مجھے ترک وعرب کی داستاں

 لے گئے تثلیث کے فرزند میراث خلیل

 ہو گئی رسوا زمانے میں کلاہ لاہ، رنگ

 

 مجھ سے کچھ پنہاں نہیں اسلامیوں کا سوز و ساز

 خشت بنیاد کلیسا بن گئی خاک حجاز

 جو سراپا ناز تھے ہیں آج مجبور نیاز

 

 )نظم :باؽ جبریل( 

یعہ فکری بلندی اور وسعت بیاؿ عطا کیا۔ حالی اور آزاد کے زیر اثر نیچرؽ شاعری پر مبنی راقباؽ نے اردو نظم گوئی کو اپنی نظموں کے ذ

  سطحنظمیں لکھی جاتی رہیں، اسی دوراؿ رومانی نظمیں بھی لکھی گئیں، اقباؽ جلوہ گر ہوئے مگر پھر حالات بدلے اور انقلاب فرانس کے بعد عالمی

پسند  پر آزادی اور انقلاب کی تحریکوں نے سر اٹھانا شروع کیا تو اردو شاعری میں نظم مزدوروں، مظلوموں اور باغیوں کی آواز بن گئی۔ ترقی

سماجی تحریک کے زیر اثر نظم نے بے انتہا ترقی کی۔ فیض، مجاز، جوش، سردار جعفری، اختر الایماؿ اور جا ں نثار اختر جیسے شاعروں نے نظم کو

حسیت بخشی، انقلاب اور بغاوت بھرے جذبات سکھائے اور نیا انداز اور آہنگ دیا۔ نظموں میں انقلاب،بغاوت ،آزادی ،عدؾ مساوات 

 ،غریبوں ومزدوروں کی حمایت ،طبقاتی کشمکش اور دیگر سماجی وسیاسی مسائل کا بیاؿ شدت جذبات کے ساتھ ہوتا ہے۔ ترقی پسند نظموں کے کچھ

 درج ذیل ہیں: نمونے

 چلی ہے رسم کہ کوئی نہ سر اٹھا کے چلے نثار میں تری گلیوں کے اے وطن کہ جہاں
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 جو کوئی چاہنے والا طواػ کو نکلے

 ہے اہل دؽ کے لیے اب یہ نظم بست وکشاد

 

 نظر چرا کے چلے جسم و جاں بچا کے چلے

 کہ سنگ و خشت مقید ہیں اور سگ آزاد

 

 فیض()نثار میں تری گلیوں کے:  

 

 ی سے تہذیب تتاری سے

 

حر
گی

 

ی ٹ
ح

 بغاوت رسم 

 بغاوت وہم کی پابندیوں سے قید ملت سے

وں سے

 

 بغاوت عزت و پندار ونخوت کی ادائ

 بغاوت دور حاضر کی حکومت سے ریاست سے

و

 

 ں سےبغاوت سخت پتھر کی طرح بے حس خدائ

 بغاوت ہاں بجز انساؿ کے سارے زمانے سے 

 

 داری سے بغاوت جبر واستبداد سے سرمایہ

 بغاوت آدمی کو پیسنے والی مشیت سے 

وں سے

 

 بغاوت بو الہوس ابلیس سیرت پارسائ

 بغاوت سامراجی نظم وقانوؿ و سیاست سے

وں سے

 

 بغاوت مفلسی کی عاجزانہ بد دعائ

 بغاوت درد سہنے سے بغاوت دکھ اٹھانے سے

 

 )بغاوت: سردار جعفری( 

 مفلسی اور یہ مظاہر ہیں نظر کے سامنے

 سینکڑوں سلطاؿ جابر ہیں نظر کے سامنے

 سینکڑو
حٹ

  و نادر ہیں نظر کے سامنےں 

 

حر
گی

 

ی
 

 اے غم دؽ کیا کروں، اے وحشت دؽ کیا کروں

 )آوارہ: مجاز(     

ترقی پسند شاعروں کے علاوہ ایک اور حلقہ ادب برائے سماج یا ادب برائے زندگی کے نظریے سے الگ ادب برائے ادب پر مصر 

کا ناؾ تھا حلقۂ ارباب ذوؼ۔ اس حلقے سے وابستہ اہم شاعروں میں میرا جی، ؿ ؾ راشد، قیوؾ نظر، یوسف ظفر، ضیا جالندھری وغیرہ تھا۔ اس حلقہ 

اہم شاعر تھے۔ حلقۂ ارباب ذوؼ کے وابستگاؿ نے اس کو رمزیت اور اشاریت کے راز سربستہ سکھائے اور اسے علامتی پیرہن دیا۔ حلقے سے 

 ب کے کسی سیاسی نظریے سے وابستگی کے خلاػ تھے۔ اؿ کی نظموں کے چند نمونے دیکھے:وابستہ شاعر اد

 سلیماں سر بہ زانو اور سبا ویراں

 سبا ویراں سبا آسیب کا مسکن

 سبا آلاؾ کا انبار بے پایاں

 گل سے جہاں خالی
ٔ
 گیاہ و سبزہ

 ہوائیں تشنۂ باراں

 طیور اس دشت کے منقار زیر پر
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 انساںتو سرمہ در گلو 

 سلیماں سر بہ زانو اور سبا ویراں

 ) سبا ویراں: ؿ ؾ راشد(    

 یہ کشمکش 

 یہ روشنی کی زندگی

 یہ تیرگی کی دلکشی

 کیا اک پریشاں خواب ہی بن جائیں گے یہ دؿ یہ رات

 جانے کہاں ہے کائنات

 )الجھن: قیوؾ نظر(    

یک  ا دنیا میں مختلف رنگ نظر آتے ہیں۔ اس نظم میںکے بعد نظم ایک نئے عہد میں داخل ہو جاتی جہاں اس کی 1950  

 اور اس نیا انساؿ ظاہر ہوتا ہے اور ایک نئی دنیا دکھائی دیتی ہے جہاں تنہائی ہے، اندھیرا ہے، عدؾ شناخت اور بے چہرگی ہے۔ زندگی کی پیچیدگی

 رمز و ایہ سے بھرپور نظر آتی ہے: عہد کے انساؿ کی الجھی شخصیت، کھوئی ہوئی شناخت کی طرح نظم بھی پیچیدہ اور 

 إتو اندھیرے میں لپٹ کر آ إتم جو آ

 مستیٔ باد سبک گاؾ لیے

 شبنمی شیشوں کو سہلائیں لچکتی شاخیں

 اور مہتاب زمستاں کوئی پیغاؾ لیے

 یوں چلا آئے کہ در باز نہ ہو

 کوئی آواز نہ ہو

 )بازدید: منیب الرحماؿ(       

بھیڑ میں گم ہوتا اور اپنی شناخت کھوتا ہوا انساؿ نئی نظم کے شاعر کی نظموں کا اہم موضوع ہے۔ اس کے علاوہ تنہائی، شدید بے چینی  

 اور ایک انجانے خوػ کا کربناک احشس ما یاں ہوتا ہے:

 نفرتوں کے آئینے

 چور ہونے سے پہلے

 تم کو اپنے چہروں کے

 مسخ ہونے کاعرفاں

 کیا ہوگاہو گیا تو 
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 )ایک عجیب خوػ: شہریار(    

 میں نہیں جاگتا تم جاگو

 سیہ رات کی زلف

  اتنی الجھی ہے کہ سلجھا نہیں سکتا کوئی   

 ) میں نہیں جاگتا: شہریار(    

 علی بن متقی رویا

 جزداؿ میں رکھا مقدس آیتوں کو مخملیں

 اماؾ دؽ گرفتہ

 نیچے منبر سے اتر آیا

 خلا میں دور تک دیکھا

 فضا میں دور تک پھیلی ہوئی تھی

 )علی بن متقی رویا: زبیر رضوی(   دھند کی کھائی

نئے شاعروں نے زندگی اور کائنات کو اپنے تجربات اور بصیرت کی روشنی سے دیکھا اور پرکھا۔یہ بصیرت فنکار کا ذاتی رویہ ہے جو 

نہیں آیا۔یہ اس کے باطن اور روح کی آواز ہے جو وقت اور حالات نے مخصوص سیاسی اور سماجی نظریات اور تحریکات کے زیر اثر وجود میں 

۔ یہی وجہ اسے دی ہے۔نئی نظم میں ابہاؾ ہے ، علامتی اور استعاراتی فضا میں رچی بسی نظمیں انساؿ کی پیچیدہ حیات اور کائنات کا احاطہ کرتی ہیں

 کس طرح انساؿ کے نئے مسائل اور میلانات کو اپنی نظموں میں نے ںہے کہ اؿ کو سمجھنا عاؾ قاری کے لیے مشکل ہوتا ہے۔اؿ شاعرو

 علامتی اور اسعاراتی مبہم نظاؾ فکر قائم کیا ہے اس کی چند مثالیں ملاحظہ ہوں :

و کیا ہوا

 

 مسیح وقت تم بتائ

 دیو علم کے چراغ کا

  گیا
ٹ
 

 کیوں بھلا ب

 دھواں دھواں بکھر گیا

 سنو کہ چیختا ہے، کاؾ۔کاؾ

 سمت ہو سکے تو روک لوساحلوں کی 

 اس نئے عذاب کو

 ناخدا کی آخری شکست تک

 )وائرس :قاضی سلیم (  سمندرں کی ریت چھانتے رہو
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 اکتسابی نتائج 9.6

 اس اکائی کا مطالعہ کرنے کے بعد آپ نے درج ذیل باتیں سیکھیں:

  ،نظم کی صنف ایک قدیم شعری صنف ہے جو دیگر اصناػ شعر کے مقابلے پابندیوں سے بڑی حد تک آزاد رہی ہے۔ یہ ہیئت 

 اسلوب، موضوع اور بیاؿ کے اعتبار سے وسعت رکھنے کی وجہ سے کارآمد صنف ہے۔  

 کے    استعماؽ ایک مخصوص او رمعین صنفنظم میں موضوع اور ہیئت کی کوئی قید نہیں ہوتی۔ اردو شاعری میں نظم کی اصطلاح کا

شعر مراد  طورپر نظم جدید کی تحریک کے زیراثر ہوا۔ ابتدا میں نظم کا مطلب کلاؾ موزوں سمجھا جاتا تھا اور نظم سے کلاؾ موزوں اور 

 لیا جاتا تھا۔

 بنایا۔ س صنف کو اظہار کا اہم ذریعہ نظیر اکبر آبادی پہلا شاعر ہے جس نے نظم میں شاعری کے وسیع امکانات دریافت کیے اور ا 

 اردو شاعری میں نظم کو ما یاں اہمیت حالی اور آزادی کی تحریک نظم جدید نظم زیر اثر حاصل ہوئی۔ 

  پر  حالی اور آزاد کے زیر اثر نیچرؽ شاعری پر مبنی نظمیں لکھی جاتی رہیں مگر پھر حالات بدلے اور انقلاب فرانس کے بعد عالمی سطح

  دی اور انقلاب کی تحریکوں نے سر اٹھانا شروع کیا تو اردو شاعری میں نظم مزدوروں، مظلوموں اور باغیوں کی آواز بن گئی۔ آزا

  اقباؽ نے نظم میں فکر و فلسفہ کی آمیزش کر کے اسے بے حد معتبر اور سنجیدہ طرز اظہار عطا کر دیا۔ 

 1950  ایک نیا انساؿ  جہاں اس کی دنیا میں مختلف رنگ نظر آتے ہیں۔ اس نظم میںکے بعد نظم ایک نئے عہد میں داخل ہو جاتی

ظاہر ہوتا ہے اور ایک نئی دنیا دکھائی دیتی ہے جہاں تنہائی ہے، اندھیرا ہے، کھوئی ہوئی شناخت  اور بے چہرگی ہے۔ زندگی کی پیچیدگی 

 آتی ہے۔  اور اس عہد کے انساؿ کی الجھی شخصیت، کھوئی ہوئی شناخت کی طرح نظم بھی پیچیدہ اور رمز و ایہ سے بھرپور نظر 

 یی وہ نظم ہے جس میں قافیہ اور ردیف کی پابندی نہیں ہوتی مگر اس کے تماؾ اشعار اور مصرعے ایک ہی بحر اور وزؿ میں ہوتے معر

یعنی مساوی ہوتے ہیں۔آزاد نظم کے مصرعوں میں بحر کے ارکاؿ کی تعداد ہر مصرعے میں متعین نہیں ہوتی جس کی وجہ سے  ہیں

  چھوٹے بڑے ہو جاتے ہیں۔عےمصر

 کلیدی الفاظ 9.7

  معنی :  الفاظ   معنی :  الفاظ

 غرور :  پندار  ابھرا یا بڑھا ہوا، پختہ :  بالیدؿ

 خود پسندی، تکبر :  نخوت   کتا :  سگ

  اینٹ :  خشت  پرند کی چونچ :  منقار

 تیز رو، تیز رفتار :  سبک گاؾ  صحرا، جنگل :  دشت
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 و جبر سے حکومت کرنا، ضدظلم  :  استبداد  رنج و راحت :  سوز وساز

 ٹیڑھا یا ترچھا ہونے کی کیفیت، کجی :  بانکپن

 چمکیلا پتھر، ایک قسم کا شفاػ شیشہ :  بلور

 بند ہونا اور کھلنا، نظم و نسق، انتظاؾ : بست و کشاد

 شکل یا حلیح کا بگاڑ، صورت کا بگڑنا یا بدؽ جانا :  مسخ

 نمونہ امتحانی سوالات 9.8

 جوابات کے حامل سوالات:معروضی   9.8.1

 (i) ؟نظم کے لغوی معنی کیا ہیں 

(a) پرونا (b) سینا (c) کاٹنا (d) چھانٹنا 

 (ii) ؟ذیل میں نظم کے اجزائے ترکیبی  کی نشاندہی کیجیے 

(a) تشبیب (b) عنواؿ (c) بین (d) گریس 

 (iii) کی جاتی ہے؟ وزؿ اور بحر کے ساتھ ردیف اور قافیہ کی بھی پابندی میں نظم کس 

(a) آزاد نظم (b) معریی نظم (c) نثری نظم (d) پابند نظم 

 (iv) چاند تاروں کا بن کس شاعر کی نظم ہے ؟ 

(a)  
ؔ
 کیفی (d) فیض (c) مخدوؾؔ  (b) جوش

 (v) آزاد نظم کا پہلا تجربہ کس زباؿ میں ہوا تھا ؟ 

(a) فرانسیسی (b) عربی (c) فارسی (d) انگریسی 

 (vi)  کے خالق کوؿ ہیں ؟‘‘ علی بن متقی رویا’’نظم 

(a) شہریار (b) زبیر رضوی (c) فیض (d) سردار جعفری 

 (vii) باؽ جبریل کس شاعر کی نظم ہے ؟ 

(a) محمد حسین آزاد (b) ؔشبلی (c) اقباؽ (d)  ؔحالی 

 (viii) ؟جدید نظم کی کتنی قسمیں ہیں 

(a) چار (b) تین (c) پانچ (d) آٹھ 

 (ix) ؟"بغاوت"کس کی نظم ہے 

(a) سردار جعفری (b) فیض (c) جوش (d) مخدوؾ 
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(x) ؟دشت کے کیا معنی ہیں 

(a) گھر (b) صحرا،جنگل (c) دریا (d) آسماؿ 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات:9.8.2

 نظم کے اجزائے ترکیبی بیاؿ کیجیے ۔ ۔1

 نظم کے لغوی اور اصطلاحی معانی واضح کیجیے ۔ ۔2

 کی امتیازی خصوصیات واضح کیجیے۔نظم  ۔3

 اردو شاعری میں نظم کی اہمیت پر اظہار خیاؽ کیجیے۔ ۔4

 کسی ترقی پسند شاعر کا ذکر کرتے ہوئے اس کی شامل نصاب نظم کا ایک بند تحریر کیجیے۔ ۔5

 یل جوابات کے حامل سوالات:طو9.8.3

 نظم کے فن پر اظہار خیاؽ کیجیے۔ ۔1

  ڈالیے ۔نظم کے ارتقا پر روشنی ۔2

 نظم کے اقساؾ مثالوں کے ساتھ واضح کیجیے۔ ۔3

 تجویس کردہ اکتسابی مواد  9.9

 علی سردار جعفری   پسند ادبترقی  ۔1

 حنیف کیفی  اردو میں نظم معریی اور آزاد نظم ۔2

 خلیل الرحماؿ اعظمی  اردو میں ترقی پسند ادبی تحریک  ۔3

 خلیل الرحماؿ اعظمی   نئی نظم کا سفر ۔4

  میرا جی   پابند نظمیں ۔5

 جوابات:

 A۔B  5۔D  4۔B  3۔A  2۔1

 B۔A  10۔A  9۔C  8۔B  7۔6

 

 
 

  



174 
 

 

:  نظم کی روایت انجمن پنجاب تک 10اکائی   

 اکائی کے اجزا

 تمہید  10.0

 مقاصد  10.1

 اردونظم کا تاریخی پس منظر   10.2

 اردو میں نظم گوئی کی روایت کا آغاز و ارتقا  10.3

 انجمن پنجاب کا قیاؾ  10.4

 انجمن پنجاب کے مشاعرے  10.5 

 اکتسابی نتائج  10.6

   کلیدی الفاظ  10.7

  نمونہ امتحانی سوالات  10.8

 معروضی جوابات کے حامل سوالات 10.8.1 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات 10.8.2 

 طویل جوابات کے حامل سوالات 10.8.3 

 تجویس کردہ اکتسابی مواد   10.9

 تمہید 10.0

نظم ایک ایسی صنف شاعری ہے جو فنی اور فکری دونوں اعتبار سے اپنے اندر بہت زیادہ تنوع رکھتی ہے۔ یہی وجہ ہے کہ نظم کے 

ارتقا کی تاریخ اور روایت دوسری اصناػ کے مقابلے زیادہ پیچیدہ اور ناہموار ہے۔ اردو شاعری کے ابتدائی دور میں نظم باقاعدہ صنف کی 

میں ہمیں نظر نہیں آتی بلکہ اپنے مزاج کے لحاظ سے مثنوی اور قصیدوں کی شکل میں ظاہر ہوتی ہے۔ پھر اس کے بعد نظیر اکبرآبادی صورت 

کے یہاں نظم کا قدرے واضح تصور ابھرتا ہے۔ نظم باقاعدہ طور پر سر سید تحریک اور انجمن پنجاب کے زیر اثر مروجہ صنف کے طور پر ایک 

 ئم کرنے میں کامیاب ہو پاتی ہے۔ الگ شناخت قا

زیر نظر اکائی میں آپ نظم کے تاریخی پس منظر، آغاز اور انجمن پنجاب تک کے اس کے ارتقائی سفر کا مطالعہ کریں گے۔نظم کے فنی 

ہے اس لیے یہ صنف مختلف  اور فکری ارتقا کا سفر بہت طویل اور نا ہموار ہے۔ اس صنف میں بیاؿ اور ہیئت دونوں اعتبار سے تنوع پایا جاتا
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ے کرتی ہے۔اس اکائی میں آپ نظم کی روایت کے آغاز، اس کے ابتدائی خدو خا

 

غی
ؽ ادوار میں مختلف قالب بدلتی ہے اور اپنے ارتقائی مراحل 

 درج کیے گئے ہیں۔ اور ارتقائی سفر کے حوالے سے معلومات حاصل کریں گے۔ اس اکائی میں اکتسابی نتائج کے ساتھ مشکل الفاظ کے معنی بھی

علاوہ ازیں نمونے کے طور پر امتحانی سوالات بھی دیے گئے ہیں، جن میں معروضی جوابات کے حامل سوالات، مختصر جوابات کے حامل اور 

 طویل جوابات کے حامل سوالات شامل ہیں۔ اکائی کے آخر میں کچھ کتابوں کے ناؾ مع مصنف درج کیے گئے ہیں، جن کے مطالعے سے صنف

 نظم کی روایت اور اس کے فکری و فنی ارتقا سے متعلق آپ کو مزید معلومات فراہم ہوں گی۔

 مقاصد 10.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرنے کے بعد آپ اس قابل ہو جائیں گے کہ:

 نظم کی صنف سے واقف ہوسکیں۔ 

 نظم کی تاریخ سے آگاہ ہوسکیں۔ 

  ہو سکیں۔صنف نظم کے پس منظر اور اس کے ارتقا سے واقف 

 ابتدائی نظم نگاروں کے بارے میں واقف ہو سکیں۔ 

 انجمن پنجاب کے قیاؾ اور اس کے مقاصد سے آگاہ ہوسکیں۔ 

 انجمن پنجاب کے مشاعروں اور اس سے وابستہ شاعروں کے بارے میں معلومات حاصل کر سکیں۔ 

 اردو نظم کا تاریخی پس منظر  10.2

 تو اردو شاعری کی روایت کے آغاز کا سہرا خسرودہلوی کے سر ہے ۔ امیرخسرو اردو شاعری اگر اردو شاعری کے آغاز کی بات کریں 

ں کے بنیادگسار ہیں۔ بنیادی طور پر خسرو فارسی کے شاعر ہیں اور اؿ کا بیشتر شعری سرمایہ اسی زباؿ پر مشتمل ہے لیکن اس کے باوجود انہو

کے اولین نقوش امیر خسرو کے یہاں ہی ملتے ہیں۔ امیرخسرو کی ہندوی شاعری جواپنی نے اردو زباؿ میں بھی شاعری کی ہے۔ اردو شاعری 

زباؿ کی تخلیق کے ابتدائی مراحل طے کررہی تھی،اردو شاعری کی غیر مربوط،مبہم اور ابتدائی شکل تھی ۔ زباؿ و بیاؿ اورہیئت کے اعتبار 

مگر موضوعات کا تنوع اؿ کی مختصرمعلوؾ شدہ ہندوی شاعری میں جابجا نظر  سے اگرچہ خسرو کی ہندوی شاعری زیادہ وسعت کی حامل نہیں ہے

آتاہے۔اؿ کے دوہے،محاورے، کہہ مکرنیاں اورپہیلیاں بے شمار موضوعات کا احاطہ کیے ہوئے ہیں اور اؿ موضوعات کی گہرائی میں بے شمار 

 معانی ومطالب تلاش کرلیتا ہے۔چونکہ اردو زباؿ اپنے ابتدائی دور معانی کے بیش بہا موتی پوشیدہ ہیں جس میں غوطہ زؿ ہوکر قاری وہ عمیق

یسے میں تھی اسی لیے خسرو کے یہاں جو زباؿ ملتی ہے وہ اتنی واضح اور پختہ نہیں ہے لیکن اس زباؿ میں جو اپنی تشکیل کے آغاز میں تھی ،ا

 نمونے پیش کرنا اؿ کا غیر معمولی کارنامہ ہے۔

 پہلے شاعر اورنظم نگار ہیں۔ اؿ کادستیاب ہندوی کلاؾ چندحمدوں، غزلوں، دوہوں،دوسخنوں، جھولوں، امیرخسرو اردو زباؿ کے



176 
 

مختلف موضوعات کا احاطہ کیا  نے اؿ پہیلیوں میں پرمشتمل ہے۔خسرو کی پہیلیاں بہت اہم ہیں۔ انھوں کہہ مکرنیوں، محاوروں اورپہیلیوں

پہیلی ’’ ،‘‘پہیلی حمد الٰہی’’، ‘‘پہیلی لب’’اور ایوں کا غیر معمولی استعماؽ ملتا ہے۔ خسرو نے خوبصورت استعاروں  ہے۔ اؿ کی پہیلیوں میں

 اور دیگر عناوین کے ساتھ بہت سی پہیلیاں لکھی ہیں ۔‘‘پہیلی فکر’’ ،‘‘ پہیلی ستی’’ ،‘‘چراغ

کرلیتا ہے اوراس کی توسیع شماؽ کے بجائے دکن میں امیرخسرو کے بعد شمالی ہند میں اردو شاعری کی روایت کا تسلسل سکوت اختیار 

جو اردو زباؿ وادب  ہوتی ہے۔ تیرھویں صدی کی آخری دہائی اور چودھویں صدی کی پہلی دہائی میں چند ایسے سیاسی واقعات درپیش آتے ہیں

سارے دکن کو فتح کرکے  ء میں1310ورپھر گجرات فتح کیا ا ء میں1297سنگ میل کی حیثیت رکھتے ہیں۔ علاء الدین خلجی نے کی تاریخ میں

سَو سَو گاإں الگ کرکے اؿ پر ایک ترک  سلطنت دہلی میں شامل کرلیا اور اس کے انتظاؾ و انصراؾ کے لیے دکن اور گجرات کے علاقوں میں

دکن میں آباد ہوگئے۔ اس کے بعد کہاجاتا تھا۔اس کی وجہ سے بہت سے ترک خانداؿ شمالی ہند سے جا کر‘‘ امیرصدہ’’امیر مقرر کردیا جس کو 

محمدبن تغلق نے دہلی کے بجائے دولت آباد کو پایۂ تخت بنانے کا فیصلہ کیا اور حکم صادر کیا کہ تماؾ  ء میں1327ایک اور اہم واقعہ یہ پیش آیا کہ

ج کے ساتھ بہت سے عواؾ بھی ہجرت سرکاری محکمہ، فوج، افسراؿ اورمتعلقین دولت آباد کوچ کرجائیں۔ اس طرح سرکاری محکمہ اور فو

 کرگئے اوراؿ کے ساتھ بہت سے صوفیائے کراؾ بھی دعوت و تبلیغ کے ارادے سے دکن اور گجرات پہنچ گئے۔

ؿ مذکورہ واقعات کی بنا پر شمالی ہند سے لے کر جنوبی ہند تک اردو زباؿ و ادب کی نشووما  کے لیے ایسی سازگار فضا پید اہوگئی کہ یہ زبا 

رے ہندوستاؿ کی مشترکہ عوامی زباؿ کی حیثیت اختیار کر نے کے لیے  تیزی سے ترقی کے مراحل طے کرنے لگی۔ اس طرح اردو زباؿ پو

شماؽ سے دکن پہنچ گئی جہاں اس زباؿ کے ادبی اور لسانی خدو خاؽ واضح ہوئے۔دکن کے لوگوں اور شمالی ہند سے جانے والوں کی زبانیں ایک 

اس لیے ایک ایسی مخلوط زباؿ کو جس کو دونوں سمجھ سکیں، ترقی کرنے اور رائج ہونے کا موقع ملا۔ اسی لیے اردو  دوسرے سے مختلف تھیں

اہم کردار ادا کیا۔ دکن میں امیراؿ صدہ نے دہلی  زباؿ دکن میں خوب پھلی پھولی۔ صوفیا کراؾ نے اس زباؿ کو رواج بخشنے اور ترقی دینے میں

ی حکومت’’ػ علم بغاوت بلند کردیا اورکے مرکزی اقتدار کے خلا

 

 من
 ہ
ت

ی حکومت کے زیرسایہ اردو ‘‘ 

 

 من
 ہ
ت

کے ناؾ سے الگ ریاست قائم کرلی۔ 

کا ‘‘ کدؾ راإ پدؾ راإ’’زباؿ کو عوامی سطح پر ترقی کرنے کاموقع ضرور ملاتھا مگر ادبی سطح پر صوفیاکراؾ کے ملفوظات،مذہبی تصانیف اور مثنوی 

ی حکومت بھی کچھ عرصے بعد پانچ حصوں میں تقسیم ہو گئی جن میں قطب شاہی اور  ریخ کی کتابوں میںذکر اور حوالے ہی تا

 

 من
 ہ
ت

ملتے ہیں۔ 

عادؽ شاہی خاندانوں کے زیرحکومت اردو شاعری نے بہت ترقی کی۔اؿ خاندانوں کے بیشتر حکمراں خود بھی شاعر تھے اورشاعروں کی 

 سرپرستی اور داد رسی بھی کرتے تھے۔

( Form میں شعری اصناػ میں سب سے زیادہ مثنوی کو فروغ حاصل ہوا۔ابتدا میں اردو نظم مثنوی کی صورت اور ہیئت )دکن

ں اور اصناػ کو بھی نظم کے ہی ذیل میں رکھا میں
ح
ی

ق

حی
ی

 

ی  
ہ

 اردو شاعری کے افق پر نظر آتی ہے۔ مثنوی کے علاوہ دیگر مسلسل بیانیہ پر مبنی شعری 

مزاج کے اعتبار سے نظم سے زیادہ قریب تر ہے۔ مثنوی کو نظم کی ابتدائی صورت یا قالب قرار دینے کی وجہ وہ عناصر جاتا ہے۔ مثنوی اپنے 

 اور اوصاػ ہیں جن پر نظم کی بنیاد ہے۔پہلے نظم سے غزؽ کے علاوہ بقیہ تماؾ بیانیہ شعری اصناػ مراد ہوتی تھیں۔ نظم کی کوئی مخصوص ہیئت

کسی ہیئت کی پابند رہی ہے۔ چونکہ نظم کی کوئی مخصوص صنف نہیں تھی بلکہ غزؽ کے علاوہ دیگر اصناػ نظم کے دائرے  نہیں ہے اور نہ وہ کبھی



177 
 

قائم ہوئی اور اس کی حیثیت مستحکم ہوئی تو فطری طرز اظہار اور حقیقت نگاری کے  میں آتی تھیں۔چونکہ جب نظم کی شناخت اردو شاعری میں

اقع ہو رہی تھی اور چونکہ مثنوی کی روایت بیشتر ما فوؼ الفطری عناصر سے مملو تھی اس لیے بھی وہ نظم سے مختلف ہو رجحاؿ کے تحت یہ تبدیلی و

بیاؿ کے  گئی ۔مذکورہ گفتگو کے تناظر میں مثنوی کو نظم کی ایک ذیلی شکل تسلیم کیا جانا چاہیے۔ چونکہ مثنوی ہیئت کی پابند ہے لیکن موضوع اور

کی پیرو ہے اور مثنوی کی ہیئت میں بھی نظم لکھی جاتی ہیں ۔حالی اور آزاد نے نظم جدید کی تحریک کے تحت ایسی ہی نظمیں لکھی اعتبار سے نظم 

وغیرہ۔جب نظم ‘‘ مثنوی شب قدر’’ مثلا بلکہ بعض تو مثنوی کے عنواؿ کے ساتھ ہی لکھی گئی ہیں ہیں جو مثنوی کی مخصوص ہیئت میں ہیں

 سے متعارػ نہیں تھی اس وقت مثنوی کی صورت میں اردو شاعری میں موجود تھی اور جب نظم حیثیت صنف اردو مخصوص صنف کی حیثیت

 شاعری میں اپنی شناخت قائم کرنے میں کامیاب ہوئی تو بھی مثنوی کو خود سے الگ نہیں کر پائی۔مثنوی کے علاوہ مرثیہ اور قصیدہ بھی پہلے

 آتے تھے۔یہ اصناػ بھی تسلسل بیاؿ اور یک موضوعی ہونے کی بنا پر نظم سے قریب تر تسلیم کیے جا غزؽ کے بالمقابل نظم کے دائرے میں

 سکتے ہیں۔

ملتی ہیں۔ زباؿ و بیاؿ کے اعتبار سے زیادہ اہمیت کی حامل نہ ہونے کے  محمد قلی قطب شاہ کے یہاں دیگر موضوعات پر بھی نظمیں

ار ہیں۔قلی قطب شاہ نے غزؽ کی طرز اور ہیئت پربھی نظمیں لکھی ہیں ۔اؿ نظموں میں شاعر نے باوجود اؿ کی نظمیں اس عہد کی آئینہ د

وجہی، عنواؿ قائم کیا ہے اور پوری غزؽ ما  نظم میں تسلسل سے اسی کو بیاؿ کیا ہے ۔دکن کے اہم نظم نگاروں میں محمد قلی قطب شاہ کے علاوہ ملا

فی اہم ہیں۔ قلی قطب شاہ نے ایک عنواؿ کے تحت مختصر مثنویاں اور مسلسل بیانیہ غزلیں لکھی نصرتی، غواصی، فائز، امین ،بحری وغیرہ کا

 ہیں۔محمدقلی قطب شاہ کی اؿ مثنویوں اور مسلسل غزلوں کو بھی نظم کے حصے میں رکھا جا سکتا ہے۔

ادسخن دینا شروع کیا تو فارسی کی طرز شمالی ہند میں فارسی سے ہٹ کر اٹھارہویں صدی میں جب اردو شاعری پر شعرائے دہلی نے د

پر اردو میں بھی غزؽ ہی مقبوؽ صنف شاعری ٹھہری اور فارسی غزؽ کے موضوعات بھی آگئے۔ گویا غزؽ فارسی زباؿ سے اردو کا صرػ 

اصناػ پرمبنی نمونے  ی،مخمس،مسدس، ترجیع بند، ترکیب بند، قطعہ، رباعی وغیرہں مثنوقالب بدؽ رہی تھی۔ لیکن ابتدائی چند شعرا کے یہا

 ملتے ہیں جونظم کے حصہ میں آتی تھیں۔

شمالی ہند کے ابتدائی شاعروں میں جن کے یہاں نظم کے نمونے ملتے ہیں، اؿ میں سراج الدین علی خاؿ آرزو، شاہ مبارک آبرو، 

 تاباں کے ناؾ خاص طور سے قابل ذکر ہیں۔ظہورالدین حاتم، شاکرناجی، صدرالدین خاں فائز، سیدعبدالولی عزلت سورتی اورمیرعبدالحئی 

اردو نظم سے متعلق بعض لوگوں کا خیاؽ ہے کہ اردو نظم کی بنیاد انگریسی کے زیر اثر پزی لیکن یہ خیاؽ درست نہیں ہے کیوں کہ 

ہے ۔اردو شاعری کے ابتدائی ادب اردو نظم کی تاریخ بہت قدیم ہے ۔اردو نظم کی بنیاد اتنی ہی پرانی ہے جتنی پرانی اردو شعر و ادب کی تاریخ 

 کے پاروں کو اگر دیکھیں تو ایسی صنف سخن کو زیادہ مقبولیت حاصل ہوئی جن میں بیانیہ کی زیادہ گنجائش ہو اور جن میں مربوط خیاؽ کو تسلسل

نے سے اور ماقبل کے مباث  سے یہ ساتھ بآسانی بیانیہ اسلوب میں شعری پیکر میں ڈھالا جاسکے ۔اردو شاعری کی ابتدائی تاریخ کا مطالعہ کر

 اندازہوتا ہے کہ نظم اردو شاعری کے ابتدائی دور میں وجود میں آچکی تھی اور بعد میں مختلف ادوار سے گسر کر مروجہ اور موجودہ شکل میں

اور دکنی ادب میں بہت سی اعلیٰ  ہمارے سامنے ہے۔پہلے یہ مثنوی کی شکل میں ملتی ہے۔ ابتدا میں مثنوی کو سب سے زیادہ مقبولیت حاصل تھی
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 مثنویاں اردو شاعری کے آغاز میں ہی لکھی گئی تھیں۔اردو نظم ابتدا سے نظیر اکبرآبادی تک آتے آتے مختلف صورتوں میں ظاہر ہوتی رہی

 نے اردو نظم کو ایک مستقل صنف کی ہے اور مختلف شکلوں میں رائج رہی ہے ۔نظیر اکبر آبادی نے اردو نظم کو نئی بلندیوں سے ہمکنار کیا ۔نظیر

عمل  حیثیت سے بہت ترقی دی اور اس کی ایک مستقل صنفی حیثیت اور شناخت قائم کی ۔اردو نظم کا آغاز اور ارتقا ہندوستانی شعرا کے ذریعہ ہی

یں صدی کے نصف آخر میں سر سید کے میں آیا تھا، اس میں انگریسی یا دوسرے مغربی ادب کا کوئی حصہ نہیں ہے البتہ یہ ضرور ہے کہ انیسو

 آثار زیر تحریک حالی اور آزاد کے ذریعہ انگریسی کے زیر اثر اردو نظم کی جدید کاری عمل میں آئی تھی اور اس کے بعد نظم میں مغربی نظم کے

گیا اور انگریسی شاعروں اور اؿ کی نظموں کو ظاہر ہوئے ۔حالی اور آزاد کی تحریک نظم جدید کے زیر اثر انگریسی نظم کونمونۂ عمل قرار دیا 

 آئیڈیل سمجھا گیا۔

 اردو میں نظم گوئی کی روایت کا آغاز و ارتقا 10.3

اردو شاعری کے آغاز میں نظم سے کلاؾ موزوں مراد لیا جاتا تھا۔بعد میں غزؽ ایک مستقل صنف کے طور پر نظم سے الگ ہو گئی اور 

آگئیں۔ مرثیہ قصیدہ اور مثنوی جیسی دیگر اصناػ جہاں طویل،بیانیہ ، تسلسل اور وضاحت کی حامل تھیں وہیں نظم کے حصے میں تماؾ اصناػ 

 غزؽ نزاکت بیاؿ،اختصار،ابہاؾ اور مخصوص مضامین کے بیاؿ کی پابند تھی اس لیے غزؽ کو نظم سے امتیاز دینے کی کوشش کی گئی۔ اردو، عربی

معنی ملتا ہے ۔جامع اللغات )مرتبہ خواجہ عبدالحکیم( میں پہلی بار عربی، فارسی اور اردو کی قدیم لغات کے  اور فارسی کی لغات میں اس کا یہی

برخلاػ نظم کو عاؾ مفہوؾ سے ہٹ کر شعر کی ایک مستقل صنف کی اصطلا ح کے طورپر استعماؽ ہوا اورنظم سے ایک مخصوص شعری صنف 

 مراد لی گئی۔

میں بہت پرانی ہے اگرچہ نظم کا کوئی واضح تصور نہیں تھا مگر محمدقلی قطب شاہ، ولی، سراج، حاتم،  نظم کی روایت بھی اردو شاعری

 خاؿ آرزو اور دیگر شعرا کے یہاں مختلف موضوعات پر مسلسل خیاؽ بند نظمیں مل جاتی ہیں۔ نظیراکبرآبادی خالص نظم کے شاعر ہیں۔ اؿ کی

 موضوعات کے تنوع، حقیقت نگاری اور سادگی کی بہترین مثالیں ہیں۔ نظیر کی نظمیں  بھی نظموں کا انداز غالب ہے۔ں میںغزلو

نظم ایک طویل سفر طے کرنے کے بعد اپنی شناخت قائم کرنے میں کامیاب ہوئی ہے۔ مثنوی، مرثیہ، قصیدہ اور دوسری بیانیہ 

ے کیے۔ اردو میں

 

غی
شعری روایت کے آغاز میں نظم انہیں بیانیہ اصناػ اور  شاعری کی صورت میں نظم نے اپنے ارتقا کے ابتدائی مراحل 

ں رائج اور مقبوؽ رہیں۔ اردو  ہئیتوں میں
ح
ی

ق

حی
ی

 

 ی
ہ

ملتی ہے۔ نظم کے لیے کبھی کوئی مخصوص ہئیت متعین نہیں تھی البتہ الگ الگ ادوار میں مختلف 

کو ملتی ہیں۔حالی نے مثنوی کی ہیئت کو سب سے پسندہ خیاؽ  شاعری کے ابتدائی دور سے حالی کے عہد جدید تک مثنوی کی ہئیت میں نظمیں دیکھنے

 کرتے تھے۔

دکن میں لکھی گئی مثنویوں کو نظم کی ابتدائی صورت یا ابتدائی نمونہ قرار دیا جا سکتا ہے ۔ قلی قطب شاہ نے عنواؿ دے کر ایک 

نے میں رکھی جاتی ہیں لیکن یہ بھی اپنے بیاؿ، عنواؿ موضوع پر مسلسل غزلیں لکھی ہیں۔یہ غزؽ کی ہئیت میں ہونے کی وجہ سے غزؽ کے خا

 اور تسلسل کی بنا پر نظم کے ہی حصے میں آتی ہیں ۔
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اردو شاعری کو فروغ اور رواج حاصل ہوا تو یہاں بھی بہت سی مثنویاں لکھی گئیں ۔ مثنوی کے علاوہ  دکن کے بعد جب شمالی ہند میں

ملتی ہیں۔ فارسی سے ہٹ کر اٹھارہویں صدی میں جب اردو شاعری پر  سی مثالیں شمالی ہند میں دیگر ہیئتوں میں بھی مسلسل شاعری کی بہت

شعرائے دہلی نے دادسخن دینا شروع کیا تو فارسی کی طرز پر اردو میں بھی غزؽ ہی مقبوؽ صنف شاعری ٹھہری۔ لیکن غزؽ کے ساتھ چند شعرا 

آتی تھیں۔سراج  ، قطعہ، رباعی وغیرہ اصناػ کے نمونے ملتے ہیں جونظم کے حصہ میںی، مخمس، مسدس، ترجیع بند، ترکیب بندں مثنوکے یہا

ں الدین علی خاؿ آرزو، شاہ مبارک آبرو، ظہورالدین حاتم، شاکرناجی، صدرالدین خاں فائز، سیدعبدالولی عزلت سورتی اورمیرعبدالحئی تابا

 کے یہاں ایسے نمونے ملتے ہیں۔

کی ترویج و تبلیغ میں بہت اہم کردار رہا۔ انھوں نے فن ریختہ میں نئی نسل کی تربیت کی۔ وہ ریختہ کی ترویج خاؿ آرزو کا ریختہ گوئی 

ں کی محفلیں منعقد کرتے تھے۔خاؿ آرزو نے بہت سی مثنویا‘‘مراختے’’کے لیے ہر مہینے کی پندرہ تاریخ کو اپنے مکاؿ میں مشاعرہ کے مقابلے 

اور ایک ‘‘ وصف تمباکو’’، ‘‘وصف قہوہ’’، ‘‘وصف سراپا’’سے حاتم کا ناؾ سب سے اہم ہے۔حاتم نے نظم  لکھیں۔نظم گوئی کے حوالےبھی

 لکھی۔اؿ کے علاوہ بھی بہت سی نظمیں لکھی گئیں ۔‘‘ واسوخت’’نظم

صف و’’ ،‘‘وصف کاچن’’، ‘‘وصف جوگن’’فائز دہلوی کے دیواؿ میں بھی پندرہ مثنویاں ہیں جو دراصل بیانیہ نظمیں ہیں۔ 

وغیرہ اؿ کی اہم بیانیہ نظمیں ہیں۔ حاتم اور فائز کے علاوہ آبرو نے بھی نظمیں لکھی ہیں۔ ‘‘ تعریف ہولی’’ ،‘‘تعریف پنگھٹ’’ ،‘‘بھنگڑؿ

بہت اہم ہے۔ اؿ کے علاوہ میرعبدالحئی تاباں اور سید عبدالولی عزلت نے بھی نظمیں ‘‘ موعظت آرائش معشوؼ’’آبروکی ایک طویل نظم

 ہیں۔لکھی 

اردو نظم شاعری کے مطلع پر اپنی واضح اور اہم شناخت اس وقت قائم کرتی ہے جب نظیر اکبر آبادی اس کے افق پر طلوع ہوتے 

 جاتا ہے۔ ہیں۔ نظیر اکبرآبادی نے نظم کو اس کی شناخت اور حیثیت دی اسی لیے نظم کا پہلا باقاعدہ اورمکمل شاعر نظیراکبرآبادی کو ہی قرار دیا

ی  سے پہلے نظم کو نہ ہی زیادہ اہمیت حاصل تھی اور نہ اس کی حیثیت صنف کوئی واضح شناخت تھی، نظیرنے نظم میں عمدہ اور معیاری شاعرنظیر

 شاعری کے  مضمرکر کے یہ ثابت کیا کہ نظم میں کتنی عمدہ،خوبصورت،غیر معمولی اور فنی شاعری ہو سکتی ہے۔ نظیر اکبرآبادی نے نظم میں

امکانات سے آگاہ کیا اور اس کے نمونے پیش کر کے دکھائے۔ نظیر پہلا شاعر ہے جس نے دانستہ اور شعوری طور پر اپنے خیاؽ کے اظہار  وسیع

 کا ذریعہ نظم کو بنایا اورنظم کو ایک مکمل اور اہم صنف کے طور پر ادبی منظرنامے پر ابھارا۔ 

رػ کروایا اور اس کے غیر معمولی عملی نمونے پیش کر کے نظم کے ارتقا کا نظیر نے نظم کو ایک اہم صنف شاعری کے طور پر متعا

سنگ میل رکھ دیا۔یہاں سے نظم ایک مخصوص صنف کی حیثیت سے اردو شاعری میں شامل تو ہو گئی تھی لیکن اس پر بہت زیادہ توجہ نظیر کے 

ؿ میں انگریسوں کے مکمل اقتدار کے بعد ہی عمل میں آیا اور انگریسی ہم عصر اور اؿ کے بعد کے شعرا نے بھی نہیں دی۔نظم کا ارتقا ہندوستا

 شاعری کے زیر اثر نظم کو فروغ دینے کی شعوری کوشش حالی ،آزاد اور اسماعیل میرٹھی وغیرہ نے کی ۔

ایک نئی روایت کی بنیاد  مولاناحالی، محمد حسین آزاد اور اسماعیل میرٹھی نے نظم کو اس عہد کے شعری منظر نامے پر ما یاں کر کے

ووں نے نظم جدید کے ارتقا میں اہم کردار ادا کیا۔ چونکہ نظم کا یہ ارتقا علی گزھ تحریک کا مرہوؿ منت تھا 
م

 

ع

اس لیے ڈالی۔انجمن پنجاب کے منا
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اس نئے رجحاؿ نے نظم لکھنے کی نظم کے اس نئے رجحاؿ کا وہاں بہت اثر تھا اور نئی نسل کے شعراکے ذہن و فکر پر  محمڈؿ ایجوکیشنل کالج میں

غیب تحریک پیدا کر دی۔سر سید، حالی اور شبلی کی تربیت علم وادب نے یہاں کے طلبہ کی فکر میں جدیدطرز تعلیم اور شعر وادب کی تفہیم کی تر

نظرانگریسی اقتدار کے مروجہ  اور بیداری پیدا کی اور اؿ میں یہ شعور بیدار کیا کہ وقت کے تقاضوں اور ترقی کے موجودہ امکانات کے پیش

طرز تعلیم اور اؿ کے زباؿ و ادب یعنی انگریسی زباؿ و ادب کی پیروی ضروری ہے۔ سر سید کی نظر ماضی میں پناہ لینے کے بجائے حاؽ کے 

ؿ پیدا کر نے کی تقاضوں کو پورا کر کے مستقبل کو بہتر بنانے کی کوشش پر تھی اس لیے انہوں نے شعر وادب میں بھی جدید طرز اور رجحا

 کوشش کی ۔

 انجمن پنجاب کا قیاؾ 9.4

بہت اہم کردار ادا کیاہے۔  اردو ادب کی تاریخ میں بہت سی انجمنوں اور ادبی تنظیموں کا ذکر ملتا ہے جنہوں نے ادب کے ارتقا میں

تنظیم یا انجمن کی بنیاد نظریات اور اعتقادات پر اؿ تنظیموں نے الگ الگ وقت میں ادب کو ترقی دی اور اس پر اپنے اثرات ثبت کیے۔کسی بھی 

قائم ہوتی ہے اور وہ نظریات اور رویے اؿ کے سہارے تحریک اور رجحاؿ کی صورت اختیار کر لیتے ہیں۔اردو ادب میں مختلف 

 کیا۔ اردو ادب کی تاریخ نے اردو ادب کو نئی تحریکات اور جدید رجحانات سے ہم آہنگ تنظیمیں،انجمنیں اور ادارے وجود میں آئے جنہوں

اور انجمنوں میں سے ایک انجمن پنجاب لاہور ہے جس نے اردو ادب اور خاص طور سے جدید نظم اور نئے تصور  میں اہمیت کی حامل تنظیموں

 ہوئی۔ شعر کی نشووما  میں بہت بڑا روؽ ادا کیا اوریہ انجمن اردو شاعری بالخصوص نظم میں بہت بڑی تبدیلی کا سنگ میل ثابت

ء کی بغاوت کے بعد انگریسوں نے حکومت کے اتحکاؾ کی غرض سے نئی سیاسی حکمت عملی وضع کر لی تھی ۔اقتدار کے اتحکاؾ 1857

 کے لیے تہذیبی،تعلیمی اور معاشی ترقی کے معیار کو بدلنا سب سے زیادہ ضروری ہوتا ہے اس لیے انگریس دانشوروں اور حاکموں نے اپنی تعلیم

ؿ وادب کو رائج کرنے پر بہت زیادہ توجہ دی۔ صدیوں پرانی تہذیب،طرز تعلیم،شعر و ادب کے ڈھانچے کو رد کر کے یہ ،تہذیب اور زبا

تھااوراس احشس پیدا کیا کہ تعلیم اور تہذیب کا معیار وہ ہے جس پر ہم عمل پیرا ہیں ۔ ہندوستانیوں میں ایک بڑا طبقہ اس پر ایماؿ بھی لے آیا

۔ایک طبقہ وہ ‘‘ دیکھتی ہے حٔلقہ گردؿ میں ساز دلبری…جادوئے محمود کی تاثیر سے چشم ایاز’’ سے تعبیر کر رہا تھا۔ بقوؽ اقباؽذہنی غلامی کو ترقی

کر دی تھی بھی تھا جو بحالت مجبوری اسے اپنا رہا تھااور ترقی کا واحد راستہ اسے ہی تصور کر رہا تھا۔چونکہ انگریسی حکومت نے زندگی بے حد تنگ 

مجبوری ر ظلم و جبر کی ساری حدیں پار کر دی تھیں۔ معاشی ترقی کو اپنے اسی معیار سے پرکھنے کے پیمانے مقرر کر دیے تھے جس کی بنا پر بحالت او

سے آشنائی ہوئی بھی ہندوستانیوں کو اؿ کے طرز تعلیم اور اؿ کی تہذیب کو اپنانا پزا۔جب انگریسی طرز تعلیم اور زباؿ کو اپنا لیا گیا تو مغربی ادب 

قص اور مغربی شعر وادب کو معیار بنایاجانے لگا۔ اور اس کے زیر اثر اپنے ادبی سرمائے کی انفرادیت اور روایت پرفخر کرنے کے بجائے اسے نا

دب کی تقلید کرنے سمجھا گیا۔ اردو کے شاعروں اور ادیبوں نے اردو شعر وادب میں بہت سی تبدیلیوں اور اصلاح پر توجہ دی اورانگریسی شعر ا

 1859ء میں ہی مٔحکمہ تعلیم کا قیاؾ عمل میں آچکا تھا۔1856کی کوشش کی۔ پنجاب میں 

ٹ

ت

 

ی

 

ی یح

ٹ

لفی

ء میں چیف کمشنر کا عہدہ ختم کرکے اسکی جگہ 

ختم ہوگئی اور اس کے گورنر کا تقرر عمل میں لایا گیا اور دہلی کو پنجاب کے ماتحت کردیا۔ دہلی کو پنجاب کے ماتحت کرنے سے دہلی کی مرکزیت 
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 تیار ہوا۔نتیجہ میں شعر و ادب کا ذوؼ رکھنے والے بے شمار ادیبوں اور شاعروں نے لاہور کا رخ کیا اورنئی فضا میں شعر و ادب کا نیالائحۂ عمل 

علاوہ دہلی کے  دہلی سے ہجرت کرکے لاہور آنے والے شعرا اور ادبا میں محمدحسین آزاد اور الطاػ حسین حالی بھی تھے۔ اؿ کے

مشاہیرماسٹر پیارے لاؽ آشوب، پنڈت من پھوؽ، منشی درگاپرساد نادر، مرزا اشرػ بیگ خاں اشرػ، مولوی اموجاؿ ولی، مولوی کریم 

 الدین، مولوی سیداحمد اورمرزا ارشد گرگانی کے ناؾ بھی شامل ہیں۔

ؾ عمل میں آیا اور اسی سلسلے میں لاہور اور دہلی میں بھی سرکاری محکمۂ تعلیم پنجاب کے زیرانتظاؾ بہت سے اسکولوں اورکالجوں کا قیا

  کو گورنمنٹ کالج لاہور کا پرنسپل مقرر کیا گیا۔جدید تعلیم اور ادب کی تشکیل نو کے لیے ز

ٹ 
 

مین ہموار کالج قائم کیے گئے۔ ڈاکٹر جی ڈبلیو لائ

  نے غیر

ٹ 
 

 معمولی کارنامے انجاؾ دیے ہیں۔ ڈاکٹر لانز  نے پنجاب میں تعلیم کی ترویج و کرنے اور ایک کامیاب لائحۂ عمل تیار کرنے میں لائ

  کو زیادہ تر مصنفین اور محققین نے نظرانداز کیا ہے جبکہ

ٹ 
 

  اشاعت میں اہم روؽ ادا کیا۔ انجمن پنجاب کے حوالے سے عاؾ طور پر ڈاکٹر لائ

ٹ 
 

 لائ

اس انجمن کا قیاؾ عمل میں آیا تھا۔ کرنل ہالرائڈ کی اہمیت کا اعتراػ بیشتر محققین نے کیا انجمن پنجاب کے صدر تھے اور انہیں کی کوششوں سے 

ہے اوراس کی وجہ اؿ کی اردو زباؿ و ادب اور خاص طور سے انجمن کے مشاعروں میں براہ راست انجاؾ دی ہوئی خدمات ہیں۔ اس کی اہم وجہ 

مات سے درار مشاعروں کی وجہ سے زیادہ مشہور ہے اورکرنل ہالرائڈ اؿ مشاعروں میں یہ بھی ہے کہ انجمن پنجاب اپنے دیگر مقاصد اور خد

  کی اہمیت اور اس کی خدمات سے انکار بھی ممکن نہیں

ٹ 
 

 ۔ ہےپیش پیش رہے لیکن اس سب کے باوجودادب کی تشکیل نو میں ڈاکٹر لائ

  کی کوششوں سے 

ٹ 
 

انجمن اشاعت ’’ء میں انجمن پنجاب قائم ہوئی اور اس کا ناؾ 1865محکمۂ تعلیم پنجاب کے زیرانتظاؾ ڈاکٹر لائ

دی اہمیت رکھتی ہے کیوں کہ اسی انجمن کے زیر انتظاؾ نظم پرمشتمل وہ  بنیارکھاگیا۔اس انجمن کی بنیاد نظم جدید کی تاریخ میں‘‘مطالب مفیدہ

تے ہیں۔یہ مشاعرے اردو نظم کے جدید تصورا ور رویے تاریخی مشاعرے منعقد ہوئے جو انجمن پنجاب کے مشاعروں کے ناؾ سے جانے جا

۔ کے ارتقا کی اولین منزؽ کی حیثیت رکھتے ہیں۔انجمن کے انہیں مشاعروں کے ذریعے باقاعدہ اردو نظم کی تجدیدکاری کے عمل کا آغاز ہواتھا

  انجمن پنجاب جس کا ناؾ اس وقت 

ٹ 
 

ء کی پنجاب 83-1882مقرر کیے گئے تھے۔ تھا،کے صدر‘‘ انجمن اشاعت مطالب مفیدہ ’’ڈاکٹرلائ

 ایڈمنسٹریشن رپورٹ میں انجمن پنجاب کے قیاؾ کے بارے میں درج ہے:

"The Anjuman-e-Punjab, this society, as has been started, was 

hounded in 1865, chiefly ouing the effarts of Dr. G.W. Leitner. it 

was at first Called the Anjuman-e-Isha, At Uloom-e-Mufida, 

Punjab" 

 )Punjab Administration Report, 1882-83,P.No:282(  

انجمن پنجاب کے قیاؾ کے بعد اس کی بہت سی شاخیں پنجاب کے دوسرے شہروں میں بھی قائم کی گئیں۔ اس انجمن کے قیاؾ کا 

 بعد میں شامل ہوتی گئیں۔  یادوسرے معاملات اور سرگرمیاں بھی شامل تھیںبنیادی قصد  تعلیم کا فروغ تھالیکن اس کے ضمن میں بہت سے 

ھے انجمن پنجاب کے زیراہتماؾ نثر کی مجالس کا اہتماؾ بھی ہوتا تھا۔ اؿ مجالس میں تاریخی، سائنسی، تہذیبی اور ادبی نوعیت کے مضامین پز
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 جاتے تھے۔

و تجارت کا فروغ،طبی امداداور بیداری،سیاسی اور ادبی مذاکروں کا اہتماؾ،  انجمن کے اہم مقاصد میں سے جدید تعلیم کااحیاء، صنعت

 حکومت اور عواؾ کے مابین تعلقات استوار کرنا،کتابوں کے تراجم و اشاعت، لائبریریوں،اسکولوں اور کالجوں کا قیاؾ اور نئے ادب کی تشکیل

مہ مشاعروں کے ذریعہ نئی روایت کی داغ یل  تھی جس میں کسی تجویس وغیرہ تھے۔ اردو ادب سے متعلق انجمن پنجاب کا سب سے اہم کارنا

شدہ موضوع پر نظمیہ مشاعروں کا انعقاد ہوتا تھا۔ اؿ مشاعروں نے انجمن پنجاب کو سب سے زیادہ شہرت اورمقبولیت بخشی۔اردو شاعری کی 

کی بنا پر بہت کم وقت میں عواؾ کے ادبی ذوؼ میں تبدیلی تشکیل جدید میں انجمن پنجاب کے یہ مشاعرے سنگ میل کی حیثیت رکھتے ہیں جن 

واقع ہو گئی اور شاعری کا معیار تبدیل ہو گیا۔انجمن پنجاب کے چند ابتدائی مشاعرے ہی کامیاب ہوئے تھے لیکن اؿ کے اثرات بہت دور رس 

نے میں انجمن پنجاب کے اؿ مشاعروں نے کامیابی اور غیر معمولی تھے ۔نئے شعری رجحاؿ اور جدید طرز اور رویے سے عواؾ کو متعارػ کرا

 حاصل کر لی تھی اور اؿ کا قصد  پورا ہو گیا تھا۔

 انجمن پنجاب کے مشاعرے 10.5

ء کو ایک اجلاس منعقد ہوا 1874؍اپریل 19ء کو ہوا اور اس سے قبل 1874؍مئی 30انجمن پنجاب کے مشاعروں کا باقاعدہ آغاز  

 آزاد اورکرنل ہالرائڈ نے مشاعرے کے اغراض و مقاصد اورجدید نظم کے حوالے سے تقریر کی اور آزاد نے تھا۔ اس اجلاس میں محمد حسین

 پیش کی، جس کو پہلی نئی نظم خیاؽ کیاجاتا ہے۔ جمیل جالبی نے بھی اس بات کی تائید کی ہے۔ وہ لکھتے ہیں:‘ شب قدر’اپنی مثنوی 

کی حالت کے موضوع بعنواؿ شب قدر پر پیش کی۔ یہ یہ لکچر دے کر آزاد نے ایک مثنوی رات ’’

 ‘‘وہ پہلی جدید نظم تھی جو کسی ایک موضوع پر لکھی گئی تھی۔

 ء(2000، مطبوعہ ایجوکیشنل بک ہاإس، دہلی995)تاریخ ادب اردو، جلد چہارؾ،جلد دوؾ ، جمیل جالبی ،ص:  

موضوع کی تجویس پیش کی ‘‘ برسات’’کی نظموں کے لیے اس اجلاس میں انجمن کے سرپرست کرنل ہالرائڈ نے پہلے مشاعرے 

لانا آزاد اورکرنل ہالرائڈ نے نئی نظم کی اہمیت اور  موتھی۔چونکہ یہ باقاعدہ انجمن کا پہلا مشاعرہ نہیں تھا بلکہ ایک افتتاحی اجلاس تھا جس میں

 ضرورت و افادیت پر روشنی ڈالی تھی اور آخر میں آزاد نے افادیت بیاؿ کرتے ہوئے نظم پر مشتمل مشاعروں کے انعقاد کے مقاصد اور اؿ کی

نمونے کے طورپر پیش کی تھی۔ اس لیے اس اجلاس کو انجمن کا پہلا مشاعرہ قرار نہیں دیاجاسکتا۔ جمیل جالبی نے بھی اسے ‘‘شب قدر’’مثنوی 

  وہ لکھتے ہیں:افتتاحی جلسہ قرار دیا ہے۔انجمن کے اس پہلے افتتاحی اجلاس کی وضاحت کرتے ہوئے

اا سبھا’’ء کو 1874؍اپریل 19یہ پہلا افتتاحی جلسہ’’

 

س
ھ
سک

کی عمارت میں جہاں انجمن اشاعت ‘‘ 

  کو صدر انجمن  ء کو ہوا تھا اورجس میں1865؍جنوری 21مطالب مفیدہ پنجاب کا پہلا جلسہ

ٹ 
 

لائ

تھا، ‘‘ برسات’’ پنجاب منتخب کیا گیا تھا۔ اس سلسلے کا پہلا موضوعاتی مشاعرہ جس کا موضوع

 ‘‘ء کو منعقد ہوا۔1874؍مئی 30
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 (ء2000، مطبوعہ ایجوکیشنل بک ہاإس، دہلی996تاریخ ادب اردو، جلد چہارؾ،جلد دوؾ ، جمیل جالبی ،ص:)  

ء کو منعقد ہوا ، 1874؍مئی 30انجمن پنجاب کے زیرانتظاؾ کل دس موضوعاتی نظمیہ مشاعرے منعقد ہوئے۔ انجمن کا پہلا مشاعرہ 

پیش کی۔ اسی مشاعرہ سے جدید نظم کا باقاعدہ آغاز ‘‘ برکھارت’’تھا۔ حالی نے موضوع کی مناسبت سے اپنی نظم ‘‘ برسات’’ کا موضوع جس

 پیش کر چکے تھے لیکن‘‘ مثنوی شب قدر ’’ہوا۔نئے طرز کی نظمیں لکھنے کا آغاز پہلے ہی ہو چکا تھا اور انجمن کے افتتاحی اجلاس میں آزاد خود نظم 

یک کا نقطۂ آغاز قرار دیا چونکہ جدیدطرز کی نظموں کا عملی اظہار بطور تحریک پہلی بار سامنے آیا تھا اس لیے اس مشاعرے کو جدید نظم کی تحر

 ہے۔  تاجا

کے موضوع پر ہوا۔ اس مشاعرہ میں حالی نے ‘‘زمستاں’’ء کو 1874؍جوؿ30انجمن پنجاب کادوسرا مشاعرہ ایک مہینہ بعد

قرار دیا ‘‘ نئی شاعری کا اولین مناظمہ’’پر اس مشاعرہ کو 270کے صفحہ‘‘منشورات ’’نہیں کی تھی۔ پنڈت تاتریہ کیفی نے اپنی کتاب  شرکت

 کے موضوع پرمشاعرہ یا مناظمہ منعقد ہوچکا تھا۔‘‘ برسات’’ہے، جو درست نہیں ہے کیوں کہ اس سے پہلے 

 کے عنواؿ کا انتخاب ہوا تھا۔حالی نے اس مشاعرے میں‘‘امید’’کے لیے  ء کو ہوا۔اس مشاعرے1874؍اگست3تیسرا مشاعرہ 

 پیش کی تھی۔‘‘صبح امید’ ’کے عنواؿ سے پزھی تھی جبکہ آزاد نے نظم‘‘ نشاط امید’’ایک نظم 

 تھا۔ اس مشاعرے میں حالی اور آزاد دونوں نے‘‘ حب وطن’’ء کو ہوا۔ اس کا موضوع 1874؍اگست30انجمن کاچوتھا مشاعرہ 

 کے عنواؿ سے نظمیں پیش کی تھیں۔‘‘ حب وطن’’

خواب ’’کا عنواؿ  دیا گیا تھا ۔ آزاد نے ‘‘ امن’’ء کو انجمن کا پانچواں مشاعرہ منعقد ہوا۔ اس مشاعرے کے لیے 1874؍اکتوبر19

 کے عنواؿ سے نظم پیش کی تھی جبکہ حالی اس مشاعرے میں بھی شریک نہیں تھے۔‘‘ امن

 ’’تھا۔ حالی نے اپنی مشہور نظم ‘‘ انصاػ’’نجمن کے چھٹے مشاعرے کا انعقاد ہوا، اس میں موضوع ء کو ا1874؍نومبر14
ٔ
مناظرہ

کے عنواؿ سے نظم پیش کی تھی۔ اس مشاعرے کے بعد سے اؿ ‘‘ داد انصاػ’’اسی مشاعرے میں پزھی تھی اور آزاد نے ‘‘ رحم و انصاػ

ابتدائی چھ مشاعروں کو جو مقبولیت حاصل ہوئی تھی وہ بعد کے مشاعروں کو نہیں حاصل مشاعروں کی مقبولیت کم ہونے لگی تھی۔انجمن کے 

 ہوئی اور کم سے کمتر ہوتی گئی ۔

ء کو بالترتیب 1875؍جولائی 3؍مارچ، 13؍جنوری، 30ء اور 1874؍دسمبر19اس کے بعد چار مشاعرے اور بھی ہوئے جو 

کے موضوع پر تھے۔ اؿ آخری چار مشاعروں میں حالی نے بھی شرکت نہیں کی ‘‘ شرافت انسانی’’اور‘‘ تہذیب’’،‘‘قناعت’ ’،‘‘مروت’’

ء کو منعقد ہونے والا مشاعرہ انجمن پنجاب کا آخری مشاعرہ 1875؍جولائی 3تھی، جس کا اثر براہ راست مشاعروں کی مقبولیت پر بھی پزا۔ 

 ثابت ہوا۔

میں شرکت کی لیکن ادبی اعتبار سے اؿ کی اہمیت صرػ تاریخی ہے کیوں  حالی اور آزاد کے علاوہ بھی بہت سے شعرا نے مشاعروں

کے تصور اور کہ بیشتر شعرا کی نظمیں فکری اور فنی نقطۂ نظر سے کوئی خاص اہمیت نہیں رکھتیں کہ انہیں اعلیٰ ادبی تخلیق سمجھا جائے یا نظم جدید 

د کی اتباع کرنے کو شش کر رہے تھے۔ انجمن پنجاب کے شعرا میں حالی اور آزاد کی رویے پراہم تخلیقات قرار دیا جائے۔ یہ شعرا حالی اور آزا
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را نظموں کو اہمیت حاصل ہے اور نظم کی اس جدید تحریک کی ابتدا میں حالی کی نظمیں سب سے زیادہ اہمیت کی حامل ہیں اور ادبی تقاضوں کو پو

ر ہوتی ہے۔ اس نظم میں حب الوطنی کے ساتھ قومی اتحاد، اصلاح و بود د اور بہترین نظموں میں شما‘‘ حب وطن’’کرتی ہیں۔ حالی کی نظم 

 تحریک عمل کا بہترین تصور نظر آتا ہے۔ اس نظم کے چند اشعار ملاحظہ ہوں:

 بیٹھے بے فکر کیا ہو ہم وطنو

 اٹھو اہل وطن کے دوست بنو

 مرد ہو تو کسی کے کاؾ آإ

 ورنہ کھاإ، پیو، چلے جاإ

 تفاؼ ہوتا اگرہند میں ا

 کھاتے غیروں کی ٹھوکریں کیونکر

 قوؾ کی عزت اب ہنر سے ہے

 علم سے یا کہ سیم و زر سے ہے

حالی نے انجمن پنجاب کے صرػ چار مشاعروں میں شرکت کی تھی لیکن اس کے باوجود انجمن پنجاب کے مشاعروں میں سب سے 

اور شاعری کی اس نئی تحریک کا سب سے بڑا چہرہ بن گئے۔ آزاد مشاعروں کے بنیاد بڑے او راہم نظم نگار کی حیثیت سے اپنی شناخت قائم کی 

گسار تھے اورانہیں کی محنتوں سے یہ مشاعرے تماؾ مخالفتوں کے باوجود طویل عرصے تک کامیابی کے ساتھ منعقد ہوتے رہے اور جدید نظم پر 

 اپنے دور رس اثرات ثبت کرنے میں کامیاب رہے۔

کچھ خوبصورت اور عمدہ نظمیں پیش کی تھیں۔اؿ نظموں کی کوئی فنی اہمیت نہ ہونے کے باوجود بھی اپنی اولیت کی بنا آزاد نے بھی 

کی حیثیت سے عمدہ اولین نظموں میں شمار  نظم جدیدکی ابتدائی نظموں‘‘حب وطن’’اور‘‘ صبح امید’’پریہ اہم ہیں۔ اؿ کی مشہور نظموں میں 

 ہوتی ہیں۔

کی نظموں کو اگرچھوڑ دیا جائے تو دیگر شعرا کی نظمیں فکری، فنی اور ادبی اعتبار سے بہت کمزور ہیں اور اؿ کی اہمیت حالی اور آزاد 

صرػ تاریخی ہے بلکہ بہت سی نظمیں تو شاعری کے معیار کو ہی نہیں پہنچتیں۔انجمن کے مشاعروں کی مقبولیت اتنی جلدی کم ہونے میں ایسے 

  نظموں کا بھی بڑا دخل تھا۔غیرمعیاری شعرا اوراؿ کی

انجمن کے زیراہتماؾ اؿ مشاعروں کے قیاؾ کا بنیادی قصد  نیچرؽ شاعری کو فروغ دینا، بیجا جامبالغہ آرائی، تصنع اور ترصع سے 

ہ تماؾ  ونگریسی ادب میںپرہیز، سادگیٔ بیاؿ اور اصلیت پسندی پر زور دینا تھا۔ حالی اور آزاد )جو نظم جدید کی تحریک کے روح رواں تھے( کو ا

( اوربہترین ادب تصور کررہے تھے اور مروجہ اردو و فارسی Updatedخوبیاں نظر آئی تھیں جن کی بنا پر انگریسی ادب کو حص حاؽ )

شعر ہوچکی تھی اس لیے حالی اور آزاد نے شعری اصوؽ مغربی اد ب سے اخذ کیے اور انگریسی تصور Outdatedروایت شعر اؿ کے نزدیک 

 :کو آئیڈیل بنایا اور انگریسی ادب کی طرػ توجہ کرنے اور اس کو اپنانے پر بہت زور دیا اور اسی طرز کی شاعری پیش کی۔ آزاد کہتے ہیں
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تمہارے بزرگ او رتم ہمیشہ نئے مضامین اورنئے انداز کے موجد رہے مگر نئے انداز کے خلعت و ’’

ی صندوقوں میں بند ہیں کہ ہمارے پہلو میں دھرے زیور جو آج کے مناسب حاؽ ہیں وہ انگریس

 ‘‘ہیں اورہمیں خبرنہیں۔ ہاں صندوقوں کی کنجی ہمارے ہم وطن انگریسی دانوں کے پاس ہے۔

 ء (1926، مطبوعہ مطبع کریمی لاہور12)نظم آزاد،محمد حسین آزاد،ص: 

 وضاحت کرتے ہوئے ڈاکٹر تبسم کاشمیری لکھتے ہیں:انجمن پنجاب کے زیر انتظاؾ منعقد ہونے والے اؿ مشاعروں کے مقاصد کی 

انجمن پنجاب کے اؿ مشاعروں کا قصد  اردو شاعری کو ایک شریف، اخلاؼ آمیز، رومانی اور ’’

 ‘‘فطرت پسند شاعری کا تصور دینا تھا۔

 ء(1978)دیةچہ نظم آزاد، مرتبہ ڈاکٹر تبسم کاشمیری، مطبوعہ مکتبہ عایہ لاہور،  

کاشمیری کے مذکورہ خیالات سے اختلاػ کیا جا سکتا ہے لیکن اس عہد اور اؿ حالات میں جس طرح کی تصوراتی فضا تخلیق کی تبسم 

خلاؼ،بے گئی تھی وہ کچھ ایسی ہی تھی۔اردو بلکہ عمومی طور پرمشرقی روایت شعر کے بارے یہی خیاؽ عاؾ کیا جا رہاتھا کہ وہ غیرشریفانہ ، مخرب ا

کی راہ میں سب سے بڑی دیوار ہے جس کو گرانا ناگسیر ہے۔یہ درست ہے کہ اردو شاعری کا کچھ حصہ ایض تھا اور شعرا کا ایک  قصد  اور ترقی

وجہ سے  طبقہ شاعری کو محض وقتی تفنن طبع کا ذریعہ سمجھتا تھا اور تک بندی کے ذریعے غیر سنجیدہ باتوں کو ہی شاعری خیاؽ کرتا تھالیکن اس کی

 ی کے پورے سرمائے کو مخرب اخلاؼ اور بے مطلب و بے قصد  نہیں قرار دیا جا سکتا۔اردو شاعر

نئے رجحاؿ کا  سے جدید نظم کو بہت فروغ حاصل ہوا اور شاعری میں انجمن پنجاب کے زیر انتظاؾ منعقد ہونے والے مشاعروں

 بغاوت تھا اور یہ بغاوت آنے والے وقت کے لیے ایک چلن عاؾ ہوگیا۔ اؿ مشاعروں کا واضح مطلب اورقصد  شاعری کی دیرینہ روایت سے

نئی روایت قائم کررہی تھی۔ اؿ مشاعروں کے ذریعہ نہ صرػ اردو میں جدید نظم کی داغ یل  پزی بلکہ بے پناہ وسعت اور ترقی حاصل ہوئی۔ 

سے آزاد ہوا اور آنے والے وقت کے لیے نئی شعریات وضع ہوئیں اور ہیئت و موضوعات کے تجربے عمل میں آئے۔ ادب روایتی زنجیروں 

 اؿ مشاعروں سے بہت سے راستے ہموار ہوگئے جو نظم کو نئی منزلوں کی طرػ لے گئے۔

 اکتسابی نتائج 10.6

 اس اکائی کا مطالعہ کرنے کے بعد آپ نے درج ذیل باتیں سیکھیں:

  ہندوی کلاؾ چندحمدوں، غزلوں، دوہوں،دوسخنوں، جھولوں،کہہ امیرخسرو اردو زباؿ کے پہلے شاعر اورنظم نگار ہیں۔ اؿ کادستیاب

مختلف موضوعات کا احاطہ  میں  نے اؿ پہیلیوں پرمشتمل ہے۔خسرو کی پہیلیاں بہت اہم ہیں۔ انھوں مکرنیوں، محاوروں اورپہیلیوں

 کیا ہے۔

 بہت سی مثنویاں لکھی گئیں ۔ مثنوی کے علاوہ ردو شاعری کو فروغ اور رواج حاصل ہوا تو یہاں بھی  ادکن کے بعد جب شمالی ہند میں

 ہے۔  ہیں۔ نظم گوئی کے حوالے سے حاتم کا ناؾ اہم  ملتیدیگر ہیئتوں میں بھی مسلسل شاعری کی بہت سی مثالیں شمالی ہند میں
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 پندرہ  اؿ میں بھی لکھی۔ فائز دہلوی کے دیو‘‘ واسوخت’’اور ایک نظم‘‘ وصف تمباکو’’، ‘‘وصف قہوہ’’، ‘‘وصف سراپا’’حاتم نے نظم

 مثنویاں ہیں جو دراصل بیانیہ نظمیں ہیں۔ 

  نظم گوئی  نظیر نے نظم کو ایک اہم صنف شاعری کے طور پر متعارػ کروایا اور اس کے غیر معمولی عملی نمونے پیش کیا۔ نظیر نے اردو

 کی روایت کی نہ صرػ توسیع کی بلکہ اس روایت کو مکمل اورمستحکم بھی کیا۔

  ٔسرکاری  تعلیم پنجاب کے زیرانتظاؾ بہت سے اسکولوں اورکالجوں کا قیاؾ عمل میں آیا اور اسی سلسلے میں لاہور اور دہلی میں بھی محکمہ

  کو گورنمنٹ کالج لاہور کا پرنسپل مقرر کیا گیا۔جدید تعلیم اور ادب کی تشکیل نو 

ٹ 
 

کے لیے زمین  کالج قائم کیے گئے۔ ڈاکٹر جی ڈبلیو لائ

  نے غیر معمولی کارنامے انجاؾ دیے ہیں۔ہموار 

ٹ 
 

 کرنے اور ایک کامیاب لائحۂ عمل تیار کرنے میں لائ

  ہوا  ء کو ایک اجلاس منعقد 1874؍اپریل 19ء کو ہوا اور اس سے قبل 1874؍مئی 30انجمن پنجاب کے مشاعروں کا باقاعدہ آغاز

کی اورمولانا    عرے کے اغراض و مقاصد اورجدید نظم کے حوالے سے تھا۔ اس اجلاس میں محمد حسین آزاد اورکرنل ہالرائڈ نے مشا

 پیش کی، جس کو پہلی نئی نظم خیاؽ کیاجاتا ہے۔‘ شب قدر’آزاد نے اپنی مثنوی 

 چلن   رجحاؿ کا  نئے جدید نظم کو بہت فروغ حاصل ہوا اور شاعری میںں سےانجمن پنجاب کے زیر انتظاؾ منعقد ہونے والے مشاعرو

 گیا۔عاؾ ہو

  سے  حالی نے انجمن پنجاب کے صرػ چار مشاعروں میں شرکت کی تھی لیکن اس کے باوجود انجمن پنجاب کے مشاعروں میں سب

 بڑے اور اہم نظم نگار کی حیثیت سے اپنی شناخت قائم کی۔

 کلیدی الفاظ 10.7

 معنی :  الفاظ    معنی :  الفاظ

  بتدریج ترقی کرنا :  ارتقا  نوع بہ نوع، قسم قسم کا ہونا :  تنوع

    پوشیدہ :  مبہم  ڈھانچا، شکل و صورت، سانچہ :  قالب 

 جو رائج یا جاری ہو :  مروجہ  پیوستہ، آپس میں ملا ہوا :  مربوط

 بھراہوا ، لبریس :  مملو  جو فطری قوت سے بالاتر ہو : یما فوؼ الفطر

  رواج، اشاعت، چلن :  ترویج  عکاس، ظاہر کرنے والا، ترجماؿ :  آئینہ دار

 چاندی سونا :  سیم و زر   خوشی، انبساط :  نشاط

 بگاڑنے والا، خراب کرنے والا :  مخرب حاؽ کے موافق، موقع کے مناسب : حص حاؽ

 کہہ کر مکر جانا )ایک قسم کی پہیلی جس میں ایک بات کہہ کر مکر جاتے ہیں اور دوسرا مطلب بیاؿ کر دیتے ہیں : کہہ مکرنیاں

  آسماؿ کا ارہ جو زمین سے ملا ہوا دکھائی دیتا ہے :  افق 
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 نمونہ امتحانی سوالات 10.8

 جوابات کے حامل سوالات:معروضی   10.8.1

(i) انجمن پنجاب کا قیاؾ کب عمل میں آیا ؟ 

(a) 1855 (b) 1865 (c) 1870 (d) 1885 

 (ii) ؟ انجمن پنجاب کے زیر اہتماؾ کتنے مشاعرے منعقد ہوئے 

(a) دس (b) سات (c) بارہ (d) پندرہ 

 (iii) گورنمنٹ کالج لاہور کا پرنسپل کسے مقرر کیا گیا ؟ 

(a) ماسٹر پیارے لاؽ (b)  
ؔ
  (d) حالیؔ  (c) آزاد

ٹ 
 

 ڈاکٹر جی ڈبلیو لائ

 (iv) نیہ صنف کو نظم کی اولین صورت قرار دیا جا سکتا ہے ؟بیا کس 

(a) مرثیہ (b) مثنوی (c) غزؽ (d) کسی کو نہیں 

 (v)  پیش کی تھی ؟‘‘ صبح امید’’آزاد نے انجمن کے کس مشاعرے میں نظم 

(a) تیسرے (b) چوتھے (c) پانچویں (d) ساتویں 

 (vi) حالی نے انجمن پنجاب کے کتنے مشاعروں میں شرکت کی تھی ؟ 

(a) دو (b) چار (c) تین (d) ایک 

 (vii) کوؿ ہے ؟ نظم کا پہلا باقاعدہ اور مکمل شاعر 

(a) محمد حسین آزاد (b) ؔشبلی (c) نظیر اکبرآبادی (d)  ؔحالی 

 (viii) ؟محمد حسین آزاد نے کس شہر سے لاہور ہجرت کی 

(a) دہلی (b) آگرہ (c) لکھنؤ (d) پانی پت 

 (ix) ؟نشاط کے کیا معنی ہیں 

(a) خوشی (b) غم (c) رنج (d) مصیبت 

(x)  کب منعقد ہوا ؟انجمن پنجاب کا آخری مشاعرہ 

(a) 3 ء1875؍جولائی (b) 5 1870/فروری (c) 71885/جولائی (d) 81890/اگست 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات10.8.2

 اردو نظم کے ابتدائی خدو خاؽ واضح کیجیے۔ ۔1

 انجمن پنجاب کے قیاؾ اور مقاصد پر ایک مختصر نوٹ لکھیے۔ ۔2
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 کیجیے۔ نظم کے ارتقا میں نظیر کی اہمیت واضح ۔3

 انجمن پنجاب کے مشاعروں پر مختصر نوٹ لکھیے۔ ۔4

 حالی نے کن مشاعروں میں شرکت کی تھی اور کوؿ سی نظمیں پیش کی تھیں، واضح کیجیے۔ ۔5

 طویل جوابات کے حامل سوالات 10.8.3

 نظم کے تاریخی پس منظر پر اظہار خیاؽ کیجیے۔ ۔1

 کردار پر روشنی ڈالیے۔نظم کے ارتقا میں حالی اور آزاد کے  ۔2

 انجمن پنجاب کے قیاؾ اور اس کے مقاصد پر اظہار خیاؽ کیجیے۔ ۔3

 تجویس کردہ اکتسابی مواد  10.9

 کلیم الدین احمد   شاعری پر ایک نظراردو  ۔1

 ابوالخیرکشفی   اردو شاعری کا سیاسی و تاریخی پس منظر ۔2

 جمیل جالبی    تاریخ ادب اردو ۔3

 عارػ ثاقب   کے مشاعرے انجمن پنجاب ۔4

  خلیل الرحمٰن اعظمی    نئی نظم کا سفر ۔5

 محمد حسین آزاد     زادنظم آ ۔6

 الطاػ حسین حالی    مقدمہ شعر و شاعری  ۔7

 جوابات:

 A۔B  5۔D  4۔A  3۔B  2۔1

 A۔A  10۔A  9۔C  8۔D  7۔6
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 :  نظم کی روایت: اقباؽ سے ترقی پسند تک  11اکائی 

 

 کے اجزااکائی 

 تمہید   11.0

 مقاصد   11.1

 نظم کی روایت :اقباؽ سے ترقی پسند تحریک تک    11.2

 علامہ اقباؽ  11.2.1 

 عظمت اللہ خاں  11.2.2 

 برج نرائن چکبست  11.2.3 

 جوش ملیح آبادی  11.2.4 

 حفیظ جالندھری  11.2.5 

 اخترشیرانی  11.2.6 

 احشؿ دانش  11.2.7 

 نتائجاکتسابی    11.3

 کلیدی الفاظ   11.4

 نمونہ امتحانی سوالات   11.5

 معروضی جوابات کے حامل سوالات  11.5.1 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات  11.5.2 

 طویل جوابات کے حامل سوالات  11.5.3 

 تجویس کردہ اکتسابی مواد    11.6

 تمہید 11.0

اردو میں رومانی تحریک کے اثرات نے انساؿ کو مادی زندگی کے مسائل سے دور تخیل کے جنت میں مست خرامیوں سے ہمکنار کیا تو 

اردو نظم میں زندگی کے اؿ رنگوں کی جگہ تصور کے قوس قزح پیش کیے جانے لگے۔ حسن وعشق، شراب وساقی، احشس جماؽ اوربزؾ خیاؽ 
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 جانے لگے۔ زندگی اور ماحوؽ میں ایسے انقلاب کا خواب دیکھا جانے لگا جو دراصل داخلی جذبہ سرمستی اور کے رنگ برنگ کنوؽ روشن کیے

 تعبیر ہونے کی راہ میں حائل تھا۔ ہند
ٔ
وستاؿ آرزومندی کا آئینہ دار تھا اور اؿ خارجی حقائق کی سنگینی سے بیزار تھا جو اس خواب کے شرمندہ

 بہ پہلو ترقی پسند مصنفین کی تحریک کا آغازہوا۔ اس کو  دی دینے میں ی حا حالات اوریورپ و سوویت ء سے اس تحریک کے پہلو1936میں

یونین سے لائے ہوئے شعور نے اہم کردار اداکیا۔ترقی پسند تحریک کے منشورمیں زندگی اور سماج کے جن بنیادی مسائل کو موضوع سخن بنانا 

 اور غلامی کے مسائل جن میں غیری حا سامراج کے خلاػ جدوہد کوابھارنے کے علاوہ خانداؿ، قرارپایا، وہ بھوک، افلاس، سماجی پستی

مذہب، جنس، جنگ اورسماج کے بارے میں رجعت پسندی اورماضی پرستی کے خیالات کی روک تھاؾ کرنا اور شعروادب میں سائنسی عقلیت 

ء کے نگاممے کے بعد جس نظم جدید کی بنیاد مولانا محمدحسین آزاد 1857ہیں۔ پسندی کو فروغ دے کر تعمیر او رترقی کی حمایت کرنا وغیرہ

، اکبر اہ، اورمولانا الطاػ حسین حالی نے رکھی تھی، اس سلسلے کی مضبوط کڑیوں میں مولانا ذکاء اللہ، ڈاکٹرنذیراحمد، اسماعیل میرٹھی، مولانا شبلی

علاوہ پنڈت کیفی، چکبست، اقباؽ، ظفرعلی خاؿ، شوؼ قدوائی اورصفی لکھنوی شامل  آبادی، سرورجہاؿ آبادی اورنادرکاکوروی وغیرہ کے

ہیں۔اؿ نظم گو شعراء نے زندگی کانیا تصور پیش کیا، موضوعات کے انتخاب کا طریقہ بدلا،ماضی اور حاؽ کے اشتراک سے شاعری میں جاؿ 

ومانی، تاریخی اور تہذیبی ہر یالی کو جدید نظم میں سمویا گیا اورشاعری میں پیدا کی اورپرانے درختوں سے نئی شاخیں پھوٹیں۔ سیاسی، اخلاقی، ر

 ایک انقلاب برپا ہوگیا۔

 مقاصد 11.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرنے کے بعد آپ اس قابل ہو جائیں گے کہ:

 ہو سکیں۔ نظم جدید کی مضبوط کڑی علامہ اقباؽ کی شاعری سے واقف 

 کر سکیں۔ چکبست کی وطنی شاعری کا علم حاصل 

 اخترشیرانی کی رومانی شاعری سے واقف ہوسکیں ۔ 

 جوش کی انقلابی شاعری سے آگاہ ہوسکیں۔ 

 جدید نظم نگاری کے سلسلے کے آخری شعراسے واقف ہو سکیں۔ 

 نظم کی روایت: اقباؽ سے ترقی پسند تک 11.2

ت سے لیاجاتا ہے۔ علامہ اقباؽ نے جدید نظم کو ایک جدید اردونظم کی روایت میں تناور درخت کی حیثیت سے علامہ اقباؽ کا ناؾ عز

اقباؽ کی  نیا معیار عطا کیا۔اؿ کے یہاں فرد کے معصوؾ، پاکیزہ اور سچے جذبے کی پاسداری ہے، حیوانی، شہوانی یا ہیجانی جذبے کا گذر ہرگس نہیں۔

علامات شاہین، شہباز، لاہ، صحرا، صبح کا ستارہ اورمومن نظموں میں قدیم استعاروں کے جدید مفاہیم بھی ملتے ہیں۔ اؿ کی شاعری کی خاص 

 وغیرہ ہیں۔



191 
 

اقباؽ کی شاعری کے آخری دورمیں برصغیر کے ادبا کے ایک گروہ نے اشتراکیت اور جدید علوؾ سے متاثر ہوکر ترقی پسند فکر کی بنیاد 

 اس کے بنیادی اصوؽ قرار پائے۔ اقباؽ  رکھی تو ادب میں روایت شکنی، واقعیت، حقیقت نگاری، انساؿ دوستی، اجتماعیت،

ق

حت قی
ط

 

می
عقلیت اور 

 طرزکہن کو ترک کرکے آئین نو پسند کرنے کی حد تک تو ترقی پسند ہیں لیکن وہ طرزکہن کو عاؾ کے بجائے خاص اصطلاح میں لیتے ہیں۔ اؿ کی

سے قبل جن نظم گو شعرانے آزاد اور حالی کے لگائے ہوئے ترقی پسندی انتہا کونہیں چھوتی۔ علامہ اقباؽ کے بعداور ترقی پسند تحریک کے قیاؾ 

، جوش ملیح آبادی، حفیظ جالندھری، اخترشیرانی، جمیل مظہری اور احشؿ 

ق

سی ت
چٹک
درخت کی آبیاری کی اؿ میں عظمت اللہ خاں، برج نرائن 

 دانش کے ناؾ لیے جاسکتے ہیں۔

اؿ کا عہد بیسویں صدی کا وہ عہد ہے جس میں مطالبات اور احتجاج کی  اس کڑی میں اقباؽ ایک توانا آواز کی حیثیت رکھتے ہیں۔

ؿ آوازیں بلند ہورہی تھیں او رسامراجی طاقتوں کے خلاػ زبردست ردعمل کا آغاز ہوچکا تھا۔ لہٰذا اؿ تبدیلیوں کا اثر ادب پربھی پزا۔ ا

جہاں بیں نے سامراج اورسرمایہ داروں کی شاعرانہ چالوں کو اچھی انتشاری حالات میں اقباؽ کی قدآورشخصیت نمودار ہوئی۔ اقباؽ کی چشم 

ہی  طرح سمجھ لیا تھا اس لیے انھیں اس سے شدیدنفرت پیداہوئی اور انھوں نے اس پربھرپور حملہ کیا۔یوں تو حالی، شبلی اور اکبر کے عہد میں

 سرورجہاؿ آبادی، چکبست وغیرہ بھی اہم تھے۔اقباؽ کی شاعری ما یاں ہوچکی تھی، لیکن حالی، شبلی اوراقباؽ کے علاوہ 

 علامہ اقباؽ :  11.2.1

علامہ اقباؽ کی ابتدائی نظموں میں ہندوستانی قویت کا رجحاؿ ما یاں ہے۔ ہندوستاؿ اور اس کے باشندوں سے محبت اؿ کی نظموں 

کے یہاں کے باشندوں میں وہ محبت اورباہمی رواداری چاہنے خصوصاً بانگ درا کی بیشتر نظموں میں پوری طرح ما یاں ہے۔ اسی لیے علامہ اقباؽ 

جیسی نظمیں تخلیق کیں۔انھوں نے پہلی جنگ عظیم سے قبل ہی شمع وشاعر ‘‘ نیاشواہ، ، تصویردرد اور ترانہ ہندی’’لگے تھے جس کی وجہ سے 

 کے بعد خضرراہ میں عصررواں کی ی حا، اسلامی اوربین اور شکوہ جیسی نظمیں کہہ کر اپنی فکر اورمطالعہ کی جہتیں واضح کردی تھیں۔ جنگ عظیم

 الاقوامی معاملات ومسائل پر تبصرہ کیا ہے۔نظم کا انداز ڈرامائی اوررنگ ایمائی ہے جس میں مغرب کے جمہوری دیو استبداد کے چہرے سے بے

اسلاؾ بھی اسی اندا زکی نظم ہے، جس میں جذبات کا  نقاب کرکے اس کا مکروہ چہرہ دکھایا ہے اوردنیائے اسلاؾ کو اتحاد کا درس دیاہے۔طلوع

 فروش کم اورفکرونظر کی پختگی ما یا ہے۔ خطابت کے جوہر بھی اسی نظم میں دکھائے ہیں۔

اقباؽ کی نظمیں مختلف النوع موضوعات پر ہیں، مثلاً منظریہ، بیانیہ، طنزیہ،اخلاقی، اسلامی وغیرہ۔ اؿ سیکڑوں نظموں میں اقباؽ 

اور لفظ کی پشت پر اپنے منفرد رجاہ،م،متحرک وباعمل اندازمیں ما یاں ہیں۔ اقباؽ اور اس کی نظموں نے برصغیر پاکستاؿ و ہند کے اپنے ہر شعر

فنی لوگوں خصوصاً مسلمانوں کی رہنمائی کی ہے۔ اقباؽ کی بیشترنظموں میں مسجدقرطبہ،ذوؼ و شوؼ، ساقی نامہ، شکوہ اورجواب شکوہ بھی ہیں جو 

 سے نہایت اعلیٰ درجے کی ہیں۔ اقباؽ کی نظموں کو تین اہم سیاسی وفکری عنوانات کے تحت رکھاجاتا ہے۔ اوؽ ویت، ، دوؾ نقطہ نظر

 اسلامیات اور سوؾ بین الاقوایت۔ آخرالذکر دونوں موضوعات کے تحت اؿ کی بیشتر نظمیں ہیں جو عشق رسوؽ اور اللہ کو ایک جاننے کانتیجہ

 روحدانیت ہی علامہ کی نظموں اور اؿ کے افکار کی کلید ہے۔علامہ کی نظموں نے بہت سے شعراء کومتاثر کیا ہے جن میںہیں۔ عشق رسوؽ او 



192 
 

 مولانا ظفرعلی خاں، حفیظ جالندھری، چکبست زیادہ اہم ہیں۔

 اقباؽ کے درج ذیل مجموعوں سے اؿ کی عظمت کا اندازہ لگایاجاسکتا ہے:

 کا پہلا
ؔ
ء میں شائع ہوئی۔اس کا ترجمہ دنیا کی مختلف 1915 شعری مجموعہ ہے ،جو فارسی زباؿ میں ہے اور اسرارِ خودی علامہ اقباؽ

ہے۔  زبانوں میں ہو چکا ہے۔اس میں علامہ اقباؽ نے خواجہ حافظ شیرازی کے صوفیانہ خیالات سے متنبہ کیا ہے نیزاؿ کے افکار پر تنقید بھی کی

خودی کو ظاہر کرتی ہے۔اقباؽ کا  فٔلسفہ خودی اؿ کا انفرادی فلسفہ ہے جو انہیں سے مختص ہے اور اؿ کی  اس مثنوی میں در اصل اقباؽ کے فلسفۂ

 نے 

 

ں

ش
کل

 

ن

 کی اس مثنوی کا انگریسی میں ترجمہ کیا جس کے بعد اقباؽ کی شاعری ی حا حدود سے 1920شناخت بھی ہے۔پروفیسر 
ؔ
ء میں اقباؽ

 نکل کر بیروؿ ملک میں متعارػ ہوئی۔

 کا دوسر ا شعری مجموعہ ہے، یہ بھی فارسی زباؿ میں ہے اوررمو
ؔ
‘‘ رموز بے خودی’’ و‘‘ اسرارِ خودی’’ زِ بے خودی: یہ علامہ اقباؽ

 کی اؿ 1918اسرارِ خودی کا تکملہ ہے۔یہ مثنوی ‘‘ رموز ِ بے خودی’’بلکہ  دونوں ایک دوسرے سے منسوب ہیں
ؔ
ء میں شائع ہوئی۔اقباؽ

 صفحات پر مشتمل یہ دونوں مثنویاں اقباؽ کی اہم مثنویاں ہیں ۔170 سے اؿ کی خودی کا فلسفہ پایۂ تکمیل کو پہنچتا ہے۔دونوں کتابوں کے ذریعہ

 کے فارسی مجموعوں میں1923پیاؾ مشرؼ:  
ؔ
 کی فارسی شاعری کا تیسرا مجموعہ ہے۔ اقباؽ

ؔ
 سے زیادہ  سبء میں شائع ہونے والا اقباؽ

 مشر’’شہرت و مقبولیت 
ِ
کے تحت نظمیں ‘‘افکار ’’؍ ربایاں،163کے عنواؿ سے ‘‘لاہ،ٔ طور ’’ کے ہی حصے میں آئی۔اس کی ابتدا میں ‘‘ ؼپیاؾ

 نے لکھا ہے کہ جرمن شاعر گوئٹے کے دیواؿ مِغرب کے جواب 45کے تحت ‘‘ مئے باقی ’’ اور
ؔ
؍غزلیں شامل ہیں ۔اس کے مقدمہ میں اقباؽ

 کی ہے۔ میں انہوں نے اپنی یہ مثنوی تخلیق

 کا چوتھا شعری مجموعہ ہے، جو فارسی میں ہے اورجوؿ 
ؔ
ء میں شائع ہوا ۔اس میں زیادہ تر غزلیات شامل 1927زبورِ عجم: یہ علامہ اقباؽ

ئی ہیں۔ اس کی غزلوں میں سوز و گداز کے ساتھ ساتھ سرمستی و سر شاری کی کیفیات کا اظہار پایا جاتا ہے۔یہی وجہ ہے کہ اقباؽ ؔ نے اسے تنہا

 ۔‘‘ اگر ہے ذوؼ تو خلوت میں پزھ زبورِعجم’’ میں پزھنے کی تلقین کی ہے۔

 کا پہلا اردو شعری مجموعہ ہے جو ستمبر
ؔ
ء میں اشاعت سے ہمکنار ہوا۔یہ اقباؽ کے چوبیس برس کے 1924بانگِ درا: یہ علامہ اقباؽ

ء تک، 1905 ادوار کے تحت سم کی کیا گیا ہے۔پہلا حصہغزلیں ہیں ۔اس کو مختلف28نظمیں اور 143کلاؾ پر مشتمل ہے۔اس مجموعہ میں 

 ء تک کے کلاؾ کا احاطہ کرتا ہے۔1914ء سے1908ء تک اور تیسرا حصّہ1908ء سے 1905دوسرا حصّہ 

 و ء میں شائع ہوا ۔ اس میں اقباؽ ؔ کا بہت مختصر سا کلاؾ شامل ہے مگر اس میں بہت ہی عمیق1927گلشن رازِ جدید:  اقباؽ کایہ مجموعہ

حاات،اور وجود کائنات کے اہم اور پیچیدہ خیالات کو سواؽ و جواب کے انداز میں پیش ی
طی ػ
ل
حاات ،ما بعد ا  ی

ہ
ی
لنح
 دقیق مسائل منظوؾ کیے گئے ہیں۔ا

 نے کل نوسوالات قائم کیے ہیں
ؔ
 ہیں۔اس میں ایک طویل نظم  اکیا گیا ہے۔اس میں اقباؽ

 

مل شا‘‘ بندگی نامہ’’ور پھراؿ کے جوابات بھی دپح

 ہے،جس میں غلامی میں اندازفکر و نظر میں ہونے والی تبدیلی اور غلاؾ قوموں کے مزاج اور ذہنیت پربھی گفتگو کی گئی ہے۔

 کا یہ مجموعہ
ؔ
 نے خیالی سفر کی رودادبیاؿ کی ہے،جن میں ساتوں آسماؿ  منظرء میں1933جاوید نامہ: اقباؽ

ؔ
عاؾ پر آیا۔اس میں اقباؽ

 مذہبی رہنماإں اور دانشوروں سے ملاقات کا تذکرہ ہے۔یہ کتاب اقباؽ ؔکی قدرت کلاؾ کا بین ثبوت ہے۔اس میں اور اؿ پر موجود مختلف
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 صدیوں کے بے شمار مسائل کا جس اندازمیں احاطہ کیا گیا ہے وہ غیر معمولی اہمیت و صلاحیت اور عبقری ذہن رسا کی ہی دین کہی جاسکتی ہے

 کی یہ سب سے
ؔ
  ضخیم تخلیق بھی ہے،جو سیکڑوں فکری نکات کے آئینہ کی حیثیت رکھتی ہے۔ساتھ ہی اقباؽ

 کے اردو کلاؾ کا یہ دوسرا مجموعہ ہے۔یہ
ؔ
ء میں شائع ہوا۔ اس میں تقریت دس برس کاکلاؾ شامل ہے۔یہ 1935باؽِ جبریل:  اقباؽ

 کے فکر ی و فنی بالید گی کا بہترین نمونہ ہے۔یہ مجموعہ
ؔ
لاۂ، ’’،‘‘فرماؿِ خدا’’،‘‘ لینن خدا کے حضور میں’’،‘‘مسجد قرطبہ’’،‘‘ ذوؼ و شوؼ’’اقباؽ

وغیرہ جیسی شاہکارنظموں کا احاطہ کرتا ہے۔یہ مجموعہ اقباؽ کے فکر و فن کی بلند ی و بالیدگی کے ساتھ ‘‘ الار ض اللہ’’ اور‘‘شاہین ’’،‘‘صحرا

انقلاب آفریں تبدیلی اورشاعری کو کائناتی وسعت سے آشنائی اور عالمی  ساتھ شعری روایت کی پاسداری ،ہیئت ، موضوع اور اسالیب میں

، جو دو حصوں میں سم کی ہیں،پہلے ّے م میں  ہیںفکری افق سے آگہی کے تخلیقی امکانات کا غماز ہے۔ اس مجموعہ میں زیادہ تر نظمیں اور غزلیں

 ں ہیں۔( غزلیں اور چند ربایا31( اور دوسرے ّے م میں اکسٹھ)16سوہ،)

 کلیم:  یہ اقباؽ کا اردو شاعری کا تیسرا مجمودہ ہے۔ یہ مجموعہ
ِ
ء میں منظر عاؾ پر آیا۔اس میں صرػ ایک سو 1936ضرب

 ( عنوانات پر مبنی نظمیں شامل ہیں۔183تراسی)

 کا آخری مجموعۂ کلاؾ ہے جو اؿ کی وفات کے چھ ماہ بعد 
ؔ
عت سے ہمکنار ہوا۔اس میں ء میں اشا1938ارمغاؿ حِجاز: یہ علامہ اقباؽ

جیسی شاہکار ‘‘ ابلیس کی مجلسِ شوریی ’اردو اور فارسی دونوں طرح کا کلاؾ شامل ہے، البتہ فارسی کلاؾ اردو کے مقابلے میں زیادہ ہے۔اس میں

 ( اشعار پر مشتمل ہیں۔46نظم شامل ہے جو چھیالیس)

اعتبار سے وسعت دینے کے لیے منظوؾ ترجمے بھی کیے۔ آزاد،  جدید ارد و نظم کے بانیوں نے نظم نگاری کو مواد اورہیئت کے

 اسماعیل  میرٹھی، کیفی اورنظم طباطبائی نے اولین نمونے فراہم کیے۔ علامہ اقباؽ نے بھی اس تسلسل کو برقرار رکھتے ہوئے مغربی شعرا کے

ایک مکڑا اورمکھی، پیاؾ صبح، عشق اورموت، سردی، ایک  تراجم کیے یا اؿ سے ماخوذ نظمیں تخلیق کیں۔ پہاڑ اور گہری، رخصت اے باؾ جاؿ،

سے  پرندہ اورجگنو وغیرہ مغربی شعراء کی نظموں کے تراجم یا اؿ سے ماخوذ ہیں۔ اقباؽ کی نظموں کے موضوعات بھی آزاد اورحالی کی اؿ نظموں

 سے محبت پیداکرنے کے لیے قدرتی مناظر کی سچی نے تحریک کے فروغ کے لیے بطور خاص لکھیں۔ وطن کی مٹی مناسبت رکھتے ہیں جو انھو ں

اور دلکش تصویرکشی اؿ شعراء کے پیش نظر رہی۔ اقباؽ اس لحاظ سے بھی ما یاں ہیں کہ انھوں نے اپنے فن کے ذریعے وطن کی مناظر کی بڑی 

 مجموعہ کلاؾ بانگ درا کی پہلی نظم ہے۔ اس طرح سے ہوئی جو اؿ کے اولین‘‘ ہماہ،’’سچی اور دلآویس عکاسی کی ہے۔ اؿ کی شہرت کی ابتدا ہی نظم 

اقباؽ اس دور کے ایک جدید شاعر کی حیثیت سے سارے ملک میں متعارػ ہوئے۔ قدرتی مناظر کی دلکش عکاسی اؿ کی بہت سی دیگرنظموں 

ؾ قدرت وغیرہ ۔ اؿ کی طویل نظموں مثلاً سے بھی ہوتی ہے۔ مثلاً جگنو، ابر، ارراوی، نمودصبح، بزؾ انجم، ابرکہسار، ایک آرزو، انساؿ اوربز

 ساقی نامہ، خضرراہ کے ابتدائی حصوں میں بھی فطرت کے حسین مناظر دیکھنے کو ملتے ہیں۔ وہ اپنے پیش روإں سے اس لیے متاز نظر آتے ہیں

شاعری روح عصر کی ترجماؿ ہے۔ اؿ کی  کہ انھوں نے تقریت ہر نظم میں اؿ مناظر سے کوئی نہ کوئی فکری نتیجہ ضرور حاصل کیا ہے۔ اؿ کی

ء( میں ہندوستاؿ میں وطن پرستی ایک خاص روایت بن چکی تھی۔ ویت،  کا یہ تصور مغرب سے درآمد 1905شاعری کے پہلے دور )ابتدا تا 

ی کرنا جدید اردو شاعری کا تھا۔ جغرافیائی حدود کے اندر قیاؾ پذیرلوگوں کو ایک قوؾ قرا ر دے کر اؿ کی حب الوطنی سے اؿ کی شیرازہ بند
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مسلم اتحاد اور غلامی سے نجات کا وسیلہ سمجھ کراپنی ابتدائی نظموں میں بڑے -ایک نہایت اہم موضوع رہا ہے۔ اقباؽ نے اس تصور کو ہند

کہسار، سوامی راؾ تیرتھ، واضح اور پراثرانداز میں بیاؿ کیا ہے۔ نیاشواہ،، ترانۂ ہندی،میراوطن وہی ہے، ہندوستانی بچوں کا قومی گیت، ابر

 تصویردرد اوررخصت اے بزؾ جہاں وغیرہ نظمیں اسی تصور کے زیراثر لکھی گئیں۔ 

 عظمت اللہ خاں:  11.2.2

جدید اردو نظم میں جو تجربے آزاد، حالی اور اسماعیل وغیرہ نے کیے تھے اؿ کی توسیع عظمت اللہ خاؿ نے کی۔ اؿ کے یہاں ہندی 

ملتا ہے۔ عظمت اللہ خاں نے شعوری طورپر نظم کی زباؿ، عاؾ بوؽ چاؽ کی، ماحوؽ،متوسط درجے کا ہندوستانی گھرانا اسلوب  الفاظ کا استعماؽ بھی

اورکوئل وغیرہ۔ اؿ نظموں ‘‘ ہم سات ہیں’’وہیئت میں مقامی انداز اپنایا۔ یوں توانھوں نے چند ترجمے بھی کیے ہیں مثلاً ورڈس ورتھ کی نظم

وستانی گھرانے کی سیدھی سادی لڑکی ہے جو دیہاتوں کے سارے ماحوؽ کی پروردہ ہے۔ اؿ نظموں میں لوک گیتوں کی ہیروئن عاؾ ہند

پر کہی جانے اورمقامی کہانیوں کا استعماؽ بھی ملتا ہے مثلاً پیت کی ماری ستی شاعرہ روپامتی،مجھے پیت کا یاں کوئی پھل نہ ملا وغیرہ۔ مناظرقدرت 

کھارت کا پہلا ینہ  وغیرہ میں بھی روانی اور وزؿ کا غیرروایتی انداز برقرار ہے۔یہ درست ہے کہ عظمت اللہ خاں کی والی نظموں میں صبح، بر

ہ سے نظمیں عاؾ رواجی، نگاممی اور روایتی موضوعات جن کابیسویں صدی کے ربع اوؽ میں بڑا زور تھا، مثلاً سیاسی، قومی، مذہبی اورمجلسی وغیر

ز کی ہونے کی وجہ سے محدود دائرہ میں مقید ہیں اوریہ بھی درست ہے کہ یہ تجرباتی انداز کی نظمیں ہیں جن کی روایت ہٹ کر ایک خاص اندا

ہ کسی واضح شکل میں آگے نہیں بڑھ سکی۔ اس کے باوجود اردو نظم کی تاریخ میں یہ نظمیں ایک نئے موڑ ایک نئے انداز اور طرزفکر کی ما ئند

کی چند مصرعے ‘‘ کوئی پھل نہ ملا مجھے پیت کایا ں’’وانی، مقایت اورجدت کی وجہ سے قابل ذکر رہیں گی۔اؿ کی نظم ہیں جو اپنی سادگی، ر

 دیکھیے:

 مجھے پیت کا یاں کوئی پھل نہ ملا

 مجھے عیش یہاں کوئی پل نہ ملا

 

 مرے جی کو یہ آگ لگاسی گئی

 میرے تن کو یہ آگ لگاسی گئی

 

ہندی گیتوں کا بھی ما یاں اثر ہے۔ انھوں نے اپنے گیتوں میں ہندی بحروں کا زیادہ استعماؽ کیا اورشاعری عظمت اللہ خاں کے یہاں 

نے تشبیہات اور محاورات میں ہندو دیومالاإں او رہندی بحروں کا عاؾ  عربی وفارسی کے اثر سے نکل کر ہندوستاؿ کی شاعری بن گئی۔ انھوں

ایسی روایت کا آغاز کیا جو آگے چل پر بہت مقبوؽ ہوئی۔اردو شاعری کی بہتری او رترویج و تعمیر کے لیے سب استعماؽ کیا اور اردو شاعری میں 

کے عنواؿ سے بھی شائع ہوا جس میں انھوں نے اردو ‘شاعری’نے ہی کی۔ اؿ کا ایک مضموؿ  سے زیادہ جدوہد اور کوشش عظمت اللہ خاں

شاعری کے عیوب کو بڑے پرجوش انداز میں بیاؿ کیا۔ انھوں نے شاعری کے لیے ہندوستانی شعرا کے لیے تجاویس پیش کیں۔ انھوں نے 

 عروض کے استعماؽ کی صلاح دی۔ وہ عروضی آزادی میں کسی قسم کی رکاوٹ نہیں چاہتے تھے بلکہ شاعر کو اپنی نظم کے لیے ہر قسم کے خیالات

 تھے۔ وہ پرانے ہندی عروض کی جگہ نئے اور معروضی عروض چاہتے تھے۔ اؿ کے کو پیش کرنے اور آزادی کے ساتھ بیاؿ کرنے کا حق سمجھتے

 مطابق جب تک نئے عروض نہ وضع کیے جائیں اردو شاعری ترقی نہیں کرسکتی۔
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ے دکھائی دیتے ہیں، انھوں  

ق

کلی

 

ن
نے عظمت اللہ خاں ذہنی اورقلبی لحاظ سے انقلابی فکر کے حامی تھے۔ اؿ کی نظم میں لفظوں کے شعلے 

تجربہ  روایت اور تقلید سے گریس کیا بلکہ اسے مسترد کرکے اپنے قواعدی پر شاعری کی بنیادرکھی۔ مگر وہ اس میں کامیاب نہ ہوسکے۔ ہیئت کا نیا

 کی جو اقباؽ کی نظم اور روایت سے ہٹ کر ہے لیکن الفاظ کا دروبست تراکیب لفظی، صنائع وبدائع کو پیش نظر اور اؿ سے کاؾ لیتے ہوئے نظم

برسات کی ’’ اقباؽ کی طرز پر فطرت کی عکاسی کی ہے۔ اؿ کی نظم ں نےآبیاری کی۔عظمت اللہ خاں فطرت سے کافی لگاإ رکھتے تھے۔ انھو

 دراصل اقباؽ کی نظموں ابر اورابرکہسار جیسی منظرکشی پیدا کرتی ہیں۔‘‘ رات دکن میں

 برکھا رت کی گھٹا چھائی ہے

 ہے بالوں کو کھولے رات آئی

 اندھیاری میں گہرائی ہے

 جھڑی لگی ہے ہلکی ہلکی  

 جانوروں نے لیا بسیرا  

 تاریکی نے جگ کو گھیرا

 اور ہوابھی اٹھلاتی ہے

 بوندوں کے پگ کی بھی چھم چھم  

 جھینگر کے سروں سے ملتی ہے  

 لیمپ کی لو پوؿ سے ہلتی ہے

 نیند پپوٹوں پر ملتی ہے

 زور کیا ہے مینھ نے تھم تھم  

حب وطن سے سرشار ہوکر لکھی گئی ہے اور اقباؽ کی نظم ترانۂ ہندی، صدائے درد، ہندوستانی ‘ وطن’عظمت اللہ کی نظم  

 بچوں کا گیت، نیاشواہ، وغیرہ سے متاثر ہوکر لکھی گئی ہیں۔

11.2.3  :

ق

سی ت
چٹک
 برج نارائن 

ھ کو ہوئی۔ 1344ء مطابق 1926؍فروری 12میںء میں اور وفات لکھنؤ 1881پنڈت برج نرائن چکبست کی پیدائش فیض آباد

وہ اردو کے محب وطن شعرامیں بہت اہمیت کے حامل ہیں۔ انہیں وطن سے محبت عشق کی حد تک ہے۔اؿ کی نظمیں قومی اوروطنی 

 ں نےسین ہیں۔ انھوموضوعات پر ہیں۔ وہ ہندومسلم اتحاد کے خواہاں ہیں۔ اؿ کی اہم نظموں میں خاک ہند، سیر دہرہ دوؿ اوررامائن کا ایک 

‘‘ خاک ہند’’بھی اپنی شاعری کے ذریعے ہندوستاؿ کی آزادی اور ہندومسلم اتحاد کی کوششیں کیں۔ چکبست کی اس دور کی ایک مشہور نظم 

ؿ کیے۔ ہے۔ انھوں نے زیادہ ترملی اورقومی زندگی کے بارے میں نظمیں لکھیں اور اس دور کے سیاسی اور سماجی مسائل بھی شاعری میں بیا
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 نے بھی شاعری کو انفرادی دور سے نکاؽ کر اجتماعی خیالات کا مرقع بنایا اورنظم تفریح طبع سے نکل کر خیالات کے اظہار کا ذریعہ بن گئی انھوں

سی بیداری اس د ورمیں صرػ لفاظی کو ضروری نہیں سمجھا گیا بلکہ شاعری کے لیے خیاؽ کا ہونا بھی ضروری قرار دیا گیا۔ پاک وہند میں سیا

لکھیں۔ یہ نظم اس بات کا اظہار ہے کہ برصغیرپاک وہند میں سیاسی بیداری کے آثارپیدا ہورہے  پیداکرنے کے لیے چکبست نے نظمیں

 ہیں۔اؿ کی نظم رامائن کا ایک سین سے یہ اشعار دیکھیے:

 مایوس ہوکے ہوتے ہیں انساں گناہ گار

 انساؿ اس کی راہ میں ثابت قدؾ رہے

 کو تو کچھ بھی نہیں رنج کا مقاؾاور آپ 

 ہوتے ہیں بات کرنے میں چودہ برس تماؾ

 اور یوں کہیں بھی رنج وبلا سے مفر نہیں

 اکثر ریاض کرتے ہیں پھولوں پہ باغباں

 لیکن جو پھوؽ کھلتے ہیں صحرا میں بے شمار

 دیکھو یہ قدرتِ چمن آرائے روزگار

 ہوتا ہے اؿ پہ فضل جو رب کریم کا

 ہے کرؾ سازگار پراپنی نگاہ 

 جنگل ہو یاپہاڑ، سفر ہو کہ ہو حضر

 اس کا کرؾ شریک اگر ہے تو غم نہیں

 

 یہ جانتے نہیں وہ ہے دانائے روزگار

 گردؿ وہی ہے امِر رضا میں جو خم رہے

 بعد سفر وطن میں ہم آئیں گے شادکاؾ

 قائم امید ہی سے ہے دنیا ہے جس کاناؾ

 نہیںکیا ہوگا دو گھڑی میں کسی کو خبر 

 ہے دؿ کی دھوپ، رات کی شبنم انہیں گراں

 موقوػ کچھ ریاض پہ اؿ کی نہیں بہار

 وہ ابروباد و برػ میں رہتے ہیں برقرار

 موجِ سموؾ بنتی ہے جھونکا سیم کا

 صحرا چمن نے۔ گا، وہ ہے مہرباں اگر

 رہتا نہیں وہ حاؽ سے بندے کے بے خبر

 داماؿِ دشت، دامنِ مادر سے کم نہیں

 

 جوش ملیح آبادی :   11.2.4

جوش ملیح آبادی کا شماراؿ منفرد شاعروں میں ہوتا ہے جنھوں نے جدید اردو نظم کی روایت کو آگے بڑھایا۔ جوش کی نظموں میں 

 ہے۔ آج کی سیاسی اورسماجی حالات کی جدوہد اور تکالیف کا تذکرہ موجود ہے او ریہی وہ عہد ہے جس میں انھوں نے حقیقتاً انقلابی شاعری کی

رات،پروگراؾ، جوانی کی رات، جنگل کی شہزادگی، گنگا کے گھاٹ پر، اشک اولین، جمنا کے ارے، کوہستاؿ دکن کی عورت سے،اؿ کے 

 ساتھ ہی اسی دور کی یہ نظمیں جو اؿ کے مجموعے شعلہ وشبنم میں شائع ہوئیں۔ غلاموں سے خطاب، شکست زنداں کا خواب، لمحہ آزادی، پیماؿ

 ہے۔، مرد انقلاب کی آواز، خوؿ کی برادری یہ اؿ کی انقلابی شاعری کے دور کی ہیں۔ اس انقلابی شاعری میں مایوسی نہیں بلکہ ایک نوید محکم

 مژدہ باد اے ایشیا اے سرزمین زرفشاں

 مژدہ باد اے سرزمین ہند اے جنت سواد

 سرخ پرچم کھولنے پر ہے شقاوت کا جنوں

 

 ہندوستاؿ آگئی وہ ساعت بیداری

 میاؿ سے باہر نکلنے ہی پہ ہے تیغ ساند

 تیرے ذروں پر بہے گاہندو اورمسلم کا خوں
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 امید ارباب وطن کھل جائے گا غنچہ

 خاک پربہتے ہی دونوں کا لہو مل جائے گا

 

اؿ کی شاعری میں جوش نے انگریسوں کے جبرواستبداد کے بارے میں بھی بعض ایسی نظمیں لکھیں جن پر پابندی عائد کردی گئی۔ 

 خیاؽ کی رعنائی، جوش، حسن بیاؿ، روانی وغیرہ اؿ کی شاعری کو فنی اعتبار سے ایک منفرد مقاؾ عطا کرتی ہے۔

جوش کی نظموں میں حسن وعشق، منظرنگاری، جذبات نگاری، سیاسی اور انقلابی غرض ہر نوع کے موضوعات ملتے ہیں۔ اؿ کی 

ر، شعلہ وشبنم، فکرونشاط، جنوؿ وحکمت، حرػ وحکایت، آیات وغماتت، عرش وفرش، راش نظموں کے مجموعوں روح ادب، نقش ونگا

 ورنگ، سنبل وسلاسل، سیف وسبو، سرود وخروش، سموؾ وصبا میں تقریت ہر طرح کی نظمیں مل جاتی ہیں۔

۔ اؿ کی نظموں میں فکر کی گہرائی جوش نے غزؽ کے مقابلے میں نظم کو اعتباربخشا اور اسے گھن گرج والے لب ولہجہ میں فروغ دیا

ؿ سے زیادہ لہجہ کی بلندی، انایت کا شدید احشس، غلامی سے نفرت اور انقلاب و توڑپھوڑ کی خواش  عاؾ ہے۔ اؿ کی ابتدائی نظموں میں روما

زاروں سے گسرکر حقیقت کی جبکہ بعد کی نظموں میں انقلاب کا گہرا عکس ہے۔ اس لیے جوش کی نظمیں روماؿ سے ہوتی ہوئی انقلاب کے خار

منزؽ تک پہنچ جاتی ہیں۔ اؿ سب میں اؿ کے منفرد انداز کی چھاپ ہے۔ اس قبیل کی نظموں میں گرمی اور دیہاتی بازار وغیرہ اہم ہیں۔اؿ 

ہم لوگ، خونی  کے علاوہ یہ کوؿ اٹھا ہے شرماتا، جنگل کی شہزادی، کوہستاؿ دکن کی عورت، اترے ہوئے چہرے،شکست زنداں، بدلی کا چاند،

 ، تلاشی، مستقبل ہندوستاؿ اورگل بدنی اہم ہیں۔ں سےبینڈ، پیٹ بڑابدکار، جمنا کے ارے، آج کی رات، میکدہ، ایسٹ انڈیا کمپنی کے فرزندو

 اؿ نظموں میں حسن وعشق کا ذکر بھی ہے اور انقلاب کاپیچ وتاب بھی، جوش ہی سے نظم کے پیمانے میں انقلاب کی تیزوتند شراب

بھی شروع ہوئی ہے۔ ہیئت کے لحاظ سے روایتی انداز کے علاوہ تجربات کی کوششیں بھی ملتی ہیں۔ اس طرح کی نظموں میں تعاقب، جنگل کی 

 الفاظ کی کثرت ہے، جوش نے اپنے کلاؾ میں اس دورکی عکاسی کی ہے جب معاشرہ انتشار کا شکار  ہوا میں
ٔ
وغیرہ اہم ہیں۔جوش کے یہاں ذخیرہ

چینی اور بے سکونی کی کیفیت چھائی ہوئی تھی۔ معاشرے کے اؿ تماؾ رستے ہوئے ناسروں پر قلم اٹھایا۔ اؿ کی نظموں میں انہی  تھا۔ بے

جو میں  خیالات کا اظہارملتا ہے مگر اؿ کی نظموں میں گہرائی نہیں ہے ایک سطحی پن ہے جو دیرپا اثرنہیں رکھتا۔ جوش کے مجموعہ کلاؾ نقش ونگار

 کا زیادہ تررومانی ہیں اور انہی نظموں کی وجہ سے جوش کو شاعر شباب کا ناؾ دیا گیا، اسی دور میں جوش کاایک اور مجموعہ کلاؾ شائع ہوا جس نظمیں وہ

 ناؾ شعلہ وشبنم ہے۔ ا س میں جوش کی انقلابی نظمیں شامل ہیں۔

جوش نے اپنی نظموں میں عظمت انساؿ کے ترانے گائے ہیں۔ جوش نے اس انساؿ کی تصویر پیش کی ہے وہ ایک آئیڈیل انساؿ 

ہے، جو اعلیٰ ترین صفات کا حامل اور قوتِ حیات سے معمار ہے۔ اس کی نگاہ بلند، دؽ کشادہ، ظرػ وسیع اور آدرش بڑے ہیں۔ جوش کے یہاں 

تی ہے اس کا اظہار اؿ کے مجموعوں میں تواتر کے ساتھ ملتا ہے۔جوش انساؿ کے عظیم ہونے کے ساتھ ساتھ ہِستی انساؿ کی جو عظمت پائی جا

انساؿ کو ظلوؾ ومجبور اورجہوؽ و اسفل بھی سمجھتے ہیں۔ جوش کی نظموں میں ابھرنے والا انساؿ اؿ کے شعری مجموعوں کے عناوین کی طرح 

اؿ کے شعروں مجموعوں سیف وسبو، سرود وخروش، عرش وفرش، الہاؾ وافکار، نجوؾ وجواہر، فکرونشاط، دومخالفت سمتوں پر رواں دواں ہے۔ 
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‘‘ انساؿ کا ترانہ’’جنوؿ وحکمت اور شعلہ وشبنم کے عناوین میں متضاد الفاظ کا استعماؽ شاعر کی فکردولخت پن کو نشاؿ زد کرتا ہے۔ اؿ کی نظم 

 کے بعض اشعار دیکھیے:

 کی تفسیر نو سےمری نور وظلمت 

 مرے عزؾ وپرواز کے دبدبے سے

 معمائے شاؾ وسحر کانپتا ہے

 دؽِ نجم وشمس وقمر کانپتا ہے

 

 مری فکر غواص کے تیوروں سے

 مرے ذوؼِ تسخیر قدرت کے آگے

 صدػ مضطرب ہے گہر کانپتا ہے

 عناصر کا قلب و جگر کانپتا ہے

 

 ؿ کی گھن گرج دیکھی جاسکتی ہے۔میں بھی ا‘‘ درس آدیت’’سرودوخروش میں شامل نظم 

 کوئی چیز انساں سے بالانہیں/مجاز وحقیقت کا شاہ آدمی

 ہر اک شے گماں صرػ انساں یقیں/کلاہِ سرِ مہروماہ آدمی

 حفیظ جالندھری:   11.2.5

دلکشی ہے۔حفیظ  لیکن اؿ کی مقبولیت کی اصل وجہ اؿ کے گیت ہیں۔ اؿ کے کلاؾ میں بڑی حفیظ جالندھری ایک رومانی شاعر ہیں

وغیرہ ہیں۔ بعدمیں ‘‘ ابھی تک تومیں جواؿ ہوں’’ اور‘‘ اٹھی حسینہ سحر’’،‘‘جاگ سوز عشق’’،‘‘پربت کا گیت’’جالندھری کی ابتدائی نظمیں 

 راہ پر گامزؿ کی‘‘ اگر کچھ ہوسکے توخدمت اسلاؾ کرجاإں’’انھوں نے علامہ اقباؽ اور حالی کی روشن اختیارکی اور روماؿ کی وادی سے نکل کر 

موں ہوگئے۔ شاہنامہ اسلاؾ اؿ کا ایک کارنامہ ہے جو انہیں ادب کی تاریخ میں زندہ وجاوید رکھے گا۔اس میں اسلامی تاریخ اور اسلاؾ کے کارنا

ں کے انتخاب اور اور عظمت کا اظہار کیا گیا ہے۔ حفیظ جالندھری کی رومانیت کا عمدہ ترین اظہار اؿ کی غنائیت میں ہوا ہے۔انھوں نے بحرو

الفاظ کی ترتیب سے آہنگ پیداکرنے کی کوشش کی ہے۔انھوں نے اردو شاعری کو جدت عطا کی اورہندی اور اردو کے مزاج کو اس احسن 

طریقے سے ہم آہنگ کیا کہ اس کی مثاؽ ناپید ہے۔ انھوں نے ہندوستانی موسیقی کو اس کی اصل روح میں پیش کیا۔ انہی کی وجہ سے ہندی 

عری کے آہنگ کومقبولیت حاصل ہوئی۔ اؿ کے بارے میں کہاجاتا ہے کہ حفیظ کی شاعری میں عظمت اللہ کا رنگ جھلکتا ہے۔ اگر بغورغائر شا

دیکھاجائے تو اندازہ ہوتا ہے کہ حفیظ کا اپنا ایک جدارنگ ہے اوروہ شروع سے آخر تک اپنے اس رنگ پر کاربند نظر آتے ہیں۔حفیظ 

 او رترنم بہت زیادہ ہے۔درج ذیل گیت ملاحظہ کیجیے:جالندھری نے گیت

ق

حت حقی
سی
  بھی لکھے، اؿ کے گیتوں میں مو

 لو پھر سنت آئی

 پھولوں پہ رنگ لائی چلو بے درنگ

 لب آب گنگ

 بجے جل ترنگ

 پھولوں پہ رنگ لائی-من پر امنگ آئی
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 لو پھرسنت آئی

حفیظ کے شعری مجموعوں میں رزؾ،سوز وساز، نغمہ زار، چراغِ سحر اور تلخابہ شیریں وغیرہ ہیں۔ اؿ مجموعوں میں شامل نظمیں انساؿ 

کی فطرت سے قربت کا اظہار کرتی ہیں۔ حفیظ کے یہاں عناصرفطرت پر انساؿ کی گہری نظر ہے۔ انساؿ کے جذبات واحشسات اور مشاہدہ 

 
ِ
حفیظ کا غالب رجحاؿ ہے۔ خارجی مناظر کا بیاؿ رومانی تحریک کا خاصہ ہے مگر حفیظ نے فطرت کے ذریعے انساؿ کی داخلی  فطرت کی عکاسی کلاؾ

 اسلاؾ اور مشاہیر اسلاؾ، ارضِ ں نےکیفیات تک رسائی ممکن بنائی ہے۔حفیظ کے یہاں خیر اور شر کے ما ئندہ انساؿ کی پیشکش ہوئی ہے۔ انھو 

 خاص عقیدت رکھتے تھے۔ چنانچہ شہسار کربلا، اے قائد اعظم، جواں اقبالوں کا اقباؽ جیسی منظومات ایسے عملی وطن اورمشاہیر وطن سے

شاہنامہ  ومثالی انساؿ کا تصور پیش کرتی ہیں جو خیر کا مجسمہ ہے۔اؿ کے یہاں انساؿ کا ترقی پسندانہ شعور انتہائی اہمیت کا حامل ہے۔ انھوں نے

شخصیات کے عظیم کارنامے انساؿ کے قومی وملی جذبات ابھارے ہیں۔ انہیں مسلمانوں کی دگرگوں حالت کا بھی احشس  اسلاؾ میں بھی مثالی

ہے۔ حفیظ تھا اس لیے طویل نظمیہ داستاؿ میں اخوت ملت اسلاؾ کی تعلیم دی۔ کلیات حفیظ میں انساؿ کا ترقی پسندانہ شعور انتہائی اہمیت کا حامل 

وابستہ نہیں تھے پھر بھی اؿ کی شاعری میں ترقی پسندانہ خیالات ملتے ہیں، اؿ کے یہاں شر کی ما ئندگی کرنے والا انساؿ  ترقی پسند تحریک سے

کا ‘‘ کنجوس سرمایہ دار’’نظر آتا ہے۔ انھوں نے ایسے انساؿ پرملامت کی ہے جس نے زمین پر ساند برپا کرکے عاؾ انساؿ کو احقر بنادیا ہے۔ نظم 

 طبقاتی شعور ہے۔ اس کا یک بند دیکھیے: مرکزی نقطہ

 ظالم تیرے ہاتھوں نے مسکینوں کے دؽ توڑے ہیں

 ظلم کیے ہیں، حق چھینے ہیں، تب یہ پیسے جوڑے ہیں

 لعنت دنیا بھر کی تونے خوب اکٹھی کرلی ہے

 لاکھوں جیبیں خالی کرکے اپنی جھولی بھرلی ہے

 

س کی جد دلدؽ میں ینک د دیا تھا، بیسویں صدی کی تیسری دہائی میں اس کے خلاػ سرمایہ دارانہ نظاؾ نے متوسط غریب طبقے کو افلا 

میں سرمایہ دارانہ نظاؾ کے اثرات کا جائزہ لیا گیا ہے کہ کس طرح تاجروں نے جاگیرداروں ‘ تکیہ’باقاعدہ ردعمل شروع ہوا۔ حفیظ نے نظم 

جرت پر کارخانے میں مزدوربھرتی کیا گیا اور کس طرح مزدور کی محنت کی سے دولت چھین کر غریب کساؿ پر ظلم کیا، انھیں کس طرح کم ا

 زائد قدر وصوؽ کرکے سرمایے کو محدود کیا گیا۔ درج ذیل اشعار کا لہجہ استفہامیہ ہے مگر درپردہ تماؾ حقائق کا بیاؿ موجود ہے:

 ادھر کچھ فاصلے پرچندگھر تھے کاشتکاروں کے

 داروں کےجہاں اب کارخانے بن گئے سرمایہ 

 مویشی ہوگئے نیلاؾ کیوں یہ کوئی کیا جانے

 کچہری جانے، ساہوکار جانے یا خدا جانے

 

 

 زر کی بدتر تقسیم کا احشس دو چند کیا وہیں انساؿ کی طبیعت میں شامل
ِ
شرپسند  الغرض حفیظ جالندھری نے ترقی پسندانہ نظمیں لکھ کر جہاں نظاؾ

کی رجائیت اس عہد میں انتہا پر تھی اسی لیے انساؿ نے برائی کا قلع قمع کرنے اورروشن مستقبل کے عناصر کو بھی یاں کیا۔اس وقت انساؿ 
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ں گے’اور ‘ نئے دورمیں’تانے بانے نے۔، حفیظ کی نظمیں 
ح
ی

ق

حی
ی چ 

 وغیرہ اس عہد کے انساؿ کے رجائی طرزفکر کی غماز ہیں۔‘ اک دؿ ہم بھی 

 اخترشیرانی:  11.2.6 

عاؾ روایتی موضوعات سے ذراہٹ کر واردات محبت سے متعلق ہیں۔ محبت اورمحبوب کے سلسلے میں بھی اؿ اخترشیرانی کی نظمیں  

ی نظریہ نہیں۔ سیدھی سادھی مرد اورعورت کی عاؾ محبت اور یہ بھی اؿ نظموں کی جدت یا خوبی ہے۔اؿ کے 

یحل

 

خ

ق

ت

نظموں میں کوئی اعلیٰ وارفع 

اؿ نظموں میں بھی ملتا ہے جو مناظرقدرت وغیرہ سے متعلق ہیں۔ ایسی نظموں میں موسم یہاں حسن کی تلاش اور اس سے مسرت کا حصوؽ 

ح اردو نظم  بہار، بارش، بادلوں کا جھوؾ کے آنا اورچاندنی کا ذکر عموماً ملتا ہے۔ انہی مناظر ومظاہر قدرت سے شاعر کو تحریک ملتی ہے اور اس طر

نی سے جو تجربہ برآمد ہوتا ہے اس کی مدد سے خارج کو سمجھنے کی سعی کرتی ہے۔ نظم کی تاریخ میں شاعر کے باطن کی کہانی بن جاتی ہے اور اس کہا

 اؿ نظموں کی اس لیے بھی بہت اہمیت ہے کہ اؿ میں خارج سے باطن اور باطن سے خارج کی طرػ مراجعت کی ابتدائی کوششیں کی گئی ہیں۔

کو اتنی عمدگی سے پیش کیا ہے کہ انہیں انگریسی شاعر کیٹس کے ہم پلہ کہاجانے اخترشیرانی نے اردو نظم میں رومانوی خصوصیات 

لگا۔ اؿ کی نظم میں ایک جادوئی خواب بنانے کی خواش  جلوہ گر ہے، جہاں صرػ عشق کا راج ہو اور جو خیالوں کی جنت ہو۔ جہاں قدرت کا 

ی مجموعوں میں لاہ، طور، طیورِ آوارہ، صبح بہار، ہنازز، اخترستاؿ اور نقش خیاؽ اپنے بھرپور آرائش جماؽ کے ساتھ جلوہ گر ہو۔اؿ کے شعر

حسن شہرود وغیرہ ہیں، جن میں اکثر مقامات پر ظاہر ہونے والا انساؿ بیرونی دنیا کی معاشی ومعاشرتی نگاممہ خیزی کامقابلہ کرنے کے بجائے 

یہ انساؿ خالص رومانی ہے اس لیے روز و شب کی یکسانیت سے اکتاکر اپنا ایک  وعشق میں پناہ ڈھونڈتا ہے۔ زندگی سے فرار کو عافیت جانتا ہے۔

حسین جہاؿ تعمیر کرنا چاہتا ہے جس میں مناظرقدرت اور نسائی حسن بہ کثرت ہو اور اظہارحسن وجذبات کے مواقع بہم میسر ہوں۔ یہ طرزِ 

 طع کی کیے بغیر ہیئت کے نئے تجربات بھی کیے۔ انھوں نے زیست رومانویت پسندوں کے یہاں عاؾ ہے۔ اختر شیرانی نے روایت سے تعلق

نظموں اور گیتوں میں قطع برید کی اورمصرعوں کی کمی بیشی کرکے نئی شعری شکلیں تیار کی ہیں اسی طرح اردو نظم میں مغربی صنف سخن، 

 اور شیرینی کا عنصربھی داخل کیا۔ ا

ق

حت حقی
سی
نھوں نے رومانیت میں عشق کا جو تصور پیش کیا ہے وہ سانیٹ کے تجربے بھی کیے۔ اردو نظم میں مو

حقیقت کے قریب ترین ہے۔ اؿ کی شاعری میں محبوب کا تصور مرد کے بجائے عورت کو بتایا گیا اوریہ تصور شاعری کو زندگی کے قریب لانے 

میں بہت مقبوؽ ہوئی۔ اس سلسلے میں اؿ کی میں معاوؿ ثابت ہوا۔ اخترشیرانی کو نوجوانوں کا شاعر کہاجاتا ہے۔ اؿ کی شاعری نوجوانوں 

 نظمیں سلمیٰ، عذرا، ریحانہ بہت مشہور ہوئیں۔ اؿ نظموں کے علاوہ ایسی نظمیں بھی ہیں جن میں منظرفطرت کی عکاسی کی گئی ہے۔ مناظر فطر

صہ تھا۔ اختر نے نظم کو غزؽ کو ترنم ت کے بارے میں ا س سے قبل بھی شاعری کی گئی لیکن اختر نے جس اسلوب سے فطرت کو برتا وہ اؿ کا خا

 اور کیف و غنائیت عطا کی۔ انھوں نے چھوٹی بحروں سے کاؾ لیا، اؿ کی رومانوی شاعری غم والم کی داستاؿ نہیں بلکہ پرکیف او رپراثر ہے۔

ارتعاشات کا مجموعہ ہیں، جن میں  اخترکی شاعری منزؽ لیلیٰ کی شاعر ہے اور اس تلاش میں وہ مختلف وادیوں کی سیر کرتے ہیں، اؿ کی نظمیں

 بھی فکری عنصر بہت کم ہے۔ جذباتی فراوانی اور التزاؾ قدؾ قدؾ پرملتے ہیں۔اؿ کا مزاج انساؿ دروں بیں تھا کیوں کہ اس کی تمناإں کی تکمیل

بہ طورخاص انساؿ کی ‘‘ کہیں لے چلسرزمینِ عشق، تنہائی کی وادی میں اور اے عشق ’’خودساختہ دنیا میں ہوتی ہے۔ اختر شیرانی کی نظمیں 
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موڑسکے  انفعالیت کو یاں کرتی ہیں۔ اؿ نظموں میں انساؿ زمانے کو بدلنے کی آرزو نہیں رکھتا اورنہ خودمیں اتنی ہمت پاتا ہے کہ تقدیر کا رخ

 کی عکاسی کرتا ہے:اسی لیے دنیاوی انجمن سے دور بھاگتا ہے۔ اے عشق کہیں لے چل کا زیرنظر بند انساؿ کی منفعل مزاج 

 اک مذبح جذبات وافکار ہے یہ دنیا

 اک مسکن اشرار و آزار ہے یہ دنیا

 اک مقتل احرار وابرار ہے یہ دینا

 دور اس سے کہیں لے چل/اے عشق کہیں لے چل

 اور اس کی بہاریں اختر کے یہاں انساؿ کی بنائی ہوئی خیالی دنیا میں ہر چیز مثلِ بہشت خوش ما  ودؽ کش ہے۔ اس کے گلستاں پر فضا

 دؽ نشیں ہیں۔اؿ کی نظم سرزمین عشق میں پرسکوؿ ماحوؽ اور داخلی احشسات کی تخیلاتی آماجگاہ کابیاؿ ظاہری دنیا سے تقابل کی صورت میں

 پیش ہوا ہے۔

 نگاممہ عالم سے دور، آفت گہِ ہستی سے دور

 اس مکر کی دنیا سے دور، اس ظلم کی بستی سے دور

 ؿ سے الگ، اس اوج اس پستی سے دوراس رات، اس د

 دور از زمیں وآسماں

 اک سرزمِین عشق ہے

ہیئت کے لحاظ سے اخترنے سانیٹ کو رواج دیا اور اس سے بہت کاؾ لیا اس کے علاوہ اؿ کی نظموں میں تشکیل و تعبیر کی احتیاط نہیں 

 مقبوؽ بنادیا جہاں ابھی تک صرػ غزؽ کا رواج تھا۔ ہے پھر بھی اؿ کی روانی، ترنم، تسلسل نے اؿ نظموں کو اس حلقے میں بھی

 احشؿ دانش:  11.2.7

احشؿ دانش کی نظموں میں انقلابی وسماجی افکار پایاجاتا ہے۔اؿ کے یہاں مناظرقدرت پر بہترین نظمیں ملتی ہیں۔ یہ ایک سچے 

تر موضوعات انسانی اقدار سے ہی ماخوذ ہیں۔ بیانیہ محب وطن اور اپنی قوؾ سے بے پناہ محبت کرنے والے تھے۔ اؿ کی شاعری کے زیادہ 

 شاعری اورمرقع نگاری میں وہ منفرد اورممتاز حیثیت کے مالک تھے۔ اؿ کامشاہدہ عمیق،مطالعہ وسیع، تجربات وحوادث اور تخیل کی پرواز اؿ

، بیچا

ق

ح

 

رگی، اندوہ اورحسرت ہر شعر سے تی ہے ہے۔ شاعری عوامل کی آئینہ دار ہیں۔ احشؿ کے کلاؾ میں شائستگی، سوزوگداز اورلہجے کی ملائ

 میں نغمگی کے رچاإ کے ساتھ نوحے کا درد سمٹ آیا ہے جو دلوں پر اثر کرتا ہے۔مناظر فطرت کے حوالے سے ھیتوں، دریاإں، صبح وشاؾ کے

اؿ کی شاعری کا خاصہ ہے۔ وطن پرستی کے  مناظر دلکش اندازمیں پیش کیے ہیں۔ الفاظ وتراکیب پر قدرت رکھتے ہیں۔ روانی وسلاست بھی

پر اقباؽ کی ‘‘ خیاؽ وطن’’جذبے سے سرشار ہوکر جو نظمیں انھوں نے کہی ہیں اؿ میں اقباؽ کا سا انداز اورپرتونظر آتا ہے۔ احشؿ کی نظم 

 کے اثرات نظر آتے ہیں۔ اؿ کی نظم خیاؽ وطن کا یہ ٹکڑا دیکھیے:‘‘ تصویردرد’’نظم 
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 پرور یہ بہار آئی ہوئی یہ ہوائے مشک

 اشکباری کی طرػ مائل ہواجاتا ہے دؽ

 غم کی تاریکی میں ہے تنویر مہتاب وطن

 گھلتی جاتی ہے فضاإں میں سیاہی کیا کروں

 مضمحل رستے وطن کے آرزو کرتے نہ ہوں

 کاش اس قابل کرے مجھ کو وہ رب ذوالجلاؽ

 

 میرا یہ عالم طبیعت غم سے گھبرائی ہوئی

  ہے سینے میں بھراجاتا ہے دؽدرد سا اٹھتا

 دیکھتا ہوں عین بیداری میں اک خواب وطن

 روح پر رقت سی طاری ہے الٰہی کیا کروں

 آکے آبادی میں میری جستجو کرتے نہ ہوں

 کھنچ سکے ایسی مرے خامہ سے تصویر خیاؽ

 

کا احشس اور اؿ مصائب وآلاؾ کا ذکرنظموں میں الغرض احشؿ دانش کی حسیت اس انتہا کو پہنچی ہوئی ہے جہاں غریب کے دکھ درد 

ہوا ہے۔ اس کا اظہار سبک روی اوردردمند دؽ کے ساتھ کیا ہے۔ احشؿ کی شاعری عوامی شاعری بن گئی ہے۔ اقباؽ نے عالمگیر انساؿ کی بات 

ع بنادیا۔ احشؿ دانش نے بہترین کرکے موضوع کو وسیع کردیاالبتہ احشؿ دانش نے اقباؽ سے انسانیت کا درد لے کر نظموں کو موضو

 اورکامیاب نظمیں کہی ہیں جو آج بھی ذوؼ وشوؼ سے پزھی اورسنی جاتی ہیں۔

 اکتسابی نتائج  11.3

 اس اکائی کا مطالعہ کرنے کے بعد آپ نے درج ذیل باتیں سیکھیں:

  لیاجاتا ہے۔ علامہ اقباؽ نے جدید نظم کو ایک جدید اردونظم کی روایت میں تناور درخت کی حیثیت سے علامہ اقباؽ کا ناؾ عزت سے

نیا معیار عطا کیا۔اؿ کے یہاں فرد کے معصوؾ، پاکیزہ اور سچے جذبے کی پاسداری ہے، حیوانی، شہوانی یا ہیجانی جذبے کا گسر ہرگس 

شاہین، شہباز، لاہ، صحرا،  نہیں۔ اقباؽ کی نظموں میں قدیم استعاروں کے جدید مفاہیم بھی ملتے ہیں۔ اؿ کی شاعری کی خاص علامات

 صبح کا ستارہ اورمومن وغیرہ ہیں۔

  علامہ اقباؽ کے بعداور ترقی پسند تحریک کے قیاؾ سے قبل جن نظم گو شعرانے آزاد اور حالی کے لگائے ہوئے درخت کی آبیاری کی

، جوش ملیح آبادی، حفیظ جالندھری، 

ق

سی ت
چٹک
اخترشیرانی، جمیل مظہری اور احشؿ دانش کے ناؾ اؿ میں عظمت اللہ خاں، برج نرائن 

 لیے جاسکتے ہیں۔

  علامہ اقباؽ کی ابتدائی نظموں میں ہندوستانی قویت کا رجحاؿ ما یاں ہے۔ ہندوستاؿ اور اس کے باشندوں سے محبت اؿ کی نظموں

ں کے باشندوں میں وہ محبت اورباہمی خصوصاً بانگ درا کی بیشتر نظموں میں پوری طرح ما یاں ہے۔ اسی لیے علامہ اقباؽ کے یہا

 جیسی نظمیں تخلیق کیں۔‘‘ نیاشواہ، ، تصویردرد اور ترانہ ہندی’’رواداری چاہنے لگے تھے جس کی وجہ سے 

  چکبست اردو کے محب وطن شعراء میں بہت اہمیت کے حامل ہیں۔ انہیں وطن سے محبت عشق کی حد تک ہے۔اؿ کی نظمیں قومی

ہیں۔ وہ ہندومسلم اتحاد کے خواہاں ہیں۔ اؿ کی اہم نظموں میں خاک ہند، سیر دہرہ دوؿ اوررامائن کا ایک  اوروطنی موضوعات پر

 نے بھی اپنی شاعری کے ذریعے ہندوستاؿ کی آزادی اور ہندومسلم اتحاد کی کوششیں کیں۔ سین ہیں۔ انھوں
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 اؿ کی مقبولیت کی اصل وجہ اؿ کے گیت ہیں۔ اؿ کے کلاؾ میں بڑی دلکشی ہے۔حفیظ  لیکنحفیظ جالندھری ایک رومانی شاعر ہیں 

کے شعری مجموعوں میں رزؾ،سوز وساز، نغمہ زار، چراغِ سحر اور تلخابہ شیریں وغیرہ ہیں۔ اؿ مجموعوں میں شامل نظمیں انساؿ کی 

 فطرت سے قربت کا اظہار کرتی ہیں۔ 

 ٓزاد، حالی اور اسماعیل وغیرہ نے کیے تھے اؿ کی توسیع عظمت اللہ خاؿ نے کی۔ اؿ کے یہاں ہندی جدید اردو نظم میں جو تجربے ا

الفاظ کا استعماؽ بھی ملتا ہے۔اؿ کے یہاں ہندی گیتوں کا بھی ما یاں اثر ہے۔ انھوں نے اپنے گیتوں میں ہندی بحروں کا زیادہ 

 وستاؿ کی شاعری بن گئی۔استعماؽ کیا اورشاعری عربی وفارسی کے اثر سے نکل کر ہند

  اخترشیرانی نے اردو نظم میں رومانوی خصوصیات کو اتنی عمدگی سے پیش کیا ہے کہ انہیں انگریسی شاعر کیٹس کے ہم پلہ کہاجانے

ط لگا۔ ہیئت کے لحاظ سے اخترنے سانیٹ کو رواج دیا اور اس سے بہت کاؾ لیا اس کے علاوہ اؿ کی نظموں میں تشکیل و تعبیر کی احتیا

 نہیں ہے پھر بھی اؿ کی روانی، ترنم، تسلسل نے اؿ نظموں کو اس حلقے میں بھی مقبوؽ بنادیا جہاں ابھی تک صرػ غزؽ کا رواج تھا۔

  جوش ملیح آبادی کا شماراؿ منفرد شاعروں میں ہوتا ہے جنھوں نے جدید اردو نظم کی روایت کو آگے بڑھایا۔ جوش کی نظموں میں

 ری، جذبات نگاری، سیاسی اور انقلابی غرض ہر نوع کے موضوعات ملتے ہیں۔ حسن وعشق، منظرنگا

  اؿ کی نظموں کے مجموعے روح ادب، نقش ونگار، شعلہ وشبنم، فکرونشاط، جنوؿ وحکمت، حرػ وحکایت، آیات وغماتت، عرش

 وفرش، راش ورنگ، سنبل وسلاسل، سیف وسبو، سرود وخروش، سموؾ وصبا ہیں۔

  نظموں میں انقلابی وسماجی افکار پایاجاتا ہے۔اؿ کے یہاں مناظرقدرت پر بہترین نظمیں ملتی ہیں۔ یہ ایک سچے احشؿ دانش کی

 محب وطن اور اپنی قوؾ سے بے پناہ محبت کرنے والے تھے۔ اؿ کی شاعری کے زیادہ تر موضوعات انسانی اقدار سے ہی ماخوذ ہیں۔

 کلیدی الفاظ 11.4

 معنی :  الفاظ 

 بادؽ او رہوا :  ابروباد 

 بامراد، خوشحاؽ، کامراؿ، کامیاب :  شادکاؾ 

 بیخ کنی، توڑپھوڑ، مسمار کرنا،انہداؾ، خاتمہ، معزولی، اکھاڑنا :  قلع قمع 

 ابرو یاآنکھ سے اشارے کرنے والا، ، عیب بیاؿ کرنے والا یا ظاہر کرنے والا :  غماز 

 زر 
ِ
 ارے، سرمایہ دارانہ نظاؾ وحکومتمعیشت کے مختلف شعبوں میں قائم اد :  نظاؾ

 محبت، عشق، پریم، انس،الفت، چاہت :  پیت 

 جانوروں کے ذبح کرنے کی جگہ، قتل گاہ، بوچڑخانہ :  مذبح 

 احرار=حر کی جمع بمعنی آزاد لوگ۔ ابرار=بِر کی جمع بمعنی نیک لوگ : احرار وابرار  
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 بلندی، اونچائی، ارتفاع :  اوج 

 نوید، بشارت، تہنیت، مبارک باد خوش خبری، :  مژدہ 

 بدبخت، سخت دؽ، بدنصیب، سنگ دؽ :  شقاوت 

 موتی ، ایک قسم کا سمندری گھونگا، دیوار یا پہاڑ کی سب سے اونچی جگہ :  صدػ 

  :  مضطرب 
َ

 بے چین، بے قار، بے تاب، بے ک

 غوطہ لگانے والا ،غوطہ خور، غوطہ زؿ :  غواص 

 نا، دؽ بھر آنا، نرؾ دلیدردمندی، دؽ امنڈ آ :  رقت 

 تھکاہوا، سست، تھکاماندہ، ناتواں :  مضمحل 

 نمونہ امتحانی سوالات 11.5

 معروضی جوابات کے حامل سوالات:   11.5.1

 (i) ؟ "ترانہ ہندی"کس کی نظم ہے 

(a) حالی (b) اقباؽ (c) آزاد (d)  
ؔ
 جوش

 (ii) ؟ "بانگ درا"کس زباؿ کا شعری مجموعہ ہے 

(a) اردو (b) فارسی (c) عربی (d) پنجابی 

 (iii) ؟ برج نرائن چکبست کی پیدائش کس شہر میں ہوئی 

(a) کشمیر (b) دہلی (c) لکھنؤ (d) فیض آباد 

 (iv) جوش کو کس القاب سے یاد کیا جاتاہے ؟ 

(a) ترقی پسند شاعر (b) شاعر انقلاب (c) رومانی شاعر (d) عوامی شاعر 

 (v)  ؟ شاعر کا مجموعہ کلاؾ ہے"شعلہ و شبنم"کس 

(a) جوش (b) فیض (c) سردار جعفری (d) ؿ ؾ راشد 

 (vi) ؟ حفیظ کے وطن کا ناؾ بتائیے 

(a) سیالکوٹ (b) جالندھر (c) حصار (d) لاہور 

 (vii) شاہین کی علامت کااستعماؽ کس شاعر نے کیا ہے ؟ 

(a) میر تقی میر (b) ؔشبلی (c) اقباؽ (d) غالب 

 (viii) ؟اختر شیرانی کو کن لوگوں کا شاعر کہا جاتا ہے 
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(a) نوجوانوں (b) بوڑھوں (c) بچوں (d) عورتوں 

 (ix) ؟اوج کے کیا معنی ہیں 

(a) بلندی (b) پستی (c) سطحی (d) کچھ نہیں 

(x) ؟ اردو شاعری کا فنی ارتقا کس کی تصنیف ہے 

(a) فرماؿ فتح پوری (b) سید محمد عقیل (c) کوثر مظہری (d) حامد کاشمیری 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات:   11.5.2

 نظم جدید کی روایت میں آپ کس شاعر کے کردار کو اہم تسلیم کرتے ہیں؟ ۔1

 چکبست کی وطنی شاعری کے بارے میں لکھیے۔ ۔2

 کیجیے۔ اخترشیرانی کی رومانی شاعری پر اظہارخیاؽ ۔3

 جوش کی انقلابی شاعری پر نوٹ لکھیے۔ ۔4

 علامہ اقباؽ کے تین شعری مجموعوں کے ناؾ بتائیے۔ ۔5

 طویل جوابات کے حامل سوالات:   11.5.3

 اس قوؽ کی روشنی میں اقباؽ کی معنویت پرروشنی ڈالیے۔‘‘نظم جدید کی روایت میں اقباؽ ایک توانا آواز تھے’’ ۔1

 اقباؽ سے ترقی پسندتحریک تک کی نظم نگاری پر نوٹ لکھیے۔ ۔2

 ؽ سے ترقی پسند تک کے شعراء کی وطنی شاعری پر ایک مضموؿ لکھیے۔اقبا ۔3

 تجویس کردہ اکتسابی مواد  11.6

 حامدی کاشمیری  نظم کی دریافت )جلد اوؽ(اردو  ۔1

 کوثرمظہری  جدید نظم حالی سے میراجی تک ۔2

 فرماؿ فتح پوری  اردوشاعری کا فنی ارتقاء ۔3

 پروفیسر عقیل احمدصدیقی  نظم: نظریہ وعمل جدید اردو ۔5

 جوابات:

 A۔B  5۔D  4۔A  3۔B  2۔1

 A۔A  10۔A  9۔C  8۔B  7۔6
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:  جدید اردو نظم 12اکائی   

 اکائی کے اجزا

 تمہید   12.0

 مقاصد   12.1

 جدید نظم :ایک تعارػ   12.2

 جدید نظم نگاری کے اہم ستوؿ   12.3

 محمد حسین آزاد  12.3.1 

 حسین حالیمولانا الطاػ   12.3.2 

 شبلی نعمانی  12.3.3 

 اسمٰعیل میرٹھی  12.3.4 

 اکبر اہ، آبادی  12.3.5 

 برج نرائن چکبست  12.3.6 

 علامہ اقباؽ  12.3.7 

 اکتسابی نتائج   12.4

 کلیدی الفاظ   12.5

 نمونہ امتحانی سوالات   12.6

 معروضی جوابات کے حامل سوالات  12.6.1 

 حامل سوالات مختصر جوابات کے  12.6.2 

 طویل جوابات کے حامل سوالات  12.6.3 

 تجویس کردہ  اکتسابی مواد    12.7

 تمہید 12.0

ء میں جب لاہو رمیں انجمن پنجاب کا قیاؾ ہوا تو اس دورمیں اورینٹل کالج اور گورنمنٹ کالج لاہور کے سربراہ ڈاکٹر جی ڈبلیو 1865

ر نے لسانی اورعلمی موضوعات پر کتابیں تحریر کیں۔ اؿ سے انجمن کے قیاؾ کے بارے میں کہاگیا تو انھوں نے ایک انجمن، انجمن پنجا

 

ی

ٹ

حی
ی

 

ٹ

ب لا
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 قائم کی۔ اس کا قصد  یہ تھا کہ علوؾ مفیدہ کی اشاعت ہو اور ادبی اور سائنٹفک دلچسپی کے مضامین اورمباث  پر گفتگو ہو اور سماجی کے ناؾ سے

اورسیاسی معاملات میں ی حا لوگوں کو آزادی کے ساتھ اظہارخیاؽ کاموقع ملے۔چنانچہ یہ انجمن بڑی مقبوؽ ہوئی اورپورے صوبے میں اس کی 

 ئم ہوگئیں۔شاخیں قا

ہندوستاؿ کی سیاسی وسماجی زندگی کی طرح ادبی تاریخ میں بھی ایک اہم موڑ ثابت ہوا۔ اگرچہ مغرب کی زبانوں کے ادب ‘ ء1857

کے کچھ کچھ اثرات اس سے قبل بھی نظر آنے لگے تھے لیکن اس فیصلہ کن پیکار کے بعد زندگی کے ہر میداؿ میں مغرب کے اثرات ما یاں 

مغرب کی زبانوں کے ادب سے آگہی نے اپنی مروجہ ادبی اصناػ، اسالیب اوررویوں کے موازنے کے واقعے فراہم کیے تو ہونے لگے۔

ء تک سماجی سطح پر زواؽ کی بنا پر خود شاعری میں بھی زندگی ہی کی طرح یکسانیت 1857محسوس کیاجانے لگا کہ اورنگ زیب عالمگیر سے لے کر 

ء کو کرنل ہالرائڈ 1857؍جنوری 12 اردو شاعری کی مایت  اور معانی میں انقلاب کی ضرورت کومحسوس کیاجانے لگا۔اور ٹھہراإ آگیا تھا۔ پس

کے ایما پر انجمن پنجاب کا قیاؾ عمل میں آیا۔ لاہور کو اس کی مرکزیت نصیب ہوئی۔ نظم جدید کی تحریک انجمن پنجاب کی مرہوؿ منت ہے 

 کا ناؾ اکثر لیاجاتا ہے۔ ساتھ ہی اؿ دونوں سے پہلے اس تحریک کی ابتدا کا سہرا اسمٰعیل میرٹھی جس میں دو انگریسوں کرنل ہالرا

 

ں

ٹش
حمی
کن

ئیڈ اور 

نامی کے سر بھی باندھا جاتا ہے لیکن جن دو بزرگوں کو اس تحریک کا اہم نشاؿ سمجھاجاتا ہے وہ محمدحسین آزاد اور الطاػ حسین حالی کے ناؾ 

اہتماؾ جن مشاعروں کی بنیاد پزی اس سے جدید نظم کی روایت عمل میں آئی اور کرنل ہالرائڈ کی سرپرستی اور آزاد ہیں۔انجمن پنجاب کے زیر

کے مشوروں سے شروع ہونے والے مشاعروں نے جدید نظم کے عروج وارتقا میں بہت اہم خدمات انجاؾ دیں۔ آزاد کے ساتھ حالی نے بھی 

 ر جدید نظم کی مضبوط اور مستحکم مگر انقلابی روایت قائم کرنے میں ما یاں خدمات انجاؾ دیں۔شاعری میں نیارجحاؿ پید اکرنے او

 مقاصد 12.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرنے کے بعد آپ اس قابل ہو جائیں گے کہ:

 انجمن پنجاب اور اس کے مقاصد کا جاؿ سکیں ۔ 

 جدید نظم کے ارتقائی عمل سے واقف ہوسکیں ۔ 

  بنیادگساروں کا مطالعہ کرسکیں۔جدید نظم کے اہم 

 جدید نظم کے مقاصد سے واقف ہو سکیں۔ 

 جدید نظم نگاری کی موضوعاتی نظموں سے آگاہ ہوسکیں۔ 

 جدید نظم :ایک تعارػ 12.2

 لفظ نظم عاؾ مفہو ؾ میں نثر کی ضد ہے یعنی کلاؾ موزوں کو نظم کہاجاتا ہے جس میں اوزاؿ شعری موجود ہوں۔ جدید نظم اور قدیم

 نظم میں کیا فرؼ ہے۔ قدیم نظم میں شاعری کی وہ تماؾ اصناػ غزؽ، مسدس، رباعی، قصیدہ،شہر آشوب، ہجو وغیرہ شامل ہیں ۔ اؿ تماؾ اصناػ
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ء کے نگاممے کے بعد وجود میں آئی۔ اس سلسلے کا آغاز آزاد 1857کے لیے ردیف، قافیہ اوروزؿ کا التزاؾ لازمی ہے۔جدید نظم 

نے مروجہ نظم سے بے اطمینانی کا اظہار کیا اور  ء کو انجمن پنجاب کے جلسے میں لکچر کے ذریعے کیا۔ اس لیکچر میں انھو ں1907؍اگست 15نے

پرانے حسن وعشق کے قصوں، حکایات بلکہ تماؾ ترموضوعات کی جگہ نئے موضوعات کو جگہ دینے کی بات کی۔ انھوں نے زیادہ زورنیچرؽ 

ء کے بعد آئی۔ اس 1857ہماری شاعری میں پہلے بھی موجود تھی کیوں کہ ہمارے یہاں جو نیچرؽ شاعری  شاعری پر دیا۔ نیچرؽ شاعری

طرح کی شاعری دکنی دور میں گولکنڈہ کے بادشاہ قلی قطب شاہ کے یہاں بھی موجود تھی، جس میں مختلف تہواروں اور مناظرفطرت کا تذکرہ 

ویں صدی میں میرتقی میر اورمرزا کے بعد نظیراکبرآبادی نے بھی 18 ایسی شاعری موجود تھی۔ بھی ملتا ہے اورمرزا اور سودا کے دورمیں بھی

جو  موضوعات اوراندازبیاؿ دونوں کے اعتبا رسے باکل نئی تھیں۔ اؿ میں مناظرفطرت پر ایک ضخیم دیواؿ لکھا۔نظیراکبرآبادی کی نظمیں

تھی۔ اس دورمیں نظیر کی شاعری کو کوئی خاص اہمیت نہیں دی گئی کیوں کہ شاعری کے شگفتگی اورتازگی ملتی ہے وہ اس سے قبل موجود نہیں 

نے اپنایا تھا وہ اس زمانے میں مستند نہیں سمجھا جاتا تھا۔ آزاد نیچرؽ شاعری کو رواج دینا چاہتے تھے۔ انھوں نے اپنے  لیے جو طریقہ انھوں

میں ہی انھوں نے اپنی نظم پزھی۔ یہ جدید نظم کی شروعات تھی اور اس طرح انجمن  لکچروں کے ذریعے ایک تحریک چلائی اورانجمن کے جلسے

پزھی۔آزاد نے ‘‘ برکھارت’’مولانا حالی نے اپنی نظم  رکھا اور اسی مشاعرے میں‘‘ برسات’’کے آئینہ مشاعرے کے لیے نظم کا موضوع 

برکات، امید، رحم وانصاػ پزھیں۔ گیارہ مشاعروں کے بعد انجمن  صبح امید، ابرکرؾ، حب وطن، شب قدر پزھیں۔ اس دوراؿ حالی نے بھی

 ۔پنجاب کے مشاعروں کا سلسلہ بند کردیا گیا۔ یہ نظمیں موضوع کے اعتبار سے نئی تھیں مگرہیئت اور ساخت کے اعتبار سے پرانی وضع کی تھیں

بہت سے شعراء نے نظم نگاری کی طرػ توجہ کی اس دورمیں آزاد اور حالی کے علاوہ اس عہد میں مولانا ذکاء اللہ، ڈاکٹرنذیراحمد اور

 اسماعیل میرٹھی، مولانا شبلی، اکبر اہ، آبادی، سرورجہاؿ آبادی اورنادرکاکوروی تھے جنھوں نے نظم گوئی کی طرػ توجہ کی۔ اؿ شعراء کے

زندگی کا کوئی پہلو ایض نہیں تھا  لکھیں جن میں علاوہ پنڈت کیفی، چکبست، اقباؽ، ظفرعلی خاؿ، شوؼ قدوائی اورصفی لکھنوی نے ایسی نظمیں

جس پر شاعری نہ کی گئی ہو۔ زندگی کانیا تصور پیش کیا گیا، موضوعات کے انتخاب کا طریقہ بدؽ گیا۔ماضی اور حاؽ کے اشتراک سے شاعری 

اور تہذیبی ہر یالی کو شاعری میں سمویا گیا میں جاؿ پیدا ہوئی۔ پرانے درختوں سے نئی شاخیں پھوٹیں، سیاسی، اخلاقی، رومانی، تاریخی 

 اورشاعری میں ایک انقلاب برپا ہوگیا۔ مشرؼ اورمغرب کے قریب ہونے کی وجہ سے ادب میں مغربی تصورات جگہ پانے لگے۔

کہاجاتا   نگا رایک اور رجحاؿ پیداہوا وہ انگریسی نظموں کے ترجمے تھے۔ اس سلسلے میں مولانا حالی کو اولین ترجمہ جدید نظموں میں 

ہے۔ انھوں نے انگریسی کے ایک شاعرمسٹراسٹوک کی انگریسی نظم کا اردو میں ترجمہ کیا۔ آزاد نے بھی اس دور میں انگریسی نظموں کے 

د ترجمے کیے ۔ اس دور میں اسماعیل میرٹھی نے بھی نظمیں لکھیں۔ جدید نظم کی مندرجہ ذیل خصوصیات قدیم اصناػ سخن سے الگ اور منفر

 بناتی ہیں۔

 نظم جدید کی خصوصیت اس کا موضوعاتی ہونا ہے۔ اس لیے عاؾ طور پر ہر نظم کا کوئی عنواؿ یا سرخی ضروری ہوتی ہے۔ ۔1

نظم کے تماؾ اشعار ایک دوسرے سے مربوط ہوتے ہیں ۔ اؿ میں ربط اور تسلسل باہمی بھی ہوتا ہے اورموضوع کے ساتھ بھی۔ اس  ۔2

ربط وتسلسل کاقصد محض واقعات کی کڑیاں ملانانہیں ہوتابلکہ قاری یا سامع کو شاعر کے حسی تجربے کے کلی کیفیت کی منتقلی ہے۔ 
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 ۔جس کے تحت اس نے نظم لکھی ہے

ایک مکمل شعری اکائی کی صورت میں پوری نظم موضوعاتی وحدت میں خیاؽ وتاثیر کو ترتیب وار ظاہر کرتی ہے۔ قدیم نظموں میں  ۔3

وحدت تاثر کی اس قدر کمی تھی کہ اؿ کے کچھ حصے حذػ بھی کردیے جائیں تو اس عمل سے نظم کے مجموعی تاثر پر کوئی فرؼ نہیں 

 پزتا۔

موضوع پرمربوط طریقے سے یوں اظہارخیاؽ کاکیاجاتا ہے کہ خارجی ماحوؽ اور زندگی کی عکاسی سے شاعر کے  نظم میں کسی بھی متعین ۔4

 ذاتی تجربات، انفرادی جذبات و احشسات نیزمخصوص نظریات بھی واضح ہوجائیں۔

 سب جائز ہوتا ہے۔نظم میں بیاؿ واقع کے لیے اسلوب کاعلامتی یا استعاراتی یا پھر غیرعلامتی و غیراستعاراتی ہونا ۔5

 جدید نظم میں کسی شعری کیفیت کا ہونا لازمی ہے۔ ۔6

نظم جدید میں شاعر اپنے باطن کی گہرائیوں میں ڈوب کر لطیف پیرایے میں انکشاػ ذات کرتا ہے۔ گویا تجربہ اس کا انفرادی ہوتا ہے  ۔7

 لیکن اس کا مزاج اور پیکر اس کے ماحوؽ کا دست نگر ہوتا ہے۔

موضوعات کی کوئی قیدنہیں، سیاسی، اخلاقی یا کسی دیگرمصنوعی معیار کے اعتبار سے کوئی بھی مضموؿ یا موضوع یا تاثر جدید نظم کے لیے  ۔8

 اس کے لیے ممنوع نہیں۔

روایت شکنی اور بغاوت اظہار انفرادیت کی شاؿ بن گئی ہے۔ چنانچہ جدید نظم میں ہر قسم کے مقررہ ومعینہ اقدار، عقائد وعادات  ۔9

 جانے لگا ہے اورہر قسم کے انسانی تجربات کا اظہار کیاجانے لگا۔کوچیلنج کیا

 جدید نظم ایجاز، اختصار، اجماؽ، جدلیاتی لفظ اور تہہ داری کے عناصر سے متصف ہوتی ہے۔ اس کا اپنا علامتی طریق کار ہوتا ہے۔ ۔10

 تاہم اس کی مخصوص صورتیں یہ ہیں:جدید نظم کے لیے کوئی ہیئت مخصوص نہیں اس لیے یہ ہر ہیئت میں لکھی جاسکتی ہے۔  ۔11

نظم کی اس قسم میں کسی بھی خیاؽ، تصور ،یا تاثر کو موضوع بناکر کسی بھی ہیئت میں اظہارخیاؽ کرنے کی  -پابندنظم: )الف(

ر سے آزادی ہوتی ہے۔پابندی یہ ہے کہ پوری نظم کسی بحر، وزؿ اورقافیہ اور ردیف یا صرػ قافیہ میں کہی جائے گی۔ ہیئت کے اعتبا

مثنوی،قصیدہ،مسدس، ترتیب بند، ترجیع بند وغیرہ اور موضوع کے اعتبار سے قصائد،مرثیے اورقطعات وغیرہ سب کو پابند نظمیں کہاجاسکتا 

  نظم حیثیت صنف سخن میں شامل نہیں کیاجاسکتا۔ یاہے لیکن انہیں نظم کے اس معیار کے مطابق جدید نظم میں

: )ب( رسی کی تقلید میں اردو کے قدیم شعراء کے یہاں شعر کے لیے قافیہ کی شرط ضروری تھی لیکن عربی اورفا -نظم معریی

 الفاظ کی کمی کے باعث قافیہ کی پابندی سے تخیل کو شعر کی صورت میں پیش کرنا دشوار تھا۔چنانچہ حالی نے بھی شعر کے لیے
ٔ
 اردو کے ذخیرہ

 قافیہ کے جبر کو نقصاؿ دہ قرار دیاہے۔

یا فرانس کی شاعری کے زیراثر اردومیں آزاد نظم رائج ہوئی۔اردو Free verseانگریسی شاعری کی صنف  -د نظم:آزا )ج(

میں فری ورس کے زیراثر متوازی طو رپرمروج ہونے والی صنف آزادنظم سے خاصی مختلف ہے۔ اردوآزادنظم اوربحر سے یکسر عاری نہیں 

نظم معریی کی طرح قافیہ وردیف کی پابندی تونہیں  ہوتی۔ اس کی تشکیل مختلف اوزاؿ وبحور کے امتزاج سے بھی نہیں ہوتی۔ آزادنظم میں
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بات کی  ہوتی البتہ کسی بھی مروجہ بحر کا آزادانہ استعماؽ کیاجاتا ہے۔نظم کے مصرعوں میں اس بحر کے ارکاؿ کی تعداد کا انحصار کسی خیاؽ یات

  ہے۔تکمیل پر ہوتا ہے۔ گویا آزادنظم میں معینہ بحر کارکن بنیادی اکائی کی حیثیت رکھتا

سانیٹ ایک مخصوص مزاج، لب ولہجہ، بحر او رانداز میں چودہ مصرعوں کی اس نظم کو کہتے ہیں، جس کے -سانیٹ: )د(

تی ہے اورجس میں کسی خاص جذبے، احشس یا خیاؽ کی ترجمانی کی  ہومصرعوں میں قوافی کی ترتیب مقررہ اصولوں کے تحت خاص اندازمیں

 ایک صنف ہے، جس میں شدت احشس اور وحدت خیاؽ کا ہونا لازمی ہوتا ہے۔ جاتی ہے۔ یہ غنائی شاعری کی 

نثری نظم شاعری کی وہ صنف ہے جو اوزاؿ وبحور کے کسی مروجہ نظاؾ کے تحت نہیں لکھی جاتی۔ یہ شعری  -نثری نظم: )ہ(

یا لسانی آہنگ موجودہوتا ہے۔اس میں ایک مکمل اور  تجربے کا ایض اظہار ہے جس میں خارجی یا معروضی آہنگ تو نہیں ہوتاالبتہ اس میں داخلی

 واضح خیاؽ ہوتا ہے جو ربط وتسلسل کے باعث موثرہوتا ہے۔ اس کی طوالت آدھ صفحہ سے لے کر تین چار صفحات تک ہوتی ہے۔

 جدید نظم نگاری کے اہم ستوؿ   12.3

 محمدحسین آزاد:   12.3.1

ء( کا ہے۔وہ ملک کے تبدیل شدہ حالات 1910-ء1833سے پہلا ناؾ محمدحسین آزاد )جدید اردو نظم کے بنیاد گساروں میں سب 

وکیفیات، نئی تہذیب وتمدؿ اور نئے علوؾ و فنوؿ کے اثرات کو بہت حد تک محسوس کررہے تھے اور اس میں بعض تبدیلیاں چاہتے 

 کو کرنل ہالرائڈ کی سرپرستی حاصل تھی۔انجمن کا پہلا تھے۔چناچہ آزاد نے انجمن پنجاب کی بنیادرکھ کر تاریخی عمل انجاؾ دیا۔ انجمن

پورے  ں میںموضوع پر عالمانہ گفتگو کی۔ اس کے بعد انجمن کے ماہانہ جلسو‘‘ نظم اورکلاؾ موزوں’’ء کو ہوا، جس میں آزاد نے 1867جلسہ

شاعری کے عیوب کی طرػ توجہ مبذوؽ کراتے جوش و خروش کے ساتھ آزاد اپنی عالمانہ گفتگو سے جدید شاعری کے محاسن اورقدیم 

نے مشاعرے میں نظمیں  رہے۔آزا دکے عالمانہ لیکچروں نے عواؾ کے ذہنوں کوجھنجھوڑا اور نئی نظم کی تشکیل کے لیے آمادہ بھی کیا۔ انھوں

جاتی ہیں۔ آزاد کی بعض نظمیں ایسی بھی  بھی پزھیں اور انجمن کے اؿ مشاعروں میں آزاد نے جو نظمیں پزھیں وہی جدید اردو نظم میں شمار کی

 کسی ہیں جو انگریس ی نظموں کے تراجم ہیں۔ مثلاً اندھی پھوؽ والی کا گیت )لاڑڈلٹن(، موسم سرما کا آخری گلاب )ٹامس مور(۔ اؿ یہ آزاد کے

 مجموعۂ کلاؾ میں شامل نہیں ہیں۔ 

نیچرؽ شاعری کاناؾ دیا گیا تھا۔نظم جدید کو نیچرؽ شاعری کاناؾ   میںنظم جدید کی تحریک اور آزاد کی نظمیں دونوں کو اس زمانے

پزھی تھیں۔مناظرفطرت  دینے کی خاص وجہ یہ تھی کہ انجمن پنجاب کے موضوعاتی مشاعروں میں آزاد اورحالی نے مناظر فطرت پر نظمیں

ہ ہوتا ہے کہ آزاد شعوری یا غیرشعوری طور پر انیس،اور بڑی خوبصورتی سے کرتے ہیں،جس سے انداز کی عکاسی آزاد اپنی اکثر نظموں میں

نہ کہیں مغربی شعراء کی منظری نظموں کی اتباع بھی کی جارہی ہے۔ منظرنگاری میں  گے بڑھانے کاکاؾ کررہے ہیں اور کہیںآنظیر کی روایت کو 

ی حسن اورسادگی خوب ہے۔آزاد کی اس منظرنگاری فطر روایت کاشائبہ اورتکلف میرحسن کے یہاں واضح ہے جبکہ آزاد کی منظرنگاری میں

کی منظرنگاری کااثر معلوؾ ہوتا ہے۔ انجمن پنجاب کا پہلا مشاعرہ برسات کے موضوع پر تھا،آزاد نے ‘‘ دی سیریس’’پرکبھی کبھی تھامس کی 
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 کی گئی ہے۔چند شعر ملاحظہ ہوں: ابرکرؾ کے عنواؿ سے نظم پزھی جس میں شاداب منظر کی مصوری اورمناظرفطرت کی عمدہ تصویر کشی

 جھومتی وہ درختوں کی ڈالیاں ں میںبوندو

 پانی کے قطرے ڈھلک رہے ں میںوہ ٹہنیو

  لہرمارناں میںآب رواں کا نالیو

 گرنا وہ آبشار کی چادر کا زور سے

 

 وہ پھولوں کی لالیاں اور سبز کیاریوں میں

 بھری ہوئیں تھالے چھلک رہے وہ کیاریاں

 سبزہ زار کا دھوکر سنوارنا اور روئے

 اور گونجنا وہ باغ کا پانی کے شور سے

 

آزاد کی منظرنگاری کے یہ عمدہ نمونے،جیتی جاگتی اورمتحرک تصویروں کے نمونے ہیں جو قاری کی نظروں کے سامنے گردش 

شگفتہ تصویریں انجمن کے تیسرے  ہیں۔مناظر فطرت کی عکاسی کے ساتھ ساتھ آزاد نے واقعات و کوائف کی حقیقی اور کرتے رہتی

 مشاعرے میں صبح امید کے عنواؿ سے پیش کی ہے۔چند شعر درج ہیں:

 سنگ مرمرکی لب آب جو اک سل ہے پزی

 رنگ رخ کو گل گلزار سے چمکائے ہوئے

 اس پہ ہے چتر کی جا سایہ فگن سبز نہاؽ

 نوجواناؿ چمن بزؾ سجائے ہیں کھڑے

 ریسرپہ اس کے جو دھری ہے کلہ تاجو

 

 پھولوں کی چھڑی اس پر اک رشک پری ہاتھ میں

 بیٹھی اک پاإں کو ہے پانی میں لٹکائے ہوئے

 پھوؽ برساتی ہے پہلو میں کھڑی بادشماؽ

 فرش گلہائے بہاری کا،بچھائے ہیں کھڑے

 ہے بجائے در الماس وہ پھولوں سے بھری

 

تجریدی تصورات مثلاً امن،  سے مزین ہے۔ اس میںہے جو رنگارنگ تصویریوں ‘‘ خواب امن’’آزاد کی ایک طویل نظم 

 علم،دولت، فتنہ وغیرہ جیسے کئی تمثیلی مرقعے پیش کیے ہیں۔علم کی تجسیم خواب امن میں اس طرح بیاؿ کرتے ہیں۔

 دفعتاً دیکھا کہ اک پیر کہن ساؽ آئے

 چشم پرنور میں پہنے ہوئے جامہ کالا

 پاإں تک شملہ دستار جو آجاتا ہے

 

 عجب شاؿ سے اک مردخوش اعماؽ آئےپر 

 بر میں جبہ عربی سر پر عمامہ کالا

 اؿ کے مقدار فضیلت کو بتاجاتا ہے

 

انگریسوں او رایرانیوں کی  کے موضوع پر نظم پزھی۔حب وطن میں‘‘ حب وطن’’آزاد نے انجمن کے چوتھے مشاعرے میں 

حب الوطنی کے فقداؿ پر آزاد نے افسوس کا اظہار کیا۔یہ  عواؾ کے دلوں میںوطن الوطنی اور وطن دوستی کی تعریف کرتے ہوئے ہندوستانی 

 نظم معنویت، حس تاثیر اور ادبی لحاظ سے ناکاؾ ہے کیوں کہ نظم تجربے گداز سے عاری اور نثریت کاپہلو بھاری ہے:

 لکھتے ہیں اس طرح سے مورخ فرنگ کے

 دوتاجدار تھے یعنی یورپ کے ملک میں

 ساند تھا پر ایض پزگیاسرحد پہ کچھ 

 

 دانا رموز معرکہ صلح و جنگ کے

 نثار تھے دونوں کے اہل ملک مگرجاں

 ؼ کا نقشہ بگڑگیادونوں کے اتفا
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ء کو آزاد نے جس جذبے کے ساتھ انگریسوں کی ایما پر انجمن قائم کی، اس میں انھوں نے بڑے پیمانے 1865؍جنوری21

 مختلف موضوعات پر کل گیارہ مشاعرے منعقد ہوئے، جن میں شریک ہونے والے شعراء میںپرکامیابی حاصل کی۔وقفے وقفے سے 

محمدحسین آزادالطاػ حسین حالی،انورحسین، ذوؼ کاکوروی، اشرػ بیگ، قادر بیگ،مضطر دہلوی،راحت دہلوی، مرزامشرػ بیگ 

رے شعراء کراؾ شریک ہوئے۔ انجمن پنجاب کی مقبولت ہی دہلوی،فکر دہلوی، اماؾ بخش،کرشن لعل، رفیق، حقیر،محمد سعید اور دیگر بہت سا

آزاد کو انجمن کاسکریٹری بنایا گیا اور اس  پر ء کوڈاکٹر لانز  کی تجویس1867؍مارچ 27ہوگئی تھی اور 244کی دین ہے جوممبراؿ کی تعداد بڑھ کر

زؽ طے کرتے ہوئے آگے بڑھ رہاتھاتو دوسری طرػ ایک نئی روح پھونک دی۔ ایک طرػ انجمن ترقی کے منا کے بعد آزاد نے انجمن میں

آزاد  بھی ہوئیں۔سرشتہ تعلیم اودھ اور پنجابی اخبارات میں نے اس مشاعرے کی مخالفت بھی کی۔آزاد پرتنقیدیں بعض لوگوں ابتدا میں

زاد نے رکھی تھی وہ رفتہ رفتہ مضبوط اور مشاعرہ بندہوگیا لیکن جدید نظم نگاری کی جو بنیاد آ ء میں1875کے خلاػ تبصرے بھی چھپے بالآخر

 مستحکم ہوتی رہی۔

 مولانا الطاػ حسین حالی:   12.3.2

نے شاعری میں تماؾ غیرضروری حدودوقیود کوختم کردیا اور شاعری کو ایض شعور عطاکیا کہ علم  حالی کی نظمیں ایسی ہیں کہ انھوں

ضروری تشبیہ اوراستعاروں کا ختم کیا اور سادگی اورنیچرؽ شاعری پر زور دیا۔ یہ وہ وادراک کے سارے شعبوں کی آواز بن گئی۔ انھوں نے غیر

دور تھا جب اس قسم کی شاعری کو ایک مقاؾ عطاکرنے میں بڑی مشکل درپیش تھی لیکن حالی نے اپنی ہنرمندی، سادگی اورخلوص ے نظم کی 

واضح کیا اور اصطلاح معاشرہ اور قومی فلاح وبود د کے لیے شاعری کی جانے لگی۔ تعمیرنو کی۔ حالی نے اپنی شاعری میں ایک قصد  اورنقطۂ نظر

 حالی نے اردو شاعری کو انفرادی مسائل اور دکھ درد سے نکل کر اجتماعی اصلاح اور ترقی پر زور دیا۔ نہ صرػ یہ کہ قومی اصلاح کے لیے نظمیں

چپ کی ’’سے نکل کر برصغیر کی عورت کے بارے میں سنجیدگی سے غورکیا گیا اور لکھی گئیں بلکہ پہلی دفعہ شاعری میں عشق وحسن کے قصوں 

جیسی نظمیں لکھی گئیں۔ حالی نے شاعری میں ا ؿ موضوعات کو جگہ دے کر دوسروں کے لیے بھی ایک ایسی راہ ‘‘ مناجات بیوہ’’اور ‘‘ داد

ع بنایا۔ حالی نے اپنی شاعری کے ذریعہ قوؾ کو ہمت، عزؾ اورمشکلات نکالی کہ کئی نثرنگاروں اورشاعروں نے عورت کو اپنی تحریروں کا موضو

 پر قابو پانے کے لیے محنت اورخلوص سے جدوہد کرنے کا مشورہ دیا اور اس کے لیے تعلیم پر خاص طور سے توجہ دینے پر زوردیا۔ حالی کا سب

 نظمیں ہیں جو بہت اعلیٰ قسم کی ہیں۔مسدس کے بعد اشعار سے بڑاکارنامہ مسدس حالی ہے مگر حالی کی مسدس کے علاوہ بھی اوربہت سی

 دیکھیے:

 بس اے ناامیدی نہ یوں دؽ بجھا تو

 ذراناامیدوں کی ڈھارس بندھا تو

د پزی ہیں

ٹ

ّ

 
 

 تیرے ہی دؾ سے مردوں میں جان

 

 تو جھلک اے امید اپنی آخر دکھا

 کر بڑھا تو فسردہ دلوں کا دؽ آ

 جلی کھیتیاں تونے سرسبز کی ہیں

 

مسدس کے علاوہ حالی نے اوربھی نظمیں لکھیں جو سیاسی،اصلاحی،معاشرتی موضوعات پر ہیں۔ اؿ موضوعات کے علاوہ حالی 
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 ء میں انجمن پنجاب میں مناظرفطرت پر ایک نظم لکھ کرنیچرؽ شاعری کا آغاز بھی کیا۔1874نے

شعری روایت کے درمیاؿ ہوئی تھی۔لیکن اؿ کا مزاج ترقی مولانا الطاػ حسین حالی کی شاعری کی تربیت شیفتہ، غالب اورقدیم  

نے جلد ہی اپنے عہد کے تقاضوں کو بھانپ لیا۔شیفتہ کی  پرور ذہنیت کا قائل کے ساتھ نئے طرز اور انوکھے پن کی طرػ مائل تھا۔انھوں

رصحت مند رجحاؿ رکھتے تھے ساتھ ہی معیاری صحبت حالی کے لیے بہت کارآمد ثابت اس لیے ہوئی کہ وہ اردو اور فارسی شاعری کے مفید او

 نئے شعور کی بیداری کی خاص وجہ شیفتہ کی صحبتوں کا ہی اثر ہے۔ شعر کو پرکھنے کا صحت بخش پیمانہ رکھتے تھے ۔حالی کے ذہن میں

 وہاں کاؾ کرتے ہوئے نے جب انجمن پنجاب کی بنیاد رکھی گئی تو اس کے اہم امکاؿ میں حالی کا ناؾ بھی بہت اہم ثابت ہوا۔ انھوں

اپنی چا رمشہورنظمیں برکھارت، امید، رحم و انصاػ،حب وطن جیسی نظمیں پیش کیں۔حالی نے مغربی شعر وادب  موضوعاتی مشاعرے میں

آزاد   پیش کیا۔ جدید نظم نگاری کی نئی تحریک کا آغاز بے شکں میںکے بدلتے اثرات اور نظریات و تصورات کو آزاد کے مطابق جدید نظمو

ء کے قومی نگاممی کے بعد حالی بھی اؿ روشن خیالوں میں 1857حالی نے بھرپور تعاوؿ کیا۔  نے کیا لیکن ترقی کے اعلیٰ درجے تک پہنچانے میں

نے وقت کے بدلتے حالات کو بہت جلد پہچاؿ لیا۔ وہ فرسودہ روایت، قدیم رسم و رواج کی پیروی کرنے کے بجائے  سے ایک ہیں جنھوں

 تہذیب کے علم و فن سے فیض حاصل کرنے پر زور دینے لگے تھے۔نظم جدیدکی تحریک کے زیراثر حالی نے شاہکار نظمیں لکھیں۔ حالی مغربی

منعقد ہوئی تھی۔زباؿ کی صفائی،بندشوں کی  ء میں1874انجمن پنجاب کے پہلے مشاعرے میں برکھارت کے موضوع پر پہلی نظم پزھی جو

عکاسی کے لحاظ سے حالی کی نظم برکھارت آزاد کے مقابلے بہت عمدہ ہے۔ تخلیقی اور پختگی حسن کے ساتھ ساتھ چستی،جذبات و کیفیات کی 

 صوری اورمعنوی تصور بھی ہے جسے سرسید اندرونی کیفیت کا ناؾ دیتے ہیں گرمی کی شدت کا بیانیہ اورگرمی کی حقیقی کیفیت کا بیانیہ ملاحظہ

 فرمائیے:

 بے حاؽ بچوں کا ہوا تھا حاؽ

  تھا اؿ کا پیاس سے دؾں میںآنکھو

 ہر بار پکارتے تھے ماں کو

 پانی دیا گر کسی نے لاکر

 

 کمھلائے ہوئے تھے پھوؽ سے گاؽ

 تھے پانی کو دیکھ کر کرتے  مم مم

  تھے پھیرتے زباں کوں پہہونٹو

 کر پھر چھوڑتے نہ تھے منہ لگا

 

برکھارت مجموعی طورپرجدید نظم کے تقاضوں کو پورا کرتی ہے۔ اس میں خیاؽ کی وحدت،خارجیت اور داخلیت کا امتزاج اور ربط و 

تسلسل ہے۔البتہ بے جا طوالت قاری کو کھٹکتی ہے۔برکھارت نے حالی کے طے شدہ ضابطہ سادگی، اصلیت اورجوش سے مملو اورپرانی شاعری 

آرائی کے خلاػ بہترین مثاؽ ہے۔انجمن پنجاب کے تیسرے مشاعرے میں نشاط امید کے موضوع پر حالی نے اپنی سے الگ تصنع اورمبالغہ 

 دوسری نظم پزھی۔ 

 لی نے پیش کیا تھا۔ چند اشعارملاحظہ فرمائیں: حاحالی کی تیسری نظم ہے جو انجمن پنجاب کے چوتھے مشاعرے میں‘ حب وطن’

 جی ہوا  تم سے خودبخود بے زار پر چھٹا جب سے اپنا ملک و دیار
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  گلوں کی اداخوش آتی ہےنہ

 سیر گلشن ہے جی کا اک  جنجاؽ

 کوہ و صحرا سے تا لب دریا

 کیا ہوئے وہ دؿ اور وہ راتیں

 

 نہ صدا بلبلوں کی بھاتی ہے

 شب ماہتاب جاؿ کو ہے وباؽ

 

 لگتا جس طرػ جائیں جی نہیں

 تم میں اگلی سی اب نہیں باتیں

 

رحم اور انصاػ ایک دوسرے کی برائیاں اور اپنی اچھائیاں بیاؿ  حالی کی مکالماتی نظم ہے۔ا س نظم میں‘‘ رحم وانصاػمناظرہ ’’

 کرتے ہیں۔آخر میں عقل تک بات پہنچتی ہے اوردونوں کاھگڑااختم کردیتی ہے۔

رمسلمانوں کے بڑے بڑے مصلح نے انیسویں صدی میں مختلف قسم کی معاشرتی خرابیوں کی اصلاح کی سعی کی گئی ہندوإں او 

 قدامت پرستی اور جہالت کے خلاػ آواز بلند کی۔سماج میں ہندو اورمسلماؿ کے ساتھ ہونے والے ناانصافی اور بے ایمانی کے خلاػ آواز بلند

کرسکتے تھے۔حالی  نہیں کرنے والوں میں حالی بھی شامل تھے۔ مظلوؾ،بے بس اور بے کس عورتوں کے حقوؼ کی پامالی کوحالی ہرگس برداشت

دردی کے طور پر ابھرے جس کا اظہا رانھوں
 
کے علاوہ ‘‘ مناجات بیوہ،چپ کی داد’’نے  کے دؽ میں طبقۂ نسواں کی خط حالی، جذبات ہ

اور غم شرے کی بیوہ خواتین کی بدترین حالت کی تصویر پیش ہے۔ایک ایک لفظ درد، کرب  معا کیا ہے۔مناجات بیوہ میںں میںدوسری نظمو

حااں ی

ق

ی  یٹ
پ
 اس طرح سناتی ہے۔ میں ڈوبا ہوا ہے۔بیوہ اپنی زندگی کی 

 اے ساری دنیا کے مالک

 میں لونڈی تیری دکھیاری

 اپنے پرائے کی دھتکاری

ؿ کی دشمنں جاموت کی خواہا  

 سہہ کے بہت آزار چلی ہوں

 

 راجا اور پرجا کے مالک

 دروازے کی تیری بھکاری

 میکے اور سسراؽ پہ بھاری

سے اپنے آپ اجیرؿجاؿ   

 دنیا سے بیزار چلی ہوں

 

عربوں کی صورت حاؽ، ظہوراسلاؾ سے قبل اور طلوع اسلاؾ کے بعد مسلمانوں کی جملہ ترقی  مسدس حالی میں دور جاہلیت میں

 نے اپنی نظموں کو کلاسیکی اورموجودہ ایاؾ میں اؿ کی بدحالی کا ذکر کیا گیا ہے اورساتھ ہی نئی تعلیم کی طرػ توجہ مبذوؽ کرائی گئی ہے۔حالی

شاعری کی طرح محاورہ بندی اورظاہری آرائش وزیةئش سے بالکل پاک رکھا ہے اورورڈس ورتھ کی طرح آساؿ، عاؾ فہم بوؽ چاؽ کی زباؿ 

، حقیقت پسند شاعر استعماؽ کی ہے،جس میں سادگی بھی ہے اور شیرینی بھی۔مختصر یہ کہ مولانا حالی اردو کے بہترین ادیب،کامیاب نظم نگار

انساؿ دوست، قوؾ پرست اور خوددار انساؿ اردو کے پہلے جدید نظم نگار اورنیچرؽ شاعری کے بانیوں میں سے ایک ہیں۔ایضنہیں کہ اس دور 

کی آواز میں  نے آزاد او رحالی ػ آزاد اور حالی نے ہی نظم جدید کی تحریک کے زیراثر نظمیں لکھیں بلکہ اوربھی شعراء تھے جنھوں صرمیں

آوازملائی تھی۔طوالت کے خوػ سے اؿ کے ذکر سے یہاں اعراض کیاجاتا ہے۔یہ بھی حقیقت ہے کہ جدید نظم کی داغ یل  ڈالنے میں 

 انجمن پنجاب کا ہی روؽ نہیں ہے بلکہ اس دور میں اس تحریک سے ناوابستہ شعراء بھی زمانے کے بدلتے تیورکو پہچاؿ گئے تھے جن میں اسمٰعیل

 میرٹھی کاناؾ بہت اہم ہے۔
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 شبلی نعمانی:   12.3.3

حالی کے مقابلے میں آزاد کے یہاں شعریت اورجذبے کی کمی محسوس کی جاتی ہے آزاد نے بھی اردو شاعری میں تمثیل نگاری کو 

نظمیں لکھیں۔ نذیراحمد چونکہ بنیادی طور رواج دیا۔ حالی اورآزاد کے ساتھ اصلاحی کوششوں میں مولوی نذیراحمد اور شبلی نے بھی اسی طرز کی 

 نے پر نثرنگارتھے لہٰذا شاعری میں وہ کامیاب نہ ہوسکے لیکن اؿ کی نثر انہی خطوط پرآگے بڑھی، جن پر حالی اورآزادی کی شاعری تھی۔ شبلی

اورلطافت کے اعتبار سے آزاد اورحالی  ہے۔ شبلی کی نظمیں شعریت‘‘ صبح امید’’بھی اس دورمیں وہ نظمیں یادگارچھوڑی ہیں۔ جن میں ایک 

نے اپنی شاعری میں وقتی موضوعات کو شاعری کا موضوع بنایا انہیں معمولی واقعات کو شاعرانہ انداز میں  کی نظموں سے زیادہ بہتر ہیں۔ انھوں

ؽ ہے۔ شبلی تخیل کی مدد سے ایض بیاؿ پر بڑی قدرت حاصل ہے۔ شبلی نے شاعری میں جس طرح سیاسیموضوعات کو جگہ دی یہ اؿ کا ہی کما

 خاکہ کھینچتے ہیں کہ حقیقت کے قریب ترین معلوؾ ہوتا ہے۔

شبلی کی شاعری کا نقطۂ نظر ی حا سیاست نہیں تھا۔ بلکہ وہ بین المسلمین اتحاد کے قائل تھے اورعاؾ مسلمانوں کا درد اؿ کے دؽ میں 

ہم ’’میں بڑا گہرا اثرقبوؽ کرتے تھے۔ شبلی کی جو نظم اس دورمیں بہت مقبوؽ ہوئی وہ ہے تھا۔ خصوصاً ترکوں کے تنزؽ اورکامیابیوں کے بارے 

۔ شبلی کی پہچاؿ زیادہ ترحیثیت مورخ، سیرت نگار، محقق اور نقاد کے ہے۔ اؿ کی شاعری کی طرػ اس دورمیں ‘‘کشتگاؿ معرکہ کانپورہیں

 نے ملاحظہ کیجیے:کوئی خاص توجہ نہیں دی گئی۔ پھر بھی اؿ کی شاعری کے نمو

 پہنائی جارہی ہیں عالماؿ دیں کو زنجیریں

 یہی دس بیس اگر ہیں کشتگاؿ خنجر اندازی

 خوں کاؾ آئیں گے
ٔ
 شہیداؿ وفا کے قطرہ

 عجب کیا ہے کہ نوخیزوں نے سب سے پہلے جانیں دیں

 

 یہ زیور سید سجاد عالی کی وراثت ہے

 تو مجھ کو ہستی بازوئے قاتل کی شکایت ہے

 مسجد زیة کو افشاں کی ضرورت ہے عروس

 

 کہ یہ بچے ہیں اؿ کو جلد سوجانے کی عادت ہے

 

شبلی اؿ لوگوں میں سے تھے جو لگی لپٹی کہنے کے حق میں نہیں تھے۔ انھوں نے آزادی کی تحریک کو کچھ ایض انداز دیا کہ ظالموں 

نے اسلاؾ اور مسلمانوں کی سربلندی کے لیے خودبھی کوشش کی  سکتا۔ انھوںاورجابروں سے یہ ظاہر ہوجائے کہ ظلم زیادہ دیر تک نہیں چل 

اسی عنوا ؿ کے تحت لکھی گئی ہے۔ شبلی نے نظموں کے لیے جو اسلوب ‘‘ علمائے زندانی’’اور اس دور کے علماء کو بھی ابھارا۔ شبلی کی ایک نظم 

 پراثر انداز میں بیاؿ کرنا ہے۔ پھر نظموں میں کردارنگاری یا تمثیل نگاری کا اپنایا اس میں ابتدائی نظموں میں مختلف اجزا کو تخیل کی مدد سے

 رواج ہے اس کے بعد شبلی کے دورمیں نظم میں خیاؽ پر تماؾ توجہ مرکوز کی گئی اور شاعری میں سنجیدہ خیالات کے اظہار کو جگہ دی گئی۔

 اسمٰعیل میرٹھی:   12.3.4

 شمار ہوتے ہیں۔ اؿ کی نظموں میں اکثرنظمیں بچوں کی درسی ں میںتحریک کوآگے بڑھانے والو  اسماعیل میرٹھی اردو نظم نگاری کی

نے خاص طورپر بچوں کی تعلیم کی غرض سے لکھیں۔ اؿ میں اخلاقی درس دیا گیا ہے۔ جو فطری انداز میں  شامل ہیں، جو انھو ں کتابوں میں

انہ فنکاری کا اندازہ ہوتا ہے۔ آزاد کے بعد اسماعیل میرٹھی کا ناؾ بھی نظم معرا کے حوالے بیاؿ کیا گیا ہے۔ اؿ نظموں کو دیکھ کر اؿ کی شاعر
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 سے لیاجاتا ہے۔ اس نئی تحریک کی ابتدا کرنے والوں میں اسماعیل میرٹھی بھی شامل تھے۔ اؿ کی نظمیں آہنگ اور روانی کے اعتبار سے اتنی

 اپنا ایک منفرد مقاؾ بناتی ہیں۔ اؿ کی ایک نظم ہے تاروں بھری رات، اس کے چند اشعار خوبصورت ہیں کہ بلامبالغہ بے قافیہ نظموں میں

 ملاحظہ ہوں:

 ارے چھوٹے چھوٹے تارو

 کہ چمک دمک رہے ہو

 تمہیں دیکھ کر نہ ہووے

 مجھے کس طرح تحیر

 کہ تم اونچے آسماں پر

 جو ہے کل جہاں سے اعلیٰ

 ہوئے روشن اس روش سے

 کہ کسی نے جڑدیے ہیں

 گہر اور لعل گویا

اسمٰعیل چونکہ مدرس تھے اور اؿ کی شاعری کے حدود پہلے سے طے شدہ بھی تھے۔اسمٰعیل میرٹھی کو حیثیت مدرس بچوں کی 

تو زیادہ تصوراتی اور تخیلاتی  تخلیق کیں نفسیات، عادات،جذبات کو سمجھنے کا سنہرہ موقع ملا۔ اسمٰعیل میرٹھی نے بچوں کے لیے نظمیں

پرونے کے بجائے اطراػ میں روما  ہونے والے حالات ومشاہدات کو شامل کیا۔ روزمرہ زندگی کے واقعات،فطری  ت کو نظم میںموضوعا

،کتا اور مناظر، مظاہر کائنات ، گھریلو اشیاء پالتو جانوروں کواپنی نظم نگاری کاحصہ بنایا۔ برسات، خداکی کاریگری،کوا،اونٹ، عجیب چڑیا، گائے

،جگنو اوربچہ، چھوٹی چیونٹی،دؽ کی فریاد، ایماندار لڑکا،کوشش کیے جاإ، کتا اور بلی،جاڑا اور گرمی جیسی چھوٹی چھوٹی کئی موضوعاتی اس کا ہمسایہ

جس سے فطرت کا حسین پیکر پوری طرح سے واضح ہوگیا ہے۔اؿ کی نظموں کی مقبولیت اورکامیابی کا اصل راز یہ ہے کہ  نظمیں تخلیق کی ہیں

‘‘ برسات’’بچوں کی سوجھ بوجھ کاخیاؽ رکھتے ہوئے لکھی ہیں۔اسمٰعیل آساؿ او رعاؾ فہم نظموں میں ایک چھوٹی مترنم بحر کی نظم  انھوں نے

 کانقشہ بڑی خوبصورتی کے ساتھ بیاؿ کرتے ہیں۔

 وہ دیکھو اٹھی کالی کالی گھٹا

 گھٹا آؿ کر مینھ جو برساگئی

 زمیں سبزے سے لہلہانے لگی

  آئے نکلجڑی بوٹیاں پیڑ

 کیا ماجرا ہوگیا یہ دو دؿ میں

 

 

 ہے چاروں طرػ چھانے والی گھٹا

 تو بے جاؿ مٹی میں جاؿ آگئی

 کسانوں کی محنت ٹھکانے لگی

 عجب یل  پتے عجب پھوؽ پھل

 کہ جنگل کا جنگل ہرا ہوگیا

 

سے ہے اوراس عادت کو اسمٰعیل اس  ہے چھیناجھپٹی کوے کی عادتوں میں‘ کوا’اسمٰعیل کی نہایت خوبصورت اور دلچسپ نظم
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خوبصورتی کے ساتھ بیاؿ کرتے ہیں کہ ایک متحرک تصویرابھرجاتی ہے۔انھوں نے کوے کا بے صبرا پن، چوارہنا اورسیانا پن جیسے عادات 

دردی کا عمدہ نمو‘‘ جگنو اوربچہ’’و اطوار کی عکاسی بڑی خوبی کے ساتھ کی ہے۔
 
 نہ ہے۔جگنو اوربچہ میںچھوٹے بچوں کے جذبات اور اؿ کی ہ

ر ایسی ایک کہانی کا ذکر ہے جو جگنو اوربچہ کے درمیاؿ مکالماتی انداز میں بیاؿ کیا گیا ہے۔بچے فطری طورپرکہانی سننے کے شوقین ہوتے ہیں او

چمکتے جگنو کو پکڑ جب ایک بچہ  نظمیں جس میں کہانی ہوبچوں کے تجس، رغبت اور اؿ کے جذباتی کیفیات ابھارتے ہیں۔تاریک رات میں

کرٹوپی میں چھپالیتا ہے اورمغموؾ قیدی اس سے آزادی اوررہائی کی التجا کرتا ہے لیکن بچہ اس بات پر بضد ہے کہ وہ دؿ میں روشنی 

 نہ دیکھوگے تم۔ دکھادے۔جگنو بچے کوآدمی کی سی چاؽ چلنے کی تلقین کرتے ہوئے سمجھاتا ہے اور کہتا ہے کہ چمک میری دؿ میں

لانا اسمٰعیل نے اپنے گردونواح کی رنگ برنگی دنیا سے بچوں کی پسند اور اؿ کی دلچسپی کے مطابق اخلاقی نظمیں بچوں کے لیے مو

موجود ہیں۔اسماعیل میرٹھی کا کماؽ یہ ہے کہ جس دور میں انھوں  تخلیق کی ہیں۔ یہی وجہ ہے کہ اؿ کی بہت ساری نظمیں نصابی کتابوں میں

ی تجربے بھی کیے۔جیسے اسماعیل میرٹھی کی ایسی دو نظمیں نے پابند نظمیں لکھیں

ق

ن

 

ی یح  
ہ

اور ‘ چڑیا کے بچے’ اس دور میں انھوں نے نظموں میں 

ہیں۔جن میں قوافی کی پابندی کا اہتماؾ نہیں کیا گیا ہے۔مولانا حالی بھی قوافی کی پابندی کو ضروری قرار نہیں دیتے ہیں ‘ بھری رات تاروں’

 کوشش نہیں ہوپائی ہے ۔لیکن اؿ سے عملی 

دکھائی گئی ہیں جو مانوس کے ساتھ خود صبح کی زبانی ذکر ہوا ہے۔نظم میں ٹیپ کا مصرع  چند ایسی جھلکیاں میں‘‘ صبح کی آمد’’نظم

خیاؽ کو جستجو بے فائدہ کو دہرایا گیا ہے چونکہ یہ ایک ہلکی پھلکی نظم ہے اس لیے جزئیات نگاری اور رنگینیٔ ‘‘اٹھوسونے والو کہ میں آرہی ہوں’’

 ہے۔نظم کا ایک بند بطورنمونہ پیش ہے:

 لارہی ہوں خبردؿ کے آنے کی میں

 اجالا زمانے میں پھیلارہی ہوں

 بہار اپنی مشرؼ سے دکھلارہی ہوں

 پکارے گلے صاػ چلارہی ہوں

 اٹھوسونے والو کہ میں آرہی ہوں

 

 

 میں سب کار بہوراکے ساتھ آئی 

 کے ساتھ آئی میں رفتار و گفتار

 باجوں کی جھنکار کے ساتھ آئی میں

 میں چڑیوں کی چہکار کے ساتھ آئی

 اٹھو سونے والو کہ میں آرہی ہوں

 

نے اسی فارؾ میں ، میرا خدامیرے ساتھ  مخمس کے فارؾ میں ہے اس کے علاوہ انھوں‘ صبح کی آمد’اسماعیل کی مندرجہ بالا نظم

 وغیرہ نظمیں کہیں ہیں۔‘‘ ، خدایصر  الہند کو سلامت رکھےہے،کوشش کیے جاإ، چھوٹی چیونٹی
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 چمن میں ابر ہے ٹھنڈی ہوا ہے

 ہوا نے کیا ہواباندھی چمن میں

 چمن کاپتا پتا ہے نواسنج

 گلوں کی ڈالیاں جھک جھک گئی ہیں

 

و موج صبا ہے
َ
 کبھی آہستہ ر

 کہ خوباؿِ چمن کاسر کھلا ہے

 صباکی آمد آمد جابجا ہے

 سبزہ کیش لوٹتا ہےزمین پر 

 

عاؾ طورپر اسماعیل معنی اورموضوع یا ازروئے تقاضائے ماحوؽ الفاظ کو نظموں کے لیے منتخب کرتے ہیں جیسے ہماری گائے میں جو  

ا ہے۔جبکہ ماحوؽ ہے وہ دیہاتی ہے۔اس لیے دیہاتی ماحوؽ کا خیاؽ رکھتے ہوئے آساؿ، عاؾ فہم اوربوؽ چاؽ کی زباؿ والے الفاظ کااستعماؽ ہو

قلعہ اکبرآباد جیسی سنجیدہ نظم میں موضوع کی متانت اورگہرائی کے مطابق نہایت موثر الفاظ کاانتخاب ہوا ہے۔اسماعیل میرٹھی نے اپنی 

 نظم نگاری شاعری میں انہی چیزوں کوجگہ دی جو حالی اورآزاد چاہتے تھے۔ مولانا اسماعیل میرٹھی کی نظمیہ شاعری کا اگر ہم جائزہ لیں تو جدید

ہ آزاد اور حالی سے بہت آگے بڑھ کر نظموں کی تشکیل کا نسبتاً بہتر تخلیقی ذہن کا ثبوت دیتے ہیں۔ غرض  واورنیچرؽ شاعری کے اوصاػ میں

خلاػ  مولانا اسماعیل میرٹھی اردو ادب کے اؿ مایہ ناز ادیبوں میں سے ہیں جن کی خدمات نے اپنے عہد کے قدیم روایت،جھوٹ اورلغو کے

 آواز بلند کی اورسرسید،حالی اورآزاد کے طریقہ کارپرچلتے ہوئے ایک مثالی اور تاریخی خدمات انجاؾ دی۔

 اکبر اہ، آبادی:   12.3.5

اکبراہ، آبادی کی شاعری زیادہ ترمغربی تہذیب ومعاشرت، سیاسی سماجی اورمعاشرتی حالات پر مغرب کے تسلط یا اثرات کے خلاػ 

انہیں یہ خدشہ تھا کہ مغربی سوسائٹی کا اثر ہماری سوسائٹی پر اگراسی طرح ہوتا رہا تو نہ صرػ ہماری روایات اورثقافت کا خاتمہ ردعمل ہے۔ 

 ہوجائے گا بلکہ ہم حیثیت قوؾ ذلیل ورسوا ہوجائیں گے۔ کچھ مخصوص چیزوں کا تذکرہ انھوں نے کیا ہے مثلاً عورتوں کی تعلیم کے وہ خلاػ

لباس،مغربی تعلیم، وہ نہیں چاہتے تھے کہ مغربی لادین سوسائٹی کا رنگ ہماری معاشرت پر غالب آجائے اوراکبر نے اپنے کلاؾ میں تھے،مغربی 

مغربی جن باتوں کا تذکرہ کیا تھا وہ کچھ مدت گسرنے کے بعدبالکل سچ ثابت ہوئیں اور اس دورمیں حقیقتاً ایک لادین نسل پیدا ہوئی جومغرب اور

 کی دلدادہ تھی۔تہذیب 

 دیتی ہے تحریِک ہوا تبدیل موسم کی خبر

 عقائد پر قیامت آئے گی تریم ملت سے

 کسی کو اس تغیر کا نہ حس ہوگانہ غم ہوگا

 تمہیں اس انقلاب دہر کا کیا غم ہے اے اکبر

 

 کھلیں گے اورہی گل زمزمے بلبل کے کم ہوں گے

 نیا کعبہ نے۔ گامغربی پتلے صنم ہوں گے

 ساز سے پیدااسی کے زیروم ہوں گےہوئے جس 

 گے نہ ہم ہوں گے بہت نزدیک ہے وہ دؿ کہ تم ہوں

 

 

 برج نرائن چکبست:    12.3.6

نے  حالی شبلی، اقباؽ اور اکبر سب نے شاعری میں اپنے اپنے طور سے رنگ بھرا، جو ایک جیسا ہونے کے باوجودمختلف ہے۔ انھوں
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لیے ایک مختلف موضوع اور ایک جاندار انداز اپنایا۔ پنڈت برج نرائن بھی اسی دور کے شاعر ہیں۔ اپنی پرانی روش سے ہٹ کر شاعری کے 

نے بھی اپنی شاعری کے ذریعے ہندوستاؿ کی آزادی اور ہندومسلم اتحاد کی کوششیں کیں۔ چکبست کی اس دور کی ایک مشہور نظم  انھوں

گی کے بارے میں نظمیں لکھیں اور اس دور کے سیاسی اور سماجی مسائل بھی شاعری میں ہے۔ انھوں نے زیادہ ترملی اورقومی زند‘‘ خاک ہند’’

نے بھی شاعری کو انفرادی دور سے نکاؽ کر اجتماعی خیالات کا مرقع بنایا اورنظم تفریح طبع سے نکل کر خیالات کے اظہار کا  بیاؿ کیے۔ انھوں

 گیا بلکہ شاعری کے لیے خیاؽ کا ہونا بھی ضروری قرار دیا گیا۔ پاک وہند میں سیاسی ذریعہ بن گئی اس د ورمیں صرػ لفاظی کو ضروری نہیں سمجھا

لکھیں۔ یہ نظم اس بات کا اظہار ہے کہ برصغیرپاک وہند میں سیاسی بیداری کے آثارپیدا  بیداری پیداکرنے کے لیے چکبست نے نظمیں

 ہورہے ہیں۔

 ہیں جوش کے آثار یہ خاک ہند سے پیدا

  دکھاتا ہے برؼ کی رفتارں میںلہو رگو

 زمین سے عرش تلک شور ہوؾ روؽ کا ہے

 

 دریا بار ہمایہ سے اٹھا جیسے ابر

 ہوئی ہیں خاک کے پردے میں ہڈیاں بیدار

 شباب قوؾ کا ہے اورہوؾ روؽ کا ہے

 

 

 علامہ اقباؽ:   12.3.7

کیاجاتا ہ۔ اقباؽ کی شاعرانہ زندگی کا آغاز اس کے کالج کے شاعرانہ خیالات کے باعث اقباؽ کا شماربھی اردو کے جدید شعراء میں 

جدید  زمانے میں ہوا۔ اقباؽ کا پنا ایک منفرد اورجداگانہ انداز مگر اس میں غالب، حالی اور اکبر کی تحریک کا عکس بھی ما یاں نظر آتا ہے۔

عری کا باقاعدہ آغاز لاہور میں مشاعروں سے کیا۔ یہاں اقباؽ شاعری میں وہ نیچرؽ شاعری کی تحریک سے بھی متاثر تھے۔ اقباؽ نے اپنی شا

پزھی، جس میں انھوں نے برصغیرخصوصاً پاک وہند اورماضی پر بڑی گہری نظر ڈالی ہے۔ اؿ کی شاعری میں ایک ‘‘ کوہ ہمایہ’’نے اپنی نظم 

ؿ کی شاعری میں انقلاب اؿ کے یورپ میں قیاؾ کے فکری گہرائی اورمناظر فطرت کی جھلک ملتی ہے۔ اقباؽ کے خیالات میں پختگی اور ا

کے ساتھ ساتھ اسلاؾ اورمسلمانوں کا بھی گہرا مشاہدہ کیااور وہ ویت،  کے تصور  دوراؿ آیا، جہاں انھوں نے مغربی تہذیب وتمدؿ اور فلسفے

تحریکِ جو سیدجماؽ الدین افغانی کی تحریک اتحاد سے آزاد ہوکر اقواؾ عالم کے لیے شاعری کرنے لگے، جس تصور کو سرسید نے پیش کیا تھا وہ 

بین المسلمین پاؿ اسلاؾ ازؾ کے ناؾ سے شروع ہوئی، اقباؽ بھی اس تحریک میں شامل ہوگئے۔اقباؽ کے دؽ میں قوؾ کا درد تھا اورمسلمانوں 

نوں کے زواؽ کی حقیقت بتائی بلکہ خاص نے نہ صرػ عالم اسلاؾ کے تماؾ مسلما کے زواؽ پر وہ رنجیدہ تھے۔ اپنی شاعری کے ذریعہ انھوں

مغرب طورپر برصغیر کے مسلمانوں کو اؿ کی تنزلی کی وجوہات بھی بڑے جاندار انداز میں بتائیں ،ا س کے ساتھ ساتھ اقباؽ کا گہراہ مشاہدہ جو 

 اوربظاہر نہ آنے والی اخلاقی پستی اوراس میں جاکر انہیں ہوا، مغربی تہذیب ومعاشرت کو قریب سے دیکھنے کے بعد اقباؽ پر اؿ کی مادہ پرستی

 تہذیب کی ظاہری چمک دمک کی اصلیت کا نشاػ ہوچکا تھا اور وہ کھوکھلی تہذیب سے متنفر تھے۔

 دیارمغرب کے رہنے والو خداکی بستی دکاں نہیں ہے

 گاہوکھرا جسے تم سمجھ رہے ہو وہ اب ذرِکم یار  



220 
 

 کشی کرے گیتمہاری تہذیب اپنے خنجر سے آپ ہی خود

 جو شاخ نازک پہ آشیانہ نے۔ گا ناپائیدار ہوگا

 

اقباؽ کی نظمیں فنی اورفکری اعتبار سے اپناثانی نہیں رکھتیں۔ اؿ میں خاص طورپر شکوہ اور شمع و شاعر ہیں۔ شمع وشاعرمیں اقباؽ 

 اورخوبصورتی کو ایک فکری اورفنی حقیقت نے جو شاعری کی ہے اس نے اردو شاعری میں ایک انقلاب برپا کیا۔ اقباؽ نے لفظوں کے حسن

طرح کے کے روپ میں پیش کیا،زندگی کا کوئی پہلو ایض نہیں ہے جس پر اقباؽ نے شاعری نہ کی ہو۔ سیاسی، سماجی، فلسفیانہ، اسلامی اورانقلابی ہر

ت کی وضاحت کرنا ضروری ہے کہ یہ غزؽ کی خیالات کا شاعری میں اظہار کیا اور آنے والوں کے لیے ایک نئی راہ کھوؽ دی۔ یہاں ایک با

 اپنی نظموں کے ذریعہ برصغیر کے مسلمانوں کے اندر ایک انقلاب برپا کیا۔ نہ صرػ یہ کہ ں نےشاعری نہیں تھی بلکہ نظمیہ شاعری ہے۔ انھو

جیسی نظم ‘‘ خضرراہ’’تھیں اؿ کا تذکرہ کیا بلکہ اقباؽ نے اپنی نظموں کے ذریعے عہدرفتہ کو دہرایا اور وہ الجھنیں جو ہماری زندگی کا حصہ بن چکی 

ا وقار لکھ کر اقباؽ نے مسلمانوں کو خوش آئند مستقبل کی جھلک بھی دکھائی اور وہ راستہ بتانے کی کوشش کی جس پر چل کر مسلماؿ اپنا کھویا ہو

 حق میں سم قاتل بتایا۔واپس حاصل کرسکتے ہیں۔ اقباؽ نے فطرت کی طاقتوں کومسخرکرنے ہی کو تہذیب فرنگ کے 

 وہ فکر گستاخ جس نے عریاں کیا ہے فطرت کی طاقتوں کو

 میں ہے اس کا آشیانہ انہی کی بیتاب بجلیوں سے خطر

 

بہرحاؽ انجمن پنجاب ایک تحریک کے طورپر سامنے آئی گو کہ اس کی مدت بہت کم ہے، لیکن جدیدنظم کی داغ یل  کا سنگ بنیاد 

ء کوپزی۔ اؿ جدید مشاعروں سے حزنیہ 1874؍اپریل19جلاس منعقد ہوئے۔ جدید مشاعروں کی بنیادی ا19قرار پائی۔ اس کے کل

شاعری کا خاتمہ ہوا۔ غزؽ اور دیگر اصناػ سے گسیرکرتے ہوئے خالصتاً نظم کو فروغ ہوا۔ نئے موضوعات کے علاوہ ہیئت اوراسالیب سے بھی 

عری کا بھی آغاز ہوا۔ شاعری کے اس نئے رجحاؿ کو عواؾ نے بہت زیادہ پسند کیا۔انجمن انقلاب برپا ہوا اوریہیں سے نیچرؽ شا شاعری میں

 پزھی گئی نظموں سے یہ اندازہ ہوتا ہے کہ یہ تحریکی نظمیں تھیں۔ شعراء نے نئے موضوعات اورنئے زاویوں سے ں میںپنجاب کے جلسو

 ار کردی تھی۔ سوچنا شروع کیا۔اس انجمن کے تحت ہونے والے مشاعروں نے راہ ہمو

 اکتسابی نتائج  12.4

 اس اکائی کا مطالعہ کرنے کے بعد آپ نے درج ذیل باتیں سیکھیں:

 ایک اور رجحاؿ پیداہوا وہ انگریسی نظموں کے ترجمے تھے۔ اس سلسلے میں مولانا حالی کو اولین ترجمہ نگا رکہاجاتا  جدید نظموں میں

شاعرمسٹراسٹوک کی انگریسی نظم کا اردو میں ترجمہ کیا۔ آزاد نے بھی اس دور میں انگریسی ہے۔ انھوں نے انگریسی کے ایک 

 نظموں کے ترجمے کیے ۔

  اس دور میں اسماعیل میرٹھی نے بھی نظمیں لکھیں۔ جدید نظم کی مندرجہ ذیل خصوصیات قدیم اصناػ سخن سے الگ اور منفرد

 بناتی ہیں۔
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 ء کو ہوا 1874؍مئی 30تی نظمیہ مشاعروں کا انعقاد عمل میں آیا۔ چنانچہ انجمن کا پہلا مشاعرہ انجمن پنجاب کے تحت کل دس موضوعا

پزھی۔ اسی مشاعرہ ‘‘ برکھارت’’مقرر کیا گیا تھا۔اس میں حالی نے موضوع کی مناسبت سے اپنی نظم ‘‘ برسات’’، جس کا موضوع 

 طرز کی نظمیں لکھنے کی شروعات ہوچکی تھی اور انجمن کے افتتاحی سے جدید نظم کا باقاعدہ آغاز تصور کیاجاتا ہے۔اس قبل نئے

 پیش کی تھی۔‘‘ شب قدر ’’اجلاس میں آزاد نے خود اپنی مثنوی 

  کے موضوع پرمنعقد ہوا۔ اس مشاعرہ میں حالی شریک ‘‘زمستاں’’ء کو 1874؍جوؿ30انجمن پنجاب کے زیرانتظاؾ دوسرا مشاعرہ

‘‘ نئی شاعری کا اولین مناظمہ’’پر اس مشاعرہ کو  270کے صفحہ‘‘منشورات ’’کیفی نے اپنی کتاب  نہیں ہوسکے تھے۔ پنڈت تاتریہ

 کے موضوع پرمشاعرہ یا مناظمہ ہوچکا تھا۔‘‘ برسات’’موسوؾ کیا ہے، حالانکہ یہ درست نہیں ہے کیوں کہ اس سے قبل 

  کے عنواؿ کا چناگیا تھا۔حالی نے ‘‘امید’’عرے کے لیے ء کو عمل میں آیا۔اس مشا1874؍اگست 3مذکورہ انجمن کاتیسرا مشاعرہ

 پیش کی۔‘‘ صبح امید’ ’پزھی اور آزاد نے‘‘نشاط امید’’اپنی نظم  اس مشاعرے میں

  تھا۔ اس مشاعرے میں حالی اور آزاد ‘‘ حب وطن’’ء کوعمل میں آیا،جس کا موضوع 1874؍اگست 30چوتھے مشاعرہ کا انعقاد

 عنواؿ سے نظمیں پزھیں۔ کے‘‘ حب وطن’’دونوں نے 

 کے ‘‘ خواب امن’’کا عنواؿ منتخب کیا گیا تھا ۔ اس میں آزاد نے ‘‘ امن’’ء کو ہوا، اس کے لیے 1874؍اکتوبر19پانچواں مشاعرہ

 ہی وجوہ سے شریک نہیں ہوسکے تھے۔ عنواؿ سے نظم پیش کی، جب کہ حالی کن

 14رحم و ’’تھا۔ حالی نے اپنی مشہور نظم ‘‘ انصاػ’’ موضوع ء کو انجمن کا چھٹواں مشاعرہ ہوا، جس میں1874؍نومبر 
ٔ
مناظرہ

۔ اس کے بعد سے اؿ مشاعروں کی مقبولیت میں ‘‘ داد انصاػ’’اسی مشاعرے میں پیش کی تھی،جبکہ مولانا آزاد نے ‘‘ انصاػ

 خاطرخواہ کمی آنے لگی۔

 (عمل میں آیا جن 1875؍جولائی 3؍مارچ، 13، ؍جنوری30ء اور 17874؍دسمبر19پھر بھی چار مزید مشاعروں کاانعقاد )ء

 تھے۔ ‘‘  شرافت انسانی’’اور‘‘ تہذیب’’، ‘‘قناعت’’، ‘‘مروت’’کے موضوعات 

  اؿ آخری چار مشاعروں میں حالی شریک نہیں ہوسکے، جس کا اثر مشاعروں کی مقبولیت پر پزنا لازمی

 کے مشاعروں کا آخری کیل ثابت ہوا۔‘‘ پنجاب انجمن’’کو منعقد ہونے والا مشاعرہ 1875؍جولائی3تھا۔الغرض

 کلیدی الفاظ 12.5

 معنی :  الفاظ

 صنف کی جمع، قسمیں،جنس یا نوع کی ذیلی قسمیں مثلاً رباعی،مرثیہ،غزؽ، قصیدہ وغیرہ  :  اصناػ

 اسلوب کی جمع، بمعنی آداب، اطوار، انداز، طرز، طریقہ، ڈھنگ :  اسالیب 

 حقیقت، اصلیت، اصل کیفیت کسی امر یا شے کی :  مایت 
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 ٹھوس قسم کا سخت اور سفید چمکدار پتھر جو عمارتوں لگایاجاتا ہے،  : سنگ مرمر

 چاندنی رات، چاند کی روشنی سے بھری ہوئی رات : شب ماہتاب

 احشؿ مند،احشؿ کے بدلے میں، ممنوؿ : مرہوؿ منت

 ہوسکےبرعکس، خلاػ، وہ شے جو مدمقابل شے کے ساتھ جمع نہ  :  ضد 

 شرط، پابندی،لازؾ قرار دے لینا، دو امور میں باہم لزوؾ کی نسبت، ایک وسرے کے لیے لازؾ ہونا :  التزاؾ

 بڑے حجم والا،بڑی جسامت والا،موٹا، دبیز :  ضخیم 

 جھرنا، پانی کی چادر، پہاڑ کے اوپر سے قدری پانی کا نیچے کی طرػ تیز بہاإ :  آبشار

 جگہ جہاں سبزہ کثرت سے ہو، ہرا جنگل چراگاہ، وہ :  سبزہ زار

 سایہ ڈالنے والا، چھاإں، سائباؿ کا کاؾ دینے والا :  سایہ فگن

 عہدہ بادشاہت،اقتدار، حکومت، خودمختاری، سلطنت :  تاجوری

ر الماس
ُ
 جواہرات میں سب سے اعلیٰ سفید یا کسی اور ہلکے رنگ کے ایک قیمتی پتھر کا موتی :  د

 ھندنے کی شاؽ، عمامہ، پگڑیسر سے با :  شملہ

 پگڑی :  دستار 

 مجسم ہونے کی حالت، کسی مجرد شے کو جسمانی شکل وصورت دینا :  تجسیم 

 قتل کیے ہوئے لوگ، مقتوؽ،مارے ہوئے :  کشتگاؿ

 قیمتی پتھر،موتی، جوہر،مروارید :  گہر

 فانیباقی نہ رہنے والا،مٹ جانے والا، سریع الزواؽ، بے ثبات،  :  ناپائیدار

 نمونہ امتحانی سوالات 12.6

 معروضی جوابات کے حامل سوالات:   12.6.1

 (i) انجمن پنجاب کا قیاؾ کب عمل میں آیا ؟ 

(a) 1855 (b) 1865 (c) 1870 (d) 1885 

 (ii) انجمن پنجاب کے زیر اہتماؾ کتنے مشاعرے منعقد ہوئے ؟ 

(a) دس (b) سات (c) بارہ (d) پندرہ 

 (iii) کالج لاہور کا پرنسپل کسے مقرر کیا گیا ؟ گورنمنٹ 

(a) ماسٹر پیارے لاؽ (b)  
ؔ
  (d) حالیؔ  (c) آزاد

ٹ 
 

 ڈاکٹر جی ڈبلیو لائ
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 (iv) انجمن پنجاب کا قیاؾ کس شہر میں عمل میں آیا ؟ 

(a) دہلی (b) لاہور (c) لکھنؤ (d) حیدرآباد 

 (v) ’معنی لکھیے ؟ لغوی کے‘ نظم 

(a) پرونا (b) سینا (c) کاٹنا (d) چھانٹنا 

 (vi) ؟چکبست کا پورا ناؾ کیا ہے 

(a) جگت نرائن (b) برج نرائن (c) جگ نرائن (d) جگن لاؽ 

 (vii) رحم وانصاػ کس کی نظم ہے ؟ 
ٔ
 مناظرہ

(a) محمد حسین آزاد (b) ؔشبلی (c) نظیر اکبرآبادی (d)  ؔحالی 

 (viii)  ؟کیمحمد حسین آزاد نے کس شہر سے لاہور ہجرت 

(a) دہلی (b) آگرہ (c) لکھنؤ (d) پانی پت 

 (ix) ؟صبح کی آمد کس کی نظم ہے 

(a) اسمٰعیل میرٹھی (b) نظیر اکبرآبادی (c) حالی (d) آزاد 

(x) انجمن پنجاب کا آخری مشاعرہ کب منعقد ہوا ؟ 

(a) 3 ء1875؍جولائی (b) 5 1870/فروری (c) 71885/جولائی (d) 81890/اگست 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات:   12.6.2

 کیجیے۔ جدید نظم اورقدیم نظم کی خصوصیات بیاؿ ۔1

 مولانا الطاػ حسین کی نظم نگاری کا جائزہ لیجیے۔ ۔2

 مولانا محمدحسین آزاد کی نیچرؽ شاعری پر بحث کیجیے۔ ۔3

 علامہ اقباؽ کو شاعر فطرت کیوں کہاجاتا ہے، بحث کیجیے۔ ۔4

 شاعری پر ایک نوٹ لکھیے۔چکبست کی وطنی  ۔5

 طویل جوابات کے حامل سوالات:   12.6.3

 انجمن پنجاب کے تحت ہونے والے مشاعروں کو تفصیل سے سمجھائیے۔ ۔1

 جدید نظم کی روایت سے آپ کیا سمجھتے ہیں؟بیاؿ کیجیے۔ ۔2

 انجمن پنجاب کے تحت ہونے والے مشاعروں کی خصوصیات بیاؿ کیجیے۔ ۔3
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 ہ اکتسابی موادتجویس کرد  12.7

 حامدی کاشمیری   کی دریافت )جلد اوؽ(اردو نظم  ۔1

 کوثرمظہری   جدید نظم حالی سے میراجی تک ۔2

 فرماؿ فتح پوری   اردوشاعری کا فنی ارتقاء ۔3

 پروفیسر عقیل احمدصدیقی   نظم: نظریہ وعملجدید اردو  ۔5

 جوابات:

 A۔B  5۔D  4۔A  3۔B  2۔1

 A۔A  10۔A  9۔D  8۔B  7۔6
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  اورمولانا الطاػ حسین حالیؔ نظیر اکبر آبادیمطالعہ نظم :  13اکائی 

 اکائی کے اجزا

 تمہید    13.0 
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 نظیر اکبر آبادی کا تعارػ   13.2 

 نظم نگاری کی خصوصیات   13.3 

 متن کا‘‘روٹیاں’’نظم شامل نصاب    13.4 

 تفہیم کی‘‘روٹیاں’’نظم    13.5 

 کا تعارػ مولانا الطاػ حسین حالیؔ   13.6 

 نظم نگاری کی خصوصیات   13.7 

 متنکا منتخب ‘‘مناجات بیوہ’’نظم  شامل نصاب   13.8 

 تفہیم کی‘‘مناجات بیوہ’’نظم    13.9 

 اکتسابی نتائج   13.10 

 کلیدی الفاظ   13.11 

 نمونۂ امتحانی سوالات   13.12 

 حامل سوالات معروضی جوابات کے 13.12.1  

 مختصر جوابات کے حامل سوالات 13.12.2  

 طویل جوابات کے حامل سوالات 13.12.3  

 تجویس کردہ اکتسابی مواد   13.13 

 تمہید  13.0

کے  اردو نظم نگاری اس اکائی میں  گسشتہ اکائیوں میں آپ نے نظم کی تعریف، فن ،اجزائے ترکیبی اور اس کی روایت کا مطالعہ کیا۔

اور مولانا الطاػ حسین حالیؔ کے حالات  زندگی،نظم نگاری کی خصوصیات،شامل نصاب نظم کے متن اور اؿ کی  نظیر اکبرآبادیدو اہم ستوؿ 

 تفہیم کا مطالعہ کریں گے۔
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 مقاصد 13.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرنے کے بعد آپ اس قابل ہو جائیں گے کہ:

 کے حالات زندگی بیاؿ کر سکیں۔ اور مولانا حالیؔ  نظیرؔ اکبر آبادی 

 کی ادبی خدمات پر روشنی ڈاؽ سکیں۔ اور مولانا الطاػ حسین حالیؔ نظیرؔ اکبر آبادی 

  ؔکی نظم نگاری کی خصوصیات بیاؿ کر سکیں۔ اور حالیؔ نظیر 

 کے متن کی قرأت کر سکیں۔‘‘ روٹیاں’’نظم 

 کا تجزیاتی مطالعہ کر سکیں۔۔‘‘ روٹیاں’’نظم 

 کے متن کی قرأت کر سکیں۔‘‘ مناجات بیوہ’’نظم 

 کے معانی و مفاہیم سے آشنا ہوسکیں۔ ‘‘ مناجات بیوہ’’نظم 

 نظیراکبر آبادی کا تعارػ  13.2

عظیم آباد کے نواب ‘نظیر اکبرآبادی کا پورا ناؾ ولی محمد تھا ۔ وہ شرفائے اکبر آباد سے تعلق رکھتے تھے ۔ اؿ کے والد سید محمد فاروؼ 

طعہ دار سلطاؿ خاؿ کی بیٹی سے ہوئی تھی۔ سید محمد فاروؼ کی اکثر اولادیں کے 
مق
مصاحبین میں شمار کیے جاتے تھے جن کی شادی آگرے کے 

ء میں اؿ کے گھر ایک لڑکا تولد ہوا جس کا ناؾ ولی محمد رکھا گیا ۔  1736پیدا ہونے کے بعد فوت ہوجاتی تھیں ۔ کئی دعاإں اور منتوں کے بعد 

کی طبیعت پر بھی ہوا ۔  چل کر اسی ولی محمد نے اپنا تخلص نظیرؔ کیا ۔ اؿ کے زمانے میں آگرہ علم و فضل کا گہوارہ بنا ہوا تھا ۔ جس کا اثر نظیرؔآگے 

ت بھی میاں اس لیے دہلی کے اثرا‘ بچپن سے ہی وہ شعر و شاعری کے دلدادہ تھے۔ نظیر کی ماں دہلی کی ایک ہنر مند اور سلیقہ مند خاتوؿ تھیں 

 نظیر پر مرتب ہوئے ۔ نظیر کے اکثر سوانح نگاروں نے اؿ کی پیدائش کی تاریخ کے بارے میں اختلاػ کا ذکر کیا ہے ۔ بعض سوانح نگاروں نے

ء بتاتے ہیں۔ بعض کے نزدیک اؿ کا مقاؾ ولادت دہلی ہے اور بعض اؿ کی  1740ء لکھی ہے اور بعض سوانح نگار  1735اؿ کی پیدائش 

 دت اکبر آباد بتاتے ہیں ۔ ولا

باپ دادا کی دولت ‘اس زمانے کے رواج کے مطابق عربی اور فارسی کی تعلیم حاصل کی ۔ کوئی ملازمت نہیں کی  نظیرؔ اکبرآبادی نے 

نے انہیں اپنا استاد موجود تھی البتہ محلوں کے بچوں کو پزھا کر زندگی گسارتے تھے ۔ کچھ روز کے لیے متھرا گئے تو وہاں کے مرہٹہ قلعہ دار 

 مقرر کیا ۔ دوبارہ آگرہ آئے تو محمد علی خاں کے لڑکوں کو درس دینے لگے ۔ اسی دوراؿ رائے کھتری سے ملاقات ہوئی ۔ رائے کھتری نے اپنے

تھا ۔ اپنے خانداؿ اور  کے سپرد کردی ۔ آخری عمر میں نظیر کا تعلق کاشی کے سربراہ راجہ بلواؿ سنگھ کی سرکار سے ہوگیا بچوں کی تربیت نظیرؔ

بی اور سنسکرت پر عبور حاصل پنجا‘ ماحوؽ کی وجہ سے نظیر نے سپہ گیری کے فن میں کماؽ حاصل کیا تھا ۔ فارسی اور عربی جانتے تھے ۔ ہندی 

کی ۔ عواؾ میں اٹھنا بیٹھا تھا ۔ زباؿ کے عوامی لہجے سے اچھی طرح واقف تھے ۔ وہ ایک قلندر مزاج آزاد منش انساؿ تھے۔ اس کا اندازہ اؿ تھا
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ء میں فالج کے مرض میں مبتلا ہوئے  1827اولادیں بھی ہوئیں ۔   کئیشاعری سے بھی ہوتا ہے ۔آخری عمر میں گوشہ نشینی اختیار کی ۔ نظیر کی

 ء کو انتقاؽ کیا ۔  1830اگست ‘   16ھ مطابق  1246صفر   25ساؽ کی عمر میں  98اور 

 نظم نگاری کی خصوصیات 13.3

نظیرؔ اکبر آبادی ایک شاعر ہی نہیں بلکہ اپنے دور کے معاشرہ اور سماج کے بہترین شاہد اور عکاس بھی تھے ۔ اؿ کی تماؾ تر نظموں میں 

جہ ہے کہ اؿ کی نظموں میں زندگی کے تماؾ موضوعات دکھائی دیتے ہیں ۔ وہ اپنی نظموں میں میلوں ٹھیلوں اور مشاہداتی فضا موجود ہے یہی و

 کھیل تماشوں کا خاص طورپر ذکر کرتے ہیں۔

‘  آباد اؿ کی نظموں میں ہندوستانی ماحوؽ موجود ہے اور ہندو مسلم تہوار وں اور عیدوں پر اؿ کی کئی نظمیں موجود ہیں ۔ عید گاہ اکبر 

ہنس نامہ جیسی ‘ بنجارہ نامہ ‘ دیوالی پر نظمیں لکھنے کے علاوہ نظیر اکبر آبادی نے دنیا کی بے ثباتی پر آدمی نامہ ‘ عید الفطر اور ہولی ‘ شب برات 

ی پرہی نظمیں نہیں لکھتے وہ ریچھ اور گلہر ۔جوانی اور بڑھاپا سب پر نظمیں موجود ہیں‘ طفلی ‘ مشہورنظمیں لکھیں ۔ نظیرؔ کی شاعری میں برسات 

‘ کنوؽ ‘ مولسری ‘ مدھ مالتی ‘ چنبیلی ‘ نیلوفر و سوسن ‘ نسرین و سمن ‘ بلکہ اؿ کی شاعری میں مظاہر حیات بھی مسرت آفرین ہیں ۔ لاہ، و گل 

ی ‘ موگرہ 

ک

ق

حی
کی

ئندہ ہیں ۔ اس دور کے رسم و موتیا اور سرسوں پر بھی انھوں نے نظمیں لکھی ہیں ۔اؿ کی نظمیں موضوعات کی بھرپور ما ‘ 

ہنس کا بچہ جیسی نظمیں یہ ثبوت فراہم کرتی ہیں کہ نظیر نے اپنے دور کے ہر منظر کو نظم کا موضوع بناتے ہوئے ‘ رواج کے مطابق ریچھ کا بچہ 

 خالص ہندوستانی معاشرہ کی بھرپور عکاسی کی ہے ۔

آغاز کیا اس وقت سارے ہندوستاؿ میں اردو شاعری معرب اور مفرس جس دور میں نظیر اکبر آبادی نے نظم نگاری کی روایت کا 

 ۔ نظیر اکبر تراکیب سے رچی بسی تھی اور ایسے شاعر کو ہی کامیاب سمجھا جاتا تھا جو ثقیل الفاظ اور پیچیدہ طریقہ کو اپنی شاعری میں اختیار کرتاتھا

 سے اؿ کی نظمیں عواؾ کے ذہنوں پر اثر کرنے لگیں ۔ جس کی وجہ ‘ آبادی نے سادہ اور بوؽ چاؽ کی زباؿ استعماؽ کی 

نظیرؔ کی شاعری میں عربی اور فارسی تراکیب کا استعماؽ بہت کم ہے ۔وہ موقع بہ موقع ہندی بھاشا کے الفاظ بھی اپنی نظموں میں 

‘  ۔ نظیر کی عوامی نظموں میں برج استعماؽ کرلیتے تھے ۔ اؿ خصوصیات کی وجہ سے نظیر کی شاعری عوامی شاعری کا درجہ حاصل کرلیتی ہے

سنسکرت اور ہندی کے الفاظ کا کامیابی کے ساتھ استعماؽ دکھائی دیتا ہے ۔نظیر کا کماؽ یہی ہے کہ وہ ہر زباؿ کے الفاظ کو شاعری میں ‘ اودھی 

 شامل کرلیتے ہیں جس کی وجہ سے نظیر کی شاعری میں عواؾ مقبوؽ رہی ہے ۔

نظم گو کی حیثیت سے نظیر اکبر آبادی ساری اردو شاعری میں اہمیت رکھتے ہیں ۔ نظیر لیکن اور غزلیں بھی  نظیر نے نظمیں بھی لکھیں

نے بے شمار موضوعات پر نظمیں لکھیں ۔ نظیر کی شاعری میں نظم کی مختلف اصناػ دکھائی  کے عہد میں نظم گوئی کا تصور نہیں تھا لیکن انہوں

ترجیع بند اور قطعات لکھ کر شاعری کی ‘ ترکیب بند ‘ پابند نظم ‘ غزؽِ مسلسل ‘ نظم مسلسل ‘ واسوخت ‘ دیتی ہیں۔ انہوں نے شہر آشوب 

 مختلف اصناػ کی ما ئندگی کی۔

معاشرتی اور ہندوستانی عناصر کی کارفرمائی نظر آتی ہے۔یہی وجہ ہے کہ ‘ اخلاقی ‘ کی شاعری میں سماجی موضوعاتی اعتبار سے نظیرؔ 
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 میلے ٹھیلے اور مناظرِ قدرت پر اؿ کی بے شمار نظمیں موجود ہیں ۔ ‘ کھیل کود ‘ دنیا کی بے ثباتی ‘ عید و تہوار ‘ پرند ‘ چرند ‘ رسم و رواج 

کھڑی بولی اور سنسکرت کے الفاظ کو ‘ برج ‘ اودھی ‘ پنجابی ‘ فارسی ‘ نظیرؔ اکبر آبادی اردو نظم کے واحد شاعر ہیں جنہوں نے عربی 

سجہ ‘ دیر و حرؾ ‘ کے ساتھ اپنی شاعری میں شامل کیا ۔ نظیر کی شاعری میں فارسی الفاظ اور تراکیب کی کمی نہیں ۔وہ کفر و ایماں  پوری خصوصیات

 دشت اور آہنگ کے الفاظ بھی استعماؽ کرتے ہیں ۔‘ دلبر ‘ و زنار کی تراکیب کے علاوہ عاشق 

مدھ مست کے الفاظ اؿ کی ‘ پرتپاؽ ‘ سروپ ‘ اوتار ‘ لچھن ‘ سنسار ‘ تت بھو  ‘ دی ‘ بھیڑ‘ برج اور پنجابی سے آنند ‘ کھڑی بولی  

ہانڈی اور تنور کو اپنی شاعری میں جگہ دیتے ہیں بلکہ ایسے اودھی کے الفاظ بھی اؿ کی شاعری ‘ شاعری میں جگہ پاتے ہیں ۔ وہ نہ صرػ چولھا 

ستعماؽ کیا ہے ۔ پھل پات کی ترکیب پر خالص اودھی کا اثر دکھائی دیتا ہے ۔ نے اپنی شاعری میں ا ں میں جگہ بناتے ہیں جنہیں صرػ انھو

 کے لفظ کا استعماؽ بھی خالص ہندوستانی مزاج کی ما ئندگی کرتاہے ۔‘‘ بابا’’مخاطبت کے لیے  

سے پہلے کسی شاعر نے  غرض نظیر اکبر آبادی نے اپنی شاعری میں بے شما رہندوستانی الفاظ استعماؽ کیے جنہیں نہ نظیر اکبر آبادی

  ۔استعماؽ کیا تھا اور نہ نظیر کے بعد کسی شاعر نے اپنی شاعری میں ایسے الفاظ استعماؽ کیے ہیں ۔ نظیر کو زباؿ پر بڑی قدرت حاصل تھی

 متن کا‘‘روٹیاں’’نظم  شامِل نصاب 13.4

 جب آدمی کے پیٹ میں آتی ہیں روٹیاں

 روٹیاںآنکھیں پری رخوں سے لڑاتی ہیں 

 

 پھولی نہیں بدؿ میں سماتی ہیں روٹیاں

 سینے اپر بھی ہاتھ چلاتی ہیں روٹیاں

 

 

 ںروٹیا ہیں دکھاتی یہسب  جتنے مزے ہیں

 ہے بھرا سے جس کا ناک تلک پیٹ روٹی

 کوٹھا اچھل گیا پھاند کر کوئی اریود

 

 

 وہ اچھل کود جا بہ جا پرے ہے کیا کرتا

 اس سوا شراب صنم ساقی ہنسی ٹھٹھا

 

 ںروٹیا ہیں دھوؾ مچاتی سو طرح کی سو

چولہا توا اور تنور ہے یجس جا پہ ہانڈ  

حضور ہے کے آگے آنچ جو چلتی چولھے  

 

 جا ظہور ہے قدرتوں کا اسی کی خالق

 خاص نور ہے یہی نور سب میں ہیں جتنے

 

 ںروٹیا ہیں نور کے سبب نظر آتی اس

 آوے توے تنور کا جس جا زباں پہ ناؾ

 ڈنڈوت اور سلاؾ سر جھکا کے کیجے واں

 

 چولھے کے جہاں گل زار ہوں تماؾ چکی یا

 مقاؾ کے ہیں روٹی یہواسطے کہ خاص  اس

 

 ںروٹیا ہیں آتی مکانوں میں انہیں پہلے

بور بور کے نور سے سب دؽ ہیں ںاؿ روٹیو سے چھن چھن گرے ہے نور ہے چھلنی نہیں آٹا   
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چور و موتی اس کا ہے برفی یکہر ا اپیڑ  

 

کا تنور طرح نہ بجھے پیٹ کسی ہرگس  

 

 ںروٹیا ہیں بجھاتی یہآگ کو مگر  اس

 سے کامل فقیر کسی یہنے  پوچھا کسی

 دے سن کے بولا بابا خدا تجھ کو خیر وہ

 

 کاہے کے مہر و ماہ حق نے بنائے ہیں یہ

 جانتے نہ سورج ہیں تو نہ چاند سمجھیں ہم

 

 ںروٹیا ہیں نظر آتی یہتو  ہمیں بابا

 ہے دؽ کا طور کیا یہ پھر پوچھا اس نے کہیے

 ہے شعور کیا گیا ابولا سن کے تیر وہ

 

 ہے کھلتا ظہور کیا کے مشاہدے میں اس

 کشف القبور کیا یہالقلوب اور  کشف

 

 ںروٹیا ہیں دکھاتی یہکشف سب  ہیں جتنے

 سو قند گھل گئے میں پیٹ جب آئی روٹی

 جب آ کے ڈھل گئے میں تر نوالے پیٹ دو

 

 تل گئے اور عیش پھولے آنکھوں میں گلزار

 کھل گئے طبق کے جتنے تھے سب بھید چودہ

 

 ںروٹیا ہیں کماؽ دکھاتی یہکشف  یہ

 ہو تو پھر کچھ جتن نہ ہو میں نہ پیٹ روٹی

 خدا سے لگن نہ ہو دؽ کی یبغر بھوکے

 

 خواش  باغ و چمن نہ ہو سیر کی میلے

 نے کہ بھوکے بھجن نہ ہو ہے کہا کسی سچ

 

 ںروٹیا ہیں دلاتی دیا بھی کی اللہ

 اب آگے جس کے ماؽ پوے بھر کے تھاؽ ہیں

 ہیں ماؽاور شیر جن کے آگے روغنی اور

 

 کہو صاحب کے لاؽ ہیں بھگت انہیں پورے

 صاحب کماؽ ہیں اور وہی ہیں وہی عارػ

 

 ںروٹیا ہیں آتی اب جنہیں پکائی پکی

 کے واسطے روٹی کے لاؽ ہیں کپڑے کسی

 کے واسطے روٹی روماؽ ہیں کوئی باندھے

 

 کے واسطے روٹی کے باؽ ہیں کسی لمبے

 کے واسطے روٹی کشف اور کماؽ ہیں سب

 

 ںروٹیا ہیں دکھاتی یہروپ سب  ہیں جتنے

 قواعد دکھا دکھا دہسے ناچے پیا روٹی

 پھرتا ہے ناچتا بھی کو باندھے پیک گھنگھرو

 

 ناچے گھوڑے کو کاوہ لگا لگا اسوار

 تو جا بہ جا یکھااس سوا جو غور سے د اور

 

 ںروٹیا ہیں سو طرح کے ناچ دکھاتی سو

 پزے خلق میں سبھی کے ناچ تو ہیں روٹی

 گھونگھٹ کو منہ پہ لے جو ناچے ہیں ںیارنڈ یہ

 

 پھرتے ناچتے نہیں یہ بھانڈ بھیگتے کچھ

 اسے رینہانہ جانو دوستو تم ز گھونگھٹ
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 ںروٹیا ہیں اپنے کماتی یہ پردے میں اس

 ہیں چھپائی ذاتیں یہ اشرافوں نے جو اپنی

 ہیں کس کس نے کھائی ںروٹیا انہوں کی کہئے

 

 ہیں بڑھائی شانیں یہ پوچھئے تو اپنی سچ

 ہیں کہئے تو اب ناؿ بائی سب میں اشراػ

 

 ںروٹیا ہیں جاتی دکاں سے ہر کہیں کی جن

 ہے اور نکوئی نہ کہیں یاب بد میں دنیا

 ہے کا نہ کوئی کا اور کسی کسی کوئی

 

 ہے تند خوئی یا و دوستی دشمنی یا

 ہے کا کہ جس ہاتھ ڈوئی ہے اسی کوئی سب

 

 ںروٹیا ہیں نفر غلاؾ بناتی نوکر

 کا اب ازؽ سے ہمارا تو ہے خمیر روٹی

 فطیر یاہو  یخمیر ہووے موٹی پتلی یا

 

 ہمارے ہے شہد و شیر حق میں روٹی ہی روکھی

 ہو نظیرؔ جیسی جوار باجرے کی ںگیہو

 

 ںروٹیا ہیں خوش آتی کو تو سب طرح کی ہم

 تفہیم کی‘‘روٹیاں’’نظم   13.5

( بند ہیں۔اس نظم کو انہوں نے 14نظیر اکبر آبادی کی مشہور نظموں میں سے ایک ہے۔ اس نظم میں جملہ چودہ)‘‘ روٹیاں’’

حہ ہ و تلمیح مخمس)پانچ مصرعوں والی 
ی ن

 

س

ق

ن
نظم( کی ہیئت میں لکھی ہے۔ اس نظم میں نظیر اکبر آبادی نے اپنے مشاہدے کی گہرائی کے ساتھ ساتھ 

 اور محاورے کے استعماؽ سے روٹی کی اہمیت اور اس کے حاصل کرنے کے جتن کو پیش کیا ہے۔

ؿ کی ہے۔ جب آدمی کو بھر پیٹ روٹی مل جاتی ہے تواس کی بند میں نظیر اکبرآبادی نے آدمی کی زندگی میں روٹی کی اہمیت بیا پہلے

تی  خوشی کا ٹھکانہ نہیں رہتا ۔وہ مارے خوشی کے پھولے نہیں سماتا۔حتیٰ کہ انسانی ندگی کی جو بھی ضروریات ہیں وہ سب روٹی ہی سے پوری ہو

ں ہی دکھاتی ہیں ،یعنی کہ تماؾ خوشیاں روٹی ہی سے حاصل ہیں۔اسی لیے نظیر اکبر آبادی کہتے ہیں کہ زندگی کے جتنے بھی مزے ہیں وہ روٹیا

 ۔ہوتی ہیں۔ اس بند کے علاوہ دوسرے بندوں میں نظیر اکبرآبادی نے آدمی کو روٹی کمانے اور روٹی کے لیے سو سو جتن کرتے ہوئے دکھایا ہے

بھرا ہو یعنی خوب بھرا ہوہو تو اسے کسی چیز کی  پیٹ روٹیوں سے ناک تکبند میں نظیر اکبرآبادی کہتے ہیں کہ جب آدمی کا دوسرے 

آدمی فکر نہیں ہوتی بلکہ وہ ہر وقت اچھل کود کرتا ہے۔جب آدمی کا پیٹ بھرا ہوتا ہے تو اسے ہنسی مذاؼ بھی خوب سوجھتا ہے ۔ ایسے وقت میں 

ہتا ہے۔یعنی کہ آدمی خوشی کے عالم میں طرح طرح کے کسی چیز کو لے کر فکرمند نہیں ہوتا بلکہ وہ عشق و عاشقی ،شراب و ساقی میں ہی مست ر

 کا ؾ کرتا ہے۔ 

کہ جب آدمی کے سامنے ہانڈی، چولہا، توا اور تنور)تندور( ہو تواسے یہ ساری چیزیں قدرت کا کرشمہ  نظیرؔکہتے ہیںبند میں  تیسرے

روٹی میسر ہو جاتی ہے۔ جب چولہے میں آگ جلتی ہے تو ایک بھوکے  نظر آتا ہے۔ کیوں کہ جہاں پر یہ چیزیں ہوتی ہیں وہاں پر آدمی کو باآسانی

کہ انساؿ کو اس آگ میں نور ہی نور نظر آتا ہے۔کیوں اسے لگتا ہے کہ اس آگ میں روٹی پکائی جائے گی ۔یہ انساؿ کے نفسیات میں شامل ہے 
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 روٹیاں ہی نظر آتی ہیں۔بھوک میں آدمی کو روٹی کے سوا کچھ اور نظر نہیں آتا،اسے ہر چیز میں 

بند میں بھی روٹی کی اہمیت کو اجاگر کیا ہے۔ وہ کہتے ہیں کہ بھوکے آدمی کے سامنے توا اور تنور کا ذکر آتا  چوتھے نے نظیر اکبر آبادی

 پر جھک کر سلاؾ کرتا ہے یا پھر چولہے چکی کی بات ہوتی ہے وہ اس پر کچھ نچھاور کرنے کے لیے تیار ہو جاتا ہے ۔یہاں تک کہ وہ اس جگہ

 ہے۔کیوں کہ آدمی کا یہ ماننا ہے کہ یہی وہ جگہ ہے جہاں پر روٹیاں پکائی جاتی ہیں ۔

شاعر کہتا ہے کہ اؿ روٹیوں کے نور سے ہر آدمی خوش ہے۔ اتنا خوش ہے کہ چھلنی سے چھن چھن کے گرنے والا پانچویں بند میں 

ر جب اس آتے کو روٹی پکانے کے لیے پیڑا بنایا جاتاہے تو وہ پیڑا بھوکے آدمی کو برفی اور موتی چور کے سفیدآٹا اسے نور کے مانند لگ رہا ہے او

 لڈو کے مانند لگتا ہے۔مطلب یہ کہ ایک بھوکے آدمی کی بھوک کو روٹی کے سوا کوئی اور نہیں بجھا سکتا،اسے صرػ روٹی ہی بجھا سکتی ہے۔

 ہیں کہ جب کسی آدمی نے کسی کامل فقیر)بزرگ ہستی( سے پوچھا کہ اللہ نے یہ کس کے لیے بنائے نظیر اکبرآبادی کہتے بند میں چھٹے

ں ہیں۔اس کے اس سواؽ پر اس بزرگ نے کہا اللہ تجھے سلامت رکھے ہمیں تو یہ نہ چاند سمجھ میں آتا ہے اور نہ ہی سورج۔ہمیں تو بس یہ روٹیا

 یہ ہے کہ ہمیں چاند اور سورج سے کیا لینا دینا ۔ہمیں تو بس سے مطلب ہے اور ہر بھوک انساؿ کو ہی نظر آتی ہیں۔ اس بزرگ کا کہنے کا مطلب

 ہر چیز روٹی کی نظر آتی ہے۔

اس آدمی نے اس کامل فقیر سے دوبارہ پوچھا کہ یہ بتاإ کہ یہ دؽ کا نور کیا ہے،اس کے مشاہدے میں کیا نظر آتا ہے،کیا ظاہر ہوتا 

اؽ سن کر اس فقیر نے کہا اے انساؿ تیرے شعور یا تیری عقل کو کیا ہو گیا ہے ۔دؽ پر کس بات کا ظہار ہونا۔قبر میں مردے ہے۔اس کا یہ سو

 پر کیا گسر رہی ہے یہ باتیں معنی نہیں رکھتے بلکہ اصل تو یہ ہے کہ غیب کی باتیں ظاہر ہوں ، جو روٹیوں سے ہی ظاہر ہو سکتی ہیں۔

 ہے کہ جب روٹیاں پیٹ میں جاتی ہیں تو پیٹ میں شیرینی گھل جاتی ہے۔چونکہ پیٹ میں کھانا پہنچنے کے بعد بند میں شاعر کہتا آٹھویں

اا کو تقویت ملتی ہے اس لیے آنکھوں میں عیش و عشرت کی تصویر بن جاتی ہے۔اسی طرح پیٹ میں روٹی کے نوالے جانے 

 

ض
ع
ہی جسم کے تماؾ ا

تے ہیں اور زمیں اور آسماؿ کی کل چودہ بقوںں کا بھید اس پر ما یاں ہو جاتا ہے۔ گویایہ تماؾ تر کمالات سے انساؿ پر کائنات کے اسرار کھل جا

 روٹی کی وجہ سے ہی ہیں۔

کہتے ہیں کہ اگر آدمی کے پیٹ میں روٹی نہ ہو یعنی کہ آدمی بھوکا ہو تو پھر اس سے کوئی کاؾ نہیں ہوتا۔اس کا کہیں پر  بند میں نظیر ؔ  نویں

بھوکے پیٹ بھجن نہیں ’’آنے جانے یا گھومنے ٹہلنے کا بھی دؽ نہیں کرتااور نہ اللہ کی عباد ت ہی میں اس کا دؽ لگتا ہے۔ کسی نے سچ ہی کہا کہ 

کہ ایک یعنی بھوکا آدمی اللہ کی عبادت بھی نہیں کر سکتا۔لیکن دوسری صورت یہ بھی ہے کہ روٹیاں ہی اللہ کی یاد دلاتی ہیں، کیوں ‘‘ ہوتا

 غریب اور بھوکا آدمی اللہ کوزیادہ یاد کرتا ہے اور اس کی عبادت بھی کرتا ہے۔

جس انساؿ کی تھالی میں ماؽ پوے ہیں اس کی شاؿ کا کیا کہنا کہ وہ کسی رئیس سے کم نہیں ہے اور جن دسویں بند میں شاعر کہتا ہے کہ 

قسمیں(ہے وہی لوگ کشف رکھتے ہیں اور وہی لوگ صاحب کماؽ بھی ہوتے ہیں۔ یعنی روغنی اور شیرماؽ )روٹیوں کی  لوگوں کے کھانے میں

 ۔کہ انساؿ کے مرتبے کا اندازہ اس کے کھانے کی تھالی سے ہی ہوتا ہے اور اسی انساؿ کے آگے پکی پکائی تیار اور مرغن غذا موجود ہوتی ہے

ئے کہتے ہیں کہ آدمی کو روٹی کے لیے طرح طرح کے کاؾ کرنے پزتے بند میں روٹی کی اہمیت بتاتے ہو گیارہویں  نظیر اکبر آبادی
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ہیں۔ روٹی حاصل کرنے کے لیے کوئی اپنے کپڑے لاؽ کیے ہوئے ہے تو کوئی کمانے کے چکر میں باؽ بڑھائے ہوئے ہے۔کوئی روٹی کے لیے 

ہے۔ یہ روٹی ہی ہے جو آدمی کو ہر روپ میں دکھاتی  سر پر روماؽ باندھے ہوئے۔ یعنی آدمی طرح طرح سے روٹی حاصل کرنے کا جتن کر رہا

 ہے۔ 

بند میں نظیر نے شطرنج کی مہروں کو کردار کے طور پر پیش کرتے ہوئے کہتے ہیں کہ روٹی کے ملتے ہی پیادہ بھی متحرک ہو  بارہویں 

دیکھ کر اس کا مذاؼ اڑا رہی ہیں۔ پیک گھنگھرو باندھ جاتا ہے اور وہ دوسری مہروں کو قاعدے بتا کر ناچتا ہے ۔سواریاں کھوڑے کی چاؽ کو دیکھ 

کر ناچتا پھر رہا ہے۔ جب اس کی طرػ دیکھا تو وہی ہر جگہ دکھائی دیتا ہے۔اس طرح روٹی کی اہمیت یہ ہے کہ اس کے سامنے ہر طرح کے لوگ 

 ناچنے پر مجبور ہو جاتے ہیں۔

 نہ تو برائی ہے اور نہ ہی کسی کو کسی سے دشمنی ہی ہے۔ یہاں کوئی نہ کسی کا دوست بند میں کہتے ہیں کہ دنیا میں تیرہویں  نظیر اکبر آبادی

ہے اور نہ دشمن۔ بلکہ سب لوگ اسی کے ارد گرد کھومتے ہیں جس کے ہاتھ میں روٹی ہے یعنی کہ جو امیر ہے ۔یہ ایک کہاوت ہے کہ جس کے 

 باتیں سنتے اور مانتے ہیں جس سے اؿ کی ضرورتیں پوری ہوتی ہیں۔شاعر کا ہاتھ میں روٹی ہے اسی کا سب کچھ ہے۔ مطلب یہ کہ لوگ اسی کی

 کہنا ہے کہ دوستی، دشمنی، اچھائی، برائی،نوکر ی،غلامی جو بھی ہے سب روٹی کی وجہ سے ہی ہے۔

۔ بھوکے آدمی کو نظم کے آخری بند میں شاعر خود سے مخاطب ہے ۔ وہ کہتا ہے کہ روٹی تعلق انسانوں کے ساتھ ازؽ ہی سے رہا ہے

یا سوکھی روٹی بھی دودھ اور شہد کی طرح معلوؾ ہوتی ہے۔چاہے وہ روٹی موٹی ہویا پتلی،خمیری ہو یا فطیری)پہلے سے گوتھے ہوئے آٹے کی ہو 

 ہے، کیوں کہ پھر تازہ گوٹھے گئے آٹے کی(، گیہوں کے آٹے کی ہو یا جوار باجرے کے آٹے کی۔جیسی بھی ہو ،ہمیں تو ہر طرح کی روٹی پسند

کسی  پیٹ بھرنے کے لیے روٹی چاہیے ،چاہے کسی کی بھی بنی ہو۔جب آدمی کو بھوک لکتی ہے تو اسے روٹی چاہیے۔ پھر وہ یہ نہیں دیکھتا کہ روٹی

 چیز کی اور کیسی بنی ہے۔ 

 کا تعارػ  مولانا الطاػ حسین حالیؔ  13.6

۔اؿ کے جد اعلیٰ خواجہ ملک علی خانداؿ غلاماؿ کے دور میں ہرات سے  تھارکھتا  خواجہ الطاػ حسین حالی ؔ کا خانداؿ ہرات سے تعلق

پر  ہندوستاؿ پہنچے ۔ خواجہ ملک علی ایک عالم و فاضل انساؿ تھے اؿ کی پندرہویں پشت میں خواجہ ایسد بخش پیدا ہوئے جنہوں نے آبائی جاگیر

ء میں پیدا ہوئے ۔ خواجہ  1837پانی پت کے ایک گاإں سونی پت میں وہ ‘زندگی بسر کی۔ خواجہ الطاػ حسین حالیؔ اؿ ہی کے صاحبزادے تھے 

 قرآؿ شریف ایسدبخش نے اپنے بیٹے کی تعلیم کا معقوؽ انتظاؾ کیا ۔ پانچ ساؽ کی عمر میں مولانا حالیؔ کی مذہبی تعلیم شروع ہوئی ۔ ابتدائی عمر میں

لعہ کی طرػ توجہ دی ۔ وہ نو ساؽ کے تھے کہ اؿ کے والد کا انتقاؽ ہوگیا۔ مولانا فارسی اور مذہبی کتابوں کے مطا‘ حفظ کرلیا ۔ اس کے بعد عربی 

 حالی کے بڑے بھائی خواجہ امداد حسین نے اؿ کی پرورش کی ۔ معاشی حالات کی خرابی کی وجہ سے خواجہ الطاػ حسین حالیؔ اسکوؽ کی باضابطہ

س زمانے میں عاؾ تھا ۔ مولانا حالی علم حاصل کرناچاہتے تھے لیکن خانداؿ کے تعلیم حاصل نہ کرسکے ۔ کم عمری میں شادی کرنے کا رواج ا

برس کی عمر میں مولانا حالی کی شادی کردی جس کے لیے حالی تیار نہیں تھے ۔ چنانچہ ایک دؿ چپکے سے رات کے وقت گھر سے  17بزرگوں نے 
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دہلی پہنچے ۔ جہاں انہیں تعلیم جاری رکھنے اور شعری ذوؼ کو پرواؿ ء میں  1854میل کا فاصلہ طے کرکے پیدؽ  55نکلے اور پانی پت سے 

چڑھانے کا موقع ملا ۔ جامع مسجد کے قریب مدرہ  میں شریک ہوگئے ۔وہ جس وقت دہلی پہنچے۔اس وقت دلی کے شاعرانہ ماحوؽ میں شیفتہ ؔاور 

 میں مرزا غالب سے مذ ح حاصل کیا ایک ساؽ بعد گھر والوں کے کی شاعری کی دھوؾ تھی ۔ حالی نے ابتدا میں مصطفی خاں شیفتہ اور بعد غالبؔ

ء میں شہر حصار میں ڈپٹی کمشنرکے دفتر میں معمولی سی تنخواہ پر ملازؾ ہوگئے ۔ چار ساؽ لاہور  1856اصرار پر دہلی چھوڑ کر پانی پت چلے گئے اور 

لکھی ۔علی گزھ ‘‘ مسدس حالی ’’ ء میں  1879ئے ۔ سرسید کے مشورے پر میں قیاؾ کیا پھر دہلی آئے ۔ اینگلو عربک اسکوؽ کے استاد مقرر ہو

ء میں جہانگیر آباد میں معلم مقرر ہوئے ۔ نثر اور  1863ء تک دہلی ہی میں رہے  1855ء سے  1826کالج کی امداد کے لیے خوب کاؾ کیا ۔ 

ء میں حیدرآباد کا سفر کیا ۔یہا  1878مشکل ہے ۔ سرسید کی سفارش پر شاعری سے دلچسپی نے حالی سے وہ کاؾ لیا جس کی مثاؽ اردو ادب میں ملنی 

ر  روپے ماہوار نےکی حکومت  ں

ق

ٹھی
خ
تٹ

ء میں حیدرآباد کے آصف  1905ء میں یہ وظیفہ سو روپے کردیا گیا ۔  1891مقرر کیا اور وظیفہانھیں 

 ء میں انتقاؽ کیا ۔ 1914ں سے پانی پت گئے پانی پت میں ہی سادس نواب میر محبوب علی خاں کی سلور جوبلی کے موقع پر وہ موجود تھے ۔یہا

 نظم نگاری کی خصوصیات 13.7

حالی ؔ نے جدید انداز کی مثنویاں لکھنے کے علاوہ حقیقت پسند نظم نگاری اور نیچرؽ شاعری کی روایت کا آغاز کیا ۔ اؿ کی حقیقت پسند 

نے سرسید احمد خاں کے خیالات سے وابستگی اختیار کی اور اؿ سے استفادہ کے نتیجہ  نظم نگاری کا سلسلہ اس وقت شروع ہوتا ہے جب کہ انھوں

 کی جو اردو کی سب سے پہلی طویل نظم کا درجہ رکھتی ہے ۔ کی تخلیق‘‘ مسدس حالیؔ’’ میں 

کے  ب کے مشاعرو ںمولانا حالیؔ نے طویل نظم نگاری کے ساتھ ساتھ اردو نظم کو نیچرؽ شاعری سے بھی روشناس کیا ۔ انجمنِ پنجا

 حیات کے مصنف محمد حسین آزاد نے بھی اس دور میں   ذریعہ موضوعاتی نظمیں
ِ
لکھ کر مولاناحالیؔ نے نیچرؽ شاعری کو فروغ دیا ۔ آب

 عاتی نظمیں لکھیں جس کے نتیجے میں فطری اور مناظر قدرت کے موضوعات کو اردو شاعری میں وقعت حاصل ہوگئی ۔موضو

نے حقیقت پسندی اور فطرت پرستی کے ساتھ ساتھ نظم نگاری میں وطنی اور قومی تصورات کو بھی شامل کرنا شروع کیا ۔ مولاناحالیؔ  

قومی اور وطنی ‘ نے ہندوستاؿ کے سیاسی و معاشرتی حالات  مولانا حالیؔ کی وجہ سے ہی اردو نظم کے موضوعات میں تنوع پیدا ہوا ۔ انہوں

سے خود پتہ چلتا ہے کہ مولانا حالیؔ کی ‘‘ انگلستاؿ کی آزادی اور ہندوستاؿ کی غلامی ’’ موضوع بنایا ۔ اؿ کی نظمیں  مسائل کو بھی نظم نگاری کا

 ۔سماجی اور اخلاقی مسائل اؿ کی شاعری کے اہم موضوعات ہیں‘ شاعری کا موضوعاتی دائرہ وسیع ہے ۔سیاسی

کی نظموں کے اصل مخاطب ہندوستانی مسلماؿ ہیں جن کی حالیؔ کے خیاؽ میں اصلاح کی شدید ضرورت ہے۔وہ سمجھتے ہیں کہ  حالیؔ

معاشرتی اور معاشی زواؽ کا سبب ہیں ۔حالیؔ اؿ خامیوں اور ‘ ہندوستانی قوؾ خصوصاً مسلمانوں میں ایسی خرابیاں جڑ پکڑچکی ہیں جو اؿ کے سیاسی 

ہی کرتے ہیں۔ اؿ اوصاػ کے علاوہ مولانا حالؔی نے اپنی نظموں میں ہئیت کی تبدیلی پر بھی توجہ دی ۔ چنانچہ اؿ کی شاعری خرابیوں کی نشاند

میں نظمیں لکھنے کا انداز بھی دکھائی دیتا ہے ۔نظم نگاری کے  ہیئت مخمس اور مسدس کی‘ مربع ‘ مثلث   علاوہمیں غزؽ اور مثنوی کی ہئیت کے

 یہ پہلا تجربہ نہیں تھا بلکہ اؿ سے قبل نظیر اکبر آبادی نے اس طرح کے  تجربے کیے تھے ۔لیے حالی کا 
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حالی کے موضوعات اپنے پیش رو شاعروں سے الگ اور نئے تھے ۔ اؿ کی نظمیں سادہ اور پر کار ہیں ۔ وہ اپنے خیالات اور احشس کو 

بڑا خزانہ ہے ۔اؿ  کا رے سادہ اور زود  رس ہیں ۔ اؿ کی نظموں میں ضرب الامثاؽعاؾ فہم انداز میں پیش کرتے ہیں۔اؿ کی تشبیہیں اور استعا

طنز سے کاؾ لیتے ہیں ۔ اؿ کی نظموں میں مزاح کا بھی ہلکا رنگ ہے جو اؿ کی چھوٹی چھوٹی نظموں میں  یہ ہے کہ وہ کی نظموں کا ایک خاص پہلو

 کھل کر سامنے آتا ہے ۔

لوں میں روایتی لفظیات کی پیروی کی تھی اور مرزا غالب کی طرح پیچیدہ زباؿ اور لفظیات استعماؽ اگرچہ حالیؔ نے اپنی ابتدائی غز

 کرتے رہے لیکن سرسید سے وابستگی کے بعد اؿ کی شاعری میں ایک بہت بڑا تغیر روما  ہوا اور انہوں نے سادہ الفاظ کو شاعری میں جگہ دینے

ہندی اور بھاشاکے الفاظ اگر کوئی اپنے کلاؾ میں ‘ لفظیات کا چلن عاؾ تھا ۔ سنسکرت  بی اور فارسی کیعر کی کامیاب کوشش کی ۔ حالیؔ کے دور میں

ہندی اور سنسکرت کے الفاظ استعماؽ کرکے اردو میں نہ ‘ بے ادبی تصور کیا جاتا تھا ۔ حالیؔ نے اپنی نظموں میں لاتعداد بھاشا  اسےتو  تااستعماؽ کر

 کیا بلکہ آنے والی نسلوں کو دوسری زبانوں سے استفادے کے اصوؽ بھی سکھائے ۔  صرػ نئی لفظیات کا اضافہ

لیکن فی  ۔لکھی ہیں کر عاؾ طورپر یہ تصور کیا جاتا ہے کہ حالی نے صرػ فطرت پرستی پر نظمیں ماؿنیچرؽ شاعر  مولاناحالیؔ کو اردو کا

معاشرتی اور سیاسی موضوعات کو ‘ معاشی ‘ ملی ‘ ت ہیں ۔ انہوں نے قومی حالیؔ کی شاعری کے مختلف موضوعا الواقع یہ بات درست نہیں ہے۔

قوؾ کی تعلیمی پسماندگی پر بھی  ،اخلاقی گراوٹ ،نابرابری اور عورت کے حقوؼ کی پامالی ‘ بنایا بلکہ سماجی ناانصافی  نہیںہی اپنی شاعری کا وسیلہ 

 تحریرکیں ۔نظمیں 

اور اپنی نظموں کو اپنے دور کے سماج کا عکاس بنا دیا ۔ یہ  وسیع کیاحالیؔ ایک ایسے نظم گو شاعر ہیں جنہوں نے نظم کے موضوعات کو  

وں اور شہر آشوب کے ذریعہ قدرتی مناظر ‘ نظموں ‘ کیفیت سب سے پہلے حالیؔ کی نظموں میں ہی دکھائی دیتی ہے ۔وہ اپنی مثنویوں  ح

 

شخصی مرث

 ۔سماجی اور معاشرتی مناظر کی بھی ما ئندگی کرتے ہیں ‘ ملی ‘ تھ ساتھ اپنے زمانے کے وطنی کے سا

وقت کی پکار ہے ۔ عصری تقاے  اور ‘ اگرچہ حالیؔ  پابند نظم کے شاعر ہیں اور اؿ کے موضوعات بھی محدود ہیں مگر اؿ میں تازگی ہے 

 رنگ جھلک کر سامنے آجاتاہے ۔حالی کا یہ کماؽ ہے کہ انہوں نے نظم کو بیانیہ ضروریات ہیں ۔ اؿ کی نظموں میں اکثر جگہوں پرخطیبانہ

شاعری سے قریب کرکے قدیم اور جدید کے امتزاج کی کامیاب کوشش کی ۔مرثیے کی صنف واقعات کربلا کی حد تک محدود تھی اس قدیم 

وں کی  عط عطا کی ۔انداز کو جدید انداز سے ہم آہنگ کرتے ہوئے حالیؔ نے مرثیہ کی صنف کو شخصی ح

 

  مرث

اس کے  ۔ نئے موضوعات سے روشناس کروایااردو مثنوی کے موضوعات بھی اب تک بندھے ٹکے تھے ۔حالی نے  مثنوی کو نئے

سرے بعد مثنوی جیسی روایتی صنف حالی کے کلاؾ میں داخل ہوکر ایک زندہ صنف کا درجہ حاصل کرلیتی ہے ۔ مولانا حالی نے  نعتیہ کے علاوہ دو

۔ اسلوب تو انہوں نے قصیدے کی مذمت کی ہےدو ایک قصیدے بھی لکھے ۔ فطری طورپر انہیں قصیدے سے کوئی لگاإ نہیں تھا۔ مقدمہ میں 

بھی حالی نے غیر شعوری طورپر بڑی تبدیلیاں لائی ہیں۔انہوں نے زباؿ کوسلاست اور سادگی عطا کی ۔ صنعتوں کے استعماؽ اور  سخن میں

بے محابہ استعماؽ کیے ۔حالی کی شاعری میں یہ ‘ اور انگریسی کے وہ الفاظ جو بوؽ چاؽ میں شامل ہیں ؿ کو آزاد کیا ۔ ہندیتکلفات سے زبا

 موضوعاتی اور لسانی تبدیلیاں منصوبہ بند طریقے سے در آتی ہیں ۔
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 متن کا‘‘مناجات بیوہ’’نظم  13.8

 (1)  

 آخر اور اوؽ سے سب اے

 دانا سے داناإں سب اے

 سے بالاتر ہر بالا، اے

 سوجھے بن بوجھے سمجھے اے

 نرالے سے سب انوکھے سے سب

 تارے کے آنکھ کی اندھوں اے

 ناتی کے چھوٹوں سے ناتیوں

 والے کھینے کی جہاں ناإ

 کوئی نہیں سا تجھ تب اب جب

 میں تھل اور جل تیری ہے جوت

 بسیرا تیرا ہے میں دؽ ہر

 سکڑی اور دشوار تری راہ

 کا مسکینوں ٹھکانا ہے تو

 رکھوالا کا اکیلوں ہے تو

 کا برے اور اچھے لاگو

 کا بیماروں نراسے بید

 والے بہلانے دؽ میں سوچ

 

 ناظر اور حاضر تہاں، جہاں 

 توانا سے تواناإں سارے

 سے امبر سے سورج سے چاند

 بوجھے بن پہچانے جانے

 اجالے کے دؽ اوجھل سے آنکھ

 سہارے کے لولوں لنگڑے اے

 ساتھی کے بچھڑوں سے ساتھیوں

 والے دینے تسلی میں دکھ

 کوئی نہیں سا تجھ سب ہیں سے تجھ

 میں پھل اور پھوؽ تیری ہے باس

 تیرا ہے دور گھر اور پاس تو

 لکڑی کی گیر رہ ترا ناؾ

ووں سہارا ہے تو

 

حی
مگی

 

ع

 کا 

 اجالا کا گھر اندھیرے ہے تو

 کا کھرے اور کھوٹے خواہاں

 کا بازاروں مندے گاہک

 والے آنے یاد میں بپتا

 

 (2)  

 ثوار کے گھروں وارث بے اے

 ہی تو ہے آس کی آسوں بے

 ہیں بس بے یا ہیں والے بس

 تیرا ہے دھیاؿ کا جن ساتھی

 بڑائی تیری کے جن ہے میں دؽ

 وارث کے پروں بے بازو بے 

 ہی تو ہے پاس سوتے جاگتے

 ہیں کس بے وہ کا جن نہیں تو

 پروا نہیں وہاں کی دسرایت

 رائی کو پربت وہ ہیں گنتے
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 ہی تو ہے خوار غم کا بیکس

 بیوہ اور یتیم دکھی دکھیا

 ترائے ہی ڈبوئے،تو ہی تو

 دے دوا ہی تو دے مرض ہی تو

 پیالے کے زہر ئےپلا ہی تو

 لگائے آگ میں دلوں ہی تو

 مارے کے چمکار چمکارے

 ہے کیا پوچھنا تیرے کا پیار

 

 ہی تو ہے یار کا بنی بری

 کھیوا ہے کا سب اؿ ہاتھ ہی تیرے

 لنگھائے پار بیڑے یہ ہی تو

 دے شفا میں دارو دوا ہی تو

 ڈالے میں زہر امرت پھر ہی تو

 بجھائے لگی کی دلوں ہی تو

 چمکارے پھر کے مار مارے

 ہے مزا تیری اک بھی میں مار

 

 (3)  

 والے ہیبت اور رحمت اے

 باہر سے دھیاؿ اور اٹکل اے

 سکتا نہیں پا کوئی سے عقل

 ہے کیا شاد نے تو کو ایک

 ایض کچھ پیار تیرا نہ سے اس

 ہے نئی آؿ تیری دؾ ہر

 ہے پروا وہاں ہے پچھوا یہاں

 ہیں ہوئے کملائے کہیں پھوؽ

 لہراتی ہے کی ایک کھیتی

 ڈبوئے کو دھن ہیں پزے ایک

 سنبھالا ہوش سے جب نے ایک

 کر آ میں جنجاؽ اس نے ایک

 برستا ہے کا دولت کہیں ینہ 

 دیتے نہیں تک نےمر کو ایک

 ہے یہی کا دنیا غرض حاؽ

 کیا گلا کے دنیا ہے کا رنج

 والے دباغت اور شفقت 

 باہر سے پہچاؿ اور سے جاؿ

 کیا کیا ہیں میں حکموں ترے بھید

 ہے دیا داغ کو دؽ کے ایک

 ایض کچھ بیزار تو نہ سے اس

 ہے نئی شاؿ تب دیکھو جب

 ہے نیا حکم تیرا گھر گھر

 ہیں ہوئے آئے پھل کہیں اور

 سکھاتی خوؿ دؾ ہر کا ایک

 سوئے کے بیچ گھوڑے ہیں ایک

 پالا نہ پزا کو اس سے رنج

 کر اٹھا آنکھ دیکھا نہ چین

 ترستا کو تک پانی کوئی ہے

 لیتے لیتے گیا اکتا ایک

 ہے خوشی بعد اور پہلے غم

 کا یاں ہے کے دے لے یہی تحفہ
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 بن سہے رنج بنتی نہیں یہاں

 بالا ہے ایک رنج یہاں سے ایک

 صورت کی ناسور گو ہے گھاإ

 لیکن ہے شکل کی دؼ وہی تپ

 ہو کچھ ہو ناسور یا وہ ہو دؼ

 کوئی سہے کر کیوں غم کا روز

 مولا مرے اے انصاػ کر ہی تو

 ارماں پر ہیں بندے بہت کہ گو

 ہے سکھی خواہ ہے دکھی خواہ

 سوکھی ہیں کھڑی کی جن کھیتیاں

 ہے میں ھیاساڑ کی جن ٹاگھا

 اگیتی کی اؿ ہے چکی ڈوب

 جیتا پہ امید اس ہے ایک

 ہے ملی اولاد جو کو ایک

 ہے خوشی میں قسمت یا ہے رنج

 ہیں غمگیں گو کو اؿ نہیں غم

 ایسی نہیں سختی کچھ میں کاؽ

 چھٹکارا سے موجوں ہے سہل

 مصیبت وہ سکتی اٹھ نہیں پر

 دؽ؟ کیا کا گیر رہ اس ہو شاد

 کر کیوں پزے کل کو اجڑوں اؿ

 ٹھکانا؟ ہے کیا کا بچھڑوں اؿ

 ٹالی نہیں ٹلتی بلا یہ اب

 بہاریں میں دنیا بہت آئیں

 جھولے میں باغوں بہت پزے

 راتیں چاندنی آئیں اور گئیں

 لیکن سے ایک سب نہیں رنج

 نرالا ایک درد ہے سے ایک

 نسبت سے ناسور کیا اسے پر

 بن لیے جاؿ رہتی نہیں دؼ

 کو کسی امید اب جو نہ دے

 کوئی رہے باقی جب نہ آس

 جیتا ہے آس بے جو ہے کوؿ

 یاں جو ہیں مایوس مگر ہیں کم

 ہے بندھی کو اس امید اک ہے جو

 کی ینہ  ہیں بیٹھے باندھے وہ آس

 ہے نہیں امید کی ساونی

ی کو اؿ ڈھارس ہے دیتی

ق

حن ھی
ٹ
خ
تٹ

 

 بیٹا ہوا اب بیٹی ہوئی اب

 ہے کی شادیوں اب امنگ کو اس

 ہے بندھی آس اک مگر ہے کچھ

 ہیں نہیں ناامید دؽ جو

 کی سمیں آس جب ہے میں کاؽ

 ارا ہے آتا نظر کہ جب

 راحت نہ بعد کے جس گی آئے

 منزؽ کی جس گی کٹے کے مر

 بھر  دی کا جن گا بسے نہ گھر

 زمانہ گا دے ملنے نہ کو جن

 ڈالی نے تقدیر جو ہے پہ مجھ

 پکاریں پزیں گھر گھر کی عیش

 پھولے میں جنگل بہت ڈھاک

 برساتیں بہت کھلیں برسیں
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 گی کھلے نہ ہرگس کھلی نہ پر

 دنیا ہے ناؾ یہاں کا ہی آس

 کچھ غم نہیں کا بدیسی ایسے

 ہے کا باسیوں بن اؿ رونا

 چارہ نہیں پر تیرے سے حکم

 پر ہوا کا پتے کیا ہے زور

 سمندر سات اور اک تنکا

 جدائی تھی جب میں ہی قسمت

 بھی نے۔ تو ہو بگڑی کی آج

 ٹلتا نہیں وہ چاہے جو تو

 رونے تو دے نہ اور مارے

 بھاگے نہ ہے آتی بن ٹھہرے

 چاہیں بھاگنا گر کہیں سے تجھ

 نوازے خواہ اور مارے تو

 میں ہوں جانتی اپنا کو تجھی

 مارے کو بچہ سدا ہی ماں

 

 کی دؽ تھی مرجھائی کلی جو وہ

 کیا؟ رہا تو یہی رہی نہ جب

 کچھ قسم کی ملنے ہو نہ کو جس

 ہے ملا کو جن نکالا دیص

 گوارا ہے سب میٹھی کڑوی

 کر اڑا جائے لے جدھر چاہے

 کر نکل سے موجوں کہاں جائے

 آئی؟ یہ طرح کس ٹلتی پھر

 گی نے۔ خاک بگڑی کی ازؽ

 چلتا نہیں بس یاں کا بندے

 سونے تو دے نہ اور تھپکے

 آگے کے زبردستی تیری

 راہیں کی کھونٹ چاروں ہیں بند

 دروازے تیرے میں ہوں ہوئی پزی

 میں کہوں سے کس تو نہیں سے تجھ

 پکارے ہی ماں ماں بچہ اور

 

 تفہیم کی‘‘مناجات بیوہ’’نظم  13.9

انیسویں صدی کے اواخر کی اصلاحی تحریکوں سے متاثر تھے اس لیے انھوں نے بڑے مصلح کے طور پر  حالیؔمولانا الطاػ حسین 

دردی کے لیے نظمیں لکھیں۔  تھے، سماجی بے انصافی جس کا شکار خاص طور سے مسلماؿ بھی
 
اس کے لیے آواز اٹھائی۔ حالی نے عورتوں سے ہ

انھوں نے ہندوستانی معاشرے کو تہذیب و تعلیم کا گہوارہ بنانے کے لیے عورتوں کو اؿ کے جائز حقوؼ دینے پر اصرار کیا۔ انھوں نے عورت 

میں کرکے  ‘‘مناجات بیوہ’’ نسواں کے ناگفتہ بہ حالات کا ذکر اپنی نظم کی بے بسی، مظلویت اور حقوؼ کی پامالی کے لیے آواز اٹھائی اور طبقہ

دردی کے جذبات کو ابھارا
 
ناؾ سے شائع کی تھی ‘‘ ھادؾ اللذات’’ء میں 1884یہ نظم مولانا حالؔی نے بیوہ کی حالت زار بیاؿ کی ہے۔ ہےاورہ

کے ناؾ سے شائع کیا۔اس ‘‘ مناجات بیوہ’’کچھ تریم و تنسیخ کرکے اس کو ء میں اس میں 1888جس کا مختلف زبانوں میں ترجمہ بھی ہوچکا ہے۔

طور  اکائی کی نظم مذکورہ بالا نسخہ سے نقل کی گئی ہے جو بارہ بند پر مشتمل ہے ۔ لیکن طوالت کے سبب اس نظم کے ابتدائی تین بند نمونے کے

 یس کردہ کتابوں سے رجوع کرسکتے ہیں۔پراس اکائی میں پیش کیے گئے ہیں۔مکمل نظم کا مطالعہ کے لیے تجو
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نے ہندوستانی عورت کی بیوگی کی دؽ خراش تصویر کشی کی ہے۔نظم کا ہر لفظ درد اور تاثیر میں ڈوبا ہوا ہے۔ اس نظم  حالیؔ اس نظم میں 

کلفتوں اور جذبات و احشسات کو  میں بیوہ عورت کی زندگی کے درد و کرب اور محرومی کی عمدہ عکاسی کی ہے۔ حالی نے جواؿ بیوہ کی مصیبتوں،

 مثنوی کی ہیئت میں لکھی گئی ہے۔‘‘ مناجات بیوہ’’یہ نظممحسوس کیا ہے۔

نظم کے پہلے حصے میں جیساکہ ناؾ ہی سے معلوؾ ہوجاتا ہے کہ اس میں بیوہ کی مناجات کو بیاؿ کیا گیا ہے اور وہ بیوہ عورت پروردگار 

اور ابتدائی اشعار میں وہ اللہ کی تعریف کرتے ہوئے خدا کی ذات کو مخاطب کرتی ہے اور کہتی ہے کہ اے  کی بارگاہ میں اپنی التجا پیش کرتی ہے

اوؽ و آخر اور اے ہر جگہ حاضر و ناظر رہنے والے خدا اور اے سب سے زیادہ جاننے والی ذات جو سب سے زیادہ توانا اور طاقتور ہے۔اے وہ 

  ذات جو ہر چیز سے برتر و بلندتر ہے ۔

وہ خدا آسماؿ و سورج سے بھی  کہیں زیادہ بڑی ذات ہے۔وہ ذات ایسی ہے جو بغیر بتائے ہوئے بھی ہماری کیفیتوں سے آگاہ ہے اور 

 کسی چیز کو پہچاننے کے لیے اسے کسی اشارے کی ضرورت بھی نہیں ہوتی۔خدا کی ذات ایسی انوکھی اور نرالی ہے کہ جو دکھائی نہیں دیتی مگر

 کرتی ہے۔ وہ خدا وہی ہے جو اندھوں کو نورعطا کرتا ہے اور لنگڑے لولوں کا سہارا ہوتا ہے۔ناتے ناتیوں کو سہارا دینے والی ذات دلوں کو روشن

 اور بچھڑے ہوئے لوگوں کا ساتھ دینے والی ذات ہے وہ۔

اس جہاؿ میں کوئی نہیں ہے سب کا اے دنیا جہاؿ کی ناإ چلانے والے اور دکھ درد میں انساؿ کو تسلی دینے والے خدا۔تیرے جیسا 

 وجود تو تجھ سے ہی ہے لیکن تجھ جیسا کوئی نہیں ہے۔ہوا پانی، جل تھل اور پھل و پھوؽ میں تیری عظمت کے نشاؿ پائے جاتے ہیں اور ہر دؽ

 میں تیرا بسیرا ہے۔ تو دور ہوکر بھی پاس رہتا ہے۔

 تیرا ناؾ راہ گیر کی لکڑی کی طرح ہے اگر کوئی اس لکڑی کا سہارا پالے تو تم بے شک تجھ تک پہنچنے کا راستہ بہت تنگ و تاریک ہے لیکن

ے تک پہنچ سکتا ہے۔اے اللہ تیری ذات مسکینوں کا ٹھکانا اور غمزدہ لوگوں کا سہارا ہے۔تو بے سہارا لوگوں کا رکھوالا ہے اور توہی اندھیر

ت کے زیر سایہ ہیں اور کھرے کھوٹے کی پہچاؿ بھی تیری ہی ذات سے ہوتی گھروں کا اجالا ہے۔اچھے برے کاؾ کرنے والے سب تیری ہی ذا

ہے۔تیری ذات بیماروں کی مدد کرنے والی ہے اور مندے بازاروں کو عروج بخشنے والی ہے۔ تیری ذات کے خیاؽ سے انساؿ کا دؽ بہل جاتا 

 تی ہے۔ہے اور مصیبت  و پریشانی میں تیری ذات ہی کی یاد آتی ہے اور سکوؿ عطا کر

نظم کے دوسرے حصے میں  حالیؔ بیوہ کی زبانی خدا کی کی ذات مزید بڑائی بیاؿ کرتے ہوئے کہتے ہیں اے بے وارث گھروں کے 

وارث اور بے سہاروں کے وارث توہی بے آسوں کی آس اور سوتے جاگتے اؿ کے پاس ہوتا ہے۔چاہے بے بس انساؿ ہو یا طاقت والا انساؿ 

شبہ وہی بے کس و بے بس ہے۔تو جس کا ساتھی ہوجائے تو پھر اس کو کسی دوسرے کے ہونے کی پرواہ نہیں ہوتی۔جس کے  ہو جس کا تو نہیں بلا

 یار و دؽ میں تیری عظمت و بڑائی ہو پھر اس کے سامنے اونچے پہاڑ کی کوئی اوقات نہیں ہوتی۔ تو ہی بیکسوں کا غمخوار اور ہر بنی نوع انساؿ کا

 مددگار ہے۔

ہر غم کے مارے اور دکھیا، یتیم اور بیوہ سبھی کی نیا پار لگانے والا تو ہی ہے۔ توہی مرض دیتا اور تو ہی دوا بھی دیتا ہے اور توہی اے اللہ!

 وہ ہے جس نے دوا میں شفا قرار دی ہے۔اگر کوئی زہر کے پیالے پی لے تو تیری ہی وہ ذات ہی جو زہر کو بھی امرت میں بدؽ دیتاہے۔اے اللہ
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ذات دلوں میں آگ لگانے والی اور دلوں میں موجود بے چینیوں کو ختم کرنے والی ہے۔جب کوئی مصیبت میں ہوتا ہے تو تیری ذات ہی تیری 

 ہمیں سہارا دیتی ہے اور تیرے پیار اور مار کا اپنا الگ مزہ ہوتا ہے۔

 ہیں اور بیوہ کی زبانی اس طرح کہتے ہیں کہ نظم کے تیسرے حصے میں  حالیؔ مزید خدا کی صفات بیاؿ کرتے ہوئے اسے مخاطب کرتے

اے رحمت و ہیبت والی ذات اور اے فیق و مہرباؿ اور رعب والے پروردگار۔ اے وہ ذات جو دھیاؿ میں نہیں سماسکتی اور عقل جس کو پا 

 نہیں سکتی جس کے حکموں میں راز پوشیدہ ہوتے ہیں جس سے اے اللہ تو ہی باخبر ہے۔

کرنے والی ذات! کسی کے حصے میں خوشیاں ہوتی ہیں تو کسی کے حصے میں غم آتا ہے اے اللہ تو ہر بندے کو چاہتا  اے ہر ایک کو شاد

میں ہے مگر کسی سے بیزار نہیں ہے۔ ہر لمحہ تیری شاؿ نرالی ہوتی ہے جب بھی دیکھو تو ایک نئی شاؿ نظر آتی ہے۔اے اللہ ہر جگہ اور ہر گھر 

اور ہر گھر میں نیا حکم جاری ہوتا ہے۔تیرے ہی حکم سے کہیں پھوؽ کھلتا ہے تو کہیں مرجھا جاتے ہیں اور تیرے ہی تیرا حکم جاری و ساری ہے 

 حکم سے کھیتی لہراتی ہے اور کہیں کھیتی سوکھ جاتی  ہے۔

 آتے ہیں جن کو اس دنیا میں ایک طرػ وہ لوگ نظر آتے ہیں جو اپنی دولت کو ڈبو کر بیٹھے ہوئے ہیں اور ایک طرػ وہ لوگ نظر

کسی طرح کی کوئی پراہ نہیں ہے۔ایک طرػ وہ ہے جس نے ہوش سنبھالا ہے تو کسی مصیبت میں گرفتار نہیں ہوا ہے اور دوسری طرػ ایسے 

 تک بھی ہیں جن کی پوری زندگی مصیبت و پریشاؿ میں گسری اور ایک لمحہ بھی چین و سکوؿ نہ پایا۔کہیں دولت ہی دولت ہے تو کہیں لوگ پانی

کے لیے ترستے نظر آتے ہیں۔کوئی مرنا چاہتا تو لوگ مرنے نہیں دیتے اور کوئی لیٹے لیٹے ہی تھک جاتا ہے۔غرض پوری دنیا  اسی طرح کے 

 حالات سے دوچار ہے اور غم و خوشی زندگی کا حصہ ہے کبھی پہلے غم اور کبھی خوشی پہلے ملتی ہے۔

ئے یہاں کا تحفہ یہی ہے کہ دکھ سہے بنا گسارا ممکن نہیں اور سب کے دکھ ایک جیسے نہیں ہوتے بہرحاؽ اس دنیا کا کیا گلا و شکوہ کیا جا

 میں ملنے بلکہ اؿ کی نوعیت الگ ہوتی ہے۔دنیا میں ملنے والی تکلیفیں ایک سے بڑھ کر ایک ہیں اور یہاں ملنے والا ہر درد بھی نرالا ہوتا ہے۔دنیا

تا ہے، لیکن انھیں ناسور سے کیا نسبت دی جائے جس طرح تیز بخار بھی دؼ کی ایک صورت ہے جو ایک والا زخم اگرچہ ناسور کی طرح ہی ہو

نہ کا غم جاؿ لیوا مرض ہے۔ بہرحاؽ دؼ ہو یا ناسور یہ دونوں مرض انساؿ کو کوئی امید نہیں دلاتے بلکہ جاؿ لیوا ہوتے ہیں لہذا کوئی انساؿ روزا

 باقی نہ ہو اس لیے انساؿ  مایوسی کا شکار ہونے لگتا ہے۔ کیونکر برداشت کرے جب کہ کوئی امید

اے خدا تو انصاػ کر کہ کوئی بھی ناامید ہوکر نہیں جی سکتا اگرچہ اس دنیا میں بہت سے ایسے ہیں جو ارمانوں کو اپنے دؽ میں لیے  

کم ہے۔اے خدا! چاہے وہ دکھی ہو یا سکھی ہو سب کی  ہوئے مصروػ عمل ہیں لیکن ایسے لوگ بھی ہیں جو مایوسی کا شکار ہیں البتہ اؿ کی تعداد

امیدیں تجھ  سےبندھی ہوئی ہیں۔ جن کی کھیتیاں ویراؿ ہوچکی ہیں وہ بھی خدا کی ذات سے بارش کے امیدوار ہیں۔ موسم کی گھٹائیں اساڑھ 

لوگ ایسے ہیں جن کی بوئی ہوئی فصل وقت  کے مہینے میں داخل ہوچکی ہیں جب کہ کچھ لوگوں کو ساوؿ کے برنے  کی امید نہیں ہے اور کچھ

 سےپہلے ہی ڈوب چکی ہے لیکن بعد میں رہ جانے والی فصل اؿ کی ڈھارس بنی ہوئی ہے۔

کوئی اس امید میں جی رہا ہے کہ اب کی بار اس کے یہاں بیٹی یا بیٹے کی پیدائش ہوگی تو دوسری طرػ وہ لوگ بھی ہیں جن کے یہاں 

کی خوشیوں کے ارماؿ دؽ میں لیے ہوئے مصروػ عمل ہیں۔قسمت میں رنج ہو یا خوشی جو کچھ بھی ہو مگر سبھی کی  اساولاد ہوچکی ہے اور وہ 
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 ایک امید ہوتی ہے۔جن کے پاس بظاہر غم نہیں ہوتا پھر بھی وہ کہیں نہ کہیں غمزدہ ہوتا ہے اور کچھ ایسے ہیں جن کے دؽ ناامید نہیں ہوتے

دہ سختیاں نہیں ہوتیں جب کہ کچھ نے  جانے کی امید میں جیتے ہیں۔ لہذا جب ڈوبتے ہوئے انساؿ کوسمندر کا اور کچھ لوگوں کی قسمت میں زیا

 ارہ دکھائی دینے لگے تو سمندر کی موجوں سے چھٹکارا پانا زیادہ آساؿ ہوجاتا ہے یعنی امید کی کرؿ دکھائی دینے لگتی ہے۔ 

کے احشس کو بیاؿ کرنے کی کوشش کرتے ہوئے کہتا ہے کہ وہ مصیبت کیسے ختم  اب یہاں سے شاعر بیوہ کے دؽ کی کلفت اور درد

ہوسکتی ہے جس کے بعد کوئی راحت یا سکھ نہ دکھائی دے۔ایسے مسافر کا دؽ کیسے خوش ہوسکتا ہے جس کی منزؽ ہی اسے گردؿ کٹوانے کے 

گا؟  میرے اوپر تقدیرکی صورت میں جو پریشانی مسلط ہوئی ہےیہ ایسی  بعد میسر ہو۔اور اؿ بچھڑوں کا ٹھکانہ کیا ہے جن کو زمانہ ملنے نہیں دے

بلا ہے جو ٹالتے نہیں ٹل سکتی۔دنیا میں بہت بہاریں آئیں اوربہت سی باغوں میں جھولے پزے اور بہت سی چاندنی راتیں آئیں اور بہت سی 

گی ۔ یہ دنیا ایک امید کا ناؾ ہے اور اگر یہ امید ہی باقی نہ رہے تو پھر کیا باقی برساتیں کھل کر برسیں پھر بھی  دؽ کی جو کلی مرجھا گئی تھی وہ نہ کھلے 

رونا آتا ہے جن کو اؿ رہے گا؟میرا غم بھی کچھ ایسے ہی پردیسی کی طرح ہے جس کو کچھ بھی ملنے کی امید باقی نہیں رہتی ۔مجھے اؿ لوگوں پر 

 تیرے حکم کے مطابق چلتی ہے لہذا کڑوی میٹھی ہر چیز مجھے گوارا ہے۔بہرحاؽ کےدیص سے نکاؽ دیا گیا ہو لیکن اے خدا چوں کہ ہر چیز

 پتے کا ہوا پر کیا زور ہوتا ہے بلکہ پتے کو ہوا جدھر چاہے لے جائے اور اسی طرح ایک تنکا سات سمندر کی زورآور موجوں سے نہیں نکل سکتا

صورت ٹل نہیں سکتی ہے۔کوئی مشکل آج کی ہوتی تو بن سکتی تھی مگر جس  اسی طرح جب قسمت میں جدائی لکھ دی گئی ہو تو یہ مصیبت کسی

سے بگڑی ہوئی ہو تو اس کی کبھی کسی صورت نہیں بن سکتی۔اے اللہ! تو جو چاہتا ہے وہ نہیں ٹل سکتا اور ایسے میں انساؿ کا بس نہیں کی ہمیشہ 

  سہارا بن کر اس کو رونے بھی نہیں دیتا۔چل سکتا۔تو اپنے بندوں کو تکلیف بھی دیتا ہے ساتھ ہی اس کا 

اے اللہ تو ہی ہے جو مشکلات میں گھرے ہوئے کو تھپک کر سلا دیتا ہے تیری ذات کے آگے کسی کا زور نہیں چل سکتا ہے۔اگر کوئی 

نوازے میں تیرے ہی تجھ سے بھاگنا چاہے تو بھاگ بھی نہیں سکتا کیوں کہ چاروں طرػ سے راستے بند ہیں۔ اے اللہ تو چاہے مارے یا 

پھر دروازے پر پزی ہوئی ہوں اور تیرے سوا کس سے اپنی درد و تکلیف بیاؿ کرسکتی ہوں؟ بالکل اسی ماں کی طرح جو اپنے بچے کو مارتی بھی ہے 

 بھی بچہ ماں ماں ہی پکارتا ہے۔

ؿ کرتے ہوئے بیوہ کی زبانی کہتے ہیں کہ اے قدرت نظم کے چوتھے حصے میں حالیؔ بیوہ کی مزید التجا اوردکھ درد کو خدا کی بارگاہ میں بیا

و طاقت رکھنے والے اور اے حکمت و حکومت کے مالک خدایا میں ایک دکھیاری تیری لونڈی ہوں  جو تیری بھکارؿ بن کر تیرے دروازے پر 

ہے۔اپنے پرائے سب لوگوں نے مجھے بیٹھی ہوں۔ میں  اپنی جاؿ کی دشمن بنی ہوئی موت کی خواش  مند ہوں، میری زندگی اجیرؿ بن چکی 

دھتکار دیا ہے حتی  کہ میں اپنے میکے اور سسراؽ والوں کے لیے بوجھ سی بن چکی ہوں۔میں نے بہت اذیتیں سہی اور اب اس دنیا سے بیزار 

لبتہ یہ کہہ سکتی ہوں کہ تو ہوچکی ہوں۔میرے دؽ میں جتنے داغ ہیں اتنے میرے منہ میں الفاظ نہیں لہذا اپنے دکھوں کو بیاؿ نہیں کرسکتی ا

 میرے دؽ کے راز اور تماؾ حقیقتوں سے واقف ہے۔شادی کے بعد ابھی دؾ بھی نہ لینے پائی تھی کہ لینے کے دینے پز گئے اورخوشی کے موقع پر

ایض گل کھلایا۔ نہ جانے یہ کیسی  دکھ نے ساتھ نہ دیا اور غم کے سوا کچھ ہاتھ نہ آیا۔ ایک خوشی بھی آئی تو اس نے ایض غم دیا اور ایک ہنسی نے

سکتی  شادی تھی کہ جس کی پرچھائیں پزتے ہی اس نے چین نہ لینے دیا اور سبھی خوشیوں کو ملیامٹ کردیا۔ میرا دؽ اتنا تنگ ہے کہ یہاں رو نہیں
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یک اکیلے انساؿ کا جینا بھی کوئی جینا ہوتا اور اگر روإں بھی تو کہاں تک روإں اور ہنس ہنس کر دؽ کیسے بہلاإں اور کس طرح پیاس بجھاإں بھلا ا

 کل دکھتا

ق
  

 ہے۔ ہے۔ ایک شخص بھلا اکیلے کیسے ہنس سکتا ہے اور کیسے رو سکتا ہے۔اگر لیٹنے جاتی ہوں تو نہ سراہنے کل نظر آتا ہے اور نہ پائ

مجھے مرکر ہی چین آئے گا۔زندگی سے بیزاری کا عالم یہ جاگنے پر بھی کوئی راستہ نظر نہیں آتا بالآخر جاگنے کی بھی کوئی حد ہوتی ہے لہذا اب 

ہوچکا ہے کہ باتوں سے نفرت ہونے لگی ہے اور کاؾ سے وحشت ہوتی ہے اور بجھی بجھی سی طبیعت رہتی ہے۔اتنی آبادی کے بعد بھی یہ دنیا 

 اور رات ڈراإنی ہوتی تھی۔مجھے سونی اور جنگل کا نمونہ لگتی ہے۔ میری پوری جوانی  ایسی گسری جس میں دؿ بھیانک  

میرے ساتھ کھیلنے والی میری بہنیں اور سہیلیاں بھی مجھ سے جی کھوؽ کے نہ مل سکیں اور جب بھی وہ آئیں  تو یہاں سے رو دھوکے  

آٹھوں پہر ایسی ہی گئیں۔میرے پاس اب دؽ بہلانے کا کوئی ساماؿ باقی نہ رہا لیکن نہ جانے کیوں پھر بھی میرا بلاوا نہیں آتا۔میری یہ حالت 

 ہوں۔ رہتی ہے۔ دکھ سہتے سہتے میں تھک چکی ہوں اور اتنا رونے کے بعد میرے آنسو بھی تھم گئے ہیں۔ میں اندر ہی اندر گھلتی اور گھٹتی جا رہی

ح اندر لگ  رہی ہے میری خاموشی کا خیاؽ کسی کو نہ آیا کہ میں کس حاؽ میں اپنی جاؿ دیتی جا رہی ہوں اور میرے اندر دبی چنگاری کس طر

حتی کسی نے میری خبر بھی نہ  لی بلکہ لوگ شادی بیاہ کی خوشیوں میں مصروػ ہوتے ہیں۔ آئے دؿ نئے نئے تہواروں خوشی، چیت، پھاگن کی 

سے کہوں؟چاہتوں ہواإں کا چلنا اور ساوؿ کی گھٹاإں کا چھانا، گرمیوں کی چاندنی راتیں یہ سب میں نے کیسے کاٹی ہیں لیکن یہ باتیں میں کس 

اور خوشیوں کے سبھی لمحات اس وقت آتے ہیں جب انساؿ دؽ و جاؿ سے خوش ہو۔ یہ تماؾ لمحات ایک طرػ سے دکھوں میں خوشی کا ساماؿ 

ایسی برسات بن کر اترتے ہیں تو ساتھ ہی دؽ جلانے اور تکلیف کی وجہ بھی بنتے ہیں۔ اگر گھر میں بارش ہو رہی ہو اور آپ کا محبوب پردیسی ہو تو 

 زندگی میں ہرگس نہیں آنی چاہیے۔ میری جوانی کے دؿ ایسے کٹے جیسے کوئی پنچھی باغ میں قید ہو اور اس کی ساری زندگی پنجرے کی دیواروں

میری شادی سے سر ٹکراتے گسر گئی ہو اور وہ پر ہوتے ہوئے بھی اڑ نہ سکا ہو۔بہرحاؽ لوگوں کو اس سے خوشیاں ضرور میسر ہوتی ہیں لیکن مجھے 

مگر یہ راس نہیں آئی۔ میں نے ایک امید باندھی تھی لیکن مجھے اس سے کچھ بھی حاصل نہیں ہوا۔ گویا چند لمحوں کی بہار تو میری زندگی میں آئی 

پھل کی خاطر برچھی تو کھائی مگر  ایض ہی تھا جیسے پھوؽ تو کھلا مگر پھل نہ لگا اور چاند تو دکھائی دیا مگر اس چاند پہ میں ہرگس عید نہ منا پائی۔میں اس

پھل نہ ملااور جاؿ بھی دے ڈالی اور ریت میں چمکتے ہوئے ذرات کو دیکھ کر میں جھیل سمجھ کر اس کی طرػ دوڑی پھر قریب جاکر میں نے ہر 

 طرػ نظر دوڑائی تو مجھے پانی کی ایک بوند بھی نہ دکھائی دی۔

روداد اس طرح رقم کرتے ہیں ۔اے دین ودنیا اور حاکم و رعایا کے مالک توہی طاقت ور اور حالیؔ اس نظم کے پانچویں بند میں  بیوہ کی 

کمزوروں کا سرپرست ہے اور توہی پوری دنیا کا والی و حاکم ہے۔دنیا کے کونے کونے تیری بخشش عاؾ ہے۔خواہ وہ  ہندو ہوں یا مسلماؿ سب 

رحمت سے مایوس ہیں جن کی قسمت میں نہیں لکھا ہے  ورنہ تونے اپنے فیض تیرے چشمہ فیض سے سیراب ہو رہے ہیں۔بس وہی لوگ تیری 

 کا دروازہ کسی پر بند نہیں کیا ہے۔سارے چرند وپرند،شیر و بکری کو توہی رزؼ عطا کرنے والا ہے۔تیری رحمت کا در سب پر کھلا ہے۔ہر طرػ

پودے بنائے۔سیپ میں گہر اور شہد کی مکھی کو امرت بخشا۔شاخوں  نعمت کا مینھ برس رہا ہے۔اے اللہ تونے ہی خاک سے بیچ اور پھر اس سے

 میں پھل اور پھوؽ تونے ہی پیدا کیے۔کاؿ میں ہیرا ،حیوانوں میں مشک کا پیدا کرنے والا توہی ہے۔جگنو کو روشنی اور ذروں کو کندؿ کی چمک

 عطا کی۔
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ئدہ اٹھا رہا ہے۔مگر وہ بد قسمت کیا کرےجس کی خود کی زمین بنجر اے میرے مولا تیرے کرؾ ِ فیض  سے ہر چھوٹا ،بڑا،اعلیٰ وادنیٰ فا

چیز ہے تو مینھ کو الزاؾ کیونکر دوں۔سب خاص وعاؾ کو تیرا انعاؾ مل رہا ہے مگر میں تیرے انعاؾ کے قابل ہی نہیں تھی۔تیری سرکار میں کسی 

 کچھ کمی نہ ہوجاتی۔میں تیری حکومت میں بھوکے پیٹ سو رہی کی کمی نہیں تھی اگر میری جھولی میں بھی کچھ آجاتا تو تو تیری رحمت میں

 ہوں۔اگر تیری نعمتوں سے مجھ کو کچھ فائدہ نہیں پہنچ سکتا تو مجھے اس دنیا میں بھیجا ہی کیوں؟

اا وجوارح تو بخشا لیکن اس سے خاطرخواہ فائدہ نہ اٹھا سکی۔گنگا بہتی رہی اور میں پیاسی رہی۔چین وسکوؿ سب چھن گیا

 

ض
ع
۔اس ا

 لائق بھی نہیں ہوں کہ کسی کے کاؾ آجاإں۔میری تقدیر نے کیا ساتھ چھوڑا،سب اپنے بیگانے ہوگئے۔تیرے کرؾ سے پورا خانداؿ ہے،

ماں،باپ ،بھائی ،بہن سب موجود ہیں لیکن کسی کو میری پرواہ نہیں ہے۔عزیس واقارب سب نے ارہ کشی اختیار کرلی۔سونے گھر میں رہنے پر 

جس کے دؽ میں تیرا خوػ باقی ہے کبھی کبھار احواؽ پرسی کرلیتے ہیں۔کسی پر اپنا اختیار باقی نہ رہا۔تقدیر کے لکھے کو کوؿ ٹاؽ سکتا مجبور ہوں۔

ہے۔اگر مجھے بھی چین وسکوؿ میسر ہوتا تو کسی کے در پر کیوں پزی رہتی۔زمانے کے دکھ نہ سہنے پزتے،تو خوب جانتا ہے کہ مصیبت میں 

 ئی،بہن سب ساتھ چھوڑ دیتے ہیں۔کسی فقیر نے سچ ہی کہا تھا،خوشحالی میں ہر کوئی اپنا دوست ہوتاہے۔ماں،باپ ،بھا

چھٹے بند میں بیوہ اللہ سے فریاد کرتی ہے کہ تیرے سوا میری راؾ کہانی کوؿ سن سکتا ہے۔اپنی مصیبتوں کا دکھڑا  کس سے بیاؿ 

ہو،خانداؿ کے کسی فرد کا سہارا نہ رہا۔سب کی آنکھوں میں کھٹکنے لگی ہوں،اگر میرے ہاتھ میں ہوتا کروں۔اللہ نہ کرے کسی دشمن کا ایض حاؽ 

تو مرجاتی کیوں کہ سب میرے جینے سے پریشاؿ ہیں۔جب میں روتی ہوں تو پورا گھر روتا ہے اور لوگوں کے ڈر سے ہنس بھی نہیں سکتی۔میرا 

 سب مجھے منحوس کہتے ہیں اور میکے میں میرے رونے سے سب پریشاؿ ہوتے ہیں۔اپنی مرضی کوئی ٹھکانا نہیں رہا۔سسراؽ میں جاتی ہوں تو

سے کہیں جا بھی نہیں سکتی اور نہ اچھا کھا اور پہن سکتی ہوں۔بناإ سنگھار کرنا چھوڑ دیا ہے۔عطر ،آنکھوں میں سرمہ،بالوں میں کنگھی 

 ہے۔کیوں کہ ایک بیوہ کے لیے یہ چیزیں زیب نہیں دیتی۔اپنی ہستی کو ٹاللیا ہے چوٹی،کانوں میں بندے ،ہاتھوں میں چوڑیاں پہننا چھوڑ دیا

باوجود اس کے ہر طرػ میرے ہی بدقسمتی اور منحوسیت کے چرچے ہو رہے ہیں۔اگلے لوگوں نے سچ ہی کہا ہے"بد اچھا،بدناؾ برا"۔دنیا کے 

 پیدا ہی نہ کیا ہوتا۔دینا کی پریشانیوں سے آزاد ہوتی۔اے طعنوں سے گھبرا کے دؽ چاہتا ہے کہ مرجاإں۔اے کاش میری ماں نے مجھے

 مصیبت زدوں کی پناہ گاہ،اے ڈوبتی کشتی کو ساحل تک پہنچانے والے،میری بھی کشتی  طوفاؿ میں ہے ،کسی بھی وقت غرؼِ آب ہوسکتی ،

 تیرے سوا کوئی بھی میری کشتی کو پار نہیں لگا سکتا۔

تاروں،در ودیوار،مانوس اور ڈراونی راتوں،فرشتوں  اور جسم کے ایک ایک عضو کو مخاطب کرکے آگے کے بند میں بیوہ آسماؿ کے 

کہتی ہے کہ سب کو ایک دؿ اس دنیا سے جانا ہے اور رب کو منھ دکھانا ہے۔اس کے سامنے سب کے نامہ اعماؽ پیش کیے جائیں گے لہٰذا اس 

تو انصاػ کا دامن ہاتھ سے جانے نہ دینا۔میں اپنی پارسائی کا قصیدہ نہیں پزھ  دؿ سے ڈرو اور جب میرے حق میں گواہی دینے کا وقت آئے

 ۔پھر رہی ہوں  کیوں کہ ہر انساؿ سے کچھ نہ کچھ خطا کا امکاؿ ہے چاہے وہ ولی ہو یا رشی منی۔میں اپنی خطائیں شمار کرنے لگوں تو گن نہیں سکتی

 حوالے قسمت نے کردیا تھاآخر تک اس کا ساتھ دیا۔قوؾ و ملت اور دیص سے منھ بھی خدا سے کہوں گی کہ اپنی بات سے پلٹی نہیں،جس کے

۔میرا نگہباؿ نہیں موڑا اور خدا سے کیے عہد و پیماؿ کو درار نہیں کیا۔اس کے باوجود دنیا والوں کو یقین نہیں ہے تو مجھے اس کا کوئی ڈر نہیں ہے
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  ہے۔اور رکھوالا اللہ ہے جو سب سے بڑا اور جاننے والا

آٹھویں بند میں بیوہ اللہ سے مخاطب ہوکر کہتی ہے کہ ہم سب کے ایماؿ کا محافظ توہی ہے اور دلوں کے بھید سے توہی واقف 

ہے۔مجھے دنیا والوں سے کوئی سروکار نہیں ہے میں تجھ سے انصاػ کی طلترہوں۔میں ناداؿ تھی جو دنیا والوں کے بہکاوے میں آگئی۔اگر 

 عمل کرتی تو آج چین وسکوؿ سے زندگی بسر کررہی ہوتی۔ میں تیرے حکم پر

نے حالیؔ اس بند میں بیوہ کی زبانی  غلط رسم ورواج میں جکڑا ہوا قوؾ کا چہرہ پیش کر رہے ہیں  کہ اللہ نے کب ایک بیوہ کو نکاحِ ثانی کر

الے ایک بیوہ کی زندگی اجیرؿ بنادیتے ہیں۔وہ سماج میں کھل سے روکا ہے۔اس کا بھی پورا حق ہے کہ وہ متاعِ دنیا سے فائدہ اٹھائے لیکن دنیا و

کر سانس نہیں لے سکتی۔سماج کے غلط رسم ورواج اسے گھٹ گھٹ کے جینے پر مجبور کردیتے ہیں۔وہ پوری زندگی اپنی عفت وپاکدامنی ثابت 

اس سے فرار ناممکن ہوجاتا ہے۔کسی راجکماری نے کرنے میں گسار دیتی ہے۔قوؾ کے اس غلط رسم ورواج میں وہ اس قدر جکڑ چکی ہوتی ہے کہ 

 سچ ہی کہا تھا"لاچاری ومجبوری پہاڑ سے زیادہ سنگین ہوتی ہے۔"

اس کے بعد شاعر بیوہ کی زبانی خطا کے احشس اور خودی کی طرػ توجہ دلاتے ہوئے کہتے ہیں کہ  چوں کہ میں بھی پانی اور مٹی سے 

ااءو جوارح کو برائی کرنے سے بچایا اور کسی غلط تخلیق کی گئی ہوں اس لیے برائی سے پا

 

ض
ع
ک بھی نہیں ہوں پھر بھی حتی المقدور میں نے اپنے ا

 کاؾ کرنے کی طرػ قدؾ نہیں اٹھایا ۔ خود پر مکمل قابو رکھتے ہوئے میں نے اپنی بیوگی کے دؿ گسارے ہیں۔مگر ایک چیز جس پہ قابو پانا مشکل

میرے دؽ کے پوشیدہ راز سے بھی آگاہ ہے۔میری حالت ایسی تھی جیسے ریت پر تزپتی ہوئی مچھلی ہو جس کی نہ تھا وہ میرا دؽ ہے اور اے خدا تو 

جاؿ ہی نکلتی تھی اور نہ اس کے سر سے دھوپ ہی ٹلتی تھی۔میں نے بڑی بے چینی اور کرب میں یہ لمحات گسارے ہیں پھر بھی میں نے دؽ کی 

  دور رکھا۔ کوئی بات نہ مانی اور خود کو برائی سے

اے خدا تیری ذات ہر چیز سے واقف ہے۔بہرحاؽ میں اپنے لیے تو کچھ نہیں کہہ سکتی لیکن اتنا ضرور کہوں گی کہ اس دنیا میں 

صرػ میں ہی اکیلی دکھی عورت نہیں ہوں بلکہ مجھ جیسی لاکھوں عورتیں ہیں جو اس دکھ درد سے دوچار ہیں۔جن کی شادی ہوتے ہی سہاگ اجڑ 

ی ہوئی گئیں۔ اؿ تماؾ دکھ درد کے باوجود اب بھی کوئی ایض  گیا اور

ک

ق

ی
ش
ص

نہیں شادی کے باوجود بھی کنواری بیٹھی رہیں اور جو بلکتی ہوئی آئیں لیکن 

 ہے جو اؿ کی تکلیف پہ غور کرکے اس کا مداوا کرے۔ جن کے دلوں میں ایسی چوٹ نہ لگی ہووہ اؿ کے دکھ درد کو کیسے سمجھ سکتا ہے؟یہ دنیا

رہا ایک ریت کی دیوار کی مانند ہے جس کا اصل سکوؿ سہاگ کے ساتھ ہے گویا اس کا تعلق ایک ناإ جیسا ہے۔ دنیا کا یہی طریقہ برسوں سے چلا آ

 ہے کہ یہاں کسی کی جیت ہوتی ہے تو کسی کی ہار ہوتی ہے۔

کرتے ہوئے کہتا ہے کہ اے اللہ تیری ذات ہی وہ  اس نظم کے آخر میں شاعر بیوہ کی زبانی خدا کی ذات اور اس کے رحم وکرؾ پر بات

 ایک ذات ہے جس کے سوا کوئی نہ باقی رہا ہے اور نہ باقی رہے گا۔ بس اے خدا میں صرػ تیری ہی محبت چاہتی ہوں اس کے علاوہ مجھے کسی چیز

ور تیرے سوا میرے اس دؽ میں کوئی دوسرا کی حاجت نہیں ہے۔مجھے بس ایک ایض گھونٹ پلا دے کہ میں تیرے علاوہ سب کچھ بھلا بیٹھوں ا

 یاد کرنے سے بھی نہ آئے۔ اے اللہ میرے دؽ میں بس اپنی ذات کی لگن جگادے اور میرے سارے غموں کو اپنی ذات  میں کھپادے۔
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 اکتسابی نتائج13.10

 اس اکائی کے مطالعے کے بعد آپ نے درج ذیل باتیں سیکھیں:

  نظیر اکبرآبادی کا ذکر اولیت کے ساتھ ہوتا ہے۔ نظیر نہ صرػ یہ کہ اردو نظم کے پہلے شاعر تسلیم کیے اردو نظم نگاری کی تاریخ میں

 جاتے ہیں بلکہ انہیں عوامی شاعر کہہ کر بھی یاد کیا جاتا ہے۔

 باد کے نواب کے مصاحبین میں تھااور اؿ کے والد کا ناؾ سید محمد فاروؼ تھا ،جن کا شمارعظیم آ‘ ولی محمد’ نظیر اکبر آبادی کا اصل ناؾ

 ہوتا تھا۔

  نظیرکے سوانحی مطالعے سے یہ پتہ چلتا ہے کہ وہ ابتدائی عمر ہی سے شاعری کرنے لگے تھے۔ ابتدا میں انہوں نے غزلیں کہی اس

 کے بعد اؿ کا رجحاؿ نظم نگاری کی طرػ ہوا۔

 گرہ میں ہوا۔ء کو ا1830ٓ؍اگست16نظیر اکبرآبادی نے طویل عمر پائی۔اؿ کا انتقاؽ 

  نظیر اکبر آبادی نے اردو شاعری کی بیشتر اصناػ سخن مثلاً غزؽ، رباعی،مثنوی، قصیدہ،نعت الغرض تماؾ مروجہ صنف سخن پر طبع

 آزمائی کی، لیکن انہیں اؿ کی نظمیہ شاعری کی وجہ سے مقبولیت حاصل ہوئی۔

 ۔بہت مشہور ہوئیں  نامہ،مفلسی، روٹیاں جیسی نظمیںنظیر اکبرآبادی کی نظموں میں آدمی نامہ، بنجارہ نامہ، ہنسی 

 ’’( بند ہیں۔اس نظم کو انہوں نے 14نظیر اکبر آبادی کی مشہور نظموں میں سے ایک ہے۔ اس نظم میں جملہ چودہ)‘‘ روٹیاں

 مخمس)پانچ مصرعوں والی نظم( کی ہیئت میں لکھی ہے۔

  اور بتایا ہے کہ روٹی انساؿ کی بنایادی ضرورت ہے ۔انساؿ روٹی کو حاصل اس نظم میں انہوں نے روٹی کی اہمیت کو واضح کیا ہے

 کرنے کے لیے کتنی محنت و مشقت کرنی پزتی ہے ۔روٹی کے لیے انساؿ کو کیا کیا جتن کرنے پزتے ہیں۔

 مولانا حالیؔ اردو کے ایک بہترین ادیب تھے ساتھ ہی کامیاب نظم نگار بھی تھے۔ 

  روایات کو جدید تقاضوں سے وابستہ کیا ۔وہ اردو کے پہلے جدید نظم نگار شاعر قرار دیے جاتے ہیں۔حالیؔ نے نظم نگاری کی 

 حالیؔ نے شاعری میں "مسدس حالی" اور نثر میں " مقدمہ شعر وشاعری "لکھ کر اردو ادب میں اہم اضافے کیے۔ 

 عری اور نیچرؽ شاعری کے ذریعہ اردو شاعری میں حالیؔ نے غزؽ کے علاوہ جدید مثنوی،شخصی مرثیے،موضوعاتی نظمیں،پیامی شا

 ایک اہم مقاؾ بنایا۔

 حالیؔ سادہ زباؿ استعماؽ کرنے کے حامی تھے چنانچہ اؿ کی تماؾ تر شاعری میں عربی اور فارسی کے الفاظ کم ہیں۔ 

 ؔناگفتہ بہ حالات کا ذکر اپنی نظم  نے عورت کی بے بسی، مظلویت اور حقوؼ کی پامالی کے لیے آواز اٹھائی اور طبقہ نسواں کے حالی

دردی کے جذبات کو ابھارا ‘‘مناجات بیوہ’’
 
 بیوہ کی حالت زار بیاؿ کی ہے۔ہےاورمیں کرکے ہ

  ناؾ سے شائع کی تھی جس کا مختلف زبانوں میں ترجمہ بھی ہوچکا ہے۔‘‘ ھادؾ اللذات’’ء میں 1884یہ نظم مولانا حالیؔ نے 
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  نے ہندوستانی عورت کی بیوگی کی دؽ خراش تصویر کشی کی ہے۔نظم کا ہر لفظ درد اور تاثیر میں ڈوبا ہوا ہے۔ اس نظم  حالیؔ اس نظم میں

میں بیوہ عورت کی زندگی کے درد و کرب اور محرومی کی عمدہ عکاسی کی ہے۔ حالی نے جواؿ بیوہ کی مصیبتوں، کلفتوں اور جذبات و 

  مثنوی کی ہیئت میں لکھی گئی ہے۔‘‘ مناجات بیوہ’’یہ نظماحشسات کو محسوس کیا ہے۔

 جیساکہ ناؾ ہی سے معلوؾ ہوجاتا ہے کہ اس میں بیوہ کی مناجات کو بیاؿ کیا گیا ہے اور وہ بیوہ عورت پروردگار کی بارگاہ میں اپنی التجا 

 پیش کرتی ہے ۔

 کلیدی الفاظ13.11

 معنی :  الفاظ   معنی :  الفاظ

 انکشاػ کرنا ،ظاہر کرنا :  کشف  ما ں ہوناظاہر ہونا،  :  ظہور

 ہر گس)کلمۂ تنبیہہ( :  زینہار دؽ کی کدورت صاػ ہونا : کشف القلوب

 تازہ گندھا ہوا آٹا)خمیر کی ضد( :  فطیر  روٹی پکانے والا :  ناؿ بائی

 کسی کے قدؾ بہ قدؾ چلنا :  تقلید ذاتی محنت سے حاصل کرنا :  اکتساب

 آب حیات،آب بقا :  امرت  بناوٹ،شکل :  ہیئت

 لعنت ملامت،ڈانٹ ڈپٹ :  دھتکار   راز :  بھید

 برسات :  برکھا  بدحاؽ،مفلس :  خط حاؽ

 ہندی کے پانچویں   مہینے کا ناؾ :  ساوؿ   پردیص :  بدیص

 دلار کرنا،پیار کرنا :  چمکارنا  پناہ گاہ،منزؽ،مقاؾ :  ٹھکانا

 جلا وطنی،دیص نکالا :  بن باس  قیاس،قرینہ :  اٹکل

 تباہ و برباد کردینا : ملیامیٹ کردینا  سمت،طرػ :  کھونٹ

 ہندی کا آخری مہینہ :  پھاگن  ہندی کا پہلا مہینہ :  چیت

 تیل یا گھی لگا ہوا :  روغنی  تھالی، بڑی رکابی :  طبق

 قبر میں ظاہر ہونے والی باتیں : کشف القبور بے سواری، سطرنج کا مہرہ :  پیادہ

 ہندومذہب میں سلاؾ کرنے کا ایک طریقہ :  ڈنڈوت مسخرہ، نقاؽ، ہنسانے والا :  بھانڈ

 وہ گیت جس میں پرماتما یا دیوی کی تعریف کی گئی ہو :  بھجن

 ایسی راکھ جو کچھ گرؾ ہو اور جس میں ابھی کچھ انگارے یا شعلے دبے ہوئے ہوں :  بھوبھل
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 سوالاتنمونۂ امتحانی  13.9

 معروضی جوابات کے حامل سوالات13.9.1

(i) نظیر اکبر آبادی کا اصل ناؾ کیا تھا؟ 

(a) ولی محمد (b) علی محمد (c) محمد علی (d) صفی محمد 

 (ii) نظیر اکبر آبادی کی پیدائش کس سنہ میں ہوئی؟ 

(a) 1730 (b) 1732 (c) 1736 (d) 1740 

 (iiiنظم)’’کتنے بند پر مشتمل ہے؟‘‘ روٹیاں 

(a) 18 (b) 11 (c) 15 (d) 14 

 (iv) کسی ہیئت میں لکھی گئی ہے؟‘‘ روٹیاں’’نظم 

(a) مخمس (b) مسدس (c) مثمن (d) ع

سی 
م

 

 (v) ؟"آدمی نامہ" کس کی نظم ہے 

(a) سرسید (b) شبلی (c)  ؔحالی (d) ؔنظیر 

 (vi) حالی کی جائے پیدائش بتائیے؟ 

(a) آگرہ (b) دہلی (c) علی گزھ (d)  پتپانی 

 (vii) کس کے مشورے پر حالیؔ نے قومی اور وطنی شاعری شروع کی؟ 

(a) محمد حسین آزاد (b) مولوی محمد باقر (c)  سر سید (d)  ؔحالی 

 (viii)  کس کی تصنیف ہے؟حالیؔ"یادگار " 

(a) سرسید (b) شبلی (c) صالحہ عابد حسین (d)  
ؔ
 آزاد

 (ix) حالیؔ کی تاریخ وفات کیا ہے؟ 

(a) 1914 (b) 1920 (c) 1916 (d) 1922 

(x) ؟ذیل میں سے کوؿ سی کتاب حالیؔ کے بارے میں ہے 

(a) حیات جاوید (b) حیات سعدی (c)  ؔیادگار حالی (d)  ؔیادگار غالب 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات13.9.2

 نظیرؔ اکبر آبادی کے حالات زندگی اختصار کے ساتھ لکھیے۔ .1

 خلاصہ بیاؿ کیجیے۔کا ‘‘ روٹیاں’’نظم  .2
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 جب پیٹ میں روٹی نہ ہو تو آدمی کا کیا حاؽ ہوتا ہے؟ نظم کے حوالے سے جواب قلم بند کیجیے۔ .3

 حالیؔ کی شاعری کی امتیازی خصوصیات کیا ہیں۔بیاؿ کیجیے۔ .4

 "مناجات بیوہ" کی روشنی میں حالی کی زباؿ وبیاؿ کی خوبیوں پر مختصر نوٹ لکھیے۔  .5

 حامل سوالات طویل جوابات کے13.9.3

 نظیر اکبرآبادی کی نظم نگاری کی خصوصیات بیاؿ کیجیے۔ .1

 مولانا حالیؔ کے سوانحی حالات بیاؿ کیجیے۔ .2

 "مناجات بیوہ" کا خلاصہ بیاؿ کیجیے۔ .3

 تجویس کردہ اکتسابی مواد13.10

 نظیر اکبرآبادی    کلیات نظیر اکبرآبادی ۔1

 محمد حسن    نظیر اکبرآبادی ۔2

 ڈاکٹر سید طلعت حسین نقوی   کی نظم نگارینظیر اکبرآبادی  ۔3

 ڈاکٹرمرزا اکبر علی بیگ/ڈاکٹر محمد علی اثر     نظیر شناسی ۔4

 اختر انصاری   حالی اور نیا تنقیدی شعور ۔5

ل پانی پت     تذکرہ حالیؔ  ۔6
ییح
مػ
ش

 محمد ا

 انوارالحسن     مولانا حالیؔ  ۔7

 حمید احمد خاں    ارمغاؿِ حالیؔ  ۔8

 عت علی سندیلویشجا    حالی بہ حیثیت شاعر ۔9

 ظہیر احمد صدیقی    تحقیقی مطالعہ حالی ۔10

 سید محمد فاروؼ    حیات حالی ۔11

 صالحہ عابد حسین     یادگار حالیؔ  ۔12

 

 جوابات:

 D۔A  5۔D  4۔C  3۔A  2۔1

 C۔A  10۔C  9۔C  8۔D  7۔6
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 اور جوش ملیح آبادی ؔ علامہ  اقباؽمطالعہ نظم ::   14اکائی

 اکائی کے اجزا

 تمہید   14.0

 مقاصد    14.1

 علامہ اقباؽ کا تعارػ   14.2

 نظم نگاری کی خصوصیات   14.3

 متن کا‘‘روح ارضی آدؾ کا استقباؽ کرتی ہے’’نظم شامل نصاب    14.4

 تفہیم کی‘‘‘‘روح ارضی آدؾ کا استقباؽ کرتی ہے’’ ’’نظم    14.5

14.6    
ؔ
 کا تعارػ جوش

 نظم نگاری کی خصوصیات   14.7

 متن کا‘‘صبحالبیلی ’’نظم   14.8

 تفہیم     کی متن کا‘‘صبحالبیلی ’’نظم   14.9

 اکتسابی نتائج   14.10

 کلیدی الفاظ   14.11

 نمونۂ امتحانی سوالات   14.12

 معروضی جوابات کے حامل سوالات 14.12.1 

 مختصرجوابات کے حامل سوالات 14.12.2 

 طویل جوابات کے حامل سوالات 14.12.3 

 تجویس کردہ اکتسابی مواد    14.13

 تمہید14.0

 ملیح آبادی کا شمار اردو کے بڑے نظم نگار شعرا میں ہوتا ہے۔جہاں علامہ اقباؽ نے 
ؔ
اپنے فکر و فن سے اپنے عہد علامہ اقباؽ اور جوش

 نے اپنی انقلابی اور رومانی شاعری سےاردو کے دامن کو مزید وسعت بخشی  کو اور بعد کے زمانے کو غیرمعمولی طورپر متاثر کیا ہے۔
ؔ
وہی جوش

 نے اؿ تماؾ خیالات کو بڑی خوب صورتی سے نظم کے جوش ؔ ہے۔
ؔ
کی شاعری میں حسن بھی ہے، روماؿ بھی ہے، اور فطرت نگاری بھی ۔ جوش
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 پیرایے میں بیاؿ کیا ہے۔

 کے 
ؔ
حالات زندگی،نظم نگاری کی خصوصیات اور شامل نصاب نظم کی تفہیم پیش کی  اس اکائی میں علامہ اقباؽ اور جوش

 جارہی ہے تاکہ اس کے مطالعے سے طلة دو عظیم شعرا کی شخصیت اور نظم نگاری کی خوبیوں سے واقف ہوسکیں۔

 مقاصد 14.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرنے کے بعد آپ اس قابل ہو جائیں گے کہ:

 اقباؽ  
ؔ
 کی سوانح اور شخصیت کے اہم پہلوإں سے بخوبی واقفیت حاصل کرسکیں ۔ وجوش

 نظم نگاری میں اقباؽ  
ؔ
 کی انفرادیت کو بہ آسانی سمجھ سکیں ۔ و جوش

 فنی و موضوعاتی اعتبار سے اقباؽ  
ؔ
 ۔  مطالعہ کرسکیںکی نظموں کا وجوش

  کی 
ؔ
  پہلوإں سے واقفیت حاصل کرسکیں۔شامل نصاب نظم کے تجزیے سے نظم کے موضوعاتی و فنیاقباؽ و جوش

 علامہ اقباؽ کا تعارػ14.2

اقباؽ کی ایک صوفی منش انساؿ تھے۔ ء کو پیدا ہوئے۔اقباؽ کے والد نور محمد1877؍نومبر 9اقباؽ سیاؽ کوٹ پنجاب میں علامہ

ئی خاتوؿ تھیں، اقباؽ کو اپنی والدہ سے بے شخصیت پر اپنے والدین کے گہرے اثرات مرتب ہوئے۔اقباؽ کی والدہ اماؾ بی بی نیک اورسلجھی ہو

 ہے جو اؿ کے شعری مجموعے بانگِ درا میں شامل ہے۔ ‘‘ والدہ مرحومہ کی یاد میں’’پناہ محبت تھی جس کا ثبوت اؿ کی وفات پر لکھا گیا مرثیہ 

وظیفہ لے کر پاس کیا۔ مولوی میر حسن کی درس  ؿنے پانچویں جماعت کا امتحا کی ابتدائی تعلیم مکتب سے شروع ہوئی انھوں اقباؽ

ردو کے گاہ قدیم طرزِ تعلیم کا نہایت عمدہ مرکز تھا۔ مولوی میر حسن کو عربی و فارسی زبانوں پر قدرت حاصل تھی اور اؿ کو عربی،ایرانی اور ا

 شاعری کا ذوؼ اور زباؿ کا بالیدہ شعور پیدا ہو گیا۔ شعرا کے اؿ گنت اشعار یاد تھے۔ میر حسن کی تربیت سے بچپن میں ہی اقباؽ کی طبیعت میں 

اقباؽ اسکاچ مشن کالج سیاؽ کوٹ سے ایف۔ اے پاس کرکے لاہور آگئے اور گورنمنٹ کالج لاہور کے بی۔اے میں داخل 

۔ پھر اقباؽ نے بھی حاصل کیا ء میں اقباؽ نے بی۔اے میں ما یاں کامیابی حاصل کی اور دو طلائی تمغے کے ساتھ وظیفہ1897ہوئے۔ 

 ۔اے میں )فلسفہ( میں داخلہ لیا۔ ٹامس آرنلڈ جو کہ فلسفے کے پروفیسر تھے اقباؽ کی لیاقت و قابلیت سے اس قدر متاثر ہوئے کہ انھوںایم

 نے اقباؽ کو شاگردی سے ترقی دے کر اپنے احةب میں شمار کرنا شروع کردیا۔ ایک جگہ آرنلڈ کہتے ہیں:

 (31)سیرت اقباؽ،محمد طاہر فاروقی،ص:  ‘‘ کو محقق اور محقق کو محقق تر بنادیتا ہے۔ ایض شاگرد استاد’’ 

ؽ آنے کی وجہ سے اؿ کو طلائی تمغہ بھی دیا گیا۔ ایم۔اے کی 1899
ّ
ء میں اقباؽ نے ایم۔ اے کی ڈگری حاصل کی ، کلاس میں او

ر میں ڈگری لینے کے بعد اقباؽ کو اورینٹل کالج لاہور میں تاریخ اور فلسفے کی پروفیسری مل گئی اور کچھ مدت بعد ہی اقباؽ گورنمنٹ کالج لاہو

کے ‘‘ علم الاقتصاد’’انگریسی کے اسسٹنٹ پروفیسر مقرر ہوئے۔ اسی زمانے میں اقباؽ نے معاشیات کے موضوع پر ایک کتاب فلسفہ اور 
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 عنواؿ سے لکھی۔

حاات کا ارتقا’’ اقباؽ نے میونخ یونیورٹی )جرمنی( میں  ی
طی ػ
ل
 The Development of Meta‘‘ "ایراؿ میں بابعد ا

Physics in Persiaاور عالمانہ مقاہ، پیش کیا تھا۔ اسی مقالے کی بنیاد پر اقباؽ کو ڈاکٹر آػ فلافی  کی ڈگری دی گئی۔ اس " پر ایک تحقیقی 

ل سائنس’’کے بعد وہ پھر جرمنی سے لندؿ آگئے اور وہاں 
حک ی

ٹ

ی یح
ل

میں داخل ہوئے۔ وہاں سے فراغت پانے کے بعد لندؿ میں ‘‘ اسکوؽ آػ پو

 کیا اور اسلاؾ پرچھ لکچر بھی دیے۔ اس ضمن میں اختراورینوی ایک جگہ لکھتے ہیں کہ:ہی اقباؽ نے بیرسٹری کا امتحاؿ پاس 

دوراؿ قیاؾ انگلستاؿ میں اقباؽ نے اسلاؾ پر چھ لیکچر دیے جس سے اؿ کی مذہبی تحقیقات کی بھی ’’

دھوؾ مچ گئی۔ چھ ماہ تک لندؿ یونیورٹی میں پروفیسر آرنلڈ کے قائم مقاؾ کی حیثیت سے اقباؽ 

 (3)اقباؽ،اختر اورینوی،ص:   ‘‘    عربی کے پروفیسر بھی رہے۔

ء میں اقباؽ تین ساؽ کی کامیاب کوششوں کے بعد ہندوستاؿ واپس آئے ، اتنی کم عمری میں اتنی ڈگریاں اور انعاؾ و اکراؾ 1908

عربی و فارسی اور یورپ کی دیگر زبانوں پر بھی عبور  حاصل کر لینا کم حیرت کی بات نہیں تھی۔ اقباؽ کو اردو زباؿ کے علاوہ سنسکرت، انگریسی،

 حاصل تھا۔

اقباؽ یورپ سے واپسی کے بعد کچھ مدت تک گورنمنٹ کالج لاہور میں پروفیسر کے منصب پر فائز رہے۔ مگر اس ملازمت سے 

کوئی دلچسپی نہیں تھی، دراصل اقباؽ کو وکالت  نے بہت جلد اپنا رشتہ طع کی کرلیا، اور وکالت کا پیشہ شرو ع کردیا۔ مگر اؿ کو وکالت سے انہوں

ء میں اؿ کی علالت کی وجہ سے طع کی 1934میں غلامانہ سیاست کی جھلک دکھائی دیتی تھی۔وہ محض آمدنی کا ایک ذریعہ تھی جس کا سلسلہ

کا پُرزور استقباؽ کیا گیا۔وہاں سے وہ میسور  ء میں اقباؽ کو مدراس، لیکچر دینے کے لیے مدعو کیا گیا۔ جب اقباؽ مدراس پہنچے تو اؿ1928ہوگیا۔

نے اسلاؾ سے متعلق  اور پھر حیدرآباد بھی تشریف لے گئے۔ مدراس میں اقباؽ نے انگریسی زباؿ میں چھ لکچرز دیے، اؿ لیکچرز میں انھوں

 کی صدارت کی اور اقباؽ کو مسلم لیگ کا صدر ء میں اقبا ؽ نے پرانی انجمن مسلم لیگ کے سالانہ جلسے1930بہت مفید اور کارآمد باتیں بتائیں۔

 بھی بنایا گیا۔

ء میں اقباؽ گوؽ میز کانفرنس میں شرکت کی غرض سے حکومتِ ہند کی طرػ سے انگلستاؿ تشریف لے گئے۔ وہاں سے 1931

 واپسی میں وہ اسپین، فرانس، اٹلی اور فلسطین کی سیر کرتے ہوئے ہندوستاؿ واپس آئے۔

ء میں مرض نے شدت اختیار کرلی اور جلدی جلدی دؽ کے دورے 1938۔ؽ کی صحت خراب رہنے لگی تھیاقبا سےہی ء 1934 

نے  ء کو صبح سوا پانچ بجے علامہ اقباؽ اس دار فانی سے کوچ کر گئے۔ ہزاروں کی تعداد میں لوگوں1938؍ اپریل 21پزنے لگے۔ آخر کار

 ہ ادا کی گئی اور مسجد کے باہر اؿ کو دفن کیا گیا۔جنازے میں شرکت کی۔ شاہی مسجد کے اندر ما زِ جناز

 نظم نگاری کی خصوصیات14.2.2

ؽ نے اقباؽ نے جب اپنی نظم نگاری کا آغاز کیا تھا اس وقت تک آزادی کا بظاہر کوئی امکاؿ نہ تھا بلکہ غلامی کا شکنجہ بہت سخت تھا۔ اقبا  
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عمل میں اپنی ابتدائی شاعری میں شدید حب
ّ
الوطنی کا ثبوت دیا اور اپنے وطن کی یادگار اور قابلِ ذکر علامتوں پر متعدد نظمیں بھی  اسی کے رد

مثلاً ایک مکڑا اور مکھی، ایک پہاڑ اور گلہری، ایک گائے اور بکری، بچے کی  کے لیے لکھی گئی نظمیں کہیں۔اس کے علاوہ ابتدائی دور میں بچوں

دردی، ماں کا خواب، پرندے کی فریاد 
 
 جہاں الگ الگ مغربی شعرا سے ماخوذ ہیں۔ چنانچہ دعا، ہ

ِ
،پیاؾ صبح، عشق اور موت، رخصت اے بزؾ

 میں شائع ہوئی تھی اس میں قوؾ پرستی کے عناصر واضح طور پر دکھائی دیتے ہیں۔انہوں  1901‘‘ مخزؿ’’جو ‘‘ ہماہ،’’اؿ کی سب سے پہلی نظم 

وغیرہ میں اس طرح اپنے خیالات کا اظہار کیا ہے۔ویت،  کے اسی جذبے کے ‘‘ تصویر درد’’اور ‘‘ بچے کی دعا’’نے اپنی دوسری نظموں مثلاً 

 جیسی نظموں میں اقباؽ کے یہاں اہل ہند کے آپسی اختلافات کا ایک کرب انگیز احشس بھی ملتا ہے۔‘‘  شواہ،نیا’’ـــــتحت 

 پتھر کی مورتوں میں سمجھاہے تو خدا ہے            

 

ہ دیوتا ہے                     
ّ
 خاکِ وطن کا مجھ کو ہر ذر

 

ء میں جب بنگاؽ تقسیم ہوا اور ہندو قوؾ نے جس 1905تو گویا قویت کی سب سے بلند آواز ہے۔ ‘‘ ترانۂ ہندی’’ اقباؽ کی نظم

نے  اقباؽ نے جب یہ حالات دیکھے تو انھوں طریقہ سے شدت پسندی کا مظاہرہ کیا تو اس بات سے مسلمانوں کو اؿ کی نفرت کا احشس ہوا۔

ء سے لے کر جو نظمیں ملتی ہیں اؿ میں 1908درا کے حصۂ سوؾ میں ‘‘ِ بانگ’’ویت،  کے نظریہ پر دوبارہ غور و خوض کرنا شروع کیا۔ چنانچہ 

اقباؽ نے وطن کو سیاسی تصور کے  )یعنی وطن بہ حیثیت ایک سیاسی تصور کے( عنواؿ سے بھی ملتی ہے ۔ اس نظم میں‘‘ ویت، ’’ایک نظم 

‘‘ طلوعِ اسلاؾ’’اور ‘‘ مذہب’’، ‘‘بلاؽ’’، ‘‘جواب شکوہ‘‘ ’’شکوہ’’، ‘‘ بلادِ اسلامیہ’’تحت دیکھنے کی کوشش کی ہے۔ اس طرح کی اور نظمیں مثلاً 

 اؿ کے کلاؾ میں فطرت نگاری کا عنصر وغیرہ بھی اہمیت کی حامل ہیں۔جیسے جیسے اقباؽ کی شاعری ترقی کے منازؽ طے کرتی جاتی ہے ویسے ویسے

، بھی کم ہوتا جاتا ہے اور اقباؽ جماؽ کے احشس کو وسیع سے وسیع تر بنانے کی کوشش میں لگے رہتے ہیں۔اقباؽ نے اپنی نظموں میں لاہ،، گل

ء سے اؿ کی وفات تک کی 1908ہے۔ خزاں، بہار، چاند، جگنو، پروانہ وغیرہ غرض اس طرح کی ہرچیز کو زندگی کے پیغاؾ کے طورپر پیش کیا

 خیالات کی نظموں کا غالباً تین چوتھائی حصّہ ایض ہے، جو ملّی اور اسلامی نظریات پر مشتمل ہے۔ اقباؽ کی نظموں میں فلسفیانہ افکار اور حکیمانہ

کن کن مراحل سے گسرتی ہے اور کس  کثرت و فراوانی پائی جاتی ہے۔اؿ کی نظموں کے مطالعے سے اندازہ ہوتا ہے کہ اقباؽ کی نظم نگاری

 طرح اؿ کی فکر تبدیل ہوتی ہے۔

اقباؽ کی اؿ نظموں میں شمار کی جاتی ہے جو نظم کے لہجہ کو بہت حدتک غزؽ کے قریب ‘‘ روح ارضی آدؾ کا استقباؽ کرتی ہے’نظم 

ؽ سے آخر تک یہ نظم سادگی سے لے جاتی ہے۔ وہی دھیمے دھیمے ترنم کی کیفیت جو غزؽ کا اختصاص ہے، اس نظم میں بدرجۂ
ّ
 اتم موجود ہے۔ او

ں بھری ہوئی ہے۔ اس میں ایک قسم کی تھرتھراہٹ ہے اور اس کا مخصوص لہجہ اور ترنم اس نظم کو اردو کی ہی نہیں بلکہ اقباؽ کی دوسری نظمو

 سے بھی مختلف و ممتاز کردیتاہے۔

  دیکھکھوؽ آنکھ، زمیں دیکھ، فلک دیکھ، فضا               

 

 مشرؼ سے ابھرتے ہوئے سورج کو ذرا دیکھ           

 

شاعری میں رموز و علائم کی ہمیشہ ہی اہمیت رہی ہے۔ جن علامتوں پر اقباؽ کی شاعری کا دارومدار ہے، اؿ میں اکثر اقباؽ کی 

عطا کیے۔  علامتیں تو مروجہ ہی ہیں۔ جن میں گل و بلبل، شمع و پروانہ، مے و ساقی، کعبہ و دیروغیرہ اؿ علامتوں کو اقباؽ نے نئے معانی و مفاہیم

ز، شاہین، خورشید، عشق ، فقر، مومن، خودی و بے خودی، ستارے، جگنو وغیرہ ایسی لفظیات ہیں جو لفظوں سے بلند ہوکر اس کے علاوہ شہبا
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 حیثیت اصطلاح و علامت استعماؽ ہوئی ہیں اور انھیں اقباؽ کی اپنی اختراع  قرار دیا جاسکتا ہے۔  

وغیرہ کو بہت خوبی اورسلیقے کے ساتھ پیش کیاہے۔ اؿ کے یہاں ابتدا کلاؾ میں تشبیہات و استعارات، تمثیل، تلمیح اپنےاقباؽ نے 

ہی سے تشبیہات اور استعارات کی جادوگری ملتی ہے۔ وہ جہاں بھی تشبیہ و استعارے استعماؽ کرتے ہیں، شوخیٔ حسن میں اضافہ اور قصد یت 

 تلمیحات کا استعماؽ بھی اکثر کیا ہے۔ اقباؽ نے تلمیحات کے ذریعہ کی تاثیر کے لیے کرتے ہیں۔  اقباؽ نے ایجاز و اختصار کے لیے اپنے کلاؾ میں

ر بڑی بڑی تفصیلی بحثوں کو اشاروں میں سمیٹ لیا ہے۔ تلمیحات اقباؽ کا سرچشمہ زیادہ تر قرآؿ، احادیث، تاریخِ اسلاؾ کے واقعات و کردا

 وغیرہ ہوتے ہیں۔ لیکن اسلاؾ کے علاوہ دوسرے علمی سرچشموں ، دیگر مذ
ِ
اہب کے کرداروں اور تاریخی واقعات کی تلمیحات سے بھی کلاؾ

نی، اقباؽ اچھوتا نہیں ہے۔ مثلاً بھرتری ہری، سوامی راؾ تیرتھ، کرشن، سکندر تاتاری اور اہم شعرائے فارسی مثلاً فیضی، بیدؽ، عرفی، خاقا

ولین، کارؽ مارکس، لینن، مسولینی وغیر ٹ
ح

 

 ہ۔رومی ، غالب وغیرہ کے علاوہ نطشے، ن

 متن کا‘‘روح ارضی آدؾ کا استقباؽ کرتی ہے’’نظم شامل نصاب  14.4

 کھوؽ آنکھ زمیں دیکھ۔فلک دیکھ۔فضا دیکھ

 بے پردہ کو پردوں میں چھپا دیکھ
ٔ
 اس جلوہ

 

 مشرؼ سے ابھرتے ہوئے سورج کو ذرا دیکھ

 ایاؾ جدائی کے ستم  دیکھ، جفا  دیکھ

 

 بے تاب نہ ہو معرکۂ بیم و رجا دیکھ

 ہیں تیرے تصرػ میں یہ بادؽ یہ گھٹائیں

 یہ کوہ  یہ  صحرا، یہ  سمندر یہ  ہوائیں

 

 یہ  گنبد  افلاک،  یہ  خاموش  فضائیں

 تھیں  پیش نظر  کل  تو فرشتوں کی ادائیں

 

 آئینۂ  ایاؾ  میں  آج  اپنی  اد  ا دیکھ

 سمجھے  گا زمانہ تری آنکھوں کے اشارے 

 نا  پید  ترے  بحر تخیل  کے  ارے 

 

 دیکھیں گے تجھے دور سے گردوں کے  ستارے

 گے  فلک تک تری آہوں کے شرارے پہنچیں

 

 تعمیر  خودی  کر،   اثر  آہ   رسا  دیکھ

 خورشید جہاں تاب کی ضو تیرے شرر میں

 جچتے نہیں بخشے ہوئے فردوس  نظر میں 

 

 

 ہنر میں آباد ہے  اک تازہ  جہاں  تیرے

 جنت تری  پنہاں  ہے  ترے خوؿ جگر میں

 

 اے  پیکر  گل  کوشش  پیہم  کی جزا  دیکھ

 نالندہ  ترے  عود  کا ہر  تار  ازؽ سے

 تو   پیر  صنم  خانۂ   اسرار  ازؽ  سے

 

 تو  جنس  محبت  کا  خریدار  ازؽ   سے

 محنت کش  و خوں  ریس کم  آزار ازؽ سے

 

 جہاں  تیری  رضا،  دیکھہے  راکب  تقدیر  
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 تفہیم "روح ارضی آدؾ کا استقباؽ کرتی ہے"کینظم  14.5

پانچ بندوں پر مشتمل ہے اور مخمس کی ہیئت میں لکھی گئی ہے۔مخمس عربی زباؿ کا لفظ ہے ‘‘روح ارضی آدؾ کا استقباؽ کرتی ہے ’’نظم 

عے ہم قافیہ ہوتے ہیں اور بعد میں آنے والے بند کے ابتدائی چار مصرعوں میں ں مصرجس کے معنی پانچ کے ہیں۔مخمس میں پہلے بند کے پانچو

 یا 

 

ں

عل

مختلف قافیہ اور پانچواں مصرعہ پہلے بند کا ہم قافیہ ہوتا ہے۔اس نظم کی بحر مضارع مثمن اخرب مکتوػ)مفعوؽ فاعلات مفاعیل فا

کیا ہے۔بانگ درا میں شمع و پروانہ،آفتاب،شبنم اور ستارے،ایک مکالمہ،شبلی و  فاعلات( ہے۔اس بحر کو اقباؽ نے اپنی کافی نظموں میں استعماؽ

ہ حالی وغیرہ،اور باؽ جبریل میں ہسپانیہ،لینن خدا کے حضور میں،فرماؿ خدا ،ابلیس کی عرض داشت،باغی مرید،آزادیٔ افکار شیر اور خچر وغیر

ں سے اس لیے بھی مختلف ہے کہ اس نظم میں بلند آہنگی کے بجائے دھیما لب و لہجہ نظمیں بھی اسی بحر میں ملتی ہیں۔یہ نظم اقباؽ کی دیگر نظمو

اؾ ، الفاظ کی درو اختیار کیا گیا ہے ۔پوری نظم میں ٹھہراإ کی کیفیت ملتی ہے یہی وجہ ہے کہ نظم ٹھہر ٹھہر کر پزھنے کا تقاضا کرتی ہے ۔ قوافی کا التز

 میں مزید نکھارپیدا کر دیاہے۔   بست اور صوتی آہنگ نے نظم کے حسن 

اپنے مخصوص لب و لہجہ اور ڈرامائی عنصر کی بنیاد پر اقباؽ کی بہترین نظموں میں شمار کی ‘‘ روح ارضی آدؾ کا استقباؽ کرتی ہے ’’نظم    

ملتا ہے۔ نظم کی قرأت کے دوراؿ جاتی ہے۔زمین کی زبانی آدؾ کے دنیا میں آنے کاشاندار اور پر زور استقباؽ، نہایت دلچسپ انداز میں 

ہر چیز کو محسوس ہوتا ہے کہاایک غیبی آواز انساؿ کے باطن میں پوشیدہ قوتوں کو آشکار کرکے یہ احشس دلارہی ہے کہ اللہ تعالیٰ نے کائنات کی 

ظر اور اؿ کے پیچھے چھپی ہوئی تمہارے لیے پیدا کیا ہے۔اس لیے زمین و آسماؿ کی وسعتوں اور ذرے ذرے میں پھیلے ہوئے قدرتی منا

شیدہ حکمتوں کو سمجھنے کی ضرورت ہے۔ دوسرے لفظوں میں یہ کہا جا سکتا ہے کہ اقباؽ نے ڈرامائی انداز میں انساؿ کو اس کی ذات میں پنہاں پو

باطن میں پنہاں صلاحیتوں کو  قوتوں اور صلاحیتوں کو اجاگر کرنے اور اؿ کو  بروئے کار لانے کی ترغیب دی ہے۔ اگر انساؿ چاہے تو اپنے

دریافت کرکے ایک نئی دنیا وجود میں لا سکتا ہے اور اس کائنات کی تسخیر کا باعث بن سکتاہے ۔ ہم سب کو معلوؾ ہے کہ خدا نے انساؿ کو 

 رنامہ انجاؾ دے سکتا ہے ۔دوسری تماؾ مخلوقات سے مختلف بنایا اور اس کو عقل و شعور کی ایسی قوت عطا کی جس کی بنا پر وہ بڑے سے بڑا کا

آدؾ کی بڑائی اورشاؿ و شوکت کے پیچھے بنیادی محرک خودی ،عشق اور جد و ہد کا فلسفہ ہے ۔ نظم میں آدؾ کے فطری  اس نظم میں 

پر طرح طرح کی  جوہر و کمالات کے اوصاػ کو اجاگر کیا گیا ہے۔یہ دنیا ایک ایسی تجربہ گاہ ہے یا رزؾ کا میداؿ ہے جہاں انساؿ کو ہر قدؾ

مشکلات سے دوچار ہونا پزے گااس لیے انساؿ پر لازؾ ہے کہ د نیا میں پیش آنے والے مصائب و خطرات کا ڈٹ کا مقابلہ کرے ،جدو ہد اور 

 ناکامیوں سے پریشاؿ نہ ہو۔

ئی ہوئی چیزوں کو ذرا آنکھیں کھوؽ کر تو پہلا بند:   زمین کی روح ) دنیا (آدؾ کو مخاطب ہو کر کہتی ہے کہ قدرت کے مناظر اور اس کی بنا

 دیکھو یعنی اس کی طرػ توجہ کرو ۔ زمین و آسماؿ کے درمیاؿ پھیلی ہوئی وسعتوں کی طرػ بھی دیکھو، ساتھ ہی مشرؼ سے نکلنے والے آفتاب

 دیا ہے۔ خدا کی اس تجلی کو جو تم نے آسماؿ کی طرػ بھی نگاہ اٹھا کر دیکھو کہ اس کی شعاإں نے کیسے پوری فضا کو روشن، شفاػ اور چمک دار بنا

میں دیکھی تھی اب عناصر فطرت کے پردے میں پوشیدہ دیکھ کر پریشاؿ مت ہو۔ایاؾ جدائی کا استعارہ آدؾ کاجنت سے نکالے جانے کی 
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یشانیوں سے بے چین و بے قرار طرػ ہے کہ اب تمہیں جنت سے جدائی کے نتیجے میں جو سختیاں اور تکالیف برداشت کرنی پزے گی تو اؿ پر

گا۔ مت ہو۔چونکہ اس دنیا میں جب تم آ ہی گئے ہو تو خوػ اور امید کے درمیاؿ ہونے والی کشاکش اور کھینچا تانی کا سامنا تو کرنا ہی پزے 

کش، کھینچا تانی اور نگامموں سے انساؿ اگر چاہے بھی تو دنیا میں پیش آنے والی امید اور خوػ)کامیابی اور ناکامی( کے درمیاؿ ہونے والی کشا

بی اور فرار حاصل نہیں کر سکتا۔خوػ اور امید کا استعارہ اس لیے پیش کیا کہ انساؿ جب بھی کسی کاؾ کو انجاؾ دے گا اسے دو صورتوں یعنی کامیا

 ناکامی کا سامنا کرنا ہی پزے گا۔

احشس دلاتے ہوئے بتایا گیا ہے کہ اللہ نے تمہیں آسماؿ میں  دوسرا  بند: اس بند میں  انساؿ کو اس کی عظمت اور سر بلندی کا

 پر بادؽ،گھٹائیں،اور خاموش فضائیں،زمین پر پہاڑ،جنگل،سمندر اور ہواإں پر بھی قابض بنا کر بھیجا ہے۔ یعنی خدا نے کائنات کی ہر ایک چیز

 واقف ہو جائے تو وہ کائنات کو مسخر کر سکتا ہے اور لحظہ بھر میں ں سےانساؿ کو اختیارات دے کر اس دنیا میں بھیجا ہے۔اگر انساؿ اپنی صلاحیتو

کے  ایک نئی دنیا وجود میں لا سکتا ہے۔زمین کہتی ہے کہ یہ پہلے کی بات تھی جب تمہاری نظروں کے سامنے فرشتوں کی ادائیں تھیں یعنی تم اؿ

نے تمہیں اپنا نائب بنا کر اس دنیا میں حکمرانی کرنے کے لیے بھیجا  جلوے دیکھنے میں محو تھے۔ مگر اب صورت حاؽ اس کے برعکس ہے، خدا

 ہے۔ اب تم اس زمانے میں اپنے انداز اور طور طریقوں کودیکھوگے اور اپنے اچھے اور برے اعماؽ کے ذمہ دار تم خودہونگے۔

آشکار ہو جائے تو وہ وقت دور نہیں جب  تیسرا بند:   زمین کی زبانی اقباؽ یہ پیغاؾ دے رہے ہیں کہ اگر انساؿ پر اس کی حقیقت

کے اشارے سمجھ سکتا ہے یعنی تم اپنی خواش  کے مطابق اس دنیا کے کاروبار کو چلا سکتے ہو۔ حتیٰ کے آسماؿ کے  زمانہ)وقت(  تیری آنکھوں

 کی زبردست قوت عطا کی ہے ۔  و ذکر فکر۔ چونکہ خدا نے تمہیں گےستارے بھی بلندی سے دیکھ کر تیرے اوصاػ و کمالات پر رشک کریں

انساؿ کے لا محدود تخیل کی طرػ اشارہ کرتے ہوئے اقباؽ کہتے ہیں کہ تیرے خیالات و تصورات کا سمندر اتنا  وسیع و بسیط ہے کہ اس کے 

ہیں۔ یعنی خدا کی بارگاہ ارے دور دور تک نظر نہیں آتے۔تیرے دؽ سے آہو و فریاد کی صورت میں نکلنے والی چنگاریاں آسماؿ تک پہنچتی 

 میں قبولیت کا درجہ رکھتی ہیں۔اس کے لیے پہلے تمہیں اپنے اندرخودی کو مستحکم کرنے کی ضرورت ہے ۔ اس کے بعد ہی تم اپنے دؽ سے نکلنے

 والی آہ و فریاد کا اثر اپنی آنکھوں سے دیکھ سکتے ہو۔

ا کی ہے جو سورج کی طرح دنیا میں روشنی پھیلانے کا کاؾ کرتی ہے۔یہ روشنی چوتھا بند: اللہ نے انساؿ کے باطن میں ایسی چنگاری پید

 اور علم کی روشنی ہے جو جہالت ، توہمات،باطل قوتیں اور تاریکی کا ناؾ و نشاؿ ختم کرکے دنیا میں اجالے کا سبب بنتی ہے۔انساؿ اپنے علم،حکمت

کہ جس انساؿ کی خودی مستحکم ہوگی اس کی غیرت یہ قبوؽ نہیں کرتی کہ اس کو بغیر محنت  دانائی سے ایک نئی دنیا آباد کر سکتا ہے۔مزید کہتے ہیں

 کا یہ شعر دیکھیے۔‘‘ خضر راہ ’’کیے کوئی بھی صلہ حاصل ہو ۔ اس بات کو متعدد جگہ اقباؽ نے اپنی نظموں میں دہرایا ہے۔نظم 

 پھونک ڈالے یہ زمین و آسماؿ مستعار

 جہاں پیدا کرےاور خاکستر سے آپ اپنا 

 

کہ ذاتی محنت کے بغیر اگر کچھ بھی حاصل ہو وہ سب گدائی کے ذیل میں آتا ہے۔اسی لیے اقباؽ نے اپنی  دراصل اقباؽ مانتے ہیں 

اور تگ  شاعری میں  مرد مومن کے لیے جگہ جگہ شاہین کا استعارہ استعماؽ کیا ہے ۔ انساؿ کی جنت اؿ اعماؽ میں پوشیدہ ہے جووہ لگاتار جدو ہد
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و دو کرنے کے بعد حاصل کرتا ہے۔ انساؿ کی تماؾ کامیابی اور خوشیاں مسلسل حرکت وعمل میں پوشیدہ ہے۔اس کے بعد انساؿ کو اپنی مسلسل 

نصب  کوششوں کا ثمر پانے سے کوئی نہیں روک سکتا۔دراصل اللہ نے انساؿ کو جو قوتیں عطا کی ہیں اؿ کا صحیح ڈھنگ سے استعماؽ کرنا اور اپنے

فرازی و سر بلندی کا سبب بنتا ہے ۔ دراصل سخت محنت اورسعی  سرالعین کو پانے کے لیے مسلسل تگ و دو میں لگے رہنا ہی اس کائنات میں

کوشش کے لیے اقباؽ نے اپنے کلاؾ میں متعدد جگہ خوؿ جگر کا استعارہ پیش کیا ہے۔مسجد قرطبہ میں اس بات کو دوسرے انداز میں اس طرح 

 گیا ہے کہ:۔اداکیا

 نقش ہیں سب نا تماؾ خوؿ جگر کے بغیر 

 نغمہ ہے سودائے خاؾ خوؿ جگر کے بغیر

 

پانچواں بند:   نظم کے آخری بند میں اقباؽ کے فلسفے کا عطر پوری طرح کشید ہو کر آگیا ہے۔ زمین کی روح انساؿ سے مخاطب ہو کر 

رنغمے الاپ رہا ہے۔اور ازؽ سے ہی تو محبت کا خریدار ہے۔ اللہ نے تیرے وجود کے کہتی ہے کہ اے انساؿ  ابتدا سے ہی تیرے ساز کا ہر تا

۔ازؽ ساتھ ساتھ محبت کا ایض جذبہ تیری فطرت میں رکھ دیا ہے جس کی بدولت تو فن کابڑے سے بڑا کا رنامہ بھی انجاؾ دینے کو تیار ہو جاتا ہے

 کیا ہے (کامرشد و رہنما ہے۔ تیرے اندر اتنی صلاحیت موجود ہے کہ تو خدا کا نائب سے ہی تو کائنات) جسے اقباؽ نے اسرار کے بت خانے تعبیر

 کی بن کر بھٹکے ہوئے لوگوں کو راہ راست پر لا سکتاہے۔اگر تو چاہے تو دنیا کے پوشیدہ اسرار رموز سے آگاہی حاصل کرسکتا ہے اور عشق کامل

ہرنظروں سے نہاں ہیں۔خدا نے ازؽ سے ہی تجھے محنت و مشقت کرنے والا،باطل قوتوں بدولت وہ راز بھی تجھ پرمنکشف ہو سکتے ہیں جو  بظا

۔اس لیے کے خلاػ خوؿ بہانے والا او ر دوسروں کے حق میں مفید اور کار آمد بنایاہے یعنی تواپنی ذات سے کسی کو نقصاؿ پہنچانا پسند نہیں کرتا

  پر سوار ہیں ۔اقباؽ کہتے ہیں کہ مرد مومن کی مرضی دنیا کی تقدیر

اضافہ ہو گیا ہے ۔ اقباؽ بخوبی جانتے تھے کہ ڈرامائی،  پوری نظم میں ڈرامائی اور استعارتی لب و لہجے کی وجہ سے نظم کی اثر انگیزی میں  

یکھا جائے تو اچھا فن پارہ استعاراتی یا علامتی طرز اظہار سے شاعری میں حسن آفرینی اور معنی کی وسعت و گہرائی پیدا ہوتی ہے۔ فنی اعتبار سے د

الفاظ کے وہ ہی ہے جس میں ایک سے زیادہ معنی کی گنجائش موجود ہو۔ یہ کہنا غلط نہ ہوگا کہ یہ نظم اپنے مخصوص استعاراتی و ڈرامائی لب و لہجہ،

 بلکہ اقباؽ کی دیگر بہترین اتار چڑھاإ ،صوتی آہنگ،خوبصورت تراکیب ، رعایت لفظی اور متضاد رویوں کی وجہ سے باؽ جبریل کی ہی نہیں

 نظموں کے ساتھ شمار کیے جانے کے قابل ہو گئی ہے۔

14.6 
ؔ
 کا تعارػ جوش

 ہوا۔ جوش ؔکے ساؽِ ولادت کے بارے میں اختلاػ ؔؔ  جوش 
ؔ
ملیح آبادی کا ناؾ شبیرحسن خاں تھا۔ اؿ کا تخلص پہلے شؔبیر تھاپھر جوش

اردو ادب کی تنقیدی ’’درج ہے، اور احتشاؾ حسین نے اپنی کتاب  1896کتابوں میں سنہ لکھا ہے۔ بعض  1894ہے۔ نورالحسن نقوی نے سنہ 

 بقوؽِ خود سنہ  1898میں سنہ ‘‘ تاریخ
ؔ
 کی پیدائش ملیح آباد، لکھنؤمیں ہوئی تھی۔ 1898درج کیا ہے۔ جوش

ؔ
 میں پیدا ہوئے تھے۔ جوش

 کے خانداؿ میں شعروشاعری کی روایت کئی پشتوں سے موجود
ؔ
تھی۔ اؿ کے پردادا فقیرمحمد خاں گویاؔ اودھ کے شعرا میں شمار  جوش



257 
 

کے ناؾ سے شائع ہوا تھا۔ ‘‘ مخزؿِ آلاؾ’’کے ناؾ سے اؿ کا مجموعۂ کلاؾ موجود ہے۔ دادا نواب محمد احمد خاں کا دیواؿ ‘‘ دیواؿِ گویاؔ’’ہوتے تھے۔ 

 کے والد نواب بشیر احمد خاں بھی ایک خوش گو شاعر تھے۔ ا
ؔ
 بشیرؔ’’ؿ کا مجموعۂ کلاؾ جوش

ِ
 کے درج ذیل ‘‘کلاؾ

ؔ
کے عنواؿ سے شائع ہوا۔ جوش

 شعر کا پس منظر خانداؿ کی یہی شعری روایت تھی۔

 شاعری کیوں نہ راس آئے مجھے

 یہ مرا فن خاندانی ہے

 

 انھوں نے محض نو برس کی عمر میں شعرگوئی کا آغاز کیا تھا۔ ابتدا میں غزلیں لکھتے تھے
ؔ
، لیکن مولوی وحیدالدین سلیم کے بقوؽِ جوش

 کے یہاں آنا جانا تھا۔ اؿ کے اثر سے انھوں نے پہلی نظم 
ؔ
مشورے سے نظم نگاری کی طرػ متوجہ ہوگئے۔ وحیدالدین سلیم پانی پتی کا جوش

 کے مراثی، سلاؾ اور خاص طور سے ربایات کا سرمایہ بھی اچھا خاصا‘‘ ہلاؽ محرؾ’’
ؔ
ہے جو اؿ کے مختلف مجموعوں  لکھی۔ نظم کے علاوہ جوش

 میں موجود ہے۔  

 کی ابتدائی تعلیم ملیح آباد اور لکھنؤ میں ہوئی۔فارسی مرزا محمد ہادی رسوا سے پزھی۔ انگریسی ماسٹر گومتی پرساد ملیح آبادی نے
ؔ
 جوش

 1914ایم اے او کالج میں زیر تعلیم رہے۔ سنہ میں وہ علی گزھ کے  1913پزھائی۔ لکھنؤ کے حسین آباد کالج، جبلی ہائی اسکوؽ کے علاوہ سنہ 

 میں چھ ماہ کے لیے شانتی نکیتن میں بھی رہے۔  1918میں آگرہ کے سینٹ پیٹرس کالج میں داخلہ لیا۔ سنہ 

 کے کندھوں پر آگئی، جس کی وجہ سے تعلیم کا  1916 
ؔ
میں والد کے انتقاؽ کے بعد جائیداد کی نگہ داشت کی ساری ذمہ داری جوش

 نے مطالعہ جاری رکھا اور مشرؼ ومغرب کے ما ئندہ مصنفین کی تخلیقات سے استفادہ کیا۔ فارسی میں عمررسمی
ؔ
  سلسلہ طع کی ہوگیا، لیکن جوش

 خیاؾ ؔاور خاص طور سے حافظؔ شیرازی سے بہت متاثر تھے۔ اس کے علاوہ کبیرداس اور ٹیگور کی شاعری کے دؽ دادہ تھے۔ انؔیس کے مراثی اور

 اکبرآبادی کی شاعری سے بھی انھوں نے فیض اٹھایا تھا۔  نظیرؔ

 سنہ 
ؔ
 1924والد کے انتقاؽ کے بعد زمین داری کے ھگڑاوں اور رشتہ داروں کی ریشہ دوانیوں کی وجہ سے ملازمت کرنا پزی۔جوش

 حیدرآباد میں میں ملازمت کی غرض سے حیدرآباد چلے گئے ، جہاں جامعہ عثمانیہ کے دارالترجمہ میں بہ حیثیت ناظرِ
ؔ
 ادبی کاؾ کرنے لگے۔ جوش

 
ِ
 تقریت دس برس رہے۔ اپنے آزاد سیاسی خیالات اور انقلابی لب ولہجے کی وجہ سے وہاں سے ملک بدر کیے گئے۔ کہا جاتا ہے کہ انھوں نظاؾ

‘‘ کلیم’’میں رساہ،  1935 آئے، جہاں سنہ میں دہلی چلے 1934حیدرآباد کا ذکر اپنی کسی نظم میں غیرمناسب انداز میں کیا تھا۔ بہرحاؽ وہ سنہ 

‘‘ نیاادب’’کو ترقی پسند رسالے ‘‘ کلیم’’بند کرکے ملیح آباد واپس چلے آئے۔ پھر اسی ساؽ ‘‘ کلیم’’میں  1939کا اجرا کیا۔ چار برس کے بعد سنہ 

 سنہ ‘‘ نیا ادب اور کلیم’’میں ضم کردیا۔ اب رسالے کا نیا ناؾ 
ؔ
 سے لاتعلق ہوگئے تھے۔‘‘ نیا ادب’’میں  1941ہوگیا، لیکن جوش

 بمبئی چلے گئے، اورفلمی دنیا سے وابستہ ہوگئے۔ کچھ وقت پونے میں بھی گسارا۔ سنہ 
ؔ
 ماہنامہ  1948کچھ مدت کے بعد جوش

ؔ
میں جوش

 کو پدؾ وبِھو 1955کے مدیر کی حیثیت سے دہلی چلے آئے ۔ وہ اس عہدے پر سنہ ‘‘ آج کل’’
ؔ
شن کے اعزاز سے تک رہے۔ اسی برس جوش

 
ؔ
 کے دیرینہ اور ذاتی مراسم تھے۔ جواہر لاؽ کی خواش  کے برخلاػ جوش

ؔ
نے نوازا گیا تھا۔ پنڈت جواہر لاؽ نہرو اور سروجنی نائیڈو سے جوش

شاید تقدیر کو یہ منظور پاکستاؿ جانے کا فیصلہ کرلیا اور وہ پاکستاؿ منتقل ہوگئے۔ بعد میں انھوں نے ہندوستاؿ واپسی کی کوشش بھی کی تھی، مگر 
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 کا انتقاؽ سنہ 
ؔ
 کی چند اہم تخلیقات درج ذیل ہیں: 1982نہیں تھا۔ جوش

ؔ
 میں اسلاؾ آباد، پاکستاؿ میں ہوا۔ جوش

  1936 )نظموں کا مجموعہ(  نقش ونگار  1920 )نظم ونثر کا مجموعہ(  روحِ ادب 

  1937 مجموعہ()نظموں کا   فکرونشاط  1936 )نظمیں اور غزلیں( شعلہ وشبنم 

 1938 )نظموں کا مجموعہ( حرػ وحکایت   1937 )ربایات( جنوؿ وحکمت 

  1944 )نظموں کا مجموعہ( عرش وفرش  1941 )نظموں کا مجموعہ( آیات وغماتت  

  1947 )نظموں کا مجموعہ( سنبل وسلاسل   1945 )نظموں کا مجموعہ( راش ورنگ  

  1952 )نظموں کا مجموعہ( سرود وخروش  1947)جوش کا انتخاب کردہ( سیف وسبو 

  1966 )نظموں کا مجموعہ( الہاؾ وافکار   1955 )نظموں کا مجموعہ(  سموؾ وصبا 

 1970 )خودنوشت( یادوں کی برات   1942 )مجموعہ مضامین(   اشارات 

 نظم نگاری کی خصوصیات 14.7

 نے بھی اپنی شاعری کی ابتدا غزؽ سے کی 
ؔ
مگر اؿ کی جذباتی اور انقلابی طبیعت بہت جلد غزؽ کی تنگ دوسرے شعرا کی طرح جوش

 نظم گوئی کی طرػ مائل ہوگئے۔
ؔ
 دامانی اور اس کی روایتی بندشوں سے آزاد ہوگئی اور جوش

اور اردو غزؽ کا جادو ٹوٹ رہا تھا ۔ با قصد  نظموں کے سلسلے  جوش نے جس وقت شاعری کے میداؿ میں قدؾ رکھا تھا، دبستاؿِ لکھنؤ

 اس دور کے بڑے ما ئندہ اور اہم شاعر تھے
ؔ
 کے علاوہ اقباؽ

ؔ
 اور حالؔی کی کوششیں برگ وبار لارہی تھیں۔ اکبرؔ، چکبستؔ، سرور

ؔ
 جنھوں میں آزاد

 نے نظموں کے لیے جن موضوعات 
ؔ
کا سہارا لیا وہ اگرچہ بہت فلسفیانہ اور مفکرانہ نہیں تھے اور نہ نے نظموں کی طرػ خصوصی توجہ دی۔ جوش

 نے فکر کی بڑی شمعیں روشن کیں، مگر وطن دوستی، آزادی اور فطرت نگاری کے ساتھ ساتھ شبابیات اور انقلاب کی شاعری 
ؔ
ہی اؿ میں جوش

 کو اس عہد کا ممتاز شاعر ضرور بنادیا اور وہ ترقی پسند نظم نگاری 
ؔ
 کے پیش رو اور نقیب بن گئے۔  نے جوش

 کی شاعری کے مختلف رنگ وآہنگ ہیں۔ اس لیے اؿ کو الگ الگ اوقات میں مختلف خطابات سے نوازا گیا۔ پہلی بار مولانا 
ؔ
جوش

 دیا نرائن  نے نے کے لقب سے یاد کیا تھا۔ منشی‘‘ شاعرِ انقلاب’’میں انھیں   1930کلکتے میں سنہ ‘‘ اخبارِ ہند’’عبدالرزاؼ ملیح آبادی نے اپنے 

لکھا جسے فراؼ گورکھپوری نے بصورتِ انتساب دہرایا۔ اس کے علاوہ مختلف ‘ شاعرِ اعظم’میں انھیں  1935کانپور میں سنہ ‘‘ زمانہ’’رساہ، 

 رسالوں میں آپ کے ناؾ کے ساتھ شاعرِ شباب، مصورِ شباب اور شاعرِ فطرت جیسے القاب بھی لگائے گئے تھے۔  

  
ؔ
عری میں فطرت کی عکاسی، شبابیات کا رنگ، انقلابی لب ولہجہ اور رومانی شاعری کے عناصر پوری قوت اور جلاؽ وجماؽ کی شاجوش

کے ساتھ موجود ہیں۔مناظر فطرت کی جو پرکیف، دلکش اور پرجوش عکاسی اؿ کی شاعری میں ملتی ہے، اس کی مثالیں ہمارے ادب میں بہت 

 کی مختلف نظموں میں پوری کم ملیں گی۔ صبح وشاؾ، برسات، بہا
ؔ
ر، گھٹا، بدلی کا چاند، ساوؿ کے مہینے، ھلاپہپہر، گنگا کا گھاٹ؛ یہ تماؾ مناظر جوش

 کی دلچسپی ابتدا سے ہی رہی ہے۔ صبح کے مناظر پر انھوں نے کئی نظمیں لکھی 
ؔ
آب وتاب کے ساتھ رقص کرتے ہیں۔ مناظر فطرت سے جوش
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 کی مشہور ترین نظموں میں شمار کی جاتی ‘‘ البیلی صبح’’ہیں۔ اس موضوع پر اؿ کی نظم  ہیں اور سبھی کامیاب اور مقبوؽ
ؔ
کا جواب نہیں ۔ یہ جوش

 ہے۔ اس میں صبح کا منظر نہایت حسین اور مترنم انداز میں دکھایا گیا ہے اور شاعر کے مزاج کی رنگینی ایک ایک شعر سے ظاہر ہے۔  

 کی شاعری کا ایک 1921
ؔ
نیا زاویہ سامنے آتا ہے، جو انقلابی شاعری سے عبارت ہے۔ ہندوستاؿ کی سیاسی زندگی کا  کے بعد جوش

 نے نظم نہ کہی ہو۔ اس ضمن میں اؿ کا یہ شعر بہت مشہور ہے جو اؿ کی شاعرانہ جہات کو وا
ؔ
ضح کررہا شاید ہی کوئی واقعہ ایض گسرا ہو جس پر جوش

 ہے:

 کاؾ ہے میرا تغیر ناؾ ہے میرا شباب

 انقلاب انقلاب و ا نعرہ انقلاب ومیر

 

 وغیرہ
ؔ
، چکبستؔ اور سرور

ؔ
 کی قومی، وطنی اور سیاسی شاعری کا نقطۂ آغاز ہے۔ حالاں کہ اس سے پہلے شبلیؔ، حالیؔ، اقباؽ

ؔ
 یہ نعرہ جوش

 نے اس میں انقلاب اور بغاوت کی لے کو تیزتر کردیا
ؔ
۔ اؿ کی ابتدائی نظموں میں وطن قومی اور سیاسی نظموں کا آغاز کرچکے تھے، مگر جوش

پرستی کا تصور جذباتی ہے۔ البتہ وہ اؿ کے ہندوستاؿ سے ٹوٹ کر محبت کرنے اور انگریس حکومت سے اؿ کی نفرت کے جذبے کو بہتر طریقے 

 سے بیاؿ کرتی ہیں۔ 

 کا مرتبہ بلند ہے۔ اردو کے پورے سرمایے میں نظیرؔ اکبرآباد
ؔ
ی کے علاوہ شاید ہی کسی شاعر نے اتنی زباؿ وبیاؿ کے اعتبار سے جوش

 نے اپنی زباؿ کو روزمرہ سے قریب کردیا ہے۔ اؿ کی نظموں میں الفاظ گونجتے، گرجتے اور 
ؔ
تشبیہیں اور استعارے استعماؽ کیے ہوں۔جوش

 نے فارسی اور ہندی دونوں زباؿ کے لفظوں کا بہتر استعماؽ۔اس کے علاوہ رقص کرتے نظر آتے ہیں
ؔ
جگن ناتھ آزاد نے ۔ ہےکیا بھی جوش

 لکھا ہے:

 کو ایک طرػ الفاظ کا شہنشاہ کہا جاتا ہے، تو دوسری طرػ انھیں الفاظ کا بازی گر اور ’’
ؔ
جوش

جادوگر بھی کہا جاتا ہے۔ انھیں الفاظ پر قدرت حاصل ہے۔ اؿ کے یہاں الفاظ کا ذخیرہ بہت 

وسیع ہے۔ انھوں نے الفاظ کے ذریعہ اپنی شاعری میں گھن گرج پیدا کی اور الفاظ کے ذریعہ وہ 

 ‘‘ ایسی منظرکشی بھی کرتے ہیں جس کی مثاؽ اردو شاعر ی میں کسی اور کے یہاں نہیں ملتی۔

 متن کا‘‘صبحالبیلی ’’نظم 14.8

 نظر جھکائے عروسِ فطرت ، جبیں سے زلفیں ہٹا رہی ہے

 سحر کا تارا ہے زلزلے میں، افق کی لو تھرتھرا رہی ہے

 ہےروش روش نغمۂ طرب ہے، چمن چمن جشنِ رنگ وبو 

 طیور شاخوں پہ ہیں غزؽ خواں، کلی کلی گنگنا رہی ہے

 صبح کی رسیلی جھپکتی آنکھوں میں ہیں ساننے
ٔ
 ستارہ
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 نگارِ مہتاب کی نشیلی نگاہ جادو جگا رہی ہے

 سحر کے مطرب، لچکتی شاخوں پہ گارہے ہیں
ِ
 طیور: بزؾ

 سیم: فردوس کی سہیلی، گلوں کو جھولا جھلا رہی ہے

 کس ادا سے پزا ہے، شبنم کا ایک موتیکلی پہ بیلے کی، 

 نہیں، یہ ہیرے کی کیل پہنے کوئی کلی مسکرا رہی ہے

 سحر کو مدنظر ہیں کتنی رعایتیں چشمِ خوں فشاں کی

 ہوا بیاباں سے آنے والی، لہو کی سرخی بڑھا رہی ہے

 شلوکا پہنے ہوئے گلابی، ہر اک سبک پنکھڑی چمن میں

ھاا رہی ہےرنگی ہوئی سرخ اوڑھنی کا ہوا میں

ک
ُ
س

  ّوسُ

 فلک پہ اس طرح چھپ رہے ہیں، ہلاؽ کے گردوپیش تارے

 کہ جیسے کوئی نئی نویلی جبیں سے افشاں چھڑا رہی ہے

 کھٹک یہ کیوں دؽ میں ہوچلی پھر؟ چٹکتی کلیو! ذرا ٹھہرنا

 ہوائے گلشن کی نرؾ رو میں یہ کیسی آواز آرہی ہے؟

 

     تفہیم کی متن کا‘‘صبحالبیلی ’’نظم 14.9

 کے یہاں صبح کے وقت کی ایک خاص اہمیت ہے، اور یہ لفظ یا ترکیب اؿ کی شاعری میں مختلف عنوانات کے تحت متعدد بار 
ؔ
جوش

 صبح کے وقت سے بہت متاثر ہیں۔ اؿ کے مجموعۂ کلاؾ 
ؔ
کا آغاز ‘‘ رنگ وبو’’کے حصے ‘‘ شعلہ وشبنم’’نظم ہوا ہے۔ ایض معلوؾ ہوتا ہے کہ جوش

 سے ہوتا ہے:اس شعر 

 ہم ایسے اہل نظر کو ثبوتِ حق کے لیے 

 اگر رسوؽ نہ ہوتے تو صبح کافی تھی

 

 نے ملیح آباد میں 
ؔ
کی تعمیر کرائی تھی۔ اؿ کی ‘‘ قصرِ سحر’’صبح کا منظر دیکھنے اور اس منظر کو اپنی روح میں جذب کرنے کے لیے جوش

 کو صبح کا وقت بہت پسند تھا اور کسی نہ کسی شکل میں اؿ کی شاعری میں نظم چند نظموں کے عناوین سے اس امر کا ثبوت فراہم ہوتا ہے
ؔ
 کہ جوش

 ظاہر کرتے ہوتا رہا ہے۔ مناظرِ سحر، نغمۂ سحر، صبوحی، سویرا، پیغمبرِ فطرت، دعائے سحری اور البیلی صبح کے عناوین جوش کے رجحاؿِ طبع کو بخوبی

 ہیں۔ 

 کی بہت معروػ ‘‘ البیلی صبح’’
ؔ
نظم ہے جس میں وہ صبح کی پیکرتراشی میں کماؽ کا مظاہرہ کرتے ہیں۔ صبح کو انھوں نے انسانی پیکر جوش

 نے صبح کی نادر تصویریں کھینچی ہیں۔ ساری تصویریں حقیقت پسندی پر مبنی ہیں۔ لچکتی
ؔ
 میں دیکھنے دکھانے کی کوشش کی ہے۔ اس نظم میں جوش
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پھولوں کو جھولا جھلانا، بیلے کی کلی پہ شبنم کا چمکنا؛ غرض کہ ساری تصویریں دیکھی اور جانی پہچانی ہیں۔ ہم سب شاخوں پر چڑیوں کا گانا، سیمِ صبح کا 

 اؿ سے مانوس ہیں۔ قابلِ توجہ بات یہ ہے کہ ہر شعر میں صبح کی ایک نئی تصویر بنتی ہے۔ 

تصویر بننا چاہیے وہ نہیں بن پائی۔ غزؽ کی ہیئت میں ہونے کی نظم غزؽ کی ہیئت میں کہی گئی ہے۔ غالباً اس وجہ سے صبح کی جو مجموعی 

وجہ سے صبح کی مختلف تصویریں بنتی تو ہیں لیکن جداگانہ اور الگ الگ۔ پھر بھی الگ الگ تصویروں سے نظم میں صبح کی تصویرکشی کی ایک 

جاندار بنایا گیا ہے۔ روش روش، چمن چمن، کلی کلی کی تکرار  وحدت قائم ہوجاتی ہے۔ نظم میں صنائع لفظی کا استعماؽ کرکے اشعار کو پراثر اور

 سے آہنگ کا حسن پیدا کیا گیا ہے۔ 

 نے اس نظم میں صبح کو عورت کے حسین پیکر میں دیکھنے کی کوشش کی ہے۔ اس طرح صبح کا دؽ کش منظر اور عورت کا حسن 
ؔ
جوش

 تشبیہات واستعارات کے بڑے فن کار ہیں۔ اؿ کی نظموں میں دونوں مل کر ایک نئی قسم کی رومانی تصویر بنانے میں کامیا
ؔ
ب ہوتے ہیں۔ جوش

س طرح اپنے فن کا مظاہرہ کرتے ہیں، وہ لاجواب ہے۔ ہیرے کی 

خ 
ؔ

 

ش

تخیل کی بلندپروازی اگرچہ نہیں ملتی لیکن الفاظ وتراکیب کی مدد سے جو

 کے رومانی تصور کی زائیدہ ہیں۔کیل پہنے کسی پری کا مسکرانا، نئی نویلی دلھن کا جبیں سے افشاں 
ؔ
 چھڑانا، یہ ایسی کیفیات ہیں جو جوش

میں صبح کا منظر نہایت لطیف، حسین اور مترنم انداز میں دکھایا گیا ہے۔ اور شاعر کے مزاج کی رنگینی اس کے ایک ‘‘ البیلی صبح’’

ص طور پر ملحوظ رکھی گئی ہے۔ یہ تشبیہیں ایک طرػ اگر ایک لفظ سے ظاہر ہوتی ہے۔ تشبیہات کے استعماؽ میں حسنِ نسوانی کی رعایت خا

اس نظم کی دؽ کشی اور حسن آفرینی کا سبب ہیں تو دوسری طرػ اؿ سے شاعر کے مزاج اور اس کے تخیل کی بدلتی ہوئی کیفیت کا بھی سراغ 

کلیوں سے مخاطب ہوکر تجاہل عارفانہ کے انداز میں  ملتا ہے۔ یہ پر افسوں اور رنگین منظر شاعر کے خیاؽ کو پھر کسی جانب موڑ دیتا ہے اور وہ

 پوچھتا ہے:

 کھٹک یہ کیوں دؽ میں ہوچلی پھر؟ چٹکتی کلیو! ذرا ٹھہرنا

 ہوائے گلشن کی نرؾ رو میں یہ کیسی آواز آرہی ہے؟

 

آہٹ پر مکمل ہوتی ہے۔ اس طرح فطرت کی منظر نگاری اور پیکرتراشی سے جو نظم شروع ہوئی تھی وہ گلستاں میں کسی کے آنے کی 

 روماؿ کے، حسن نسوانی کے ، وصاؽ کے، حسین تشبیہات واستعارات کے اور لفظوں کی جمالیات کے شاعر 
ؔ
یہ بات کہی جاچکی ہے کہ جوش

 ہیں؛ اس نظم میں ایسی تماؾ خوبیاں مجتمع ہوگئی ہیں۔ 

 اکتسابی نتائج14.10

 اس اکائی کے مطالعے کے بعد آب نے درج ذیل باتیں سیکھیں: 

  اقباؽ سیالکوٹ میں پیدا ہوئے۔انہوں نے اپنی ابتدائی تعلیم مولوی میر حسن کے مکتب سے حاصل کی۔سیالکوٹ سے ایف۔اے

 کرنے بعد گورنمنٹ کالج لاہور سے بی،اے اور ایم،اے میں ما یاں کامیابی حاصلی کی۔

 1905حاات کا ارتقا’’اعلی تعلیم کی غرض سے یورپ کا سفر کیا اور جرمنی کی میونخ یونیوٹی سے  میں ی
طی ػ
ل
جیسے ‘‘ ایراؿ میں مابعدا
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عالمانہ موضوع پر پی،ایچ ،ڈی مکمل کی ۔اس کے ساتھ ہی لندؿ کے اسکوؽ آػ پولیٹکل سائنس سے وکالت کی ڈگری لینے کے 

 میں ہندوستاؿ واپس لوٹ آئے۔ 1908بعد

 ی ؽ کی نظموں کے متعدد پہلو ہیں ۔ابتدا میں فطری مناظر کی تصویر کشی اور بچوں کے لیے ق ا آموزنظمیں ملتی ہیں۔منظر نگاراقبا 

کے عمدہ نمونے ، خوبصورت تشبیہات و استعارات کا استعماؽ،مکالماتی انداز کو نہایت چابک دستی کے ساتھ نظموں میں استعماؽ کیا 

 گیا ہے۔

 ں کی اہم خصوصیت اؿ کا لب و لہجہ اور شاعرانہ وسائل کا خوبصورت استعماؽ ہے۔جس کی وجہ سے اقباؽ کی نظمیں اقباؽ کی نظمو

 محض فکری نہیں بلکہ فنی سطح پر بہت بلند نظر آتی ہیں۔

 ’’ئی انداز میں بڑی اقباؽ کی بہترین نظموں میں شمار کی جاتی ہے۔اس نظم میں اقباؽ نے ڈراما‘‘ آدؾ کا استقباؽ کرتی ہےارضی روح

دھوؾ دھاؾ اور شاؿ و شوکت سے آدؾ کا استقباؽ زمین کی زبانی کیا ہے۔انساؿ کو اؿ مخفی قوتوں اور صلاحیتوں کا احشس دلایا گیا ہے 

بی جو اس کے باطن میں موجود ہیں ۔اس نظم میں اقبا ؽ نے انساؿ کو دنیا میں پیش آنے والے حادثات و واقعات،کامیابی اور ناکامیا

 کے لیے ذہنی طور پر تیار کیا ہے۔

  نے اگرچہ اردو کی نظمیہ شاعری کی روایت سے 
ؔ
 ملیح آبادی بیسویں صدی کے نظم گو شعرا میں اہمیت کے حامل ہیں۔جوش

ؔ
جوش

 افراد فیض اٹھایا تھا لیکن انھوں نے ملک وقوؾ کے حالات کے پیش نظر اپنی شاعری میں زبردست تبدیلیاں کیں اور اس کو قوؾ کے

 کے جذبات واحشسات کا سچا ترجماؿ بنادیا۔

  کی شاعری کے مختلف رنگ ہیں۔ رومانی، انقلابی، فطری مظاہر کی شاعری، بہترین منظرنگاری کی شاعری؛ اور اؿ سب میں 
ؔ
جوش

 نے اپنے مخصوص انداز میں شاعری کے نمونے پیش کیے۔ 
ؔ
 جوش

  نے 
ؔ
قابل قدر کارنامہ انجاؾ دیا۔ انھوں نے نت نئی تراکیب اختراع کیں اور جذبات زباؿ وبیاؿ اور اسلوب کی سطح پر بھی جوش

 واحشسات کو خوب صورت تشبیہات واستعارات کے ساتھ اس طرح بیاؿ کیا کہ وہ ہماری ڈکشن کا حصہ بن گئے۔

 کلیدی الفاظ14.11

 معنی :  الفاظ   معنی :  الفاظ

 خوػ،ڈر   :  بیم  جنگ،کارنامہ،فتح :  معرکہ

 آسماؿ کا گنبد : گنبد افلاک   امید،آرزو :  رجا

 ایک ساز کا ناؾ :  عود  فریادی،چیخنے  چلانے والا     :  نالندہ 

 خوؿ بہانے والا :  خوں ریس   بھیک مانگنے کا عمل :  گدائی

 آسماؿ :  گردوں  کم تکلیف دینے والا :  کم آزار
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 روشن کرنے والا دنیا کو : جہاں تاب  مسلسل،لگاتار  :  پیہم

 زمین کی روح،مراد زمین : روح ارضی  روشنی،چمک :  ضو

 تکلف اور بناوٹ، آمد کا متضاد :  آورد   تحفہ :  رمغاؿ 

و  :  آویسش

 

 بناوٹ، دکھاوا :  تصنع  لڑائی، ٹکرائ

 باغ کی پٹری :  روش   مدمقابل :  حریف

 ترازو :  میزاؿ  سازش، ساند :  ریشہ دوانی

 آراستہ، خوش بیانی :  مرصع  صبح کی ٹھنڈی ہوا :  سیم

 خوب صورت معشوؼ، تصویر :  نگار ہرکارہ، تشہیر کرنے والا :  نقیب

ووں کا کرتا جو کمر تک ہوتا ہے، کمر تک ہاػ آستین کا کرتا :  شلوکا

 

حی
ی

ق

ی
ص

 کہنیوں تک آ

 غیر معمولی صلاحیت کا مالک،نہایت ذہین  :  نابغہ

 ؾ کے ذریعے پوشیدہ  چیزوں کا جانناظاہر کرنا،الہا :  کشف 

 پرندے، چڑیاں، طیر کی جمع :  طیور

 سے عشق، دنیاوی محبتبندے کا بندے  : مجازی عشق

 جلاوطن کرنا، ملک سے باہر نکاؽ دینا :  ملک بدر

 کسی خاص نسل میں پیدا ہونے پر فخر کرنے کا جذبہ :  نسلی تفاخر

 نمونۂ امتحانی سوالات14.12

 معروضی جوابات کے حامل سوالات14.12.1

(i) اقباؽ کے آبا و اجداد کا تعلق کس شہرسے تھا؟ 

(a) کشمیر (b) پنجاب (c) دہلی (d) اجمیر 

 (ii) اقباؽ کے کہنے پر شمس العماء کے خطاب سے کس کو نوازا گیا؟  

(a)  ؔحالی (b) مولوی میر حسن (c) آرنلڈ (d)  

ؔ

 داغ

 (iii)  روح ارضی سے کیا مرادہے؟ 

(a) آسماؿ (b) دریا (c) پہاڑ (d) زمین 

 (ivشامل نصاب نظم کس ہیئت میں لکھی گئی ہے؟ ) 

(a) مخمس (b) مسدس (c) مثمن (d) ع

سی 
م
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 (v)  اقباؽ نے پی ،ایچ،ڈی کی ڈگری کس یونیورٹی سے حاصل کی؟ 

(a) میونخ یونیورٹی (b) پنجاب یونیورٹی (c)  یونیورٹیمدراس (d) کہیں سے نہیں 

 (viحکومت کے کس اردو ماہنامے کے مدیر تھے؟ 
ؔ
 ( جوش

(a) اردو دنیا (b) نیا دور (c) سب رس (d) آج کل 

 (viiکو حکومت ہند سے کوؿ سا اعزاز دیا گیا تھا؟ 
ؔ
 ( جوش

(a) پدؾ شری (b) پدؾ بھوشن (c) پدؾ وبھوشن (d) گیاؿ پیٹھ 

 (viii کو 
ؔ
 کے خطاب سے کس نے نوازا تھا؟‘ انقلابشاعر ’( جوش

(a)  عبدالرزاؼ (b) منشی دیا نرائن (c) فراؼ گورکھپوری (d) کسی نے نہیں 

 (ixکا انتقاؽ کس سنہ میں ہوا تھا؟ 
ؔ
 ؟(جوش

(a) 1982 (b) 1980 (c) 1990 (d) 1970 

(x) کی خود نوشت ہے 
ؔ
 ؟ذیل میں سے کوؿ سی کتاب جوش

(a) جو یاد رہا (b)  خرابے میںآباد (c) یادوں کی برات (d) حیات جاوید 

 مختصرجوابات کے حامل سوالات14.12.2

 اقباؽ کا تعارػ اپنے الفاظ میں پیش کیجیے۔ ۔1

 کی نظم گوئی کے بنیادی موضوعات کیا تھے؟ ۔2
ؔ
 جوش

 خلاصہ مختصر لفظوں میں کیجیے۔کا ‘‘ روح ارضی آدؾ کا استقباؽ کرتی ہے’’نظم ۔3

 کے  ۔4
ؔ
 اسلوب اور زباؿ وبیاؿ پر ایک نوٹ قلم بند کیجیے۔جوش

 کی چند انقلابی نظموں کا تذکرہ کیجیے۔ ۔5
ؔ
 جوش

 طویل جوابات کے حامل سوالات14.12.3

 کی نظم گوئی کے بنیادی موضوعات کا ذکر مثالوں کے ساتھ کیجیے۔  ۔1
ؔ
 جوش

 اقباؽ کی نظموں میں شاعرانہ محاسن پر تفصیل سے روشنی ڈالیے۔ ۔2

 کے مقاؾ ومرتبے کا تعین کیجیے۔ ۔3
ؔ
 اردو نظم میں جوش

 تجویس کردہ اکتسابی مواد 14.13

  علامہ اقباؽ                             کلیات اقباؽ          ۔1
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  طاہر فاروقی      سیرت اقباؽ ۔    2

 حامدی کاشمیری                جدید اردو نظم اور یورپی اثرات     ۔3

  نور الحسن نقوی                                   اقباؽ شاعر و مفکر ۔    4

  )مرتب(آؽ احمد سرور                                  اقباؽ اور اردو نظم  ۔    5

 اسلوب احمد انصاری     نقش اقباؽ ۔    6

 ظفرمحمود  جوش ملیح آبادی: شخصیت اور فن ۔7

 احتشاؾ حسین  ور شاعرجوش ملیح آبادی: انساؿ ا ۔8

 احتشاؾ حسین    ذوؼِ ادب اور شعور ۔9

 فضل اماؾ  شاعر آخرالزماں: جوش ملیح آبادی ۔10

 کاظم علی خاں    جوش شناسی ۔11

 

 جوابات:

 A۔A  5۔D  4۔B  3۔A  2۔1

 C۔A  10۔A  9۔C  8۔D  7۔6
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 اختر شیرانی اورفیض احمد فیضؔمطالعہ نظم ::  15اکائی 

 اجزااکائی کے 

 تمہید    15.0

 مقاصد   15.1

  تعارػکا اختر شیرانی   15.2

 نظم نگاری کی خصوصیات   15.3

 متن کا‘‘ے عشق کہیں لے چلا’’نظم   15.4

 کی تفہیم متن‘‘ے عشق کہیں لے چلا’’نظم   15.5

 فیض احمد فیضؔ کا تعارػ   15.6

 نظم نگاری کی خصوصیات   15.7

 متن کا‘‘صِبح آزادی’’نظم   15.8

 تفہیم     متن کی‘‘صِبح آزادی’’نظم   15.9

 اکتسابی نتائج   15.10

 کلیدی الفاظ   15.11

 نمونۂ امتحانی سوالات   15.12

 معروضی جوابات کے حامل سوالات 15.12.1 

 مختصرجوابات کے حامل سوالات 15.12.2 

 طویل جوابات کے حامل سوالات 15.12.3 

 تجویس کردہ اکتسابی مواد    15.13

 تمہید  15.0

 ہوتا ہے ۔یہ اردو کے نامور محقق حافظ محمود شیرانی کے بیٹے تھے ں میںاردو کی رومانوی تحریک سے وابستہ شاعرواختر شیرانی کا شمار 

شاعری رومانویت اور حسن و جماؽ جنہوں نے اردو نظم نگاری میں بہ حیثیت رومانوی شاعر اختر شیرانی کے ناؾ سے شہرت حاصل کی ۔ اؿ کی 

ترقی پسندتحریک سے متاثر اسی سلسلے کی ایک کڑی فیض بھی ہیں جنہوں نے اپنی شاعری کی ابتدا رومانویت سے کی لیکن پرستی کی مظہر ہے ۔
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ؽ نے اپنے معیارات قائم ہوکر اپنی شاعری کے موضوعات کو یکسر بدؽ کر رکھ دیا تھا۔جس طرح اردو شاعری میں میر تقی میر، غالب اور اقبا

 کیے ٹھیک اسی طرح فیض نے بھی اردو شاعری کے دامن کو اپنے تجربات اور خصوصی اصطلاحات سے وسیع کیا۔

اس اکائی میں اختر شیرانی اور فیض احمد فیضؔ کے حالات زندگی بیاؿ کرتے ہوئے اؿ کی نظم نگاری کی خصوصیات اور شامل نصاب  

  کو پیش کریں گے تاکہ طلة اؿ کے فکر وفن سے تفید ہ ہوسکیں۔نظم کا متن اور اؿ کی تفہیم

 مقاصد 15.1

 اس اکائی کے مطالعے کے بعد آپ اس قابل ہوجائیں گے کہ:

  اور اؿ کی شخصیت سے واقف ہوجائیں۔ کے حالات زندگیاور فیض احمد فیضؔ  اختر شیرانی 

 سکیں۔ نظم نگاری کی خصوصیات کے بارے میں جاؿ اختر شیرانی کی 

 ؔنظم نگاری کے موضوعات کو بیاؿ کرسکیں۔کی فیض  

 اختر شیرانی اور فیض کی نظموں کا تجزیاتی مطالعہ پیش کرسکیں۔ 

 نظم"اے عشق کہیں لے چل" کا خلاصہ اپنے الفاظ  میں بیاؿ کرسکیں۔ 

 نظم"صبح ِ آزادی" کاتجزیہ کرسکیں۔     

  تعارػکا اختر شیرانی15.2

اؿ کا   ۔لسانیات تھے ماہرِمحمد داإد خاں تھا ۔ اؿ کے والد حافظ محمود شیرانی اردو کے صاحب طرز ادیب او ر اختر شیرانی کا پورا ناؾ

جنوبی وزیرستاؿ میں آباد  متصلخانداؿ پٹھانوں کے مشہور قبیلے شیرانی سے تعلق رکھتا تھا ۔ سرحدی پٹھانوں کا یہ قبیلہ ڈیرہ اسمعیل خاں کے 

کو ٹونگرہ نامی گاإں میں پیدا ہوئے جو ریاست ٹونک کا 1905مئی  4 والد ریاست ٹونک کے ملازؾ تھے ۔ اختر شیرانی ۔حافظ محمود شیرانی کےتھا

کم  ۔ہوئی بہت ہی ناز ونعم سے ایک حصہ تھا ۔ محمد داإد خاں شیرانی کی پیدائش کے وقت حافظ محمود شیرانی انگلستاؿ میں تھے ۔ اؿ کی پرورش

 راغب ہوگئے ۔ عمری میں شاعری کی طرػ

ابتدائی تعلیم قرآؿِ شریف کی تلاوت سے گھرپر شروع کی ۔ بچپن سے شاعری کا شوؼ تھا ۔ ابتدا میں صابر علی شاکر ؔسے کلاؾ پر  

اصلاح لی ۔ لڑکپن سے ہی وہ عاشق مزاج اور حسن پرست واقع ہوئے تھے ۔ جس کا مکمل اظہار اؿ کی شاعری میں دکھائی دیتا ہے ۔ اؿ کی 

ء میں اپنے والد کے ساتھ لاہورمنتقل ہوئے ۔ علامہ تاجور نجیب آبادی سے مشورہ ٔ  1921ائی زندگی امیرانہ ٹھاٹ باٹ کے ساتھ گسری ۔ ابتد

ء میں اورینٹل کالج لاہور میں داخلہ لیا ۔ اسی ساؽ منشی فاضل کا امتحاؿ اچھے نمبروں سے  1921سخن کیا ۔ اختر شیرانی نے لاہور آنے کے بعد

میٹرک بھی کرلیا ۔ کوئی اعلیٰ سند نہ ہونے کے باوجود انھیں  ب کیا ۔ اگلے ساؽ اسی کالج سے ادیب فاضل میں کامیابی حاصل کی ۔ بعد میںکامیا

  اؿ کا شمار کیا جاتا ہے ۔ ساری زندگی مے نوشی رومانی اور جمالیاتیں میںانگریسی ادب میں اچھی دستگاہ حاصل تھی ۔ اردو کے رومانوی شاعرو
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خیالات کی پیش کشی کے لیے وقف کردی ۔ اؿ کی شاعری رومانوی احشسات کی ما ئندہ ہے ۔ اؿ کی نظموں میں فریفتگی کا نرالا انداز اور 

وارفتگی کا حسین طرز دکھائی دیتا ہے ۔ اؿ کے آٹھ شعری مجموعے اور خطوط کا ایک مجموعہ یادگار ہیں ۔ اؿ کے شاعری کے مجموعے :   

 (   نغمہ ٔ  حرؾ3(   صبح بہار )2)(شعرستاؿ1)

کے ناؾ شائع ہوچکے ہیں ۔ رومانوی شاعری کے چراغ جلا کر اختر  ( ہنازز8) آوارہ (   لاہ، ٔ 7)( شہزور 6(   اخترستاؿ )5طیور آوارہ )   (4) 

 ء میں بمقاؾ لاہور اس دار فانی سے کوچ کیا ۔ 1948شیرانی نے 

 نظم نگاری کی خصوصیات 15.3

اردو کے جمالیات پرست شاعر کی حیثیت سے اختر شیرانی نے نظم نگاری کو کئی نئے انداز سے پیش کیا ہے ۔اؿ کی نظم نگاری روایتی 

نظم کے ذریعے انھوں نے شاعری کے جوہر دکھائے ہیں۔ حسن و عشق کی بھرپور تصویر کشی کے علاوہ اختر  پابندانداز کی نشاندہی کرتی ہے اور 

 ۔ ہے اصلاحی اور اخلاقی نظموں کی کمی نہیں‘ سماجی ‘ ں میں تاریخی شیرانی کی نظمو

دردی اور مزدور پیشہ سے وابستگی کا اظہار کرتے ہیں ۔ اؿ کی سیاسی اور  
 
وہ اپنی شاعری کے ذریعے پسماندہ اور مظلوؾ طبقات سے ہ

ناموں کی حمایت ما یاں ہے ۔ مناظر قدرت کی ما ئندگی اور عورتوں اور مجاہدین کے سرفروشانہ کار مخالفتقومی نظموں میں سرمایہ دار طبقے کی 

 اور بچوں کی حمایت میں اؿ کی نظم نگاری اپنااثر چھوڑتی ہے ۔

ء میں شائع ہوا ۔ عورتوں اور بچوں کے لیے نظموں پر مشتمل  1936لاہور سے ‘‘ پھولوں کے گیت ’’ بچوں کی نظموں کا مجموعہ 

 جس سے اندازہ ہوتا ہے کہ اختر شیرانی کی نظمیں ہرموضوع کا احاطہ کرتی ہیں ۔  ہواء میں شائع  1939مکتبہ اردو لاہور سے ‘‘ نغمہ ٔ حرؾ ’’ مجموعہ 

اخلاقی اور سماجی ‘ اختر شیرانی کی کلیات میں مذہبی اور اخلاقی نظمو ں کی کمی نہیں ۔اختر شیرانی کے آخری دور کی شاعری میں مذہبی 

 ۔نصرتِ خداوندی پر اختر شیرانی کا کامل یقین بھی اؿ کے اشعار سے ظاہر ہوتا ہے ۔ ہیں عناصر زیادہ نظر آتے

 اگرچہ راہ کٹھن ہے قدؾ بڑھائے چل

 نہ ہار حوصلہ منزؽ بھی آنے والی ہے

 

 خدا کے آسرے سے آس تو لگائے چل

 نہ رو کہ خوشی مسکرانے والی ہے‘ نہ رو 

 

مذہبی شاعری میں نعت کا تقدس بھی ملتا ہے ۔مذہبی منظومات کے  علاوہ انھوں نے اخلاقی اقدار کو بھی نظموں میں  کیاختر شیرانی 

اعلیٰ   ۔وہ انسانیت دوست ہیںمحبت اور انسانیت جیسے اعلیٰ اقدار کی حکمرانی چاہتے ہیں ۔ ‘ خلوص ‘ مروت ‘ پیش کیا ہے ۔ وہ دنیا میں اخلاؼ 

 وہ افسردہ ہوجاتے ہیں ۔ اقدار کی پامالی پر 

سماجی اور اصلاحی ‘ کی نظموں کے موضوعات کافی وسیع ہیں ۔ مذہی اور اخلاقی موضوعات کے ساتھ ساتھ وہ تاریخی  شیرانیاختر 

 موضوعات پر بھی نظمیں پیش کرتے ہیں ۔

ہ ہوتا ہے کہ وہ ایک حریت پسند شاعر میں اسلاؾ کے ماضی کی تاریخ کے دھندلکے روشن ہوتے ہیں اور انداز شاعریاختر شیرانی کی 

ہیں ۔ اسلامی تاریخ کے صفحات الٹتے ہوئے اختر شیرانی نے معاشرے کے بدما  داغ کو بھی دھونے کی کوشش کی ہے ۔ وہ امیر و غریب کے 
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 : کساؿ اور محنت کش کے بڑے حامی ہیں ۔ چند اشعارملاحظہ ہوں‘ فرؼ کو ٹالنے کے علمبردار ہیں ۔ وہ مزدور 

 نیا کا ہر آراؾ امیروں کے لیے ہےد

 بدبخت مریدوں پہ بھی یا رب نگۂ لطف

 ایک سیٹھ نے گندؾ کی یہ تعریف نئی کی

 

 پھر کوؿ سی شے ہے جو فقیروں کے لیے ہے

 مانا کہ جو نعمت ہے وہ پیروں کے لیے ہے

 کھانے کے لیے کب ہے ذخیروں کے لیے ہے

 

سماجی اور اصلاحی موضوعات کے ساتھ ‘ وہیں تاریخی ‘ اپنی شاعری میں احاطہ کرتے ہیں وہ جہاں مذہبی اور اخلاقی موضوعات کا  

قومی اور سیاسی موضوعات کی جھلک بھی اؿ کی شاعری میں جگہ بنالیتی ہے ۔ قومی نظریے اور ی حا سیاست پر اؿ کی نظموں سے چند اقتباسات 

 : کا یہ بنددیکھیے‘‘ آزادی’’ پیش ہیں ۔نظم 

 ہماہ، کی رفِعت آزادپکارتی ہے 

ں ‘ چلی سیم 
ح
ی

ق

 ی
کہ

 

ٹ

 اڑے طائر‘ اٹھیں 

 ق ا یہ ملتا ہے دریاإں کی روانی سے

 

 آزادی
ِ
 کہ ہے ستاروں کا ہمسر مقاؾ

 آزادی
ِ
 چمن میں دیکھے کوئی اہتماؾ

 جہاں میں کوئی نہ ہو تشنہ کاؾ آزادی

 

زی کا جذبہ نظر آتا ہے وہیں فوجی سپاہیوں کی دلیری اور حوصلہ قومی نظموں میں جہاں آزادی اور آزادی کے لیے جانبا کیاختر شیرانی 

  مندی کی ستائش بھی موجود ہے ۔

’’ ۔ ‘‘ موسم بہار’’۔ ‘‘ وطن کے شہیداؿِ جنگ ’’ ۔ ‘‘ ایک جنگی ترانہ ’’ اختر شیرانی نے جنگ کے موضوع پر کئی نظمیں لکھیں ہیں 

 اختر شیرانی کی دلی آرزو کی ما ئندہ ہیں ۔ حبِ وطن کا جذبہ اؿ کی شاعری میں حصوؽ جیسی نظمیں‘‘ دلیراؿِ وطن کے ناؾ ’’اور ‘‘ نعم البدؽ

 لذت دکھاتا ہے ۔

 : بطور مثاؽ پیش ہیں شعرہندوستاؿ کے بعض مقامات پر نیم فوجی جماعتوں نے اختر شیرانی کے ایک ترانے کو اپنالیا تھا ۔ ترانے کے دو 

 چلوبڑھے ‘ بڑھے چلو ‘ دلاوراؿِ تیغ زؿ 

 بڑھے چلو‘ بڑھے چلو‘ بلاؿِ زلزہ، فگن 

 

 بڑھے چلو‘ بڑھے چلو ‘ بہادراؿِ صف شکن 

 بڑھے چلو‘ بڑھے چلو ‘ غضنفراؿِ پیل تن 

 

اس سے کہہ ’’ اور ‘‘ قانوؿ کی عزت ‘‘  ’’ شریر لڑکا’’اختر شیرانی نے بچوں اور خواتین کے لیے بھی نظمیں تحریرکیں۔ اؿ کی نظمیں 

 آموز ہیں جن میں مناظر فطرت کی عکاسی کے علاوہ بچوں کی فطرت کی موثر ما ئندگی بھی دکھائی دیتی ہے ۔ ق ابچوں کے لیے بڑی ‘‘ گا  دو ں

ایک ’’میں بچوں کے لیے ہی نہیں بلکہ لڑکیوں کے لیے بھی نظمیں موجود ہیں ایسی نظموں میں ‘‘ نغمہ ٔ حرؾ ’’ اؿ کے شعری مجموعہ 

 دکھ سکھ کی ما ئندگی اور خواتین کے ں میںشامل ہیں ۔ اختر شیرانی کی نظمو‘‘ پھوؽ کے گیت ’’ اور ‘‘ باغوں کی بہاریں’’‘‘ لڑکی کا گیت 

  جذبات اور احشسات کی خوبصورت پیش کشی موجود ہے ۔

ا کرنے اور کیف پرور نے اپنی شاعری میں سادہ اور عاؾ فہم الفاظ کو جگہ دی ہے ۔ الفاظ کی نشست سے معنویت پیداختر شیرانی 

 ماحوؽ پیدا کرنے کا فن اختر شیرانی کو خوب آتا ہے ۔ 

نظم کی شاعری کو جدت پسندی اور نئے نئے تشکیلی عناصر سے وابستہ کرکے اس صنف میں اجتہادی رویہ اختیار کرنا اختر شیرانی کا 
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کو بھی اپنی ‘‘ ماہیا’’ ی میں فروغ دیا وہیں پنجابی شاعری کی صنف کو اردو شاعر‘‘ سانیٹ ’’قصد  رہا ۔ چنانچہ انھوں نے جہاں انگریسصنف نظم 

 شاعری میں جگہ دی ۔ 

اس طرح اختر شیرانی نے نظم کے علاوہ ماہیا اور گیت میں جوہر دکھائے اور ثابت کیا کہ ا ؿ کا ذہن ہر خیاؽ کو نظم کرنے کی صلاحیت 

 رکھتا ہے ۔

 متن کا‘‘ے عشق کہیں لے چلا’’نظم 15.4

 عشق کہیں لے چل اس پاپ کی بستی سےاے 

 لعنت گہ ہستی سے‘ نفرت گہِ عالم سے 

  اؿ نفس پرستوں سے اس نفس پرستی سے

 اور کہیں لے چل…… دور 

 

 

 اے عشق کہیں لے چل 

 

و پریم کنہیا ہے
ُ

ق

اری ہیں ئ  ُ
ٹ
 !ہم پریم پ

 !یہ پریم کی نیاّ ہے‘ تو پریم کنہیا ہے 

 کھوّیا ہےیہ پریم کی نیا ہے تو اس کا 

 کچھ فکر نہیں لے چل

 

 

 اے عشق کہیں لے چل 

 

 !یہ درد بھری دنیا بستی ہے گناہوں کی

 !سفاک نگاہوں کی‘ دؽ چاک امُیدوں کی

ووں کی 
م
ل

 

ظ

 !کراہوں کی‘ آہوں کی ‘ جفاإں کی ‘ 

 ہیں غم سے حزیں۔ لے چل

 

 

 اے عشق کہیں لے چل 

 

درد ہو قسمت بھی‘ قدرت ہو حمایت پر
 
 ہ

 سلمیٰ کی محبت بھی‘ بھی ہو پہلو میںسلمیٰ 

 ہر شے سے فراغت ہو اور تیری عنایت بھی

 اے طفل حسیں لے چل
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 اے عشق کہیں لے چل 

 

 سنسار کے اُس پار اک اس طرح کی بستی ہو

 جو صدیوں سے انساؿ کی صورت کو ترستی ہو

 اور جس کے نظاروں پر تنہائی برستی ہو

 یوں ہوتو وہیں لے چل

 

 

 عشق کہیں لے چلاے  

 

 اک ایسی جگہ جس میں انساؿ نہ بستے ہوں

 یہ مکر و جفا پیشہ حیواؿ نہ بستے ہوں

 انساں کی قبا میں یہ شیطاؿ نہ بستے ہوں

 لے چل‘ تو خوػ نہیں

 

 

 اے عشق کہیں لے چل 

 

 برسات کی متوالی گھنگور گھٹاإں میں

 کہسار  کے دامن کی مستانہ ہواإں میں

 کی شفاػ فضاإں میںیا چاندنی راتوں 

 لے چل‘ اے زُہرہ جبیں 

 

 

 اے عشق کہیں لے چل 

 

 اؿ چاند ستاروں کے بکھرے ہوئے شہروں میں

 اؿ نور کی کرنوں کی ٹھہری ہوئی نہروں میں

 ٹھہری ہوئی نہروں میں سوئی ہوئی نہروں میں

 لے چل‘ اے خضر حسیں 

 

 

 اے عشق کہیں لے چل 

 

 کی تفہیم متن‘‘چلے عشق کہیں لے ا’’نظم 15.5

اے عشق ’’اختر شیرانیؔ کی رومانوی نظموں میں عشق کی گرمی اور اس کی بے تابی کو ظاہر کرنے والی ایک انفرادی نظم کی حیثیت سے 

اور  کو بڑی اہمیت حاصل ہے ۔ یہ نظم مثلث کے سات بند پر مشتمل ہے اور نظم کا تماؾ تر نظاؾ اس کے لفظوں کی بے ساختگی‘‘ کہیں لے چل 
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 کیف پرور ماحوؽ سے معمور ہوجاتا ہے ۔ ایکجذبہ کی فراوانی کی وجہ سے 

 عشق کو ایک جذبہ ہی نہیں بلکہ دنیا میں پلنے والے ایک قیمتی احشس کا درجہ دیتے ہوئے اختر شیرانی ؔ کہتے ہیں کہ دنیا گناہوں کی بستی

نفرت کو پالنے والی اس دنیا سے نکل کر وہ ایک ایسی عشق کی دنیا میں بسیرا کرنا ہے جہاں نفس پرست عشق کو پلنے دینا نہیں چاہتے ۔ اس لیے 

 چاہتے ہیں جہاں محبت کی حکمرانی ہواور جہاں کے نظارے انساؿ کی صورت کو ترستے ہوں ۔ وہ ایک ایسی دنیا میں عشق کو لے جانا چاہتے ہیں

اس بستی میں ہر وقت برسات کی متوالی گھٹائیں چھائی ہوئی ہوں اور پہاڑ کے دامن میں  جہاں انساؿ اور حیواؿ تو کیا شیطاؿ کاوجود بھی نہ ہو اور

شفاػ فضا کا ایک حسین نظارہ بن جائے ۔ یہ جذبہ اختر شیرانیؔ کو اس لیے دنیا سے دور لے جانے کے ‘ مستانہ ہوائیں چلتی ہوں اور چاندنی رات 

یکھ لیا ہے کہ اس دنیا میں ہر طرػ نفرتیں ہیں ۔موقعہ پرستی اور نفس شعاری انساؿ کا مسلک لیے مجبورکرتا ہے کہ انہوں نے دنیا میں بس کر د

بن گئی ہے ۔ جہاں پرہروقت لعنت برستی ہے اور ساری دنیا درد سے بھری اور گناہوں اور کراہوں سے بھری ہوئی ہے اس لیے اس دنیا سے 

پہنچنے کے بعد وہ قدرت کی حمایت اور قسمت کی   عشق کی بشئی ہوئی دنیا میںدور لے جانے کے لیے وہ عشق سے التجا کرتے ہیں ۔ اس نئی

عا کرتے ہوئے خدا سے عنایت کی التجا کرتے ہیں ۔ ایک ایسی پاک و صاػ بستی
ُ
دردی کے علاوہ سلمیٰ کی محبت اور ہر شئے  سے فراغت کی د

 
میں  ہ

 فکر کوئی خوػ نہ رہے وہ چاند تاروں سے بکھرے ہوئے شہروں میں نورکی ٹھہری جاکر اپنے عشق کے ساتھ وہ آباد ہونا چاہتے ہیں جہاں کوئی

سے بے حد خفا ہوکر حضرت خضر کو آواز دیتے ہیں کہ ایسی صاػ و پاک بستی  اور اس میں بسنے والے انسانوں ہوئی کرنوں سے معمور نہروں

ہو ں اس لیے اختر شیرانی ؔ اؿ سے ایسی بستی میں لے جانے کی آرزو  جہاں عشق ہی سب سے بڑا سرمایہ  ہو ایسی دنیا سے شاید ہی خضر واقف

 کرتے ہیں ۔ پوری نظم بے ساختہ جذبات اور دلی احشسات سے اس قدر مالا ماؽ ہے کہ نظم کا ہر لفظ اپنے اندر معنویت کی دنیا سمیٹے ہوئے

 ہے۔ساری نظم تاثیر سے بھرپور ہے ۔

ایض بھی ہوتا ہے جس کے ذریعہ کسی حقیقت کی نفی کرکے اثبات کا جواز پیدا کیا جائے۔اختر  رومانوی فضا تیار کرنے کا ایک انداز

کو دنیا کی نفی اور عشق کی بستی کے اثبات کے ذریعہ ما یاں کیا ہے ۔ وہ اپنے عشق کے ساتھ ‘‘ لے چل  کہیںاے عشق ’’شیرانی نےؔ  اپنی نظم 

مقاؾ درحقیقت اؿ کے خیالات کی ایسی رومانوی بستی ہے جس کاوجود صرػ خیالی ہے۔عشق کی یہ پر رہائش اختیار کرنا چاہتے ہیں وہ  مقاؾجس 

اور  بستی دنیا کے اُس پار ایسی جگہ موجود ہے جہاں صدیوں سے کسی انساؿ کی صورت کا گسر نہ ہوا اوراس کے ہر نظارے پرتنہائی کی حکمرانی ہے

۔ ایک ایسی دنیا کا تصور حقیقت میں ممکن نہیں لیکن شاعر کے خیاؽ اوراحشس کے ذریعہ ایسی  اس سرزمین پر ہر قسم کی فراغت کا دور دورہ ہے

  دنیا کا تصور پیش کیا گیا ہے جو حقیقت سے بالاتر ہے اور رومانی احشس کی وجہ سے صرػ خیالی دنیا کادرجہ رکھتا ہے۔

کو اس وجہ سے بھی بڑی اہمیت حاصل ہے کہ یہ نظم ‘‘ لے چل اے عشق کہیں ’’  اختر شیرانی کی نظم ں میںاردو کی رومانوی نظمو

سے  جمالیاتی طورپر ہی نہیں بلکہ احشساتی سطح پر بھی انساؿ کو ایک فرحت بخش ماحوؽ فراہم کردیتی ہے ۔ انسانی فطرت ہے کہ وہ اپنے ماحوؽ

اور مصیبتوں سے بھری ہوئی دنیا سے   آفت و بلامیں ‘‘  چل اے عشق کہیں لے’’ اکتا جاتا ہے وہ کسی قسم کی تبدیلی کا خواہاں ہوتا ہے ۔نظم 

 ہے ۔ خود کو الگ کرنے کا ایک قیمتی احشس ما یاں ہوتا ہے ۔ اس نظم میں اختر شیرانی نے بے شمار ہندی کے سبک اور رواں الفاظ کا استعماؽ کیا

‘  الفاظ کو پوری نغمگی کے ساتھ استعماؽ کیا گیا ہے ۔ ہم قافیہ الفاظ جیسے بستی گھٹا جیسے‘ گھنگھور ‘ کھویا ‘ نیاّ ‘کنہیا ‘ پجاری ‘ پریم ‘ چنانچہ پاپ 
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‘ ہواإں ‘ گھٹاإں ‘ نگاہوں ‘ گاہوں ‘ ترستی اور برستی کے استعماؽ سے بھی نظم میں نغمگی کا احشس شدید ہوگیا ہے۔  مجہوؽ جمع ‘ پرستی ‘ ہستی 

 ‘ کراہوں‘ فضاإں 
م
ل

 

ظ

خصوصیت کے ساتھ استعماؽ کیا ہے جس کی وجہ سے  امتیازیووں کو بھی اختر شیرانی نے بڑی جفاإں کے علاوہ آہوں اور 

 کے بھی کئی وسائل 

ق

حت حقی
سی
نظم کے جمالیاتی احشسات میں کئی گناہ اضافہ ہوگیا ہے ۔نظم کی صوتی خصوصیات کے ساتھ ساتھ نغمگی اور مو

ی اعتبار سے بھی اختر 

ق

حن ی

 

ی  
ہ

شیرانی نے مصرعہ کے آدھے حصے کو ٹیپ کے مصرعہ کے طورپر استعماؽ  کیا ہے جس نظم میں کارفرما نظر آتے ہیں ۔ 

  وجہ سے اس نظم میں گیت کا آہنگ پیدا ہوگیا ہے ۔ کی

 فیض احمد فؔیض کا تعارػ 15.6

 13کوٹ میں فیض احمد فیضؔ اردو شاعری میں فیضؔ تخلص سے مشہور ہوئے ۔ اؿ کا اصل ناؾ فیض احمد خاں تھا۔اؿ کی پیدائش سیاؽ 

ء بھی لکھی ہوئی ہے۔ فیض صاحب کے والد کا ناؾ سلطاؿ بخش عرػ سلطاؿ محمد  1912ء میں ہوئی تھی۔ کہیں کہیں یہ تاریخ  1911فروری 

 کے بطن سے تھے۔  ؿ فاطمہ اؿ کے والد کی دوسری بیوی تھیں، فیض انہیںں سلطاخاں تھا۔ فیض احمد کی ما

ر سب سے پہلے انہوں نے چار ساؽ کی عمر میں قرآؿ پاک کو حفظ کرنا شروع کیا تھا لیکن آنکھوں کے ابتدائی تعلیم گھر ہی پر ہوئی او

 مرض کے سبب حفظ کو چھوڑنا پزا۔مولوی ابراہیم سیاؽ کوٹی سے بھی عربی فارسی کی تعلیم کا سلسلہ جاری رکھا۔ بعد ازاں لاہور کے ایک مشن

میں مرے کالج آػ سیاؽ کوٹ سے بارہویں درجے کا  1929ک اوؽ درجے میں پاس کیا اور میں میٹر 1927ہائی اسکوؽ میں داخلہ لیا۔

 امتحاؿ بھی اوؽ درجے میں پاس کیا۔

ء میں انگریسی میں ایم  1933ء میں گورنمنٹ کالج لاہور سے بی ۔اے۔ اور عربی میں بی۔ اے۔ آنرز کیا۔اسی کالج سے  1931

ء میں امرتسر اینگلو اورینٹل  1935 لاہور سے عربی میں ایم۔ اے۔ میں بھی اوؽ درجہ حاصل کیا۔ء میں اورینٹل کالج 1934۔اے۔ کیا اور 

 ء میں لاہور کے ہیلی کالج میں انگریسی کے استاد کی حیثیت سے تقرر ہوا۔  1940کالج میں اؿ کی ملازمت حیثیت لکچرر ہوئی۔ پھر 

۔ایلس کا ناؾ بدؽ کر لثومؾ رکھ دیا گیا تھا۔ ا س شادی سے انہیں دو یٹیاںں فیضؔ کی شادی ایلس نامی ایک مغربی خاتوؿ سے ہوئی تھی

ایک سلیمہ اور دوسری منیرہ ہوئیں۔درس و تدریص کو چھوڑ کر فیض احمد فوج سے وابستہ ہو گئے اور کیپٹن کے عہدے کو سنبھالا۔ فوج کی 

ء میں کرنل کے عہدے پر اؿ کی ترقی  1944شعبۂ تعلقات عامہ سے تھا۔  ملازمت کے سلسلے میں انہیں دہلی آنا پزا۔ یہاں اؿ کا کاؾ فوج کے

میں ملازمت کر لی۔ اس کے بعد روزنامہ ‘‘ پاکستاؿ ٹائمز ’’ء میں فوج سے استعفیٰ دے کر لاہور چلے گئے اور وہاں انگریسی اخبار  1947ہوئی۔ 

  بھی رہے۔کے چیف ایڈیٹر‘‘ لیل و نہار’’اور اس کے بعد  ہفت روزہ ‘‘ امروز’’

ء میں راوؽ پنڈی سازش کے تحت انہیں گرفتار کر لیا گیا تھا۔اؿ کے ساتھ دیگر فوجی اور ترقی پسند تحریک کے کاراؿ بھی  1951

ء میں انہیں رہائی ملی۔اس کے بعد  1959گرفتار کیے گئے تھے جن میں اہم ناؾ سجاد ظہیر کا تھا۔چار ساؽ سے زائد مدت جیل میں رہنے کے بعد 

ادارہ یاد ’’انہوں نے مختلف ملازمتیں کیں۔آرٹ کونسل لاہور کے سکریٹری مقرر ہوئے، اس کے بعد لندؿ چلے گئے، واپس آکر کراچی میں 

 1984نومبر  19قائم کیااور ڈاکٹر اقباؽ کی زندگی پر فلم بھی بنائی۔پھر کئی اکادمیوں کے صدر اور رسالوں کے مدیر ہوتے رہے۔‘‘ گار غالب
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کو اؿ کا انتقاؽ لاہور کے ماإ ہسپتاؽ میں ہو گیا۔لاہور کے ماڈؽ  1984نومبر 20پر دمے کا دوراپزا اور وہ جانبر نہ ہو سکے۔ اگلے ہی روز کو اؿ 

 ٹاإؿ قبرستاؿ میں انہیں دفن کیا گیا۔ اؿ کے شعری مجموعوں کی تعداد آٹھ ہے جن کے ناؾ اس طرح ہیں:

   (1952)   دست صبا      (1941)  نقش فریادی 

 ( 1965)   دست تہ سنگ   ( 1956)   زنداں نامہ 

 ( 1978)  شاؾ شہر یاراں   ( 1971)   سروادی سینا 

 ( 1982)   غبار ایاؾ   ( 1981) میرے دؽ میرے مسافر 

 نظم نگاری کی خصوصیات 15.7

صرػ اردو میں بلکہ پنجابی، ہندی اور دیگر زبانوں میں  فیض احمد فیضؔ  کا شمار اردو کے مایہ ناز شاعروں میں ہوتا ہے۔ اؿ کی شاعری نہ 

بھی خاصی مقبوؽ ہے۔ انہوں نے غزؽ اور نظم دونوں پر طبع آزمائی کی تھی اور جس میں وہ کافی حد تک کامیاب بھی ہوئے۔ ایک زمانے کے 

ی میں غم دوراں اور غم جاناں دونوں کا بعد انہوں نے غزلوں سے رخ موڑ کر صرػ نظموں کی طرػ توجہ دینا ضروری سمجھا۔فیض کی شاعر

حسین امتزاج پایا جاتا ہے۔ اسی لیے فیض کی شاعری میں انقلاب اور محبت دونوں ہی جذبوں کے ملے جلے تاثرات دیکھنے کو ملتے 

تے ہیں۔ اؿ کا ہیں۔رومانویت، حسن و عشق کی واردات، قصد یت، زندگی کے اؿ سب حوالوں سے وہ شاعری میں بیک وقت گنگناتے نظر آ

 اور رومانیت کو شعروں میں بیاؿ کر کے اپنے ہم عصروں سے جدا لب و لہجہ اختیار کیا۔  فن ہی یہی ہے کہ انہوں

ق

حت حکی
ی
ص
 نے کلا

فیض کے رومانوی رجحانات کی جڑیں اپنے معاشرے میں گہرائی تک سرایت کر گئی ہیں۔فیض کی شاعری کے چند اہم موضوعات ہیں 

سر فہرست ہے یعنی ا ؿ کے یہاں رومانی شاعری سب سے پہلے دیکھنے کو ملتی ہے۔ علاوہ ازیں حقیقت پسندی، حب الوطنی جن میں عشق و محبت 

اور انقلابی شاعری بھی اؿ کی نظموں کے موضوعات رہتے ہیں۔ روماؿ اور انقلاب کا امتزاج بھی اؿ کی شاعری کا خاصہ ہے جو ترقی پسند 

 شاعری میں سرایت کرتا گیا اور اس روش پر چل کر بہت سی اہم نظمیں فیض نے قلم بند کیں۔ فیض نے تحریک کے آنے کے بعد سے اؿ کی

بیوں سے نہ صرػ اپنی نظمیہ شاعری کے موضوعات سے ایک بڑے طبقے کو متاثر کیا بلکہ زباؿ و بیاؿ ، تشبیہ و استعارہ اور ایجاز و اختصار جیسی خو

 ۔بھی لوگوں کی توجہ اپنی طرػ کھینچی

رومانویت کے ذیل میں عمدہ مثاؽ ‘‘ نقش فریادی ’’شاعری کا آغاز ہی رومانویت سے ہوتا ہے۔ اؿ کا پہلا ہی شعری مجموعہ کی فیض 

وہی ہے۔ فیض کی ابتدائی شاعری پر اختر شیرانی کا بڑا اثر رہا ہے۔اس زمانے میں اختر شیرانی کی شاعری کو نوجواؿ بہت پسند کیا کرتے تھے۔ 

 سے ایک بند ملاحظہ فرمائیں:‘‘آخری خط ’’فیض نے بھی اپنالیا تھا۔فیض کی نظم ٹرینڈ 

 شاید مری الفت کو بہت یاد کروگی

 اپنے دؽ معصوؾ کو ناشاد کروگی

 آإ گی مری گور پہ تم اشک بہانے
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 نو خیز بہاروں کے حسیں پھوؽ چڑھانے

 

 کہ اس میں گلہ شکوہ ہے ، درد و الم ہے اور محبوبہ کی نزاکتوں کا بیاؿ بھی ہے۔اس بند سے فیض کی رومانی شاعری کا اندازہ کیا جا سکتا ہے 

اپنے وطن سے محبت تو عاؾ طور پر سب کو ہوتی ہے فیض احمد فیض کو بھی اپنے وطن سے بہت محبت تھی مگر جب وطن کے چاہنے  

 دی گئی ہو ، ہر طرػ افرا تفری کا ماحوؽ ہو اور بد می ک کا کو طرح طرح کی تکالیف دی جا رہی ہوں ، ہر عمل اور حرکت پر پابندی لگا والوں

 عفریت سر اٹھائے کھلے عاؾ گھو ؾ رہا ہو ایسے میں ملک سے محبت کرنے والا ایک سچا انساؿ کیوں کر خاموش رہ سکتا ہے ۔ جو ملک سے سچی محبت

پنے ملک و قوؾ کے لیے وہ ہر حد سے گسرنے کے لیے بھی ہمہ وقت تیار کرتے ہیں وہ اپنے عیش و آراؾ کو چھوڑ کر مشکل راستے کو چنتے ہیں اور ا

کے جذبوں سے ملک اور قوؾ ترقی کرتے ہیں اور آزاد فضا میں سانس لیتے ہیں۔ ا ؿ ہی کے دؾ پر ملک کی کامیاباں  رہتے ہیں ۔ ایسے ہی لوگوں

دیکھنے کو ملتے ہیں جب عواؾ پر ظلم بڑھ گیا تھا اور ملک اب ہر حاؽ اور کامرانیاں ہوتی ہیں۔فیض کی شاعری میں بھی ایسے ہی جذبات اس وقت 

نی میں آزادی چاہتا تھا۔اس انقلاب کے دور میں فیض کی شاعری کا رنگ بالکل الگ ہے۔ قیاؾ پاکستاؿ کے بعد فیض کو جیل کی صعوبتیں بھی اٹھا

 ذیل میں ایک مثاؽ دیکھیں: پزیں لیکن انہوں نے ظلم و جبر کے خلاػ لکھنا نہیں چھوڑا۔احتجاج کے

 متاع لوح و قلم چھن گئی تو کیا غم ہے

 کہ خوؿ دؽ میں ڈبو لی ہیں انگلیاں میں نے

 لبوں پر مہر لگی ہے تو کیا کہ رکھ دی ہے

 ہر ایک حٔلقہ زنجیر میں زباں میں نے

 

 ملک میں پھیلی ہوئی بد می ک کو وہ اپنے کلاؾ میں یوں بیاؿ کرتے ہیں:

 گلیوں پہ اے وطن کہ جہاں نثار میں تیری

 چلی ہے رسم کہ کوئی نہ سر اٹھا کہ چلے

 جو کوئی چاہنے والا طواػ کو نکلے

 نظر چرا کے چلے جسم و جاں بچا کے چلے

 

فیض کی شاعری میں جب روماؿ کے ساتھ ہی سیاسی بیداری شامل ہونے لگتی ہے تو اؿ کے یہاں روماؿ اور حقیقت کا حسین امتزاج 

میں یہ خوبی دیکھنے کو ملتی ہے۔ اس ‘‘ مجھ سے پہلی سی محبت میرے محبوب نہ مانگ’’  ملتا ہے۔ سب سے پہلے اؿ کی مشہور زمانہ نظم بھی دیکھنے کو

میرے ہم ’’، ‘‘موضوع سخن،’’، ‘‘رقیب سے’’، ‘‘چند روز اور میری جاؿ’’کے بعد یہ سلسلہ دراز ہوتا جاتا ہے اور اؿ کی بہت سی نظموں مثلاً : 

مجھ سے ’’ میں بھی حقیقت اور روماؿ کا امتزاج نظرآتا ہے لیکن اس ضمن میں اؿ کی سب سے اہم نظم ‘‘ شاہ راہ’’اور ‘‘ ے دوستدؾ میر

ہی کو مانا جاتا ہے۔فیض نے روماؿ اور حقیقت کو ایک دوسرے سے قریب کر کے اردو نظم نگاری میں ‘‘ پہلی سی محبت میرے محبوب نہ مانگ

 ہے۔ اس کاؾ کو وہ بڑی ہی قابلیت سے کرتے ہیں۔ اس طرح اؿ کی رومانی نظموں میں ایک قسم کا درد بھی در آتا جو محبوبہ کے ایک الگ راہ بنائی

 ۔لیے نہیں بلکہ اپنے ملک اور قوؾ کے لیے ہوتا ہے
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یہ جذبات نگاری وقتاً فوقتاً  فیض کی شاعری کا بغور مطالعہ کرنے پر معلوؾ ہوگا کہ اؿ کے یہاں جذبات کی عکاسی بخوبی کی گئی ہے۔ 

 بدلتی بھی رہی ہے، جیسے جیسے فیض کی شاعری اپنا موضوع بدلتی رہی ہے ویسے ہی اس میں جذبات نگاری کا روپ بھی بدلتا گیا ۔ اؿ کے یہاں

 کی عکاسی۔ جذبات کی سچی عکاسی ملتی ہے پھر وہ چاہے عشقیہ جذبات کی عکاسی ہو یا ملک و قوؾ سے محبت اور انقلابی جذبات

کوئی نذیر نہیں ملتی۔فیض کی  فیض نے اپنے لیے ایک ایض مرکةتی لب و لہجہ اور زباؿ و بیاؿ کا انتخاب کیا کہ جس کی اؿ کے دور میں 

وہ جو بے ناؾ شاعری میں ایجاز و اختصار سلاست و صفائی، تاثیر و ترنم، ملائمت و مانوسیت، شگفتگی و شیرینی، دؽ ربائی و دؽ ترسائی اور اؿ کے علا

گوار  محاسن ہیں اگر اؿ کو ایک لفظ میں بیاؿ کرنا چاہیں تو وہ لفظ تغزؽ ہی ہوگا۔ اؿ کے اسلوب میں قدیم و جدید شاعری کے اثرات کا بڑا خوش

 امتزاج ملتا ہے۔

علامتوں کا ۔ اس لیے اکثر دھوکا ہوتا کو اپنے پیغاؾ کا وسیلہ بنایا لیکن سہارا لیا حسن و عشق کی  فیض نے سیاسی شاعری کی اور اپنی نظموں

اردو ہے کہ فیض کسی مجازی محبوب سے بات کر رہے ہیں جب کہ ذکر ہوتا ہے اپنے ملک و قوؾ کا یا اپنے اہل وطن کی آزادی و خوش حالی کا۔فیضؔ 

 اور میر ؔکے کلاؾ کا انہوں نے بہت گہرائی سے
ؔ
 مطالعہ کیا۔ فارسی اورانگریسی شاعری سے شاعری کی روایت سے بخوبی آشنا ہیں۔ غالبؔ، اقباؽ

بھی وہ اچھی واقفیت رکھتے ہیں۔ اس لیے اپنی کلاسیکی روایت کا احتراؾ بھی کرتے ہیں اور کہیں کہیں اس سے انحراػ بھی۔اسی طرح فیض کو 

ت اور استعارات کی سطح پر بھی اپنی الگ اس بات کا بھی علم تھا کہ تشبیہ اور استعارہ کی شاعری میں کیا اہمیت ہے۔ فیض نے اپنے نادر تشبیہا

 شناخت قائم کی

  خصوصیات  کا قد کیا ہے اور اؿ کی شاعری کی اؿ خصوصیات نے فیضؔ کو اردو شاعری میں اعلا مقاؾ عطا کیا۔ اردو شاعر ی میں فیضؔ

 ہے کہ فیض نے اپنے لیے ایک منفرد لب و لہجہ کیا ہیں؟ اس کے لیے طویل گفتگو درکار ہے۔ بہر کیف اختصار کے ساتھ اتنا ضرور سمجھا جا سکتا

ی کو وقار اختیار کیا تھا اور اپنی نادر تشبیہوں ، استعاروں اور زباؿ و بیاؿ سے اپنی راہ الگ بنائی تھی کہ جس کی وجہ سے آج بھی فیض کی شاعر

 تا رہے گا۔حاصل ہے اور کل بھی رہے گا مزید یہ کہ اؿ کی شاعری کی معنویت میں بھی اضافہ ہو

 متن کا‘‘صِبح آزادی’’نظم 15.8

 یہ داغ داغ اُجالا یہ شب گسیدہ سحر

 وہ انتظار تھا جس کا یہ وہ سحر تو نہیں

 یہ وہ سحر تو نہیں جس کی آرزو لے کر

 چلے تھے یار کہ مل جائے گی کہیں نہ کہیں

 فلک کے دشت میں تاروں کی آخری منزؽ

 کہیں تو ہوگا شِب سست موج کا ساحل

 کہیں تو جا کے ملے گا سفینۂ غم دؽ 
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 جواں لہو کی پُراسرار شاہراہوں سے 

 چلے جو یار تو دامن پہ کتنے ہاتھ پزے

 دیارِ حسن کی بے صبر خواب گاہوں سے 

 پکارتی رہیں باہیں بدؿ بلاتے رہے 

 بہت عزیس تھی لیکن رخِ سحر کی لگن

 بہت قریں تھا حسیناؿِ نور کا دامن

 دبی دبی تھی تھکنسبک سبک تھی تمنا 

 سنا ہے، ہو بھی چکا ہے فراؼِ ظلمت و نور

 سنا ہے ہو بھی چکا ہے وصاؽِ منزؽ و گاؾ

 بدؽ چکا ہے بہت اہلِ درد کا دستور

 ہجر حراؾ
ِ
 نشاطِ  وصل حلاؽ و عذاب

 جگر کی آگ، نظر کی امُنگ، دؽ کی جلن

 ہجراں کا کچھ اثر ہی نہیں
ٔ
 کسی پہ چارہ

 ؟ کدھر کو گئی؟  کہاں سے آئی نگارِ صبا

 ابھی چراغ سرِ رہ کو کچھ خبر ہی نہیں

 ابھی گرانیٔ شب میں کمی نہیں آئی

 نجاتِ دیدہ و دؽ کی گھڑی نہیں آئی

 چلے چلو کے وہ منزؽ ابھی نہیں آئی

 

 تفہیم     متن کی‘‘صِبح آزادی’’نظم 15.9

تجربات کو بیاؿ کرنا چاہتاہے جو اسے ہندو پاک کی تقسیم کے میں لکھی گئی تھی۔اس میں شاعر اپنے اؿ  1947نظم صبح آزادی اگست 

وقت ہوئے۔شاعر کہتا ہے کہ یہ جو آزادی کے ناؾ پر اجالا پھیلایا جا رہا ہے اصل میں اس پر ہندو اور مسلم ساندات کے داغ ہیں۔ اس کے 

ہے یعنی اس نے ملک کو آزادی تو دے دی لیکن ایک ایسی وجوہات کو دیکھیں تو معلوؾ ہوگا کہ اس کے پیچھے برطانوی حکومت کی گندی پالیسی 

جنگ دونوں کے حصے میں رکھ دی جو تا عمر قائم رہے گی۔تحریک آزادی سے منسلک ہونے والے بے شمار ہندوستانیوں نے کبھی بھی اس بارے 

 جائے گا۔ انہیں اس طرح کی سحر کا ہر گس انتظار نہیں تھا میں سوچا نہیں تھا کہ ایک دؿ ایض بھی آئے گا کہ آزادی کے ناؾ پر انہیں دو لخت کر دیا

 اور نہ ہی وہ اس طرح کی کوئی توقع کر سکتے تھے۔ ایسی آرزو اور امید وہ کیوں کر کر سکتے تھے۔
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۔ اسی مناسبت کا قتل کر کے رکھ دیا۔ رات کی تاریکی اور سحر کی سفیدی فلک پر دیکھی جا سکتی ہے تقسیم ہند نے اؿ کی تماؾ آرزوإں 

سے فیض نے سحر کو آزادی کے استعارے کے طور پر استعماؽ کیااور اس تحریک میں آنے والی مشکلات کو بیاؿ کرنے کے لیے دشت کا استعارہ 

کے وقت  استعماؽ کیا۔ برطانوی ظلم و جبر والے نظاؾ کے خاتمے کے آثار کو تاروں کی آخری منزؽ کہہ کر پہچانا گیا کہ جس طرح تارے سحر

 دھندلے ہو کر آسماؿ کی روشنی میں کھونے لگتے ہیں۔

برطانوی حکومت اپنے مکمل آزادی کے وعدوں کے باوجود کبھی جنگ عظیم کبھی کرپس مشن اور کبھی کینٹ مشن کے بہانوں سے 

حکومت کی شب کا سمندر سست موج تھا تحریک آزادی کے جوش و ولولے کو ختم کرنے بلکہ اسے ٹھنڈا کرنے کی اپنی سی کوشش کرتی رہی جیسے 

سست رفتاری  مگر آزادی کے دیوانوں کو اس پر بھی مکمل یقین تھاکہ اس سمندر کا ساحل ضرور ہے اور یہ برطانوی منصوبہ بندی یعنی موجیں

کوقبوؽ کرتے ہوئے ارے کے باوجود اس سفینہ کو ارے تک پہنچنے سے روک نہیں سکتیں۔یہ سفینہ آزادی کی خوشیوں کے اختتاؾ کے غم 

جواں لہو پر لنگر انداز ضرور ہوگا اور تب غموں کا خاتمہ یقینی ہو جائے گا۔آزادی کے جوش اور ولولے کو نئی زندگی ملے گی۔ یہی جوش اور ولوہ، 

 کرتا اور اپنا کاؾ انجاؾ کی پروا یعنی آزادی کے دیوانوں کے لیے پر اسرارشاہ راہ ہے۔پر اسرار اس معنی میں کہ جوش و خروش انجاؾ کی فکر نہیں

کا دامن تھاؾ کر راہ میں حائل ہوتی جاتی ہیں۔ ‘‘ یار’’کے کر گسرتا ہے۔ مگر کچھ جڑاإ اور تعلق اور فرض قربانیوں کے اس تصور سے سہمی ہوئی 

ادی کو عروس جاؿ کر اس کے چہرے سے راحتوں کے خواب محض تکالیف یا مصائب کے تصور ہی سے مجروح ہو جاتے ہیں مگر یار تو سحریعنی آز

 گھونگھٹ اٹھا کر نقاب کشائی کے لیے بے قرار تھے اور وطن کی محبت یا کسی شوخ حسینا کی محبت میں سے کسی ایک کا انتخاب کرناتھا۔

فیض آزادی کے نوخیز دیوانوں اور اس آزادی کے مسائل سے دور رہنے والے عاؾ انساؿ کی تفریق کو بھی دیکھتے ہیں۔ ذمے  

داریوں اور تعلقات میں جکڑے عاؾ انسانوں سے الگ اؿ دیوانوں کے دؽ میں آزادی کی آرزو بڑی ہی خفیف تھی۔ جبر کے مانند سخت نہیں 

جانے کے جذبے نے اس تصادؾ سے ہونے والی تکاؿ کو بھی سینے میں ہی دبا دیا تھا۔ فریاد اور آہ و زاری بن کر لبوں سے  تھی بلکہ ہر جبر سے ٹکرا

 ابھرنے نہیں دیا تھا اور جواں خوؿ کی یہ قربانیاں بڑی ہی نتیجہ خیز ثابت ہوئیں۔ ہندوستاؿ کے آسماؿ سے برطانوی جبر و بربریت کی دھند

ی کی روشنی سے ہندوستاؿ منور ہو گیا۔ سپاہیوں کے اٹھتے ہوئے قدؾ بالآخر آزادی کی منزؽ مقصود تک پہنچنے میں کامیاب صاػ ہو گئی۔ آزاد

 ہوئے مگر اسے آراؾ کا وقت سمجھ کر سستا کر آگے چلے جانے والوں کا طرز عمل بدؽ گیاکیوں کہ اؿ کی سوچ مکمل طور سے بدؽ گئی اور ہجر

ماؿ لیا۔ حلاؽ و حراؾ کی یہ کشمکش ہی المیے کے طور پر ابھرنے لگی جس نے ملک کو بہت نقصاؿ پہنچایا۔ یقینا جب خرد کو  جیسی تکلیف کو حراؾ

دؽ کی جنوں اور جنوں کو خرد سمجھنے کے جاؽ میں کوئی شخص پھنس جائے تو اس کی بے بسی کا عالم یہی ہوتا ہے کہ جگر کی آگ، نظر کی امنگ اور 

 ہجراں تصور نہیں کر سکتا۔جلن کو وہ چار
ٔ
 ہ

جس طرح سرراہ روشن چراغ کو ہوا کی سمت کا احشس نہیں ہوتا اسی طرح آزادی کی قدر و قیمت اس کے نزدیک بھی کچھ نہیں ہوتی  

 سکے۔ عجیب بات یہ  نہ سمجھں کوہے۔ یہ ہزاروں کٹے ہوئے ہاتھوں اور پھانسی کے پھندوں میں لٹکتی ہوئی گردنوں کی توہین ہے جو اؿ کی قربانیو

ہے کہ سماجی بے حسی آزادی کے جوش کے مثبت عمل کا نتیجہ بن کر خود فریبی کے علیحدہ عمل کی شکل میں سامنے آئے۔ظلمت سے ارہ کشی 

 سکیں کرنے والوں کو معلوؾ بھی نہیں کہ رات کی ہزار صورتیں ہوتی ہیں۔ ایک صورت مٹ جائے تو دوسری بن جاتی ہے۔اس راز کو نہ سمجھ
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جا  تو رات کے گراں گسرنے کا احشس کیوں کر ہو اور کیوں نہ نظر اور دؽ کو اندھیرے پر اجالے کا دھوکاہو ۔ اب یہ اؿ کی نجات تو نہیں کہی

جانا  سکتی۔ تاریکی میں اؿ کی آنکھوں کی بینائی کس طرح کاؾ کرے جہاں کھڑے ہیں وہاں اندھیرا ہے اور روشنی کی تلاش ہے۔ابھی چلتے ہی

 ہے کہ ابھی وہ منزؽ نہیں آئی کہ جس کے ہم سب آزادی کے دیوانے آرزومند تھے۔

  اکتسابی نتائج 5.10

 اس اکائی کے مطالعے کے بعد آپ  نے درج ذیل باتیں  سیکھیں:

  ء میں ہوئی۔1905اختر شیرانی کا تعلق  ریاست ٹونک   کے مایہ ناز خانداؿ سے تھا۔اؿ کی پیدائش 

  شیرانی کی تعلیم وتربیت گھر پر ہوئی پھر انہوں نے شعر گوئی کی طرػ توجہ دی۔طالب علمی کے زمانے سے ہی اؿ کا مزاج حسن و اختر

 عشق پرست تھا۔

  اؿ کی شاعری میں رومانویت اپنا بھرپور اثر دکھاتی ہے۔انہوں نے حسن وعشق میں ڈوب کر شاعری کی۔اؿ کی شعر گوئی میں جدت

 دیتی ہے۔ پسندی بھی دکھائی

  انہوں نے سیاسی،سماجی،معاشی اور معاشرتی مسائل کے علاوہ جنگ اور جد و ہد آزادی پر بھی نظمیں لکھیں۔اؿ نظموں میں بھی

 رومانویت کا اثر غالب نظر آتا ہے۔

 ہے۔اختر شیرانی نے خواتین اور بچوں کے لیے بھی نظمیں لکھی ہیں۔اؿ کی نظموں میں نفسیاتی پہلو بھی ما یاں ہوتا  

  اختر شیرانی کی نظمیں اردو کی رومانوی شاعری کی سب سے بہترین نظمیں قرار دی جاتی ہیں اور انہیں خصوصیات کی وجہ سے اختر

 شیرانی کو نظم کی شاعری میں انفرادی مقاؾ حاصل ہے۔

  ساؽ تھی۔43ؿ کی عمر صرػ ء میں اس دنیا سے رخصت ہوا۔انتقاؽ کے وقت ا1948نظم گوئی میں رومانویت سمونے والا یہ شاعر 

 اختر شیرانی کی نظم"اے عشق کہیں لے چل" کو بڑی اہمیت حاصل ہے۔یہ نظم مثلث کے سات بندوں پر مشتمل ہے۔ 

 فیض کی ابتدائی تعلیم گھر اور سیالکوٹ اور لاہور کے مختلف کالجوں میں اعلا تعلیم حاصل کی ۔ فیض احمد فیض نے شاعری کی ابتدا رومانی 

 کی تھی۔شاعری سے 

  میں فوج کی ملازمت کے سلسلے میں دہلی آنا پزا جہاں وہ کرنل کے عہدے پر فائز ہوئے۔ 1944فیض احمد فیض کو 

 فیض احمد فیض کی شادی ایلس نامی خاتوؿ سے ہوئی تھی جو کہ مغرب سے تعلق رکھتی تھیں لیکن اؿ کا ناؾ لثومؾ رکھا گیا۔ 

  سازش کے تحت گرفتار کر لیا گیا تھا۔اؿ کے ساتھ دیگر فوجی اور ترقی پسند تحریک کے ء میں راوؽ پنڈی  1951فیض احمد فیض کو

 کاراؿ بھی گرفتار کیے گئے تھے جن میں اہم ناؾ سجاد ظہیر کا بھی تھا۔

 1959 ٓکر میں فیض کو رہائی ملی اور اس کے بعد آرٹ کونسل لاہور کے سکریٹری مقرر ہوئے، اس کے بعد لندؿ چلے گئے، واپس ا

قائم کیااور ڈاکٹر اقباؽ کی زندگی پر فلم بھی بنائی۔پھر کئی اکادمیوں کے صدر اور رسالوں کے مدیر ‘‘ ادارہ یاد گار غالب’’کراچی میں 
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 ہوتے رہے۔

 19  اؿ کا  ء کو لاہور کے ماإ ہسپتاؽ میں 1984نومبر 20کو اؿ پر دمے کا دورا پزا اور وہ جانبر نہ ہو سکے۔ اگلے ہی روز  1984نومبر

 انتقاؽ ہو گیا۔لاہور کے ماڈؽ ٹاإؿ قبرستاؿ میں انہیں دفن کیا گیا۔

  روماؿ اور حقیقت کے امتزاج پر مبنی اہم نظم ہے۔‘‘ مجھ سے پہلی سی محبت میرے محبوب نہ مانگ’’فیض کی نظم 

 حب الوطنی کا جذبہ بھی ابھرتا ہوا محسوس ہوتا ہے ۔ فیض کی شاعری میں 

 کو اپنے پیغاؾ کا وسیلہ بنایا اور حسن و عشق کی علامتوں کا سہارا لیا۔ بھی کی اور اپنی نظموں فیض نے سیاسی شاعری 

 فیض کی رومانی شاعری ہو یا انقلابی شاعری ہر جگہ اؿ کے جذبات کی سچی عکاسی دیکھنے کو ملتی ہے۔ 

  و زاری کو صاػ طور پر محسوس کیا جا سکتا ہے کہ جو میں لکھی گئی تھی جس میں ایک الم، ایک تزپ اور آہ  1947نظم صبح آزادی اگست

 آزادی ملی ہے وہ تقسیم کے المیے کے ساتھ ملی ہے۔

 ظکلیدی الفا15.11

 معنی :  الفاظ    معنی :  الفاظ

 طریقے سے :  باضابطہ مرکز،جس پر پہیہ گردش کرتا ہے :  محور

 بناوٹ،شکل :  ہیئت   ظاہر و باطن میں فرؼ :  منافقت

 پیاس :  تشنگی   پہنچانا،روانہ کرنا :  ترسیل

 طریقہ :  شعار   زائل کرنا،ٹالنا :  ازاہ،

 فدا ہونا :  وارفتہ    بھاری :  ثقیل

 اوپر کا غلاػ :  خوؽ   ادھار،مانگا ہوا :  مستعار

 جھنڈا لے کر چلنے والا :  علمبردار  مناسب وقت اور مناسب جگہ : موقع و محل

 رہی سہی جاؿ، تھوڑا سا، ذرا سا، ا :  رمق   صحت ، تحفظسلامتی،  :  سا لمیت

 اپنے فن کے جوہر دکھانا :  طبع آزمائی  تبدیلی، پلٹا، کروٹ، کایا پلٹ :  انقلاب

 جیت، فتح، کثرت، فراوانی :  غلبہ  ملا ہوا ، جڑا ہوا، چپکا ہوا :  پیوست

 جمع۔ پریشانیاں تکلیف کی :  تکالیف  سخت محنت و مشقت، تکالیف :   صعوبتیں

 اتفاؼ، تناسب، مطابقت، میل :  ہم آہنگی  کھینچا تانی، کشیدگی، رکاوٹ :  کشمکش

 عشق سے منسوب، تخیل پرستانہ، عشقیہ :  رومانویت

 مطلب کو پیش کرنا، مراد سے متعلق، تمنا، مدعا :  قصد یت
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 وارد کی جمع، وہ حاؽ جو انساؿ پر گسرے، سر گسشت :  واردات

 ناراضگی کا اظہار، برائی کے خلاػ صف آرا ہونا :  احتجاج

 حوصلہ شکن حالات، ناموافق حالات، ماسازگار وقت : نامساعد حالات

 نمونۂ امتحانی سوالات15.12

 معروضی جوابات کے حامل سوالات15.12.1

(i) اختر شیرانی کا پورا ناؾ کیا تھا؟ 

(a) ابراہیم خاں (b) محمد داإد خاں (c)  محمود خاں (d) عنایت خاں 

 (ii) اختر شیرانی کس سن میں پیدا ہوئے؟ 

(a) 1905 (b) 1900 (c) 1910 (d) 1912 

 (iii)  نظم"اے عشق کہیں لے چل"کتنے بند پر مشتمل ہے؟ 

(a) پانچ (b) تین (c) دو (d) سات 

 (iv )نظم"اے عشق کہیں لے چل" کس ہیئت میں لکھی گئی ہے؟ 

(a) مخمس (b) مسدس (c) مثلث (d) مربع 

 (v)  ؟کلیات اختر شیرانی کو کس نے مرتب کیا 

(a) ل

ق

ی
م

 مکتبہ جامعہ (d) یونس حسنی (c) اختر شیرانی (b) گوپاؽ 

 (viفیض کی پیدائش کہاں ہوئی تھی؟ ) 

(a) لاہور (b) کراچی (c) جالندھر (d) سیاؽ کوٹ 

 (viiفیض نے کس مغربی خاتوؿ سے شادی کی تھی؟ ) 

(a) جولیا (b) میری (c) ایلس (d) ہنی 

 (viii )؟فیض کا انتقاؽ کس شہر میں ہوا 

(a) لاہور (b) کراچی (c) اسلاؾ آباد (d) لندؿ 

 (ix)؟"نقش فریادی"کس سنہ میں شائع ہوا 

(a) 1950 (b) 1945 (c) 1941 (d) 1956 

(x) ؟"صبح آزادی" میں فیض نے کس واقعے کی طرػ اشارہ کیا ہے 

(a) 1965کی جنگ (b) تقسیم بنگلہ دیش (c) ہندوپاک کی تقسیم (d) دوسری جنگ عظیم 



282 
 

 مختصرجوابات کے حامل سوالات15.12.2

 اختر شیرانی کی مذہبی اور اخلاقی نظموں کا جائزہ لیجیے۔ .1

 اختر شیرانی کی نظم نگاری کی امتیازی خوبیوں کو اجاگر کیجیے۔ .2

 کیجیے۔اختر شیرانی کے حالات زندگی مختصر طور پر بیاؿ  .3

 فیض احمد فیض کی ابتدائی تعلیم کے بارے میں بتائیں۔ .4

 روشنی دالیے؟ اجمالیفیض کی  شاعری پر .5

 طویل جوابات کے حامل سوالات15.12.3

 نظم"اے عشق کہیں لے چل"کا تجزیہ کیجیے۔ .1

 فیض احمد فیض کے حالات زندگی پر مضموؿ لکھیے۔ .2

 کیجیے۔نظم"صبح آزادی"کا خلاصہ اپنے الفاظ میں بیاؿ  .3

 تجویس کردہ اکتسابی مواد 15.13

 ڈاکٹر یونس حسنی    اختر شیرانی ۔1

د    انتخاب اختر شیرانی ۔2

ٹ

حڈ ی

ٹ

ی یح
م
ل

  مکتبہ جامعہ 

ل    کلیات اختر شیرانی ۔3

ق

ی
م

 گوپاؽ 

 اختر شیرانی    پھولوں کے گیت ۔4

 ڈاکٹر نصرت چودھری  فیض احمد فیض روایت اور انفرادیت ۔5

 نبیاطہر   فیض احمد فیض ،شخص اور شاعری ۔6

 وصی احمد سندیلوی   انقلابی شاعر فیض احمد فیض ۔7

 اشفاؼ حسین    فیض : ایک جائزہ ۔8

 علی احمد فاطمی    فیض ایک نیا مطالعہ  ۔9

 )کلیات فیض(     نسخہ ہائے وفا  ۔10

 جوابات:

 A۔C  5۔D  4۔A  3۔B  2۔1

 C۔C  10۔A  9۔C  8۔D  7۔6
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 اخترالایماؿمخدوؾ محی الدین اور مطالعہ نظم ::16اکائی 

 اکائی کے اجزا

 تمہید    16.0

 مقاصد   16.1

  تعارػکا مخدوؾ محی الدین   16.2

 نظم نگاری کی خصوصیات   16.3

 متن کا‘‘چاند تاروں کا بن’’نظم   16.4

 کی تفہیم متن‘‘چاند تاروں کا بن’’نظم   16.5

 اختر الایماؿ کا تعارػ   16.6

 نظم نگاری کی خصوصیات   16.7

 متن کا‘‘ایک لڑکا’’نظم   16.8

 تفہیم     متن کی‘‘ایک لڑکا’’نظم   16.9

 اکتسابی نتائج   16.10

 کلیدی الفاظ   16.11

 نمونۂ امتحانی سوالات   16.12

 معروضی جوابات کے حامل سوالات 16.12.1 

 مختصرجوابات کے حامل سوالات 16.12.2 

 طویل جوابات کے حامل سوالات 16.12.3 

 یس کردہ اکتسابی موادتجو    16.13

 تمہید 16.0

۔ انھوں میں سے ایک تھے محی الدین اردو کے مقبوؽ اور عظیم شاعر تھے ۔ مخدوؾؔ  ترقی پسند تحریک کے ما ئندہ شاعروں مخدوؾؔ 

مخدوؾ ترقی پسند تحریک سے وابستہ تھے تو اختر الایماؿ اپنی الگ شناخت رکھتے تھے۔انہوں نے  نے جاگیر دارانہ نظاؾ کے خلاػ جدوہد کی ۔

 کبھی ترقی پسندوں اور حلقہ ارباب ذوؼ سے پوری طرح مطابقت نہیں رکھی۔
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 تاروں کا بن" اور اخترالایماؿ کے حالات زندگی، اؿ کے ادبی کارنامے اور اؿ کی نظموں "چاند الدیناس اکائی میں آپ مخدوؾ محی 

 و"ایک لڑکا"کے متن کے ساتھ اس کے تجزیے کا بھی مطالعہ کریں گے۔

 مقاصد 1 .16

 اس اکائی کے مطالعے کے بعد آپ اس قابل ہو جائیں گے کہ:

 مخدوؾ محی الدین اور اخترالایماؿ  کے حالات زندگی بیاؿ کر سکیں۔ 

  روشنی ڈاؽ سکیں۔مخدوؾ محی الدین اور اخترالایماؿ  کے ادبی کارنامے پر 

 مخدوؾ کی نظم نگاری پر تبصرہ  کر سکیں۔ 

  ۔نظم  "چاند تاروں کا بن" کے متن کی قرات کر سکیں

  چاند تاروں کا بن"کے تجزیے کا مطالعہ کر سکیں۔نظم" 

 اختر الایماؿ نے اپنی نظم"ایک لڑکا"میں جس خیالات کو پیش کیا ہے اس سے واقف ہوسکیں۔ 

 تعارػمخدوؾ محی الدین کا  16.2

 وری   4ری ابو سعید محمد مخدوؾ محی الدین خد 
 

 

کو قصبۂ اندوؽ ضلع میدک میں پیدا ہوئے ۔ مخدوؾ کی والدہ کے بیاؿ کے  1908ف

نی مطابق اؿ کی پیدائش موسیٰ ندی کے مشہور طغیانی کے ساؽ ہوئی اور اس مصیبت کے وقت اؿ کی عمر کم و بیش آٹھ ماہ کی تھی ۔ یہ یادگار طغیا

ری سے ملتا ہے۔ صحابہ میں سے ایک حضرت ابو سعید خدء میں آئی تھی ۔ مخدوؾ  ؔ کے خانداؿ کا سلسلہ پیغمبر اسلاؾ حضرت محمد ؐ کے  1908ستمبر

شہنشاہ اورنگ زیب کی فوج کے ساتھ اعظم گڈھ سے نقل وطن کرکے حیدرآباد ‘مخدوؾ ؔکے ددھیالی اجداد میں سے ایک صاحب رشید الدین 

سید جعفر  میں ہمیشہ کے لیے سکونت پذیر ہوگئے ۔ مخدوؾ ؔ کے پردادا مخدوؾ الدین حیدرآباد کی مکہ مسجد میں مشہور قاری تھے ۔ مخدوؾ ؔ کے نانا

 سے دکن منتقل ہوگئے اور ضلع میدک میں سکونت اختیار کی۔ دہلیکی قومی جنگ آزادی کے دوراؿ  1857علی 

مخدوؾ ؔ کے والد غوث محی الدین تعلقہ اندوؽ میں اہلکار تحصیل تھے ۔ مخدوؾ ؔ ابھی چار برس کے تھے کہ اؿ کے والد کا انتقاؽ ہوگیا۔ 

اؿ کے چچا بشیر الدین نے انھیں اپنی سرپرستی میں لے لیا ۔ مخدوؾ ؔ کے چچا نے مخدوؾ کو یہ بات نہیں بتائی کہ  ماں کی دوسری شادی کردی گئی ۔

۔مخدوؾ کو یہ بھی علم نہیں تھا کہ اؿ کی ماں زندہ ہے یا مرگئیں ۔ حیدرآباد آنے کے بعد انھیں پتہ چلا کہ ہے اؿ کی ماں نے دوسری شادی کرلی 

ہ ہیں بلکہ اؿ کے بطن سے اؿ کی ایک بہن بھی ہے ۔ مخدوؾ ؔ والدہ کواپنے گھر لے آئے اوریہیں اؿ کا انتقاؽ ہوا ۔ اؿ کی ماں نہ صرػ زند

سے مخدوؾ ؔ کے چچا نہایت دین دار اورخدا ترس انساؿ تھے ۔ مخدوؾ ؔ کی تربیت مذہبی ماحوؽ میں ہوئی ۔ مسجدمیں خواندگی کے ابتدائی مرحلے 

 سعدی کی گلستاؿ و بوستاؿ پزھیں ۔‘ ا کی رہنمائی میں مخدوؾ ؔ نے قراؿ شریف گسرنے کے بعد اپنے داد

ء میں سنگا ریڈی ہائی اسکوؽ سے  1929حاصل کی ۔  مخدوؾ نے ابتدائی تعلیم اندوؽ کے اسکوؽ اور دھرؾ ونت اسکوؽ حیدرآباد سے
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حلہ پورہ  ی ٹ
ح
امتحاؿ امتیازی نشاؿ سے پاس کیا ۔ مخدوؾ ؔ کے چچا کی خواش  تھی کے شبینہ اسکوؽ سے منشی کا )حیدرآباد(میٹرک پاس کیا۔ اسی ساؽ 

 کی وجہ کہ مخدوؾ ؔ مولوی بنیں مگر اؿ کی توقع کے خلاػ مخدوؾ ؔ نے عثمانیہ یونیورٹی کے انٹرمیڈیٹ کالج میں داخلہ لے لیا لیکن حاضری کی کمی

اپنے ء میں انٹر میڈیٹ پاس کیا ۔ اس کے بعد مخدوؾ ؔ نے  1936وؾ ؔ نے سے امتحاؿ میں بیٹھنے کی اجازت نہیں ملی ۔ ایک ساؽ ضائع کرکے مخد

مقبوؽ اداکاروں کی تصویریں بیچتے ‘ رشتہ دار پراپنے اخراجات کا مزید بوجھ ڈالے بغیر گھر چھوڑ دیا۔ وہ ٹیوشن کرنے لگے۔ سڑکوں پراخبار بیچتے 

ء کو اؿ کی چچا زاد بہن رابعہ بیگم سے ہوئی ۔ جن سے  1933اگست ’   22ؾ ؔ کی شادی اور اپنا گسارہ کرلیتے ۔ رات اکثر مسجد میں گسارتے ۔ مخدو

 تین بیٹے اور دو یٹیاںں ہوئیں ۔ 

ء میں ایم ۔ اے کیا ۔ ایم ۔ اے کی تکمیل کے بعد وہ دفتر دیوانی ی حا وماؽ میں تھرڈ گریڈ  1936ء میں مخدوؾ ؔ  نے بی ۔ اے اور  1934

 ء میں مخدوؾ کا تقرر ٹی کالج میں حیثیت استاد ہوا ۔ 1939کرنے لگے ۔ کلرک کی حیثیت سے کاؾ 

ء  1943ء میں مخدوؾ کمیونسٹ پارٹی کے سکریٹری چنے گئے تھے ۔  1940استعفیٰ دے دیا ۔  ملازمت سےء میں انھوں نے 1941

ء میں انھوں نے ایک کل ہند  1945 میں آئی ۔ میں حیدرآباد میں انجمن ترقی پسند مصنفین کی باقاعدہ تشکیل مخدوؾ کی رہنمائی میں عمل

ء تک کا زمانہ ریاست حیدرآباد میں ایک طوفانی دور تھا ۔ مخدوؾ ؔ خود کو  1946ء سے  1942کانفرنس کا اہتماؾ کیا ۔ جو بے حدکامیاب رہی ۔ 

کے ایل ‘ لگے ۔انھوں نے راج بہادر گوڑ کرنے  متحدانقلابی سرگرمیوں کے لیے وقف کرچکے تھے وہ ٹریڈ یونینوں کے ذریعے مزدوروں کو

ء کو کل حیدرآباد ٹریڈیونین   1946اگست  16جوادرضوی اور غلاؾ حیدر کے ساتھ مل کر اپنی سرگرمیاں تیز کردیں ۔ ‘ حیدر حسن ‘ مہندرا

جاری ہوچکے تھے ۔ مخدوؾ ؔ کی غیر کیوں کہ اؿ کی گرفتاری کے احکاؾ ‘ کانگریص کا قیاؾ عمل میں آیا ۔ اس وقت مخدوؾ محی الدین روپوش تھے 

 ء تک جاری رہیں ۔ 1951قانونی سرگرمیاں 

 لیے ں کےء میں منعقد ہوئے ۔ مخدوؾ ؔ اسمبلی اور پارلیمنٹ دونو 1952حصوؽ آزادی کے بعد ملک میں پہلی بار عاؾ انتخابات 

نوؿ ساز کونسل کے امیدوار نے۔ اور مجلس قانوؿ ساز ء میں وہ قا 1956امیدوار تھے ۔  اپنی مقبولیت کے باوجود وہ الیکشن ہار گئے ۔ 

مشرقی یورپ کے ممالک اور ‘ سوویت یونین ‘ ء تک مخدوؾ نے چین   1955ء سے  1952آندھراپردیش میں اپوزیشن لیڈر منتخب ہوئے 

 ر اور بخارا کی بھی سیر کی ۔سمر قند‘ ء میں مخدوؾ ؔ نے سوویت یونین کا سفر کیا اور تاشقند   1968آفریقہ کا دورہ کیا ۔ اکتوبر

کی شاؾ کوآٹھ  بج کر بارہ  1969اگست ‘   25ء کو اؿ کی طبیعت اچانک خراب ہوگئی ۔ وہ اؿ دنوں  دلی میں تھے ۔  1969اگست  24

ہ خاموش کے ء کواؿ کی تدفین حضرت شا 1969اگست ‘   26منٹ پرمخدوؾ ؔ کا انتقاؽ ہوگیا ۔ مخدوؾ ؔ کی یت دلی سے حیدرآباد لائی گئی ۔

 قبرستاؿ میں ہوئی ۔

( ادارہ 1939ء میں شائع ہوا ۔ انتخاب کلاؾ مخدوؾ ) 1961ء میں اور گل تر 1944‘‘ سرخ سویرا ’’مخدوؾ ؔ کا پہلا شعری مجموعہ 

 ر  ( کتب 1972)مخدوؾ اور کلاؾ ِ مخدوؾ ‘ ( انجمن ترقی اردو ہند علی گزھ 1952)انتخاب کلاؾ مخدوؾ  ،ادبیات اردوحیدرآباد

 

ر

 

ص
ٹی ل
پ

پرنٹرز و 

جشن مخدوؾ کمیٹی  ( )جس میں سرخ سویرا اور گل تر کی نظموں کے علاوہ کچھ نئی نظمیں شامل ہیں (1966)کراچی نے اوربشط رقص 

 نے شائع کیا ۔ حیدرآباد
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 نظم نگاری کی خصوصیات  16.3

ء کے لگ بھگ ہوئی جب وہ جامعہ عثمانیہ میں بی ۔ اے کے طالب علم تھے ۔ مخدوؾ فطری شاعر  1923مخدوؾ کی شاعری کی ا بتدا 

اؿ کی پہلی  ۔سے باقاعدہ واقفیت حاصل نہیں کی وجدانی تھا ۔ انھوں نے کسی استاد سے اصلاح نہیں لی ۔ علم عروضاؿ کا فن اکتسابی نہیں ‘تھے 

گورکھپوری ( میں  )مدیر مجنوں‘‘ ایواؿ ’’ ہے جو رساہ، ‘‘ طور ’’ ہے ۔مخدوؾ کی یہ نظم کافی مقبوؽ ہوئی ۔ پہلی مطبوعہ نظم ‘‘ و شاہ، پیلا د’’ نظم 

 ۔ ھری کے اثرات ما یاں نظر آتے ہیںاختر شیرانی اور حفیظ جالند‘ ء میں شائع ہوئی ۔ مخدوؾ کے ابتدائی کلاؾ پر جوش  1933

 ’’ شعری تخلیقات میں اؿ کی غنائی نظمیں  مخدوؾ کی ابتدائی

 

ں

گ

 

ی
ل

ق

ٹ

، ‘‘جوانی’’، ‘‘ لمحہ رخصت ’’ ، ‘‘ ساگر کے ارے ’’ ، ‘‘انتظار ’’، ‘‘

میں شاعر نے نیند سے بیدار ہوتے ہوئے ایک گاإں کی منظر کشی کی ہے ‘‘ ساگر کے ارے ’’ آتش کدہ اور پشیمانی قابل ذکر ہیں ۔ ’’ ، ‘‘وہ ’’ 

 ’’ 

 

ں

گ

 

ی
ل

ق

ٹ

 کہتے ہیں ۔‘‘ دشت کی خود رو کلی ’’ اور ‘‘ دختر پاکیزگی ’’  وؾ ؔ نے گاإں کی کم عمر حسینہ کی تصویر کھینچی ہے ۔ وہ اس لڑکی کومیں مخد‘‘ 

 پھرنے والی کھیت کی مینڈوں پہ بل کھاتی ہوئی

 نرؾ و شیریں قہقہوں کے پھوؽ برساتی ہوئی

 کنگنوں سے کھیلتی اوروں سے شرماتی ہوئی

 

 گائے جا‘ مت ہو  کو دیکھ کر خاموشاجنبی 

 گائے جا

 

ں

گ

 

ی
ل

ق

ٹ

 گائے جا‘ ہاں 

 

ں

گ

 

ی
ل

ق

ٹ

 بانکی 

 

 نا آشنائے سیم و زر‘ دختر پاکیزگی

 دشت کی خود رو کلی تہذیب نو سے بے خبر

 ؾ و درباتیری خس کی جھونپڑی پرجھک پزے سب 

 

 جذبہ نظر آتا ہے ۔ اؿ نظموں سے محسوس ہوتا گاإں کی لڑکی کے لیے اور گاإں کے باشندوں کے لیے ایک احتراؾ کا نظم میںاس 

میں ‘‘ لمحہ رخصت ’’ ہے کہ مخدوؾ ؔ کا محبوب خیالی نہیں ارضی ہے اور ایض لگتا ہے جیسے شاعر نے واقعی محبت کے درد کو محسوس کیا ہے ۔نظم

 گر جانتا ہے ۔ مخدوؾ ؔ کامحبوب اردو شاعری کے روایتی محبوب سے بالکل مختلف ہے جو ستانے اور تزپانے کے

بے اعتدالی نہیں ہے ۔ اسی طرح انتظار یا عالم ‘رغبت نہیں ہے ۔ فطری تقاے  ہیں  نیمخدوؾ ؔ کے محبوب میں معصوؾ کیف ہے جسما

پنی تحمل ہے ۔ یہ ضبط و تحمل اسی وقت آسکتا ہے جب شاعر کو ا‘ ہجر میں نہ آہوں کا دھواں ہے اور نہ فغاں کے شعلے ہیں ۔ یہاں بھی ضبط ہے 

 محبت پر بھرپور اعتماد ہو ۔

میں شاعر خود مرکزی حیثیت رکھتا ہے ۔ اس میں خود داری ہے ۔ وہ اپنی اہمیت سے اچھی طرح واقف ہے ۔ وہ ‘‘ آتش کدہ ’’ نظم 

 

ق

حت سی
گ
کاشکار نظر آتا ہے ۔ لیکن یہ محبوب زمین سے جڑا ہوا  حقیقی انساؿ ہے ۔ مخدوؾ ؔ کی رومانی نظمیں اؿ کے  )خود پسندی(بڑی حد تک نر
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ں صحت مند ذہن کی پیداوار ہیں ۔ یہ وہ عاشق ہے جس کی ٹھنڈی سانس پر نو آغاز کلیاں اور خوشبودار پھوؽ ملوؽ ہوجاتے ہیں ۔ رات کی تنہائیو

 بت بناکر پوجتا ہے اور فردوسِ خیاؽ میں گیتوں کے جاؽ بنتا ہے ۔  میں یہی عاشق اپنی محبوبہ کا

 سرخ سویرا میں رومانی نظمیں بھی ہیں اور انقلابی بھی ۔ لیکن مخدوؾ ؔ کی رومانی شاعری کی عمدہ مثالیں اس شعری مجموعے میں ملتی ہیں۔

 اہم ہیں ۔‘‘زلف چلیپا’’اور‘‘یاد ہے ’’ ،‘‘پچھلے پہر چاند سے’’،ں آسمانی لوریا’’ ،‘‘ٹوٹے ہوئے تارے’’،‘‘جوانی ’’،‘‘وہ ’’غنائی نظموں میں 

خارجی دنیا اور نظموں کے ‘ مخدوؾ ؔ کی رومانی نظموں میں ایک طوفانی محبت کاجوش  ہے ۔ واقعات کے پس منظر کی تصویر کشی بھی ہے 

موسیقی کی تانیں اور بدؿ کوجلانے والی آگ بھی ‘  کی مٹھاس تبسم‘ کرداروں کی داخلی کیفیت کی کشمکش بھی ہے ۔ محبوب کی نگاہوں کی بجلیاں 

 ہے لیکن یہ اردو شاعری کے اس رومانی رجحاؿ سے مختلف ہے جس کی ما ئندگی اختر شیرانی جیسے رومانی شعراکرتے تھے ۔ مخدوؾ ؔ کی نظموں میں

اپنے دؽ کی بات کہہ جاتے ہیں اور دونوں اسی سماج کاکردار نظر  وہ‘ محبوب سے گفتگو اور راز و نیاز کا اظہار راست نہ سہی سرگرشیوں میں ہے 

تک آتے آتے مخدوؾؔ  کی نظموں کا رومانی رنگ دھیما پز تا جاتا ہے ۔ نظم کی نغمگی محبوبہ کے انتظارمیں بے چین ‘‘ انتظار ’’ آتے ہیں ۔نظم 

 ح سے مایوسی کااظہار ہوتا ہے ۔ اس نظم کا مشہور شعر ہے ۔ جذبات سے ہم آہنگ ہے ۔ مخدوؾ ؔ کے یہاں دؽ گرفتگی اور ایک طر انساؿ کے

 رات بھر دیدہ ٔ نم ناک میں لہراتے رہے

 

 سانس کی طرح سے آپ آتے رہے جاتے رہے

 

زندگی کی لذتوں اور احةب کی محفلوں کی ‘میں مناظر قدرت کی تصویر کشی نہیں ہے ۔ وہ تنہائی سے چھٹکارا پانے ‘‘ برسات ’’ نظم 

وہ اعلیٰ قصد  کی تکمیل  سوچ رہا ہے کہ رہبانیت کی طرػ جاإں یا عشق و عشرت کی طرػ۔طرػ لوٹنے کی آرزو کررہا ہے وہ دو راہے پر کھڑا 

اگست ‘‘ گل تر ’’  ہے ۔ جو اس نے اپنے لیے منتخب کیا ہے ۔سرخ سویرا کی اشاعت کے سترہ برس بعد مخدوؾ کا دوسرا مجموعہ کلاؾ کو ترجیح دیتا

 ء میں شائع ہوا۔ 1961

 کے میں اپنے افکار کے نتائج اخذ کرتے ہوئے اور ناکاؾ امیدوں پر افسردگی کا اظہار کرتے ہوئے مخدوؾ پھر محبت‘‘ گل تر ’’ مجموعہ 

تخلیق اور زندگی کے نامیاتی تعلق کو ہمیشہ ‘ اؿ کو شاعری اور کائنات ‘موضوع کی طرػ رجوع ہوتے ہیں ۔ مگر اب ذہنی پختگی اور دانش مندی 

 ۔نظر میں رکھنے کا موقع فراہم کرتی ہے 

 تھی بلکہ مخدوؾ ؔ نے محبت کی ہمہ گیری مخدوؾ ؔ کی رومانیت اب اونچی سطح کی تھی ۔ محبت اب انفرادی جذبہ یا دو شخصیتوں کا ملاپ نہیں

 جذبہ سمجھنے لگے تھے ۔ محیطاور عالم گیریت کو محسوس کرلیا تھا ۔ اورمحبت کو سارے عالم پر 

انھوں نے اپنے سماجی شعورکی پختگی کی اس منزؽ پر پہنچ کرلکھی جہاں وہ اپنے ذہنی ارتقا سے مطمئن ہوکر زندگی اور ‘‘ چارہ گر ’’ نظم 

اپنے شعورکی گہرائیوں سے خیالات کے موتی چن چن کرلاسکتے تھے ۔ اس نظم کا موضوع وہی ازلی و ابدی واقعہ محبت ہے  ت کے متعلقکائنا

ہرنظاؾ و معاشرے میں موجود رہا ہے ۔ ازؽ تا ابد دو بدؿ پیار کی آگ میں جل رہے ہیں ۔ پیار حرػ وفا ہے ۔ پیار اؿ کا خداہے ۔ جوہر دورمیں 

 ہو اور  کیمیائے محبتپیار چاہنے والوں کی چتا ہے ۔ سماج اور معاشرہ کوئی بھی اؿ کو بچا نہ سکا ۔ کوئی ایض چارہ گر پیدا نہ ہوسکاجس کی زنبیل میں نسخہ ٔ

 جاں سپردگی اوربے نفسی اس کوجدوہد کے مماثل بناتی ہے ۔ ‘ جو علاج و مداوائے الفت جانتا ہو ۔ محبت کی یہی ہمہ گیری 

جینے اور اس سے بھرپور لطف اٹھانے کے لیے کہتے ہیں ۔ وہ زندگی کو اس کے روشن ‘میںمیں مخدوؾ لمحہ ٔ موجود‘‘ آج کی رات نہ جا ’’
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 قبوؽ کرنے پراصرار کرتے ہیں ۔ وہ کہتے ہیں  : إں کے ساتھاور تاریک پہلو

 زندگی لطف بھی ہے زندگی آزار بھی ہے

 زندگی دید بھی ہے حسرتِ دیدار بھی ہے

 

 ساز و آہنگ بھی زنجیر کی جھنکار بھی ہے

 زہر بھی آب حیات لب و رخشر بھی ہے

 

 آج کی رات نہ جا 

اور مسکرانے کے لیے ہے ۔ اس نظم کی فضا رومانی ہے اور شاعر نے زندگی کے حقیقی تجربوں کو کہتے ہیں کہ زندگی زندہ رہنے مخدوؾ ؔ 

 اشعار میں ڈھالا ہے ۔

بھی محبت سے منسوب ہے ۔ اس نظم میں سرشاری اور مستی کی کیفیت ہے۔ اس کا خاص وصف ترنم ہے۔ ‘‘ رقص ’’مخدوؾ ؔ کی نظم 

 تکرار سے جھنکار پیدا ہوتی ہے ں کیلفظو اس میںمیں ترنم اور رواں بحروں کااستعماؽ کیاگیاہے ۔ آزادنظم کے فارؾ میں کہی جانے والی اس نظم

 پیداکرتاہے ۔ اس نظم  کا تماؾ تر حسن ایمائیت 

ق

حت حقی
سی
علامت اور اختصار میں ہے ۔ نظم کے پہلے ‘ اشاریت ‘ اور ایک صوتی آہنگ ہے جومو

رنگ اورراگ پھراؿ لفظوں کی تجسیم کی ہے ۔ روپ اور رنگ کو چاندنی کی نرؾ نرؾ ‘ ہے یعنی روپحصے میں مخدوؾ ؔ نے تین الفاظ کا استعماؽ کیا

 کیاگیا اور راگ تیسرے منظر میں مہکتے بدؿ
ّ

 

لچکتی کمر اور بہکتے ‘ آنچ میں تپی ہوئی اور سمندروں کے جھاگ سے بنی ہوئی جوانیوں سے مشک

کی تراکیب اردو شاعری کی ‘‘ بشط رقص ’’ اور ‘‘ صدائے تیشہ ’’ اچھوتی تراکیب کااستعماؽ کیا ۔  قدؾ سے تشکیل پارہا ہے ۔ مخدوؾ ؔ نے نئی اور

 اسی نظم سے لیاتھا (‘‘ بشط رقص ’’ ہیں ۔ )مخدوؾ ؔ نے اپنے کلیات کا ناؾ  عمدہ تراکیب میں سے

یی یہ بشط رقص اور بھی بسیط ہو
ہ 
ل

 ا

 صدائے تیشہ کامراں ہو کوہ کن کی جیت ہو

 

بھی ہے اور مشرؼ ِ وسطی ی کی رزمیہ شاعری کاعاشق ہیرو فرہاد ـکا ؾ دیو  ـدعاپرختم ہوتی ہے ۔ اس میں ہندو دیو مالا کاخدائے محبتنظم 

 بھی ہے ۔ مخدوؾ ؔ ایک انفرادی جذبۂ محبت کے اظہار کو ایک عالمی اور ابدی مفہوؾ دے کراسے آفاقی تصور عطا کرتے ہیں ۔

کا موضوع بھی محبت ہے ۔ مخدوؾ ؔ نے ‘‘ وصاؽ اور وقت بے درد مسیحا‘ خواہشیں ‘ جاؿِ غزؽ ‘ سناٹا‘ کی رات اؿ کے علاوہ احشس 

 اندر ادھن راج گیر جی کی دو نظموں کاانگریسی سے ترجمہ کیا لیکن یہ دراصل اندرا دھن راج گیر جی کی نظموں کے موضوعات پرلکھی گئیں طبع

 ہیں ۔‘‘ ہم دونوں’’اور ‘‘ فاصلے’’یہ نظمیں  زاد نظمیں ہیں ۔

دھماکے اور بگولے  ‘میں ایک خوػ ہے کہ وہ کہیں محبت سے محروؾ نہ ہوجائے کیوں کہ ہوس کی یلغار ہے‘‘ احشس کی رات ’’ نظم 

ہے کہ شفقِ زیست کی پیشانی کا رنگین قشقہ اوررنگ جبیں کہیں اڑ نہ جائے ۔ نقش و فا مٹ نہ جائے اور یہ بجتا ہوا ساز چپ نہ  خوػہیں ۔اسے 

 ہوجائے ۔ اس نظم کی فضا افسردہ ہے ۔ وسوسے اورخدشات ہیں لیکن آرزو بھی ہے ۔

 میرے دؽ اور دھڑک

 شاخِ گل

 اور مہک اور مہک اور مہک
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 کا آغاز ایک اندیشے سے ہوتا ہے ‘ ‘احشس کی رات ’’ 

 مجھے ڈر ہے کہ کہیں سردنہ ہوجائے یہ احشس کی رات 

 کے سوالوں کا جواب دیاہے ۔‘‘ چارہ گر ’’میں مخدوؾ ؔ نے اسی موضوع کو آگے بڑھایا ہے اور بڑی حد تک ‘‘بے درد مسیحا  وقت’’نظم 

میں روحانی اکیلے پن کی شکایت ‘‘ فریاد ’’ گی کاشکار ہوگئے تھے ۔ نظم  اپنی آخری رومانی نظموں میں ایک تشکیک اور افسرد ؔمخدوؾ

 میں لکھتے ہیں ۔ ‘‘ لخت جگر’’ ہے۔ ایک دوسرے کو سمجھ نہ پانے کا گلہ ہے ۔ وہ محبت کے قائل تھے ۔ محبت پرا ؿ کا ایقاؿ مضبوط ہوتا گیا ۔ نظم 

 میں محبت کو تم لاکھ ینک د کر آإگہرے کنویں

 پیچھا کرے گی مگرایک آواز 

 کبھی چاندنی رات کا گیت بن کر

 کبھی گھپ اندھیرے کی پگلی ہنسی بن کر

 پیچھا کرے گی 

ت ’’ اور‘‘ واسوخت ’’ کی آخری دو نظموں  رقصبشط 
ُ
 لہجہ مایوسی میں ڈوبا ہواہے ۔کا‘‘ ر

استفہامیہ لب ولہجہ اختیار کرتا ہے ۔ شکوک و شبہات کا  اعتماد وفا اور اعتماد محبت کی ترجمانی کرتا ہے وہ ں میںابتدائی نظمو جواپنیشاعر 

وہ ضبط کا دامن کہیں نہیں اظہار کرتاہے ۔ وہ بیش تر مسائل رجائی انداز میں سلجھانا چاہتا ہے لیکن ایک اضطراب ایک بے چینی ہے مگر

 .۔اس کیفیت کوشاذ تمکنت اس طرح واضح کرتے ہیں چھوڑتا

  تقسیم کرسکتے ہیں ۔ ں میںحصومخدوؾ کی شاعری کو ہم تین ’’  

م (3)  پرستیدؾ   (2)  تراشیدؾ   (1) 

ق

شن
ک

 

س

 

شاعر تراشیدؾ اور پرستیدؾ کے دؽ نواز مراحل سے گسرتا رہا جہاں اس نے چاہا اور چاہا گیا ۔ بشط ’ جز تیری آنکھوں تک ’ سے ‘طور ’

م سے تعبیر کرتے ہیں ۔ یکسر بدلا ہوا کالہجہ‘‘ رت’’ اور ‘‘ واسوخت ’’  نظموںرقص کی آخری  

ق

شن
ک

 

س

 ہے جسے ہم 

سراسر غنائی نظموں میں بھی مخدوؾ ؔ کے خیالات کا عکس صاػ نظر جھلکتا ہے اور ایک ترقی پسند شاعر پورے وجودکے ساتھ  لیکن

 ہمارے سامنے آکھڑا ہوتاہے ۔

ہے ۔ جس کو سبط حسن نے فاشزؾ ‘‘ جنگ ’’  مخدوؾ ؔ کی ابتدائی تخلیقات میں سماجی موضوعات شامل ہوگئے ۔ اؿ کی پہلی سیاسی نظم

میں جرمنی نے حبشہ کے خلاػ غاصبانہ جنگ چھیڑ دی تھی۔ساری دنیا کی جمہوریت  1935کے خلاػ اردوکی پہلی صدائے احتجاج قرار دیا ۔ 

 کے خلاػ قرارداد منظورکی گئی اس ملے  ء لکھنؤ میں  1936پسندطاقتوں نے ا س ملے  کی مذمت کی تھی ۔ ترقی پسندمصنفین کی کانفرنس منعقدہ 

مدیر قاضی عبدالغفار( کے پہلے صفحے پر ‘‘)پیاؾ ’’اخبار ‘‘ جنگ’’تھی اورحبشہ کے عواؾ اوراؿ کی جدوہد آزادی کی حمایت کی گئی تھی ۔ نظم 

میں مخدوؾ ؔ نے تباہی و بربادی کی تصویر شائع ہوئی تھی ۔اس سے قبل پہلے صفحے پر صرػ میر عثماؿ علی خاں کاکلاؾ ہی شائع ہواکرتا تھا ۔ اس نظم 

 کھینچی ہے ۔
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کی تخلیق کے بعد مخدوؾؔ  سماجی و سیاسی موضوعات کی طرػ بھی متوجہ ہوئے ۔ ہسپانیہ کی جنگ کے پس منظر میں مخدوؾؔ ‘‘ جنگ’’ 

 بہترین نظموں میں سے ایک ہے ۔ لکھی جو مخدوؾ ؔ کی‘‘ اندھیرا ’’لکھی۔دھواں کے کچھ ہی عرصہ بعدانھوں نے نظم‘‘ دھواں ’’ نے نظم

بربادی اور موت کی دہشت ‘ کے ہی موضوع کوآگے بڑھایا ہے ۔ شاعر ویرانی اور فسطائیت کے ہاتھوں پھیلی ہوئی تباہی ‘ دھواں’ مخدوؾ ؔ نے

 ناک تصویرکھینچتا ہے ۔ اسے ساری دنیا دہشت زدہ نظر آتی ہے ۔ پوری نظم ایک تصویر معلو ؾ ہوتی ہے ۔

نے یہ نظم کسی مخصوص جنگ کے خلاػ نہیں لکھی تھی بلکہ جنگ کے خلاػ ابدی صدائے احتجاج بلند کیا تھا۔ اس نظم کی  مخدوؾ ؔ

کسی مخصوص ملک اور عواؾ کوموضوع نہیں بنایا بلکہ آزادی کے متوالے سبھی مجاہدوں ‘مقبولیت کی وجہ یہ ہے کہ شاعر نے کسی مخصوص واقعے 

نے مزدوروں اور ‘‘جنگ آزادی ’’ کا پیش خیمہ تھی ۔‘‘ جنگ آزادی ’’ ہی مقبوؽ نظم  بہتمخدوؾ ؔ کی ‘‘ اندھیرا’’۔  إں کی عکاسی کی ہےوکی آرز

إں اور ومحنت کشوں میں ایک انقلابی ترانے کی حیثیت اختیار کرلی تھی ۔ یہ انقلاب صرػ ہندوستاؿ کے محنت کش اورمزدوروں کی آرز

 مخدوؾ ؔ کسی خاص نسل و قوؾ سے مخاطب نہیں ہیں بلکہ ایک عالم گیر انسانیت کے علم بردار بن جاتے ہیں ۔ کہ کیوں تھا نہیں  خوابوں کا گہوارہ 

 یہ جنگ ہے جنگ آزادی

 آزادی کے پرچم کے تلے

 اکیلے نہیں ہیں ۔متعدد ملکوں کے باشندے مظلوؾ ہندوستانی عواؾ کے ساتھ بین الاقوامی یگانگت کے عواؾاس جنگ میں ہندوستانی 

 رشتوں میں بندھے ہوئے ہیں ۔

حکومت  یلکھی ۔ ہندوستاؿ برطانو‘‘ سپاہی ’’ دسری جنگ عظیم کے زمانے میں روس پر جرمنی کے ملے  سے پہلے مخدوؾ ؔ نے نظم 

پرایک تذبذب کی  ہندوستانی سپاہیوں کو عالمی جنگ میں دھکیلا جارہا تھا ۔ ہندوستانی نوجوانوں خلاػزیر اثر تھا اور عواؾ کی مرضی کے  کے

لکھی جو غیروں کے مفاد کی حفاظت کے لیے ‘‘ سپاہی ’’ کیفیت طاری تھی۔ مخدوؾ ؔ محی الدین نے ہندوستانی  سپاہی کو مخاطب کرکے نظم 

 جنگ پرروانہ ہورہا تھا ۔

 جانے والے سپاہی سے پوچھو

 وہ کہاں جارہا ہے

والے واقعات کی جھلک دکھاتے ہیں ۔ اس کی ماں یا بیوی بے سہارا  قوؾ کی مرضی کے خلاػ عمل کرنے پر مجبور سپاہی کو وہ آنے

پرورش کرنے والے کے بغیر بچے بھوکے سونے پر مجبور ہورہے ہیں ۔ موت کااندیشہ ہے ۔ مخدوؾ ؔ موت کی تجسیم میں  خانداؿ کی‘ ہورہی ہے 

محاذ جنگ پرجاتے ہوئے سپاہی کو پیش آنے والے …  چلانّا زندگی کا‘ لاش جلنے کی بو ‘ پورے حواس بیدار کرتے ہیں ۔چتا کا تصور قاری کے

 دریائے خوں میں غرؼ جوانی اور ایسی عورتیں ہیں جن کی زندگی میں سناٹا ہے اور تنہائی جن کا مقدر ہے ۔‘ واقعات جہاں سہمے ہوئے تارے 

 کوؿ دکھیا ہے جو گارہی ہے

 بھوکے بچوں کو بہلا رہی ہے

 لاش جلنے کی بو آرہی ہے
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 گی ہے کہ لّا  رہی ہےزند

 

 

 جانے والے سپاہی سے پوچھو

 

مخدوؾ کی شاعری میں زواؽ آمادہ معاشرے میں غیر منصفانہ نظاؾ کی مذمت اور انسانوں پرمسلط کردہ جنگ کے خلاػ نفرت کا 

 اور تلنگانہ قابل ذکر ہیں ۔‘ باغی ’ ۔ ‘ مشرؼ’۔ ‘ حویلی ’ اؿ میں ‘ اظہار ملتاہے ۔ مخدوؾ ؔ کی ایسی نظمیں جن میں اؿ کا سماجی شعور واضح ہے 

ور سود خوروں کے جبر و تشدد ں اسرمایہ دارو‘ نوابوں‘ راجاإں ‘ عواؾ غیری حا ظالموں کے علاوہ خود اپنے زمیں داروں  ہندوستاؿ کی 

جب تک مشرؼ کواپنے استحصاؽ اور  کا شکار تھے ۔ ترقی یافتہ مغرب اور گہری نیندمیں ڈوبے ہوئے مشرؼ کے درمیاؿ ایک واضح فرؼ ہے ۔

‘ نیا آدؾ ’میں نہ صرػ تلخ افکار کااظہار کرتے ہیں بلکہ ‘‘ مشرؼ ’’ پسماندگی کااحشس نہ دلایا جائے وہ آزادی حاصل نہیں کرسکتے ۔ مخدوؾ نظم 

 کاتصور بھی دیتے ہیں ۔

ماضی کا ایک بے رنگ و بے روح خوؽ ‘ بھٹکتی روح ہے ایک‘ ایک قبرستاؿ ہے ‘ مغربی چیلوں کا لقمہ ہے ‘  کہتے ہیں مشرؼ  ؔمخدوؾ

بے ‘ غریبی ‘ بھوک ‘ ایک مسلسل رات ہے جس کی کوئی صبح نہیں ہے ۔ مخدوؾ ؔ کویہاں مسلسل غلامی ‘ ایک بے آواز ڈھوؽ ہے ‘ ہے 

 زندگی کی قدامت اور بجھا ہوا پن نظر آتا ہے ۔ وہ کہتے ہیں :‘ظلم و استبداد ‘ روزگاری 

 موت پروردہ کو ڈھایا جائے گا اس زمین ِ

 

 آدؾ بنایا جائے گا نیا‘ اک نئی دنیا

 

میں پیش کیا ہے ۔وہ کہتے ہیں کہ مستقبل اس تاریک ماضی سے ‘ جہاں نو ’ خیاؽ کو زیادہ وضاحت کے ساتھ اپنی نظم  سمخدوؾ ؔ نے ا

 مختلف ہوگا ۔ وہ  ایک نئی دنیا کا تصور پیش کرتے ہیں ۔

جاگیردارانہ نظاؾ کی علامت ہے ۔ ایک فرسودہ سماج کی ما ئندگی کرتی ہے ۔ یہ حویلی ‘ حویلی ’ کی اہم نظم ہے ۔ مخدوؾ ؔ ‘ حویلی ’ 

 پر ۔ اس کی چھت کے نیچے جرائم پناہ لیتے ہیں ۔ اور انصاػ پر کھلکھلا کرہنستے ہیں اور گناہ رہزنوں کا قصرشِوریی اور قاتلوں کی خواب گاہ ہے

 خوشیاں مناتے ہیں ۔

بدقسمت کنگالوں کا ہجوؾ ملتا ہے جن کے دؽ کچلے ہوئے ‘ برہنہ پا اور اپاہجوں ‘ حویلی کے آس پاس گداإں اور بے نواوں کے گروہ 

یعنی انساؿ کا حشر دیکھ کہ کس طرح اس کی قلب مایت  ہوگئی کہ ملبوس دین بھی  شاہکارخدائے دو جہاں سے کہتا ہے کہ ذرا اپنے  شاعرہیں ۔ 

ڑھ کے دبے  چھپا نہیں سکتا ۔ شاعر اس جہاؿ نو سے جو اپنے جلو میں بجلیاں اورزلزلے لے کے آرہا ہے خواش  کرتا ہے کہ وہ معاشرے کے کو

  اور کہتا ہے ۔ئےدے جس سے زندگی مسکرا ایض نغمہ چھیڑ

 آ انھیں کھنڈروں پہ آزادی کاپرچم کھوؽ دیں

شعلے اور تباہی جیسے الفاظ ‘ آگ ‘ تیر ‘ تلوار ‘ بجلی ‘  ہے اپنی شاعری میں گرج کہا جاتا‘‘ شاعر انقلاب’’ جوش ملیح آبادی نے جنھیں  

کوڈھا استعماؽ کیے تھے ۔ جن کا اثر اؿ کے بعد والے رومانی شاعروں نے بھی قبوؽ کیا ۔ اس دورمیں ایسی نظمیں لکھی گئیں جن میں فرسودہ نظاؾ 

نو پیش نہیں کیاگیا۔ مخدوؾ ؔ کی ابتدائی نظموں میں بھی یہ رجحاؿ ملتا ہے جس کا واضح اظہار   نظاؾئیدینے کی ترغیب دی گئی اور اس کا متبادؽ کو

 میں کیا ۔‘‘ باغی ’’ انھوں نے نظم 
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مخدوؾ کی شاعری کا ایک موڑ ہے۔ یہ ‘‘ زلف چلیپا’’ ہے ۔ ‘‘ زلف چلیپا’’ سماجی ناانصافی کے خلاػ مخدوؾؔ  کی ایک خوبصورت نظم 

‘‘ زلف چلیپا’’تک مختلف ہے ۔ مخدوؾ ؔ نے راست خطابت کی بجائے استعاراتی زباؿ کا استعماؽ کیا ہے ۔  حد نظموں سے بڑی نظم اؿ کی ابتدائی

کی برہمی کا ذکر اس بات کی طرػ اشارہ ہے کہ ہندوستاؿ میں عیسائیوں )انگریسوں( کے اقتدار کے دؿ پورے ہوچکے ہیں ۔ سرمایہ داری کے 

کھے کانٹوں کے تاج کا استعارہ یہ بتاتاہے کہ ہندوستانی عواؾ پر ظلم کرنے والے کہاں سے آئے ۔ مخدوؾ صاػ لفظوں ہاتھوں فرؼ گِیتی پر ر

 ں میں موت سے اشارہ کرتے ہیں ۔ معبدوں اور کلیساإ‘ مسلماؿ اور عیسائی پر کیے گئے ظلم کااظہار نہیں کرتے بلکہ مندروں ’ میں ہندو 

‘ راؾ و لچھمن کی زمین ‘ جہاں علم و حکمت کے خدا پیدا ہوئے ‘ زمین جہاں ارتقا کے انبیا پیدا ہوئے  ایسیہندوستاؿ کی سرزمین کو وہ 

 ابن مریم کی زمیں کہتے ہیں ۔‘محمد ؐ کی زمین ‘ گوتم کی زمین ‘ کرشن کی 

میں انھوں نے نہ صرػ قحط ِ ‘‘ بنگاؽ ’’  لکھی ۔ نظم‘‘ تلنگانہ ’’ تلنگانہ تحریک پر ‘‘ بنگاؽ ’’ مخدوؾ نے موضوعاتی نظمیں قحط بنگاؽ پر 

 بنگاؽ کی بھیانک تصویر پیش کی بلکہ انھوں نے عواؾ کو بلا لحاظ مذہب و ملت متحد ہوجانے کی دعوت دی ۔

ت کی میں را‘ قید ’ لکھی ۔ ‘‘ قید ’’ ء میں مخدوؾ کوسنٹرؽ جیل حیدرآباد میں نظر بند کردیا گیاتھا ۔ مخدوؾ ؔ نے جیل میں نظم  1951

ؿ خیاؽ خاموشی اور تنہائی ہے ظلم وجور کی شکایت کرنے والا شاعر شہر کی گہرائی سے گھنٹوں کی آواز سنتا ہے ۔ اس کا دماغ چونک اٹھتا ہے ۔ شبستا

گہرائی جاگ اٹھتی ہے ۔ اسے گسری ہوئی ایک ایک بات یاد آتی ہے ۔ وہ جیل سے باہر سانس لینے والے سینکڑوں عواؾ کی غمگین آنکھوں کی 

جو جورِ شاہی اور جبر سیاست سے نڈھاؽ ہیں ۔ وہ سوچتا ہے کہ یہی عواؾ ایک دؿ دھماکہ بن جائیں گے ۔ تب سلطانی رہے گی ‘ میں ڈوب جاتا ہے 

کلامی پر  آخری مصرعے میں اس کی اپنی سوزشِ غم کاپتہ چلتا ہے ۔ نظم ہم کلامی سے شروع ہوتی ہے اور ہم… گی اور نہ تخت شاہی  رہےنہ یصر ی 

 ختم ہوتی ہے ۔ 

 مجھے غم ہے کہ میرا گنج گراں مایہ ٔ عمر    

 نذر  زنداں ہوا    

 نذر آزادیٔ زنداؿِ وطن کیوں نہ ہوا ؟    

لکھی ۔ ہندوستانی معاشرے کے تاریخی ارتقا کے تین دور انھوں نے ‘‘ چاند تاروں کا بن ’’ نظم  مشہورء میں مخدوؾ ؔ نے  1958

اردو کی سیاسی وانقلابی شاعری کی ایک بے حد عمدہ مثاؽ ہے ۔ اس میں جذبہ ٔ فکر اورنظریہ ‘‘ چاند تاروں کا بن ’’ علامتی انداز میں پیش کیے ۔ 

وقار احتیاط اور آہنگ کے ساتھ برتا ہے ‘  تاثیر میں ڈوبا ہوا ہے ۔ مخدوؾ ؔ نے موضوع کو جس ضبط اس طرح گھل مل گئے ہیں کہ ایک ایک لفظ

 آزادی کے موضوع پرلکھی گئی نظموں میں یہ سب سے عمدہ نظم ہے ۔اس نظم میں مخدوؾ کی سیاسی و عوامی زندگی کے تجربات کا نچوڑ ہے ۔

۔ شاعر گرد و پیش کے ماحوؽ میں کوئی ہلچل کوئی دھڑکن محسوس نہیں کرتا۔ لوگ  مخدوؾ کی مختصر لیکن پراثر نظم ہے‘‘ سناٹا’’

 سچا جذبہ اور کوئی نصب العین چاہتا ہے اس لیے وہ کہتا ہے ۔ ،تزپ،زندگی میں اضطراب  شاعرکاروباری ذہن کے ہوگئے ہیں ۔

 کوئی رخشر تو چمکے کوئی بجلی تو گرے

ء میں شائع ہوا ۔ بشط رقص کی اشاعت کے تین برس بعد تک  1966 صورت میں دسمبر کلیات کی‘‘ بشطِ رقص ’’گل تر کے بعد 
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ہ موت ’’ مخدوؾ بقید حیات رہے ۔ اس عرصے میں انھوں نے 
ّ
ر
ُ
  ‘‘درہ موت ’’لکھیں ۔ ‘‘ ملاقات ’’ ،‘‘چپ نہ رہو’’،‘‘مارٹن لوتھرکنگ ’’،‘‘د

 ہے ۔‘‘ ویت ناؾ کے پس منظر میں ’’ کا ذیلی عنواؿ 

 کو کبھی ویت ناؾ جانے کا اتفاؼ نہیں ہوالیکن انھوں نے اس نظم میں تباہی و بربادی کی ایسی سچی تصویر کھینچی ہے جیسے انھوں  ؔمخدوؾ

سمندر پار سے آنے والوں کی مذمت نہیں کرتے ‘ سپاہیوں کی درندگی کے بارے میں نہیں کہتے  امریکینے خود مشاہدہ کیا ہو ۔ وہ بالراست 

’’ درہ موت کے فوراً بعد انھوں نے مختصر سی نظم ‘ سمجھ جاتا ہے کہ اس ہری بھری وادی کو  درہ موت میں کس نے تبدیل کیا قاری خود ہی 

 لکھی ۔ مخدوؾ نے علامت اور استعاروں سے کاؾ لیے بغیر صحافتی انداز میں قاتلوں کی مذمت کی ہے ۔ ‘‘ مارٹن لوتھر کنگ 

زیراعظم اور آزاد آفریقہ کی علامت پیٹرس لوممبا کے قتل پرلکھی گئی نظم ہے ۔ اس کا اختتاؾ بھی کانگو کے قائد و‘‘ چپ نہ رہو ’’  

 مخدوؾ ؔ محنت و محبت کے شاعر ہیں ۔ اس لیے وہ کہتے ہیں : احتجاج پر ہوتا ہے ۔

 کوہکن کی جیت ہو‘ صدائے تیشہ کامرا ں ہو 

 متن کا‘‘چاند تاروں کا بن’’نظم 16.4

 موؾ کی طرح جلتے رہے ہم شہیدوں کے تن 

 رات بھر جھلملاتی رہی شمعِ صِبح وطن

 رات بھر جگمگا تا رہا چاند تاروں کا بن

 تشنگی تھی مگر

 تشنگی میں بھی سرشار تھے

 پیاسی آنکھوں کے خالی کٹورے لیے

 منتظر مرد و زؿ

 ختم تھا بانکپن‘ شیاں ختم تھیں ہومد‘ مستیاں ختم 

 دہکتے بدؿ رات کے جگمگاتے

 صبح دؾ ایک دیوارِ غم بن گئے

 خار زارِ الم بن گئے

 رات کی شہ رگوں کا اچھلتا لہو

 جوئے خوں بن گیا

 کچھ اماماؿ صد مکر و فن

 

 اؿ کی سانسوں میں افعی کی پھنکار تھی

 اؿ کے سینے میں نفرت کا کالا دھواں

 گاہ سے اک کمیں

 ینک د کر اپنی نوک ِ زباں

 گئےخوؿِ نورِ سحر پی 

ں ہیں اندھیرا بھی ہے 
ح
ی

ٹ

ی
ٹھ
خ
ل

ق

ٹ

 رات کی 

 اجالا بھی ہے ‘ صبح کا کچھ اُجالا 

دمو!
 
 ہ

 ہاتھ میں ہاتھ دو 

 سوئے منزؽ چلو

 منزلیں پیار کی

 منزلیں دار کی 

 کوئے دلدار کی منزلیں

 دوش پر اپنی اپنی صلیبیں اٹھائے چلو
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 کی تفہیم متن‘‘چاند تاروں کا بن’’نظم 16.5

یہ آزاد نظم کی ہیئت میں لکھی گئی ہے جو چار بندوں پر مشتمل  ء میں لکھی ۔1958 " مخدوؾ محی الدین نے کا بن  تاروںچاند  "نظم

ہےاؿ کی اس نظم میں موضوع کی تلخی کے باوجود اسلوب میں نغمگی اور غنائیت پائی جاتی ہے۔اس نظم میں انہوں نے ملک سے بیرونی قابض 

آزادی ’’نے نظم میں ذیلی عنواؿ  مخدوؾ محی الدین  اور دیسی راجاإں سے چھٹکارا پانے کا تصور پیش کیا ہے۔ قوت یعنی کہ انگریسوں کو نکالنے

دیا ہے اورہندوستانی معاشرے کے تاریخی ارتقا کے تین ادوار کے بار ے میں علامتی انداز میں اظہارکیا ہے۔ ‘‘ بعد اور آگے ‘ سے پہلے 

تی اورمتاثرکن نظم ہے ۔ نظم کا لہجہ انقلابی اور پرجوش نہیں ہے ۔ مخدوؾ ؔ نے روایتی نعرہ بازی سے کاؾ نہیں پیراے ٔ اظہار کی وجہ سے ایک اچھو

چاند لیا ۔ مخدوؾ ؔ ترقی پسندوں کے کارواں میں شامل تھے ۔ لیکن اپنے منفرد انداز کی بناپر سب سے الگ تھلگ تھے ۔ ا ؿ کی آواز منفرد تھی 

 مثاؽ ہے ۔تاروں کا بن اس کی روشن 

مجاہدین آزادی موؾ کی طرح پگھل پگھل کروطن کے اندھیرے کو روشنی میں بدؽ دینے کی کوشش کرتے رہے ۔ آزادی کے  

تشنگی تھی مگرتشنگی میں بھی سرشار تھے ۔ مرد و زؿ پیاسی آنکھوں سے آزادی کا انتظارکررہے تھے ۔  لیکن ‘ ں برداشت کیں دیوانوں نے سختیا

 مدہوشیاں اور بانکپن سب ختم ہوگئے ۔ ‘ مستیاں ‘ کا منہ دیکھنا پزا خوابوں کو شکست 

دوسرے حصے میں وہ کہتے ہیں رات کے اندھیرے میں جو بدؿ دہک رہے تھے جگمگا رہے تھے وہ اجالا ہوتے ہی صبح دؾ دیوار غم بن 

مت خیز ساندات کی طرػ ہے ۔ جو حصوؽ آزادی کے کی شہ رگوں میں اچھلتالہو جوے خوؿ بن گیا ۔ مخدوؾ ؔ کا اشارہ قیا راتگئے کیوں کہ 

 مرحلے پر اور بعد دیکھے گئے ۔ دیوارِ غم تقسیم کے المیے کی علامت ہے ۔ خار زارِ الم بھی اسی طرػ اشارہ ہے ۔رات نے جاتے جاتے خوؿ کی

و خروش غلط سمت مڑ گیا ۔ اور یہ سب کچھ اماماؿِ صد جوش یعنی جدو ہد آزادی کاندیاں بہا دیں ۔ وہ خوؿ جو رات کی شہ رگوں میں اچھل رہاتھا ۔ 

و فن نے کیا ۔ جن کی سانسوں میں سانپ کی زہریلی پھنکار تھی ۔ جن کے سینوں میں نفرت کا کالا دھواں تھا ۔ انھوں نے اپنی نوک زباؿ  مکر

 سے نور سحر کا خوں پی لیا ۔

ں بھی ہیں ۔ اندھیرا بھی ہے اور آخری بندمیں شاعر ماضی سے حاؽ میں لوٹ آتاہے ۔ اب جو کیفیت
ح
ی

ٹ

ی
ٹھ
خ
ل

ق

ٹ

 ہے اس میں رات کی 

ایشیا اور ‘ کچھ اجالا بھی ہے۔ اندھیرا پوری طرح سے ختم نہیں ہوا ۔ یہ اندھیرا روس میں طلوع اشتراکیت کے بعد بھی نظر آتاہے ۔ آفریقہ 

وہدکومکمل نہیں سمجھتے۔ انسانوں کو اپنے دوش پراپنی اپنی لاطینی امریکہ کے بیسوں ممالک میں آزادی پانے کے بعد بھی ہے ۔ مخدوؾ ؔ جد

 صلیبیں اٹھائے چلنا ہے ۔ مخدوؾ ؔ کے سامنے ایک سفر اورمسلسل سفرہے ۔

مخدوؾ ؔ کی اس نظم کاحسن اس کی رمزیت میں چھپاہوا ہے ۔ اگر عنواؿ کے نتیجے قوسین میں آزادی سے پہلے بعداور آگے لکھا نہ ہوتا 

 سی کہنا بھی مشکل ہوتا ۔تو اس نظم کو سیا

یہ سوچنے پر مجبور کرتا ہے کہ رات کی سیاہی میں چاندتاروں کی جھرمٹ روشنی کی علامت ہے۔ ‘‘ بن چاند تاروں کا ’’ نظم کا عنواؿ 

 آنکھوں کے خالی روشنی ظلمت سے برسرپیکار ہے ۔ پوری نظم میں صرػ ایک جگہ لفظ وطن کااستعماؽ کیا گیا ورنہ پوری نظم علامتی ہے ۔ پیاسی



295 
 

ں خوبصورت اچھوتی ترکیبیں ہیں ۔‘ خوؿ نور سحر ‘ نفرت کاکالادھواں ‘ افعی کی پھنکار ‘ جوئے خوں ‘ کٹورے
ح
ی

ٹ

ی
ٹھ
خ
ل

ق

ٹ

 رات کی 

کے ہم  بن اؿ تینوں مصرعوں‘ وطن ‘ شعریت اور غنائیت کے اعتبار سے بھی یہ ایک اہم نظم ہے ۔ پہلے تین مصرعوں میں تن 

 کاؿ نے ایک فضا قائم کردی ہے۔ چوتھے مصرعے میں سواؽ ہے ۔وزؿ و ہم قافیہ ار

 تشنگی تھی مگر

آخری دو مصرعوں میں بھی شاعر نے نوؿ پر ختم ہونے والے ‘پہلا بندآٹھ مصرعوں پر مشتمل ہے ۔پہلے تین مصرعے ہم قافیہ 

 ے باندھے ہیں ۔
فی
 قا

 ے پر ختم ہو
فی
 تا ہے ۔اس کے بعد والے بند کا پہلا مصرعہ حرػِ نوؿ کے قا

 رات کے جگمگاتے دہکتے بدؿ

سے خوبصورت صوتی آہنگ بنتا ہے ۔ تیسرے بند کا پہلا مصرعہ پھر نوؿ پر ‘‘ بن گئے ’’ الم اور اس کے ساتھ ردیف ‘ غم ‘ پھر دؾ 

 ختم ہوتا ہے ۔

 کچھ اماماؿ ِ صد فکر و فن

‘‘ خوؿ ِ نور سحر پی گئے ’ ’ ۔اس بندکا آخری مصرعہ  زماں کے قوافی صوتی آہنگ میں اضافہ کرتے ہیں‘ اس بند میں بھی دھواں  

صورت و آہنگ کی بہترین مثاؽ ہے ۔ نوؿ اور نوؿ غنہ کے استعماؽ سے اس نظم میں ‘ ترنم ‘ پورے بند کو سمیٹ لیتا ہے ۔ آخری بند نغمگی 

 غنایت عروج پر نظر آتی ہے ۔

 ترغیب پر نظم ختم ہوتی ہے ۔ پرہوتا ہے یعنی حرکت و عمل کی‘‘ چلو ’’ ؾ اس نظم کا اختتا

 اختر الایماؿ کا تعارػ 16.6

ء بمقاؾ سہنی قلعہ پتھر گزھ، نجیب آباد )یوپی( میں پیدا ہوئے۔ یہ اؿ کا ننھاؽ تھا۔ 1915؍ نومبر بروز جمعہ12اخترالایماؿ

تھا۔  إکی بستی تھی۔ اؿ کے دادا کا ناؾ اقباؽ راجپوتوں اکھیری مسلماؿ ر إاخترالایماؿ کا خانداؿ موضع راوکھیڑی ضلع بجنور میں مقیم تھا۔ را

 سب سے بڑے اخترالایماؿ کے والد کا ناؾ فتح محمد اور والدہ کا ناؾ سلیمن تھا۔ فتح محمد کے چھ اولادیں تھیں ۔ اخترالایماؿ اپنے بھائی بہنوں میں

 تھے۔ 

سنبھالا تو حصوؽ تعلیم کے لیے والد کے ساتھ رہنے اخترالایماؿ کی پوری زندگی بڑے نشیب و فراز سے گسری ۔ جب ذرا ہوش 

ں اور مسجدیں بدلتے رہتے۔  إلگے۔ والد پیشے سے اماؾ تھے۔اؿ میں مستقل مزاجی نہیں تھی ایک جگہ زیادہ دنوں تک قیاؾ نہیں رہتا۔اکثر گا

 اخترالایماؿ اپنی ابتدائی زندگی کے بارے میں لکھتے ہیں:

پردیش ہریانہ پنجاب کے دیہاتوں میں خانہ بدوشی کی زندگی بسر جب ہوش آیا والد کے ساتھ اتر’’

وں بھی۔ میری 

 

کر رہا تھا۔ والد پیشہ سے اماؾ تھے اور مسجدیں بدلتے رہتے تھے۔ اسی کے ساتھ گائ
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تعلیم کا ایک سلسلہ نہیں رہا۔ کبھی سرکاری اسکوؽ میں داخل کر دیا گیا کبھی قرآؿ حفظ کرنے مکتب 

 (1994،فروری  3،ص‘اخترالایماؿ نمبر’ )آجکل     ‘‘بٹھا دیا گیا۔

کے سرکاری اسکوؽ میں چوتھی جماعت تک ‘ بوڑیا’مدرہ  جو کہ ایک یتیم خانہ بھی تھامیں تعلیم حاصل کی۔ قصبہ  کچھ دنوں تک سکھ  

آغاز ہوا۔ باقاعدہ تعلیم کی غرض دہلی چلے آئے۔یہاں آنے کے بعد اؿ کی زندگی کے ایک نئے دور کا  میں 1930پزھائی کی۔ اخترالایماؿ

میں داخل کرایاگیا ۔ یہاں اؿ کا داخلہ چوتھی جماعت میں منظور ہوا۔ مویدالاسلاؾ حکومت سے منظور شدہ ‘ مویدالاسلاؾ’سے مدرہ  

کے ناؾ ‘ بچوں کا گھر’ب یہ ادارہ ریفارمیٹری تعلیمی ادارہ بھی تھا اور یتیم خانہ بھی جہاں تعلیم کے ساتھ رہنے کھانے کا معقوؽ انتظاؾ بھی تھا۔ ا

 سے جانا جاتا ہے۔ 

اخترالایماؿ یہاں چار ساؽ تک زیر تعلیم رہے، یہیں اؿ کی ادبی زندگی کا آغاز ہوا۔ اخترالایماؿ نے غزؽ گوئی سے اپنی تخلیقی 

ساؽ تھی اور وہ چھٹی یا ساتویں 18 تقریت کا زمانہ تھا جب اخترالایماؿ نے شاعری شروع کی اس وقت اؿ کی عمر 33-1932زندگی کا آغاز کیا۔ 

ائی جماعت میں پزھتے تھے۔ یہاں اؿ کے دو استاد ماسٹر عبدالصمد اور ماسٹر عبدالواحد نے اؿ کی ذہنی تربیت اور ادبی ذوؼ کی بھرپور ہمت افز

 کی۔

 نویں جماعت میں داخلہ لیا۔ اؿ کی میں مویدالاسلاؾ سے آٹھویں جماعت پاس کرنے کے بعد فتح پوری مسلم ہائی اسکوؽ میں 1934

 نظم کی طرػ ں کوتخلیقی صلاحیتو

ق

حت ػی
غی 
 دیکھتے ہوئے انہیں اسکوؽ یگزیین کا ایڈیٹر بنایا گیا۔ فتح پوری مسلم ہائی اسکوؽ میں آنے کے بعد اؿ کی 

 مائل ہو گئی اور انھوں نے  غزؽ کہناترک کر دیا ۔

بعد اینگلوعربک کالج میں داخلہ لیا۔ پہلے ساؽ کا امتحاؿ پاس کرنے کے بعد اخترالایماؿ میں میٹرک کا امتحاؿ پاس کرنے کے  1937

ؿ پاس کی شادی کر دی گئی، لیکن شادی کا یہ رشتہ زیادہ عرصہ تک قائم نہیں رہااورکچھ ہی دنوں بعد یہ رشتہ ٹوٹ گیا۔ فتحپوری اسکوؽ سے امتحا

  لیا۔کرنے کے بعدبی۔ اے میں دہلی کالج میں داخلہ لے

داخلہ لینے کے بعد کالج کی سرگرمیوں میں بڑھ چڑھ کر حصہ لیا اؿ کی تخلیقی صلاحیتوں کو دیکھتے ہویے یہاں بھی انہیں  بی۔ اے میں

کالج یگزیین کا ایڈیٹر بنایاگیا۔ اس دوراؿ وہ کالج یونین کے سکریٹری بھی رہے۔ اخترالایماؿ ایک خوش بیاؿ مقرر تھے انھوں نے تقریری 

 بلوں میں  دہلی اور دہلی سے باہر کئی اہم مقابلوں میں شرکت کی اور بیشتر میں پہلے انعاؾ کے مستحق قراردیے گئے۔مقا

بی۔ اے کرنے کے بعد کچھ ایسے حا لات پیدا ہویے کہ پزھائی چھوٹ گئی۔ طلةء یونین اور اساتذہ کے درمیاؿ تنازعہ کی وجہ سے 

ؿ نے اس در میاؿ ملازمت کی طرػ رخ کیا۔ انھوں نے پلائئی آس  میں نوکری کی۔ مگر اس ملازمت انھیں  داخلہ نہیں دیاگیا۔ اخترلایما

ی دے دیا۔ اس دراؿ ماہ نامہ جریدے 

ػف

ق

سی

سے ملاقات ‘ کے مدیر ساغر نظامی ‘‘ ایشیا’’ سے مطمئن نہ تھے۔ کچھ مہینے بعد اس  ملازمت سے ا

نے فارسی مضموؿ کے ساتھ میرٹھ کا لج  میرٹھ چلے گئے۔ میرٹھ میں قیاؾ کے دوراؿ انھوں ہوئی اور اؿ کے ساتھ بطور نائب مدیر کاؾ کرنے

نے یہ نوکری چھوڑدی اور واپس دلی آگئے۔ دہلی آنے کے بعد انھوں نے  میں داخلہ لیا۔ لیکن رسالے کی تماؾ ذمہ داری کی وجہ سے انھوں

یہاں اخترالایماؿ کی ملاقات اس عہدکی اہم ادبی ہستیوں مثلا  ؿ۔ ؾ۔ راشدؔ، میراجی، ریڈیو اسٹیشن پر اسٹا ػ آ ر ٹسٹ کی نوکری  شروع کی۔ 
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ات دہلی ریڈیواسٹیشن سے وابستہ تھیں۔ اؿ  ح

  
 

کرشن چندر ، اپندرناتھ اشک اور سعادت حسن منٹو سے ہوئی۔ اس زمانے میں یہ تماؾ ادبی ش

 قلم کار دہلی آگئے تھے۔ اؿ تماؾ فنکاروں کے ساتھ اخترالایماؿ کی ں جیسےعلی خاکے علا وہ  فیض احمد فیض، حفیظ جا لندھری اور راجہ مہدی ؔ

 ملاقاتیں ہو تی رہتی تھیں۔ 

سا ’شاہد احمد دہلوی اخترالایماؿ کے سر پرستوں میں سے تھے  ۔انھوں نے اخترالایماؿ کی خاطر خواہ مددکی۔ شاہداحمد دہلوی  ماہنامہ 

میں ساقی بک ڈپو  1943‘‘ گرداب ’’الوں کی انھوں نے بھر پورہمت افزائی کی۔ اخترالایماؿ کا پہلا مجموعہ کلاؾ نئے لکھنے و -کے مدیر تھے‘ قی 

ات کے سخت ں حضرسے شائع ہوا۔  اخترالایماؿ نے جب اپنامجموعہ ترتیب دیا تو نظر ثانی کے لیے  پہلے راشدؔ اور  پھر میراجیؔ کو دیا۔اؿ  دو نو

 نظمیں گرداب میں شامل ہوئیں۔  23ں میں سے صرػ نظمو150انتخاب کے بعد 

میں علی گزھ مسلم  1943ریڈیو اسٹیشن کی ملازمت ختم ہونے کے بعد اخترالایماؿ نے ایک بار پھر پزھائی کی طرػ رخ کیا۔  اکتوبر 

صاحب نے اؿ کی ہر طرح سے مدد  یونیور ٹی میں ایم۔اے میں داخلہ لے لیا۔ علی گزھ میں رشید احمد صدیقی کی سرپرستی حاصل رہی۔ رشید

میں ما ئندگی کر نے کے لیے حیدر ‘ آؽ انڈیا اردو کا نفرنس ’ میں ایم،ایے ساؽ اوؽ پاس کرنے کے بعد اپنے اساتذہ کے ساتھ  1944کی۔ 

زیڈ احمد سے  ۔شخصیت ڈبلیوت فلمی دنیا کی بڑی آباد گئے اور  وہیں سے اپنے دوست مدھوسودؿ کے پاس بمبئی چلے گئے۔ اخترالایماؿ کی ملاقا

ر ہوئی۔اور اخترالایماؿ پونے کی شالیمار پکچر کمپنی میں قلم کار شعبہ سے وابستہ ہوگئے۔ اخترالایماؿ نے تقریة سو فلموں کے مکالمے او

 کامیاب  بہتاور طوفاؿ وغیرہ فلمیںمنظرنامے لکھے۔ قانوؿ،گمراہ، وقت، آدمی،  نغمہ ،  ہمراز، داغ، میرا سا یہ، مجرؾ  ،آدمی اور انساؿ،  زندگی 

کو دہلی میں سلطانہ منصوری کے ساتھ عقد ہوااور اس کے بعد مستقل طور پر بمبئی مقیم ہوگئے۔ فلموں سے وابستگی کے  1947؍ مئی 3ہوئیں۔ 

 سفر کیا ۔عمر ں کاکے کئی شہروبعد اخترلایماؿ تا عمر اسی سے جڑے رہے ۔مشاعروں، کانفرنسوں اور فلموں کے سلسلے میں ملک اور بیروؿ ملک 

فیت کے آخری کچھ ساؽ کئی میں کئی طرح کی بیماریوں نے آ گھیرا۔علاج کے سلسلے میں ملک سے باہر بھی جانا پزا۔علالت کی وجہ سے فلمی مصرو

کو  1996؍مارچ 9ب ہوتی گئی اور   بہت کم ہوگئی۔بیماری کا اثر شعر گوئی پر بھی پزااورشعر کہنا بہت کم ہو گیا۔ وقت گسرنے کے ساتھ صحت خرا

 اخترالایماؿ اس دنیا سے رخصت ہو گئے۔

(،آب 1952(،تاریک سیارہ)1946(میں شائع ہوا۔سب رنگ)1943‘)گرداب’اخترالایماؿ کا پہلا شعری مجموعہ 

وفات کے (اوراؿ کی 1990(،زمین زمین)1983(،سروساماں)1977(، نیا آہنگ)1969(  بنت لمحات)1961(، یادیں)1959جو)

اس ’( میں عمل میں آئی۔ اؿ کی خودنوشت سوانح2000شائع ہوا ۔ کلیات اخترالایماؿ کی اشاعت ) ( میں1997بعدزمستاں سرد مہری کا )

( میں دہلی اردو اکادمی سے کتابی 1996‘)اس آباد خرابے میں’میں  قسط وار شائع  ہوئی ۔وفات کے بعد ‘ سوغات’رساہ، ‘ آباد خرابے میں

 میں شائع ہو ئی۔شکل 

پر ساہتیہ اکادمی  ایوارڈ ملا۔ بنت لمحات ‘ یادیں ’میں  1962کئی ایوارڈ سے نوازا گیا۔ اخترالایماؿ کی ادبی خدمات کے اعتراػ میں

نوازا۔سروساماں پر  پراتر پردیش اردواکادمی ،میر اکادمی اور مہاراشٹر اردو اکادمی نے انعاؾ دیا۔نیا آہنگ پر مہاراشٹر اردو اکادمی نے انعاؾ سے

میں بہادرشاہ ظفر  1985، دیا۔ غالب انسٹی ٹیوٹ،نئی دہلی نے غالب انعاؾ سے نوازا۔دہلی اردو اکادمی نے ‘اقباؽ سماؿ’مدھیہ پردیش نے 
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 ایوارڈ دیا۔

 نظم نگاری کی خصوصیات 16.7

اخترالایماؿ جدید اردونظم کے اہم شاعروں میں شمار کیے جاتے ہیں۔ روشِ عاؾ سے ہٹ کر انھوں نے جس طرز کی شاعری کی اس 

 کے اعتراػ میں دیر تو لگی اور ترقی پسند تحریک اور حلقہ ء ارباب ذوؼ کے عروج کے زمانے میں اخترالایماؿ کی شاعری کی طرػ کم توجہ دی

 تحریک اور حلقہء ارباب ذوؼ کا زور کم ہونے پر اخترالایماؿ کی شاعری ایک سرگرؾ توجہ کا مرکز بنی۔ آج اؿ کے ذکر کے گئی ۔ لیکن ترقی پسند

 بغیر جدید اردو نظم پر گفتگو ادھوری سمجھی جاتی ہے۔ 

مسائل سے وابستگی کسی  اخترالایماؿ کی شاعری معاصر عہد کے پورے آشوب زیست کا احاطہ کرتی ہے۔ اؿ کے یہاں اجتماعی انسانی

س تقلید یا فیشن کا نتیجہ نہیں۔ اؿ کی نظموں میں ایک انفرادی تفکر کی لہر دیکھی جا سکتی ہے۔ زندگی کے درد و اضطراب کا جتنا شدید احش

مسئلے پر اخترالایماؿ کی فکر اخترالایماؿ کے یہاں ملتا ہے وہ کسی بھی سیاسی و سماجی شعور کے ترجماؿ شاعر سے کم نہیں ہے۔ زندگی سے مربوط ہر 

 محیط ہے۔

کے بعد اردو نظم میں موضوعات اور ہیئت و اسلوب کی سطح پر غیر معمولی تبدیلی واقع ہوئی۔ ترقی پسند تحریک اور حٔلقہ  1936

نے خارجی  زندگی اور اجتماعی ارباب ذوؼ کے شعرا نے اپنے اپنے نقطۂ نظر سے زندگی کے مسائل کو اپنی تخلیقات میں پیش کیا ۔ ترقی پسند شعرا 

یہ ہوا کہ مسائل کو اپنی شاعری کا لازمی جز قرار دیا اور حلقے کے شعرا نے داخلی مسائل اور انفرادی زندگی  کے مسائل کوترجیح دی۔ جس کا نتیجہ 

ؿ نے اس بے ار زندگی کا مشاہدہ اؿ شعرا کی شاعر ی مکمل زندگی کی وسعت اور اس سے وابستہ مسائل کی ترجمانی سے قاصر رہی ۔اخترالایما

یے کسی نظریے کے اعتبار سے نہیں کیا۔ اؿ کا خیاؽ تھا کہ شاعری کو مکمل زندگی کی ترجماؿ ہونا چاہیے ۔ اؿ کا خیاؽ تھا کہ کسی طے شدہ نظر

 کے تحت بے ار زندگی کی مکمل ترجمانی نہیں کی جاسکتی ۔

 کی حامل ہے کہ انھوں نے کسی نظریے کی پابندی کو قبوؽ کیے بغیر حیات انسانی کے اختر الایماؿ کی شاعری اس لحاظ سے بھی اہمیت

ہر ایک کی  مختلف پہلوإں پر نظر ڈالی۔ اؿ کے یہاں سیاسی موضوع ہو یا سماجی، اقتصادی ہو یا تہذیبی، خارجی ہو یا داخلی، انفرادی ہو یا اجتماعی

 اہم رجحانات کی بازشت  بھی موجود ہے۔ لیکن انھوں نے اپنی شاعری کو پابند رسوؾ نہیں کارفرمائی ہے۔ اخترالایماؿ کے یہاں اس عہد کے

 بنایا۔ 

کو اپنی شاعری کا موضوع بنایا کئی نظموں میں شہری زندگی کے مسائل کا انسانی زندگی پر پزنے والے اثرات  اپنیاخترالایماؿ نے 

س حقیقتوں کو ظاہر کرنے کے لیے گاإں کی سادہ زندگی اور قدرتی مناظر کو ایک پس منظر اخترالایماؿ نے شہر کی پرآشوب زندگی کی ٹھو   ۔ہے

 جس کی مثاؽ اؿ کی نظم"ڈھلاؿ"میں دیکھی جا سکتی ہے۔کے طور پر استعماؽ کیا ہے۔ 

نظر آتی ہے۔ انھوں  اخترالایماؿ کی شاعری فکری اعتبار سے جتنی وسیع اور ہمہ  عط ہے فنی لحاظ سے بھی اس میں اتنی ہی رنگارنگی

نے اظہار کے مختلف پیرائے تلاش کیے اور لفظیات، تراکیب، تشبیہات اور استعارات کا استعماؽ حصِ ضرورت کیا ہے۔ انھوں نے شعری 
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 لوازؾ کے فنکارانہ استعماؽ سے اپنی فکر کو بہت موثر اور دیرپا بنا دیا ہے۔

  
ٔ
اخترالایماؿ کو شروع ہی سے اردو شعری لغت کی کم مائیگی کا احشس تھا۔ اسی لیے انھوں نے غزؽ کی شاعری کے بندھے ٹکے ذخیرہ

 الفاظ سے بے اطمینانی کا اظہار کیا اور زباؿ کو سعت دینے کی کوشش بھی کی۔ اؿ کے یہاں عاؾ بوؽ چاؽ کی زباؿ کا استعماؽ اسی فکر کا نتیجہ

الایماؿ نے اپنے مجموعوں کے پیش لفظ اور مصاحبوں میں اس خیاؽ کا اظہار کیا ہے کہ شعر کہتے ہوئے اس بات کو ملحوظ رکھنا چاہیے ہے۔ اختر

 کہ اس سے زباؿ میں وسعت پیدا ہو ۔

ذہنی اور جذباتی  اخترالایماؿ کی شاعری میں تشبیہوں اور استعاروں کا ایک ہمہ گیر نظاؾ قائم ہے۔ یہ تشبیہیں اور استعارے اؿ کی

تہہ کیفیت، درد و اضطراب اور اؿ کی خارجی اور داخلی کشمکش کے اظہار کا بہترین ذریعہ نے۔ ہیں۔ اؿ کے توسط سے ہم شاعر کے فکر و خیاؽ کی 

 تک آسانی سے رسائی حاصل کرسکتے ہیں۔

گوناگوں پہلوإں کا احاطہ کرتی ہے، اس کے اخترالایماؿ کی شاعری ہمہ  عط شاعری ہے۔ یہ زندگی کے جتنے بڑے حصے اور جتنے  

اظہار کے لیے بیاؿ کے مختلف طریقے درکار تھے۔ اؿ کی تشبیہیں انفرادی اور اجتماعی صورتِ حاؽ دونوں کی تصویر پیش کرتی ہیں۔ انھوں 

  کیے ہیں۔نے اپنے تجربوں کی صورت گری کے لیے نئی تشبیہات وضع کی ہیں اور روایتی تشبیہوں کو نئے معنی بھی عطا

 شہپر موت کسی غوؽ بیاباں کی طرح

 قہقہے بھرتا ہے خاموش فضاإں میں صدا

 )زندگی کے دروازے پر(                       

میری شاعری کا بیشتر حصہ علامتی ’’اخترالایماؿ کی شاعری اپنی نوعیت کے لحاظ سے استعاراتی اور علامتی ہے۔ انھوں نے کہا تھا  

اپنی ابتدائی شاعری میں کئی خوبصورت علامتی نظمیں تخلیق کی ہیں۔ مسجد، تنہائی میں، پرانی فصیل، موت، پگڈنڈی، ۔‘‘ہے شاعری پر مشتمل

 جواری، محبت وغیرہ اہم علامتی نظمیں کہی جاسکتی ہیں۔

کا درجہ رکھتا ہے۔ اخترالایماؿ کی شاعری میں وقت کا ایک واضح تصور ملتاہے۔ اؿ کے یہاں وقت کائنات کی سب سے بڑی طاقت 

 دنیا کی کوئی شئے  اس کی دسترس سے باہر نہیں کوئی چیز اس کے سائے سے محفوظ نہیں۔ وجود عدؾ کا سلسلہ اسی سے قائم ہے۔ اخترالایماؿ کی

کی آواز  میں پرندے‘ محبت’میں بہتی ہوئی ندی وقت کی علامت ہے۔ ‘ مسجد’نظموں میں وقت علامت کے طور پر بھی استعماؽ کیا گیا ہے۔

میں گرداب ‘ وقت کی کہانی’میں سامری وقت کی علامت ہے۔ ‘ کوزہ گر’میں دستک وقت کی علامت ہے۔ ‘ موت’وقت کی علامت ہے۔ 

 زیست وقت کی علامت ہے۔ اخترالایماؿ کے یہاں وقت اپنی مختلف صورتوں میں نظر آتا ہے۔

صرین میں وہ اس لحاظ سے بھی ما یاں نظر آتے ہیں۔ اؿ کی شاعری اخترالایماؿ کی شاعری میں مختلف اسالیب ملتے ہیں۔ اپنے معا

پر نظر ڈالی جائے تو یہ بات سامنے آتی ہے کہ انھوں نے اپنے تجربات کے اظہار کے لیے کسی ایک اسلوب پر قناعت نہیں کی۔ اخترالایماؿ 

  جو اؿ کے معاصرین سے بہت مختلف ہے۔ کے اسلوب میں زباؿ، لفظیات، آہنگ اور لہجے کا ایک نیا نظاؾ مرتب ہوتا ہے

اخترالایماؿ کے یہاں بیانیہ، ڈرامائی اور مکالماتی اسلوب کی کارفرمائی ابتدائی دور کی شاعری میں بھی ما یاں ہے۔ اخترالایماؿ نے 
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 ڈرامائیت کا طریقہ کار مکالماتی کرداروں اور متضاد فکری رویوں کی آویسش سے ڈرامائیت پیدا کرنے کی کوشش کی ہے۔اؿ کی بیانیہ نظموں میں

 ہی رہا ہے۔ ڈاسنہ اسٹیشن کا مسافر، ایک لڑکا، یادیں، قبر، کل کی بات وغیرہ نظمیں بیانیہ ہونے کے ساتھ ڈرامائی بھی ہیں۔ 

اؿ کی نظموں اخترالایماؿ کی شاعری میں طنزیہ اسلوب بہت ما یاں ہے۔ بعد کی شاعری میں اؿ کا یہ پہلو زیادہ روشن نظر آتا ہے۔ 

ثت اور بے میں طنز کے مختلف انداز دیکھنے کو ملتے ہیں۔ معاشرے کا انتشار اور بدحالی، سیاسی، سماجی، تہذیبی سطح پر اقدار کا زواؽ، آدمی کی خبا

تو کبھی انفرادی سوچ یا ذاتی  ضمیری اس کی اخلاقی پستی کو طنز کا نشانہ بنایا ہے۔ اخترالایماؿ کے یہاں طنز کبھی مجموعی انسانی صورت حاؽ پر ہے

عمل پر۔ اقدار کی شکست و ریخت ہو یا غیرمنصفانہ نظاؾ۔ زندگی سے وابستہ کوئی بھی تاریک پہلو اخترالایماؿ کی نظر سے پوشیدہ نہیں۔ 

یادیں، عروس البلاد، میرا دوست اخترالایماؿ نے اپنی نظموں میں اؿ پر گہرا طنز کیا ہے۔ پرانی فصیل، عہد وفا، شیشہ کا آدمی، قبر، ایک لڑکا، 

 بیگانہ، حسن پرست، میرا ناؾ، نیا شہر، تسکین، بیٹے نے کہا، بے چارگی وغیرہ نظموں میں کہیں گہرا تو کہیں ہلکا طنز 
ٔ
 دیکھا جاسکتا ہے۔ابوالہوؽ، سبزہ

رجحانات پیدا ہوئے بڑے نشیب وفراز اخترالایماؿ نے اپنا طویل تخلیقی سفر بڑے انہماک اورثابت قدمی سے طے کیا۔  مختلف 

نے اپنی شاعر ی کے ساتھ کوئی سمجھوتا نہیں کیا۔ فکری اور فنی سطح پراپنے زاویۂ نگاہ کو روا رکھ کر مختلف تجربات و  آئے۔ لیکن انھوں

تبدیلیاں روما ہوئیں مگر  مشاہدات کو شعری پیکر عطاکیا۔نظم کی ہیئت وا سلوب اور موضوعات میں اس پورے عہدمیں بڑی چونکانے والی

 انھوں نے اپنی شاعر ی کواس رو میں نہیں بہنے دیا ۔انھوں نے آزادنہ طور پر مختلف موضوعات کو پیش بھی کیا۔ تقریت نصف صدی پر پھیلے

 شاعری کا کاؾ انجاؾ دیا۔ ہوئے اخترالایماؿ کے تخلیقی سفر پر نظر ڈالی جائے تو اندازہ ہوتا ہے کہ انھوں نے بڑے انہماک اور خلوص کے ساتھ

اس پورے عہد میں اخترالایماؿ اپنی طرز فکر کے تنہا شاعر ہیں جنہوں نے صرػ شاعری کے زور پر خود کو منوایا۔ اس صدی میں کئی بڑی اور 

 قدآور شخصیتیں پیدا ہوئیں۔ اخترالایماؿ کو ہم اسی سلسلہ کی آخری کڑی کہہ سکتے ہیں۔ 

 متن کا‘‘ایک لڑکا’’نظم 16.8

 دیار  شرؼ  کی  آبادیوں  کے  اونچے  ٹیلوں  پر

 کبھی آموں کے باغوں میں کبھی ھیتوں کی مینڈں پر

 کبھی جھیلوں کے پانی میں کبھی  بستی  کی گلیوں  میں

 کبھی کچھ نیم عریاں کم سنوں  کی  رنگ  رلیوں  میں

 سحر دؾ  جھٹپٹے کے  وقت  راتوں کے  اندھیرے  میں

  ناٹک ٹولیوں میں اؿ کے ڈیرے میںکبھی میلوں میں

 تعاقب میں کبھی گم  تتلیوں  کے  سونی  راہوں  میں

 کبھی ننھے   پرندوں کی  نہفتہ  خواب گا ہوں   میں

وں   میں

 

وں  جلتی  ریت   یخ  بستہ  ہوائ

 

 برہنہ  پائ
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 گریساں  بستیوں سے  مدرسوں سے  خانقاہوں میں

 کا ؾ  دؽ  رفتہکبھی  ہم سن  حسینوں میں بہت  خو ش 

 کبھی  پیچاں  بگوہ، ساں کبھی  جوں  چشم  خوں بستہ

 ہوا  میں  تیرتا  خوابوں  میں  بادؽ  کی  طرح  اڑتا

 پرندو ں کی طرح  شاخوں میں  چھپ کر  جھولتا  مڑتا

 مجھے   اک   لڑکا    آوارہ   منش   آزاد   سیلانی 

 پانی مجھے  اک  لڑکا   جیسے  تند  چشموں  کا  رواں 

 نظر  آتا  ہے  یوں  لگتا  ہے  جیسے  یہ بلائے  جاں 

 مرا   ہمزاد  ہے   ہر  گاؾ  پر   ہر  موڑ  پر  جولاں

 اسے  ہمراہ  پاتا  ہوں  یہ  سائے  کی  طرح   میرا

 تعاقب  کر  رہا  ہے  جیسے  میں  مفرور  ملزؾ  ہوں

 یہ  مجھ  سے  پوچھتا  ہے   اخترالایماؿ  تم  ہی   ہو

 

 خدائے  عز  و  جل کی  نعمتوں کا  معترػ  ہوں  میں

 مجھے  اقرار  ہے  اس  نے  زمیں  کو  ایسے  پھیلایا

 کہ   جیسے  بستر کم  خواب  ہو   دیة  و  مخمل  ہو

 مجھے   اقرار   ہے   یہ   خیمۂ   افلاک   کا   سا یا

 اسی کی  بخششیں ہیں اس نے  سورج  چاند  تاروں کو

وں  میں

 

   سنوارا  اک  حد  فاصل  مقرر  کیؔ فضائ

 چٹانیں  چیر کر  دریا  نکالے   خاک   اسفل   سے

 مر ی تخلیق  کی  مجھ  کو  جہاں  کی   پاسبانی  دی

 سمندر موتیوں مونگوں سے کانیں  لعل  وگوہر  سے

وں  سے معمور کر دی  ہیں

 

 ہوائیں مست کن  خوشبوئ

 یگانا  ہےوہ  حاکم  قادر  مطلق  ہے  یکتا  اور   

 اندھیرے کو اجالے سے جدا کرتا ہے  خود  کو  میں

 اگرپہچانتا ہوں  اس کی  رحمت  اور  سخاوت   ہے!



302 
 

ووں کو  مجھے  نکبت
حم
ن

 

لی

 اسی نے  خسروی  دی ہے  

 اسی نے  یاوہ  گویوں  کو  مرا  خازؿ   بنایا  ہے

 تونگر  ہرزہ  کاروں کو کیا  دریوزہ گر  مجھ  کو

 سامنے  دامن  پسارا  ہےمگرجب جب کسی کے  

 یہ  لڑکا   پوچھتا  ہے  اخترالایماؿ  تم  ہی   ہو

 

 معیشت دوسروں کے ہاتھ میں ہے میرے قبضہ میں

 جز اک ذہن  رسا کچھ بھی  نہیں پھر بھی مگر مجھ  کو

 خروش  عمر  کے  اتماؾ  تک اک  بار  اٹھانا  ہے

 عناصر  منتشر ہوجانے نبضیں  ڈوب  جانے  تک

 صبح  ہو  یا  ناۂ، شب  کچھ  بھی گانا  ہےنوائے  

 ظفر مندوں کے  آگے  رزؼ کی تحصیل کے  خاطر

 کبھی  اپنا  ہی  نغمہ  اؿ  کا کہہ کر مسکرانا  ہے

 وہ  خامہ سوزی  شب  بیداریوں  کا  جو  نتیجہ  ہو

 اسے  اک کھوٹے سکے  کی طرح سب کو  دکھانا ہے

 کہتا  ہوں کبھی جب سوچتا  ہوں اپنے بارے میں تو

 کہ  تو اک آبلہ ہے جس  کو  آخر  پھوٹ جانا  ہے

 غرض گرداں  ہوں  باد  صبح  گاہی کی  طرح  لیکن

 سحر کی آرزو  میں شب  کا  دامن  تھامتا  ہوں  جب

 یہ  لڑکا   پوچھتا   ہے   اخترالایماؿ  تم  ہی   ہو

 

 یہ  لڑکا   پوچھتا  ہے  جب تو میں جھلا کے کہتا  ہوں

 آشفتہ  مزاج   اندوہ   پرور  اضطراب  آسا  وہ 

 جسے  تم  پوچھتے  رہتے   ہو کب  کا   مرچکا  ظالم

 اسے خو د اپنے ہاتھوں سے کفن  دے کر  فریبوں  کا

 اسی  کی  آرزووں  کی  لحد  میں  ینک د آیا  ہوں
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 میں اس لڑکے سے کہتا ہوں وہ شعلہ مر چکا  جس نے

 ک عالم پھونک ڈالے  گاکبھی چاہا تھا  اک  خاشا

 یہ  لڑکا  مسکراتا  ہے  یہ  آہستہ  سے  کہتا  ہے

 یہ کذب وافترا ہے جھوٹ ہے دیکھو  میں زندہ  ہوں 

 

  تفہیم     متن کی‘‘ایک لڑکا’’نظم 16.9

بند کیں جب اخترالایماؿ کی متعدد نظموں میں ایک یادکا سارنگ نظر آتا ہے۔ انھوں نے لکھا ہے کہ یہ نظمیں اس وقت قلم 

وں کی زندگی اور بچپن کی یادوں کے سہارے عہد جدید کی کشمکش او

 

ر تجربات اور محسوسات یادیں بن گئے۔ اخترالایماؿ نے اپنی نظموں میں گائ

کے  تضادات کو بہت موثر طریقے سے ما یاں کیا ہے۔ اس نظم میں بچپن کی آزاد اود بے فکر زندگی کی جیتی جاگتی تصویرموجود ہے۔آموں

وں کیباغوں ،ھیتو

 

 تیرتا،خوابوں میں بادؽ ں میں میڈوں ،جھیلوں کے پانی ،بستی کی گلیوں،جھٹپٹے کے وقت ،راتوں کے اندھیرے،یخ بستہ ہوائ

 خترالایماؿ کے ساتھ موجود رہتا ہے۔  اکی طرح اڑنے والا کردار  ایک لڑکے کی شکل میں

ساتھ سمجھوتا نہ کر سکا اور دوسری طرػ وہ بالغ انساؿ ہے جو حالات کے ساتھ اس نظم میں لڑکا ضمیر کی علامت ہے جو زمانے کے 

 بھر سمجھوتا کرنے پر مجبور ہے۔ لیکن وہ ہر مقاؾ پر  مفاہمت اس لیے نہیں کرپاتا کہ اس کا ضمیر بہرحاؽ زندہ ہے۔ نتیجہ یہ ہوتاہے کہ وہ عمر

میں تقسیم ہوجاتی ہے۔ یہ نظم اسی کشمکش اور تضاد کا اشاریہ ہے۔ بالغ کردار کے ایک کشمکش میں مبتلا رہتا ہے۔ اس کی ذات الگ الگ خانوں 

کتا ہے۔ لاشعور میں یہ لڑکا ہمیشہ موجود رہا ہے اور زندگی کے جس مقاؾ پر بھی اس نے اپنے ضمیر کے خلاػ سمجھوتا کرنا چاہا اس کا ضمیر اسے ٹو

کے پیش لفظ ‘ یادیں’پر روشنی ڈالی گئی ہے۔ اس نظم کے بارے میں اخترالایماؿ نے اؿ دو کرداروں کے حوالے سے زندگی کے بڑے اہم پہلو 

 لکھا ہے: میں

 ں سےإمجھے بچپن کا ایک واقعہ ہمیشہ یاد رہا ہے اوریہ واقعہ ہی ا س نظم کا محرک ہے۔ ہم ایک گا’’

وں جارہے تھے۔ اس  وقت میری عمر تین چار ساؽ کی ہوگی۔ 

 

ہمارا ساماؿ منتقل ہو کر دوسرے گائ

یل  گاڑی میں لادا جارہا تھا اور میں اس گاڑی کے پاس کھڑا اس منظر کو دیکھ رہا تھا۔ میرے چہرے 

و

 

 چھوڑنا نہیں چاہتا تھا۔ کیوں؟ یہ بات میں ں کوپر کرب اوربے بسی تھی اس لیے کہ میں اس گائ

میں کھلیاؿ پزتے اس وقت نہیں سمجھتا تھا اب سمجھتا ہوں۔ وہاں بڑے بڑے باغ تھے۔ باغوں 

تھے۔ کوئلیں کوکتی تھیں۔ پپیہے بولتے تھے۔ وہاں جوہڑ میں نیلوفر اورکنوؽ کھلتے تھے۔ وہاں 

ھیتوں میں ہرنوں کی ڈاریں کلیلیں کرتی نظرآتی تھیں۔ وہاں وہ سب تھا جو ذہنی طور پر مجھے پسند 

 کر آگے چلا گیا۔ مگر وہ بیٹھ ہے۔ مگر وہ معصوؾ لڑکا اس گاڑی کو روک نہیں سکا میں اس گاڑی میں

   ‘‘ لڑکا وہیں کھڑا رہ گیاپھر اس کے بعد اس لڑکے کو میں نے اکثر اپنے گرد و پیش پایا۔
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اخترالایماؿ نے اس نظم کے آغاز میں بچپن کی آزادی اور بھرے پرے گاإں کی جیتی جاگتی تصویر پیش کی ہے ۔اور اس لڑکے کے 

خوبصورتی سے ظاہر کیا ہے۔ لڑکے کا آزاد اور متحرک وجود سامنے آتا ہے۔ یہاں یہ بھی ظاہر ہوتا ہے کہ  خدوخاؽ اور اس کی فطرت کو بڑی

جسمانی طور پر نقل مکانی کے باوجود ذہنی طور پر اؿ مناظر سے جدا نہ ہوسکا۔ دراصل اس لڑکے کاپورا وجود فطرت کے ساتھ ہم آہنگ ہے۔ 

 سیر کرتا ں میںں، ھیتوں کی میڈوں، جھیلوں کے پانی، بستی کی گلیوں، میلوں اور ناٹک ٹولیوں، سونی راہووہ لڑکا آزانہ طور پر آموں کے باغو

 ہے۔ غرض کہ بچپن کی زندگی کی تصویر اپنی تماؾ جزئیات کے ساتھ سامنے آتی ہے۔ 

اسے جھنجھوڑ کر رکھ ‘ اخترالایماؿ تم ہی ہو’شاعر زندگی گسارنے کے لیے جب بھی  مفاہمت کرنا چاہتا ہے تو اس کے ضمیر کی یہ آواز  

ہے کہ اس دیتی ہے۔ اسی کشمکش اور داخلی تصادؾ سے یہ نظم وجود میں آئی۔ دوسرا بند حمدیہ ہے۔ خدا تعالی کی بڑائی اور اس کی نعمتوں کا اقرار 

ں اور کانیں لعل وگوہر سے معمور کردی ہیں۔ اخترالایماؿ کی نے انساؿ بنایا،  زمین و آسماؿ بنایا ، چاند تاروں کو بنایا،سمندروں کو موتیوں مونگو

ا شاعری اپنی دوسری خوبیوں کے ساتھ مذہبی اور اخلاقی  عط بھی رکھتی ہے۔ چنانچہ اخترالایماؿ کے یہاں خدا کی ذات، پیغمبروں، قرآؿ ، جز

توازؿ قائم کرنے کے لیے اور حیوانیت کی نفی کے لیے مذہب کو  اور سزا اور ملائکہ پر ایماؿ کا واضح تصور قائم ہے۔ اخترالایماؿ زندگی میں

 خدا کی بخشی ہوئی چیز تصور ں کوناگسیرسمجھتے تھے۔ اس بند میں خداکی قدرت اور نعمتوں کے ذکر کے ساتھ شاعر اپنی محرومیوں اور پریشانیو 

اخترالایماؿ نے وقت کو  ہے اسے اسی طرح بسر کرنا پزتا ہے۔ کرتا ہے لیکن اور یہ خیاؽ غالب نظر آتا ہے کہ آدمی پر جیسی بھی  پزتی 

کہا ہے۔ اؿ کی شاعری میں اس خیاؽ کو بڑی اہمیت حاصل ہے۔ اس بند میں فرد اور سماج کی کشمکش، سیاسی سماجی نظاؾ سے بے ‘‘ گسراؿ’’

و  ما یاں ہے۔ یہاں اؿ مسائل کا محض بیاؿ ہی نہیں ہے بلکہ

 

  انسانی زندگی اور موجودہ معاشرتی نظاؾ کی ناہمواریوں کو اطمینانی اور ضمیر کا ٹکرائ

بڑی فنکاری سے ما یاں کیا ہے کہ کس طرح ایک آدمی زندگی گسارنے کے لیے اپنے ضمیر کے خلاػ قدؾ قدؾ پر مفاہمت کرنے پر 

  کہا تھا:مجبورہے۔ا س بند میں اخترالایماؿ کا پورا درد و کرب سمٹ آیا ہے۔ انھوں نے ایک انٹرویو میں

جس طرح آپ روٹی کمانا چاہتے ہیں اس طرح نہیں ملتی بلکہ جو سماج کا اصوؽ ہے اس طرح ملتی ’’ 

ہے۔ خوشامد کرنی پزتی ہے کبھی لوگوں کے پاس بیٹھنا پزتا ہے دؿ گسارنے پزتے ہیں ایک 

  ‘‘ مفاہمت کرنی پزتی ہے اپنے ضمیر اپنے مزاج کے خلاػ

 (1994،اخترالایماؿ سے انٹر ویو،آجکل )آصف فروخی    

چوتھے اور آخری بند میں وفور جذبات کا اظہار ما یاں ہے۔ نظم میں آہستہ آہستہ جو شدت آتی گئی ہے اس کا نقطہ عروج اس بند میں 

بالغ کردار جھلا کر اس لڑکے سے  نظر آتا ہے۔ وہ لڑکا جو سائے کی طرح اس بالغ کردار کا مسلسل تعاقب کر رہا ہے۔ نظم کے آخری بند میں

 مخاطب ہوتا ہے۔ گویا اس کے صبر وتحمل کا  پیمانہ لبریس ہوچکا ہے:

ا کے کہتا ہوں
ّ
ھل
 
ج

 یہ لڑکا پوچھتا ہے جب تو میں 

 وہ آشفتہ مزاج اندوہ پرور اضطراب آسا

 جسے تم پوچھتے رہتے ہو کب کا مرچکا ظالم
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 کا اسے خود اپنے ہاتھوں سے کفن دے کر فریبوں

وں کی لحد میں ینک د آیاہوں

 

 اسی کی آرزوئ

 میں اس لڑکے سے کہتا ہوں وہ شعلہ مرچکا جس نے 

 کبھی چاہا تھا اک خاشاک عالم پھونک ڈالے گا

 یہ لڑکا مسکراتا ہے یہ آہستہ سے کہتا ہے

 یہ کذب و افترا ہے، جھوٹ ہے، دیکھومیں زندہ ہوں

 

کی علامت ہے مرچکا ہے ۔لیکن ا س کے باوجود اس کا ضمیر نہیں مرتا وہ لڑکا آج بھی زندہ  اس اعلاؿ کے باوجود کہ وہ لڑکا جو ضمیر

ہے۔اس معاشرے میں جہاں عملی زندگی اور اخلاقی قدروں میں ٹکراو ہے۔ حیثیت ایک فرد کے زندگی گسارنے کے لیے قدؾ قدؾ پر  اپنے 

ؿ نے اپنی اس نظم میں سماج  کے تضادات اور فرد ااور  اسکے ضمیرکی کشمکش کو نہایت ضمیر کے خلاػ سمجھوتا کرنے پر مجبور ہوتا ہے۔ اخترالایما

 موثر انداز میں پیش کیا ہے۔

 اکتسابی نتائج 14.6

 اس اکائی کا مطالعہ کرنے کے بعد آپ نے درج ذیل باتیں سیکھیں:

  ندول ضلع  8091مخدوؾ کا پورا ناؾ مخدوؾ محی الدین خدری ہے۔وہ تک میں قصبہ ا ے  ۔مخدوم نے ایم۔ ا ا ہوئے میں پید میدک 

۔  تعلیم حاصل کی

  مخدوؾ نے ابتدا میں سخت جدوہد کی ۔ مخدوؾ ترقی پسند تحریک سےوابستہ اور کمیونسٹ پارٹی کے سرگرؾ رکن تھے۔ انھوں نے

شاہی حکومت کے خلاػ جدو ہد کی ، تلنگانہ تحریک میں عملاً حصہ لیا ۔ انھوں نے سویت یونین ، چین ، مشرقی یورپ کے ممالک کا 

۔ 8090اگست  52دورہ کیا۔ مخدوؾ کا انتقاؽ   کو ہوا

  نظم  8051مخدوؾ کی شاعری کی ابتدا کی پہلی مطبوعہ  ن  ا شاعری کی۔ ہے۔ابتدا میں مخدوم نے عشقیہ و رومانی “ طور”میں ہوئی ۔ 

، انتظار، ساغر کے ارے، لمحہ رخصت، جوانی، وہ آتش کدہ اور پشیمانی اہم ہیں۔

 

ں

گ

 

ی
ل

ق

ٹ

 اؿ کی غنائی نظموں میں 

 محبوب تصوراتی نہیں بلکہ حقیقی محسوس ہوتا ہے۔یہ محبوب اردو شاعری کے روایتی محبوب سے مختلف اؿ نظموں میں مخدوؾ کا 

ہےجو ستانے اور تزپانے کی ادائیں جانتا ہے۔بلکہ مخدوؾ  کا محبوب کم سن و معصوؾ ہے۔مخدوؾ نے اس دور کے رومانی مزاج سے ہٹ 

۔میں رومانی نظمیں“ سرخ سویرا”کر شاعری کی۔شعری مجموعے  ور اابی بھ  ہی    ہی  او ا

 احساس کی“ گل تر” شعری مجموعے جن میں چارہ گر، رقص، فاصلے، ہم دونوں،  رات وغیرہ اہم  میں  ہی رومانی نظمیں ملتی  او۔

 ہیں۔اؿ نظموں میں شاعر شک و شبہات کا اظہار کرتاہےاور استفہامیہ لہجہ اختیار کرتا ہے۔

  ور اندھیرا جیسی نظمیں لکھیں ۔ جن میں انھوں نے جنگ ہے۔“ جنگ”مخدوؾ کی پہلی سیاسی نظم ں ا اس کے بعد انھوں نے دھوا
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 کے خلاف ابدی صدائے احتجاج بلند کیا تھا۔

  چاند تاروں کا بن ، قید ، سناٹا، درہ موت، ملاقات، چپ نہ رہو اؿ کی اہم نظمیں ہیں۔اؿ ہی نظموں کی وجہ سے مخدوؾ کو محنت و محبت

ند تاروں کا بن” ۔نظم کا شاعر کہا جاتا ہے دور کا علا“چا رتقا کے تین ا ا متی اظہار ہے۔چار بندوں ہندوستانی معاشعرے کے تاریخی 

د نظم کی ہیئت میں ہے۔ 8021پر مشتمل یہ نظم   میں لکھی گئی جوآزا

  نہء طالب علمی تک بہت اخترالایماؿ نے بڑی جدوہد بھری زندگی بسر کی۔اؿ کی زندگی میں بہت اتار چڑھاإ آئے ۔ بچپن سے زما

 پریشانیوں کا سامنا کرنا پزا۔طالب علمی کے زمانے میں انھوں نے شاعری شروع کی۔

  اخترالایماؿ کی شاعری اپنے عہد کے مسائل سے گہرا سروکار رکھتی ہے۔ انھوں نے انسانی زندگی کے تضادات کو طنزکا نشانہ بنایا

 اؿ کی شاعری میں در آئے ہیں۔ ہے۔انفرادی و اجتماعی کے تماؾ طرح کے موضوعات

 موضوعات اورزباؿ و بیاؿ کے حوالے سے اخترالایماؿ کی شاعری اپنے معاصرین کی شاعری سے منفردد نظر آتی ہے۔ 

 اخترالایماؿ کی شاعری میں فکری اور فنی دونوں اعتبار سے بہت رنگا رنگی ہے۔ 

 وفیات کے باوجود انھوں نے شاعری کے ساتھ کوئی سمجھوتا نہیں کیا۔اخترالایماؿ فلموں سے وابستہ رہے، لیکن اس اپنی تماؾ مصر 

 اخترالایماؿ کی نظم ایک لڑکا کے مطالعے سے آدمی اور اس کے ضمیر کی کشمکش کا اندازہ کیا جا سکتا ہے۔ 

 کلیدی الفاظ16.11

 معنی :  الفاظ   معنی :  الفاظ 

 انتظار کرنے والا :  منتظر   پیاس :  تشنگی 

 کانٹوں بھرا میداؿ :  خار زار  خوؿ کی نہر : خوں جوئے 

 سورج :  خورشید   گزھے :  خندقیں

 مشرقی علاقہ :  دیارشرؼ  سولی اور رسی :  دارو رسن

 پیچھا کرنا :  تعاقب   ادھ ننگا :  نیم عریاں 

 برػ کی طرح جما ہوا :  یخ بستہ  چھپا ہوا،پوشیدہ :  نہفتہ 

 قدؾ :   گاؾ  بل کھایا ہوا :  پیچاں 

 جو ساتھ پیدا ہوا ہو :  ہمزاد  آوار ہ مزاج : آوارہ منش 

 کمتر ،حقیر،ادنا :  اسفل   ایک قسم کا ریشمی کپڑا :  دیة 

 بادشاہت :  خسروی  ایک قیمتی پتھر :  موگوں 

 افلاس، غربت :  نکبت   بخیل :  لیئم 
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 دہ کاؾ کرنے والابے ہو :  ؔ ہرزہ کار فضوؽ گفتگو کرنے والا :  یاوہ گو 

 تیز دماغ،اعلی دماغ :  ذہن رسا  بھکاری ، فقیر :  دریوزہ گر 

 خامہ فرسائی، لکھنا : خامہ سوزی  کامیاب، فتح مند :  ظفر مند 

 بے چینی، بے قراری :  اضطراب   پریشاؿ :  آشفتہ 

 خدائے بزگ و برتر : خدائے عزوجل   بہتاؿ :  افترا

 بھاگنے والا،بچ کر نکلنے والا :  گریساں بچی ہوئی شئے تل میں )نیچے( : تل چھٹیں

 نمونۂ امتحانی سوالات16.12

 معروضی جوابات کے حامل سوالات16.12.1

(i) مخدوؾ محی الدین کی پیدائش کس سنہ میں ہوئی؟ 

(a) 1908 (b) 1900 (c) 1905 (d) 1906 

 (ii) ؟مخدوؾ کا حیثیت استاد تقرر کس کالج میں ہوا 

(a) نظاؾ کالج (b) ٹی کالج (c)  حسینی علم ڈگری (d) سلطاؿ العلوؾ 

 (iii)  نظم"چاند تاروں کا بن"کتنے بند پر مشتمل ہے ؟ 

(a) پانچ (b) تین (c) دو (d) چار 

 (iv )نظم"چاند تاروں کا بن" کس ہیئت میں لکھی گئی ہے؟ 

(a) مخمس (b) مسدس (c) آزاد نظم (d) مربع 

 (v)   ؟الدین کا انتقاؽ کب ہوامخدوؾ محی 

(a) 1969 (b) 1972 (c) 1966 (d) 1960 

 (viاخترالایماؿ کے پہلے شعری مجموعے کاکیا ناؾ ہے؟ ) 

(a) نیا آہنگ (b) سرو ساماں (c) گرداب (d) زمین زمین 

 (viiاخترالایماؿ کے کس شعری مجموعے پر ساہتیہ اکادمی ایوارڈ دیا گیا؟ ) 

(a) نیا آہنگ (b) یادیں (c) زمین زمین (d) بنت لمحات 

 (viii )؟اختر الایماؿ کی خود نوشت کا ناؾ کیا ہے 

(a) اس آباد خرابے میں (b) جو یاد رہا (c) میں کوؿ ہوں؟ (d) کوئی نہیں 

 (ixاخترالایماؿ کی وفات کس سن میں ہوئی؟؟ ) 
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(a) 1990 (b) 1992 (c) 1996 (d) 2000 

(x) ؟فریب کے کیا معنی ہیں 

(a) دھوکا (b) جھوٹ (c) غداری (d) جنگ 

 مختصرجوابات کے حامل سوالات16.12.2

 کے کسی دو بند کی تشریح کیجیے۔" چاندتاروں کا بن" نظم .1

 مخدوؾ محی الدین کی نظم نگاری کی خوصوصیات بیاؿ کیجیے۔ .2

 اخترالایماؿ کے حالات زندگی پر مختصر نوٹ لکھیے۔ .3

 کیجیے۔اخترالایماؿ کی شاعری پر تبصرہ  .4

 کا خلاصہ لکھیے۔‘ایک لڑکا ’اخترالایماؿ کی نظم  .5

 طویل جوابات کے حامل سوالات16.12.3

 مخدوؾ محی الدین کے حالات زندگی بیاؿ کیجیے۔ .1

 " کا خلاصہ پیش کیجیے۔چاندتاروں کا بن" نظم .2

 اخترالایماؿ کی نظم نگاری پر اظہار خیاؽ کیجیے۔ .3

 تجویس کردہ اکتسابی مواد 16.13

ور کارنامےمحی الدینمخدوؾ  ۔1  شاذ تمکنت  : حیات ا

لحسن    عمر گذشتہ کی کتاب ۔2  ظفر ا

 اخترالایماؿ    کلیات اخترالایماؿ ۔3

 اخترالایماؿ    اس آباد خرابے میں     ۔4

  شاہد ماہلی    اخترالایماؿ ، عکس و جہتیں    ۔5

 )اخترالایماؿ  نمبر(      اردو ادب ۔6

 )اخترالایماؿ  نمبر(      آج کل ۔7

 جوابات:

 A۔C  5۔D  4۔B  3۔A  2۔1

 a۔C  10۔A  9۔B  8۔C  7۔6
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 نمونۂ امتحانی پرچہ

 hours: Time 3گھنٹے       3وقت:              Marks : 70     ۰۷نشانات  :  

 ہدایات : 

 یہ پرچۂ سوالات تین حصوں پر مشتمل ہے: حصہ اوؽ، حصہ دوؾ، حصہ سوؾ۔ تماؾ حصوں سے سوالوں کا جواب دینا لازمی ہیں۔   

لازمی سوالات ہیں، جو کہ معروضی سوالات/خالی جگہ پُر کرنا/مختصر جواب والے سوالات ہیں۔ ہر سواؽ کا جواب 10۔   حصہ اوؽ میں 1

 (10x1=10 Marks)      ۔نمبر مختص ہیں1لازمی ہے۔ ہر سواؽ کے لیے 

 ۔نمبرات مختص ہیں6آٹھ سوالات ہیں، اؿ میں سے طالب علم کو کوئی پانچ سوالوں کے جواب دینے ہیں۔ ہر سواؽ کے لیے  ۔  حصہ دوؾ میں2

             (5x6=30 Marks) 

نمبرات 10ں کے جواب دینے ہیں۔ ہر سواؽ کے لیے پانچ سوالات ہیں، اؿ میں سے طالب علم کو کوئی تین سوالو ۔   حصہ سوؾ میں3

 (3x10=30 Marks)                   مختص ہیں۔    

 حصہ اوؽ

         1سواؽ :

(i) جاتا ہے ؟ یاآزاد غزؽ کا موجد کسے قرار د 

 (a) عبادت بریلوی (b) مظہر اماؾ (c) حسرت موہانی (d) فراؼ گورکھپوری 

(ii) کا آغاز کب سے ہوا؟ یکپسند تحر ترقی 

 (a) 1922 (b) 1928 (c) 1936 (d) 1942 

(iii) ولی کے کلیات میں کس صنف کا حصہ نہایت وقیع ہے ۔ 

 (a) قصائد (b) مراثی (c) مثنوی (d) غزؽ 

(iv)  سے منسلک تھے؟ رٹینیویوفراؼ کس 

(a) اہ، آباد (b) علی گزھ (c) بنارس (d) دہلی 

(v) ہے ؟   کے ناؾ سے معنوؿ کیا قاسمی یمشاکرنے اپنے کس مجموعہ کلاؾ کو احمد ند ینپرو 

(a) ماہ تماؾ (b) خوشبو (c) خودکلامی (d) انکار 

 (vi) چاند تاروں کا بن کس شاعر کی نظم ہے ؟ 

(a)  
ؔ
 کیفی (d) فیض (c) مخدوؾؔ  (b) جوش
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 (vii) ؟محمد حسین آزاد نے کس شہر سے لاہور ہجرت کی 

(a) دہلی (b) آگرہ (c) لکھنؤ (d) پانی پت 

 ؟چکبست کا پورا ناؾ کیا ہے 

(a) جگت نرائن (b) برج نرائن (c) جگ نرائن (d) جگن لاؽ 

 (ix) ؟مخدوؾ کا حیثیت استاد تقرر کس کالج میں ہوا 

(a) نظاؾ کالج (b) ٹی کالج (c)  حسینی علم ڈگری (d) سلطاؿ العلوؾ 

 (x) ؟کو کس نے مرتب کیا کلیات اختر شیرانی 

(a) ل

ق

ی
م

 مکتبہ جامعہ (d) یونس حسنی (c) اختر شیرانی (b) گوپاؽ 

 

 حصہ دوؾ

 ۔خدمات کو واضح کیجیے ادبی خاؿ آرزو کی ۔2

 ۔کیجیے کا تعارػ پیش ںیومثنو کیمیر تقی میر   ۔3

 آتش کی غزؽ گوئی کے کسی ایک امتیازی پہلو پر مختصر نوٹ لکھیے۔ ۔4

 ۔کیجیے شاکرکے مقاؾ کا تعین ینپرو میں یتروا کی یاردو شاعر ۔5

 انجمن پنجاب کے مشاعروں پر مختصر نوٹ لکھیے۔ ۔6

 کیجیے۔ اخترشیرانی کی رومانی شاعری پر اظہارخیاؽ ۔7

 انجمن پنجاب کے تحت ہونے والے مشاعروں کی خصوصیات بیاؿ کیجیے۔ ۔8

 کے اسلوب اور زباؿ وبیاؿ پر ایک نوٹ قلم بند ۔9
ؔ
 کیجیے۔ جوش

 

 حصہ سوؾ

 پر مفصل نوٹ لکھیے۔ تخصوصیا کی غزؽ گوئی غالب کی ۔10

 ۔کیجیے کے خط وخاؽ مثالوں کے ساتھ متعین غزؽ گوئی فراؼ کی ۔11

 اظہار خیاؽ کیجیے۔تفصیل سےاردو شاعری میں نظم کی اہمیت پر  ۔12

 نظیر اکبرآبادی کی نظم نگاری کی خصوصیات بیاؿ کیجیے۔ ۔13

 اخترالایماؿ کی نظم نگاری پر اظہار خیاؽ کیجیے۔ ۔14
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 اہم نکات
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