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 2.1

 

 

 

 

 

 






 

 

  

 2.2





 


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

 

 

 

 












 

 2.3



 




 Impressionism 

 



 














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









 








 


 




 I m p r e s s i o n i s m 

 Oscar-Claude-Monet  1840-1926

1874    Impression

 Salon de Paris 




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

  









 











Edward  B. morisot 

 Augus t  Ren io r  Al ferd  S is ley   Dougas

 Camel pissaro 
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 2.4



 


 

 









 aesthetics  

 Alexander Gotlieb Baumgarten1714-1762 












 


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







 



 



 

 

  

 






 


 Tragedy 

 

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  
Falstaff   




 chief justice 











 









 2.5






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






















 Hippolyte Adolphe Taine1828-1893  






Race 

Millieu  

Temps  

 Ferdinand Brunetiere1849-1906  
 



 Charle Augustin Sainte-Beuve1804-1906  


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 




 Gustave Lonson1857-1934 



 




 Lensonnisme 







 1915-1986  R. Barthes  Raymond Picard





 

 

 





Psychoanalytic Criticism   2.6









 


 H. Somerville 
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 Manic Depressive 



 Macbeth  
 Falstaff 





 

 

 

 

 

Psycho analytical Psychological Cristicism 

 Cristicsm












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









 Sigmund Freud 

 Psychoanalysis 





Wilhelm Wvdnt 








Father of Psychology 



 1856-1939 





Conscience  

Pre-Conscience  

Non-Conscience  
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












 

 








 2.7






 



















1 8 5 7 - 1 9 1 3








Course in General  Ferdinand de Saussure

 Linguistics

 Roman jackbson1896-1982 

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

 

 

 

 Jacobson 

 Structures  

 

 1929  Structural

  






 



 

 Struere  Structure  





 





 



 



 

















 






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














  





 



 
 1944 

 



 








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 2.8







 Stylistician 






 Stylist 





 Applied Linguitics

 Descriptive  Historical Lingustics 



 

 

 

 

  








 Phonetics  
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 Phonology  

 Morphology  

 Syntax  

 Semantics   



 

 

 

 Description 

 







 Vowel  Consonants 










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









 

 2.9







 





 2.10
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 

 

 

 

 Impression 


   

 2.11

 

 

 

 






 

 2.12
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 

 

 

Tragedy  

 








Analysis  

 

Linguistics  

Stylistics  

Descriptive  

Applied 





 2.13



20




























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