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सदंशे 

मौिािा आज़ाद िेशिि उदू ूयूलिवर्सूटी की स्थापिा 1998 में ससंद के एक अलधलियम 

िारा की गई थी। यह NAAC मान्यता प्राप्त एक कें द्रीय लवश्वलवद्यािय ह।ै लवश्वलवद्यािय का 

अलधदशे ह:ै (1) उदू ूभामा का प्रिार-प्रसार और लवकास (2) उदू ूमाध्यम से व्यावसालयक और 

तकिीकी लशक्षा (3) पारंपररक और दरूस्थ लशक्षा के माध्यम से लशक्षा प्रदाि करिा, और (4) 

मलहिा लशक्षा पर लवशमे ध्याि दिेा। यही वे हबंद ुहैं शो दस कें द्रीय लवश्वलवद्यािय को अन्य 

सभी कें द्रीय लवश्वलवद्याियों से अिग करते हैं और दस े एक अिूठी लवशेमता प्रदाि करते हैं,  

राष्ट्रीय लशक्षा िीलत 2020 में भी मातृभामा और क्षेत्रीय भामाओं में लशक्षा के प्रावधाि पर शोर 

ददया गया ह।ै 

उदू ूमाध्यम से ज्ञाि-लवज्ञाि के प्रिार-प्रसार का एकमात्र उद्दशे्य उदू ूभामी समुदाय के 

लिए समकािीि ज्ञाि और लवमयों की पहिं को सुलवधाशिक बिािा ह।ै िंब ेसमय स ेउदूू में 

पाठ्यक्रम सामग्री का अभाव रहा ह।ै दस लिए उदू ूभामा में पुस्तकों की अिुपिब्धता हिंता का 

लवमय रहा ह।ै िई लशक्षा िीलत 2020 के दलृिकोण के अिुसार उदू ूलवश्वलवद्यािय मातृभामा / 

घरेि ूभामा में पाठ्यक्रम सामग्री प्रदाि करिे की राष्ट्रीय प्रदक्रया का लहस्सा बििे को अपिा 

सौभाग्य मािता ह।ै दसके अलतररि उदू ूमें पठि सामग्री की अिुपिब्धता के कारण उभरते क्षते्रों 

में अद्यति ज्ञाि और शािकारी प्राप्त करिे या मौशूदा क्षेत्रों में िए ज्ञाि प्राप्त करि ेमें उदू ूभामी 

समुदाय सुलवधाहीि रहा ह।ै ज्ञाि के उपरोि कायू-क्षेत्र स ेसंबंलधत सामग्री की अिुपिब्धता िे 

ज्ञाि प्राप्त करि ेके प्रलत उदासीिता का वातावरण बिाया ह ैशो उदू ूभामी समुदाय की बौलद्क 

क्षमताओं को मुख्य रूप से प्रभालवत कर सकता ह।ै य े वह िुिौलतयां हैं लशिका सामिा उदू ू

लवश्वलवद्यािय कर रहा ह।ै स्व-अध्ययि सामग्री का पररदशृ्य भी बहत अिग िहीं ह।ै प्रत्येक 

शैक्षलणक वमू के प्रारंभ में स्कूि/कॉिेश स्तर पर भी उदू ूमें पाठ्य पुस्तकों की अिुपिब्धता पर 

ििाू होती ह।ै िंूदक उदू ू लवश्वलवद्यािय की लशक्षा का माध्यम केवि उदू ू ह ै और यह 

लवश्वलवद्यािय िगभग सभी महत्वपूणू लवमयों के पाठ्यक्रम प्रदाि करता ह,ै दसलिए दि सभी 

लवमयों की पुस्तकों को उदू ूमें तैयार करिा लवश्वलवद्यािय की सबस ेमहत्वपूणू लशम्मेदारी ह।ै 

दि उद्देश्यों को प्राप्त करिे के लिए मौिािा आज़ाद राष्ट्रीय उदू ू लवश्वलवद्यािय अपिे दरूस्थ 

लशक्षा के छात्रों को स्व-अध्ययि सामग्री अथवा सेल्फ िर्िांग मैटेररयि (SLM) के रूप में पाठ्य 

सामग्री उपिब्ध कराता ह।ै वहीं उदू ूमाध्यम से ज्ञाि प्राप्त करिे के दच्छुक दकसी भी व्यलि के 

लिए भी यह सामग्री उपिब्ध ह।ै अलधकालधक िोग दसस ेिाभालन्वत हो सकें , दसके लिए उदू ूमें 

दिेक्रॉलिक पाठ्य सामग्री अथवा eSLM लवश्वलवद्यािय की वेबसादट से मफ़ु्त डाउििोड के 

लिए उपिब्ध ह।ै 

मुझे अत्यंत प्रसन्नता ह ैदक संबंलधत लशक्षकों की कड़ी मेहित और िखेकों के पूणू सहयोग 

के कारण पुस्तकों के प्रकाशि का कायू उच्च-स्तर पर प्रारंभ हो िुका ह।ै दरूस्थ लशक्षा के छात्रों 



 
 

की सुलवधा के लिए, स्व-अध्ययि सामग्री की तैयारी और प्रकाशि की प्रदक्रया लवश्वलवद्यािय के 

लिए सवोपरर ह।ै मुझे लवश्वास ह ैदक हम अपिी स्व-लशक्षण सामग्री के माध्यम स ेएक बड़ ेउदू ू

भामी समुदाय की आवश्यकताओं को पूरा करिे में सक्षम होंगे और दस लवश्वलवद्यािय के 

अलधदशे को परूा कर सकें गे। 

एक ऐसे समय शब हमारा लवश्वलवद्यािय अपिी स्थापिा की 25वीं वमूगांठ मिा िुका 

ह,ै मुझे दस बात का उल्िखे करत े हए हम ू हो रहा ह ै दक लवश्वलवद्यािय का दरूस्थ लशक्षा 

लिदशेािय कम समय में स्व-अध्ययि सामग्री तथा पुस्तकें  तैयार कर लवद्यार्थूयों को पहिंा रहा 

ह।ै दशे के कोिे कोिे में छात्र लवलभन्न दरूस्थ लशक्षा कायूक्रमों से िाभालन्वत हो रह ेहैं। यद्यलप 

लपछिे वमों कोलवड-19 की लविाशकारी लस्थलत के कारण प्रशासलिक मामिों और संिार में भी 

काफी करठिादयों का सामिा करिा पड़ा ह ैिेदकि लवश्वलवद्यािय िारा दरूस्थ लशक्षा कायूक्रमों 

को सफितापूवूक संिालित करि ेके लिए सवोत्तम प्रयास दकए गए हैं।  

मैं लवश्वलवद्यािय से शुड़ ेसभी लवद्यार्थूयों को दस पररवार का अंग बििे के लिए ह्रदय स े

बधाई दतेा ह ंऔर यह लवश्वास ददिाता हूँ दक मौिािा आज़ाद राष्ट्रीय उदू ू लवश्वलवद्यािय का 

शैलक्षक लमशि सदवै उिके लिए ज्ञाि का मागू प्रशस्त करता रहगेा। शभुकामिाओं सलहत! 

प्रो.  सयैद ऐििु हसि 

कुिपलत  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

सदंशे 

 दरूस्थ लशक्षा प्रणािी को पूरी दलुिया में अत्यलधक कारगर और िाभप्रद लशक्षा प्रणािी 

की हलैसयत से स्वीकार दकया शा िुका ह ै और दस लशक्षा प्रणािी से बड़ी संख्या में िोग 

िाभालन्वत हो रह े हैं। मौिािा आज़ाद िेशिि उदू ू यूलिवर्सटूी िे भी अपिी स्थापिा के 

आरंलभक ददिों स ेही उदू ूतबके की लशक्षा की लस्थलत को महसूस करते हए दस लशक्षा प्रणािी 

को अपिाया ह।ै मौिािा आज़ाद िेशिि उदू ू यलूिवर्सूटी का प्रारम्भ 1998 में दरूस्थ लशक्षा 

प्रणािी से हआ और दस के बाद 2004 में लवलधवत तौर पर पारंपररक लशक्षा का आग़ाज़ हआ। 

पारंपररक लशक्षा के लवलभन्न लवभाग स्थालपत दकए गए।  

 दशे की लशक्षा प्रणािी को बेहतर अंदाज़ स ेशारी रखिे में UGC की अहम् भूलमका रही 

ह।ै दरूस्थ लशक्षा (ODL) के तहत शारी लवलभन्न प्रोग्राम UGC-DEB स ेमशूंर हैं।  

लपछिे कई वमों स ेयूशीसी-डीईबी (UGC-DEB) दस बात पर ज़ोर दतेा रहा ह ै दक 

दरूस्थ लशक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम व व्यवस्था को पारंपररक लशक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम व 

व्यवस्था से शोड़कर दरूस्थ लशक्षा प्रणािी के छात्रों के मेयार को बिुंद दकया शाये। िंूदक 

मौिािा आज़ाद िेशिि उदू ूयूलिवर्सूटी दरूस्थ लशक्षा और पारंपररक लशक्षा का लवश्वलवद्यािय 

ह,ै अतः दस उद्देश्य की पूर्तू के लिए यूशीसी-डीईबी (UGC-DEB) के ददशा लिदशेों के 

मुतालबक़ दरूस्थ लशक्षा प्रणािी और पारंपररक लशक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम को शोड़कर और 

गुणवत्तापूणू करके स्व-अध्ययि सामग्री को पुिः क्रमवार य.ूशी. और पी.शी. के लवद्यार्थूयों के 

लिए क्रमशः 6 खंड- 24 दकादयों और 4 खंड – 16 दकादयों पर आधाररत िए तज़ू की रूपरेखा 

पर तैयार दकया गया ह।ै 

 दरूस्थ लशक्षा लिदशेािय य.ूशी., पी.शी., बी.एड., लडप्िोमा और सर्टूदफकेट कोसेज़ पर 

आधाररत कुि 17 पाठ्यक्रम ििा रहा ह।ै साथ ही तकिीकी हिर पर आधाररत पाठ्यक्रम भी 

शुरू दकए शा रह ेहैं। लशक्षार्थूयों की सुलवधा के लिए 9 क्षेत्रीय कें द्र (बेंगिुरु, भोपाि, दरभंगा, 

ददल्िी, कोिकत्ता, मुंबई, पटिा, रांिी और श्रीिगर) और 6 उपक्षते्रीय कें द्र (हदैराबाद, 

िखिऊ, शम्म,ू िूह, अमरावती और वाराणसी) का एक बहत बड़ा िेटवकू मौशूद ह।ै दस के 

अिावा लवशयवाड़ा में एक एक्सटेंशि सेंटर कायम दकया गया ह।ै दि क्षेत्रीय केन्द्रों के अंतगूत 

160 स ेअलधक अलधगम सहायक कें द्र (Learner Support Centre) और 20 प्रोग्राम सेंटर 

काम कर रह ेहैं, शो लशक्षार्थूयों को शैलक्षक और प्रशासलिक सहयोग उपिब्ध कराते हैं। दरूस्थ 

लशक्षा लिदशेािय (DDE) अपिे शैलक्षक और व्यवस्था स े संबलन्धत कायों में आई.सी.टी. का 

दस्तेमाि कर रहा ह।ै साथ ही सभी पाठ्यक्रमों में प्रवेश लसफ़ू ऑििादि तरीके स े ही ददया 

शाता ह।ै  

  



 
 

दरूस्थ लशक्षा लिदशेािय की वेबसादट पर लशक्षार्थूयों को स्व-अध्ययि सामग्री की सॉफ्ट 

कॉलपयाूँ भी उपिब्ध कराई शा रही हैं। दसके अलतररि ऑलडयो-वीलडयो ररकॉर्डांग का हिकं भी 

वैबसादट पर उपिब्ध ह।ै दसके साथ-साथ लशक्षार्थूयों की सुलवधा के लिए SMS और 

व्हाट्सएप्प ग्रुप एवं ईमिे की व्यवस्था भी की गयी ह।ै लशसके िारा लशक्षार्थूयों को पाठ्यक्रम के 

लवलभन्न पहिुओं शैस-े कोसू के रलशस्रेशि, दत्तकाय,ू काउंसेहिंग, परीक्षा आदद के बारे में सूलित 

दकया शाता ह।ै गत वमों से रेगुिर काउंसहेिंग के अलतररि एलडशिि रेमेलडयि 

क्िाससे(ऑििादि) उपिब्ध कराये शा रह ेहैं। तादक लशक्षार्थूयों के मेयार को बिुंद दकया शा 

सके। 

 आशा ह ैदक दशे की शकै्षलणक और आर्थूक रूप में लपछड़ी आबादी को आधुलिक लशक्षा 

की मुख्यधारा से शोड़िे में दरूस्थ लशक्षा लिदशेािय की भी मुख्य भूलमका होगी। आिे वािे ददिों 

में शकै्षलणक शरूरतों के अिुरूप िई लशक्षा िीलत (NEP 2020) के अंतगूत लवलभन्न पाठ्यक्रमों 

में पररवतूि दकया शायेगा और आशा ह ैदक यह दरूस्थ लशक्षा को अत्यलधक प्रभावी और कारगार 

बिािे में मददगार सालबत होगा।  

   प्रो. मो. रज़ाउल्िाह ख़ाि 

   लिदशेक, दरूस्थ लशक्षा लिदशेािय 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

भलूमका 

‘भारतीय और पाश्चात्य काव्यशास्त्र’ शीमूक यह पुस्तक मौिािा आज़ाद िेशिि उदू ू

यूलिवर्सूटी, हदैराबाद के एमए (हहदंी) ततृीय सत्र के दरूस्थ लशक्षा माध्यम के छात्रों के लिलमत्त 

िवम प्रश्नपत्र की स्व-अध्ययि सामग्री के रूप में तैयार की गई ह।ै दसकी संपूण ू योशिा 

लवश्वलवद्यािय अिुदाि आयोग (यूशीसी) के लिदशेों के अिुसार, लियलमत माध्यम के पाठ्यक्रम 

के अिुरूप रखी गई ह।ै  

सालहत्य के अध्येताओं के लिए काव्यशास्त्र एक अपररहाय ूलवमय ह,ै क्योंदक काव्यशास्त्र 

के अध्ययि के लबिा सालहत्य की ि तो समीक्षा की शा सकती ह;ै और ि मूल्यांकि ही। यही 

कारण ह ैदक सभी दशेों और भामाओं में काव्यशास्त्र की सुदढृ़ परंपरा पाई शाती ह।ै भारत में 

काव्यशास्त्र का दलतहास उतिा ही पुरािा ह ैलशतिा वैददक सालहत्य। दसी प्रकार पलश्चम में भी 

काव्यशास्त्र की परंपरा यूिािी सभ्यता के आरंलभक काि स ेही लमििी शुरू हो शाती ह।ै दस 

पुस्तक में दि दोिों ही परंपराओं के मुख्य आिायों और लसद्ांतों का पररिय ददया गया ह।ै  

यह पुस्तक लिधाूररत पाठ्यियाू के अिुरूप िार खंडों में लवभालशत ह।ै हर खंड में िार-

िार दकादयाूँ शालमि हैं। पहि े दो खंड भारतीय काव्यशास्त्र स े संबंलधत हैं। दिमें भारतीय 

काव्यशास्त्र के दलतहास को समझािे के बाद रस, अिंकार, रीलत, ध्वलि, वक्रोलि और औलित्य 

संप्रदाय पर प्रकाश डािा गया ह।ै पुस्तक के शेम दो खंड पाश्चात्य काव्यशास्त्र को समर्पूत हैं। 

यहाूँ भी पहि े पाश्चात्य काव्यशास्त्र के लवकास की रूपरेखा समझाई गई ह ै और उसके बाद 

अरस्तू, िांशादिस, कॉिररश, क्रोिे, ररिर्डसू तथा दलियट के सालहत्य लसद्ांतों की व्याख्या की 

गई ह।ै अलस्तत्ववाद और माक्सूवाद स ेसंबंलधत अंलतम दो दकादयाूँ दस ििाू को पररपूणूता 

प्रदाि करती हैं। 

दस पुस्तक के अध्ययि स ेअध्येताओं को भारतीय और पाश्चात्य काव्यशास्त्र के लवलवध 

पक्षों की शािकारी हो सकेगी। वे सालहलत्यक हिंति और आिोििा के लवकास स ेभी पररलित 

होंगे। उम्मीद की शाती ह ैदक दसस ेछात्रों की सालहत्य को समझिे की दलृि का लवकास होगा, 

ऐलतहालसक और सामालशक समझ बेहतर होगी तथा सौंदयूबोध भी लवकलसत होगा। कहिा ि 

होगा दक दसस ेअध्येताओं का वैयलिक, बौलद्क और मािलसक लवकास होगा।  

दरूस्थ माध्यम के छात्रों की सुलवधा को ध्याि में रखते हए दस पाठ सामग्री को 

यथासभंव सरि, सहश, सुबोध, तकूसंगत और प्रवाहपूणू बिािे का प्रयास दकया गया ह।ै  

दस समस्त पाठ सामग्री को तैयार करि ेमें हमें लशि लविाि दकाई िखेकों, आिायों, 

गं्रथों, गं्रथकारों और पत्र-पलत्रकाओं स ेसहायता लमिी ह,ै उि सबके प्रलत हम कृतज्ञ हैं।  

-डॉ. आफ़ताब आिम बगे  

 पाठ्यक्रम समन्वयक 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

भारतीय और पाश्चात्य 

काव्यशास्त्र  
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इकाई 1 : भारतीय काव्यशास्त्र : ऐततहातिक तिकाि  

इकाई की रूपरेखा 

1.1 प्रस्तािना  

1.2 उद्देश्य 

1.3  मूल पाठ : भारतीय काव्यशास्त्र : ऐततहातिक तिकाि 

1.3.1 काव्य शास्त्र: स्िरूप और अतभप्राय  

1.3.2 भारतीय काव्यशास्त्र के कुछ िंप्रदाय  

1.4 पाठ िार 

1.5 पाठ की उपलतधियां  

1.6 शधद िंपदा 

1.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

1.8 पठनीय पुस्तकें   

1. 1 : प्रस्तािना  

हहदंी की अपनी आलोचना पद्यतत और िमीक्षा दतृियों पर भारतीय काव्यशास्त्र और 

मुख्य रूप ि े िंस्कृत काव्य शास्त्रीय परंपरा का बहुत अतिक प्रभाि पड़ा ह।ै काव्य शास्त्र के 

तितिि िंप्रदायों, तिद्ांतों, और आचायों ि ेपररचय प्राप्त करना बहुत जरूरी ह ैक्योंकक इि े

जाने तबना हहदंी िातहत्य का अध्ययन मुकम्मल नहीं हो िकता। आपको अचरज होगा पर यह 

िच ह ै कक यहााँ ‘काव्य’ का मतलब ‘कतिता’ या ‘पद्य’ मात्र नहीं ह।ै यहााँ इिका अर्थ ह ै –

िातहत्य। काव्य शास्त्र इि तरह िातहत्य शास्त्र हुआ। इि इकाई के अध्ययन को शुरू करन ेि े

पहल े ही आप जान लें कक जब कोई िमझदार तिद्यार्ी काव्यशास्त्र का प्रयोग करता ह ै तो 

उिका मतलब या आशय कतिता या िातहत्य के अध्ययन, तििेचन, तिश्लेषण और मूलयांकन के 

प्रततमानों का तनिाथरण करन ेिाल ेिातहत्य हचंतन ि ेहोता ह।ै इि इकाई में आप भी ऐिा ही 

िमझते हुए आगे बढ़ेंगे कक काव्य शास्त्र और िातहत्य शास्त्र एक ही बात ह।ै आप यह भी जानकर 

आगे बढ़ें कक तजि अर्थ में पतिम में िातहत्य तिद्ांतों की चचाथ की जाती ह,ैउिी अर्थ में भारत 

में काव्यशास्त्र की चचाथ होती चली आई ह।ै यह भी जानने िाली बात ह ै कक भारतीय काव्य 

शास्त्र में तिद्ांत तनरूपण तो होता ही ह,ै काव्य लक्षण और तितिि िंप्रदायों का भी तििेचन 

ककया जाता ह।ै िंप्रदाय का यहााँ जो अर्थ ह ैिह कुछ दिूरा ह।ै इिे आप हचंतन प्रणाली (स्कूल 

ऑफ र्ॉट) िमझें। इि इकाई में आप भारतीय काव्य शास्त्र के छह िंप्रदायों –रि, ध्ितन, 

अलंकार, रीतत, िक्रोति, और औतचत्य का िामान्य पररचय प्राप्त करेंगे। काव्य लक्षणों आकद को 

भी िमझेंगे। यही नहीं हहदंी आलोचना के तनमाथण और तिकाि में भारतीय काव्य शास्त्र की 
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भूतमका को भी िरिरी तौर पर दखेते हुए चलेंगे। आपकी चाल इि तिकाि की रफ्तार को तभी 

पकड़ िकेगा जब आप िह तो पढ़ें ही जो तलखा ह,ैउि पर भी गौर करें जो अतभप्रेय ह।ै  

1.2 : उद्देश्य  

इि इकाई को पढ़कर आप  

● काव्य का अर्थ जान िकें गे।  

● काव्य शास्त्र का अर्थ जान िकें गे  

● भारतीय काव्य शास्त्र के ऐततहातिक तिकाि को रेखांककत कर िकें गे।  

● भारतीय काव्य शास्त्र के तितिि िंप्रदायों के बारे में जाने िकें गे।  

● भारतीय काव्य शास्त्र के पाररभातषक और अििारणात्मक शधदों को पहचान कर उनका 

अतभप्राय जान िकें गे।  

1.3 मलू पाठ : भारतीय काव्यशास्त्र : ऐततहातिक तिकाि 

1.3.1 काव्य शास्त्र: स्िरूप और अतभप्राय  

आपने यह कहाित जरूर िुनी होगी ‘ जहां न पहुचें रति, िहााँ पहुचें कति’। इिका िीिा िा 

मतलब ह ैकक कति िब जगह पहुाँच जाता ह।ै िह िब दखे लेता ह।ै िह ििथज्ञ ह।ै कति जो करता 

ह ै िह कतिता ह।ै तभी तो कति को प्रजापतत कहा गया ह ै (अिारे खल ु ििंारे कतिरेि 

प्रजापततिः)। िातहत्यकार अपने तलए शधदों के द्वारा एक िंिार का तनमाथण करता ह।ै कति जो 

रचता (िजथन) ह ैिह ह ैकाव्य। काव्य िह िाक्य रचना ह ैतजििे मन ककिी रि या मनोिेग ि े

पूणथ हो अर्ाथत् िह तजिमें चुने हुए शधदों के द्वारा कलपना और मनोिेगों का प्रभाि डाला जाता 

ह।ै ‘रिगंगािर’ पुस्तक में 'रमणीय' अर्थ के प्रततपादक शधद को 'काव्य' कहा ह।ै 'अर्थ की 

रमणीयता' के अंतगथत शधद की रमणीयता भी आ जाती ह।ै भारतीय काव्य तचन्तन की केन्रीय 

िुरी ‘शधदार्थ’ रचना ही ह ै क्योंकक कतिता की तनष्पति के तलए एकमात्र और अतन्तम मूल 

िामग्री िही ह।ै 

काव्य का िांगोपांग अध्ययन करन े के तलए तिद्वानों ने काव्य शास्त्र का तनमाथण ककया। 

'काव्यशास्त्र' काव्य और िातहत्य का दशथन तर्ा तिज्ञान ह।ै यह काव्यकृततयों के तिश्लेषण के 

आिार पर िमय-िमय पर प्रस्तुत ककय ेतिद्ान्तों का िमूह ह।ै िंस्कृत भाषा में 'काव्य' शधद का 

प्रयोग 'िातहत्य' के अर्थ में होता ह।ै शास्त्र का अर्थ ह ैअनुशािन। िंस्कृत भाषा ि ेहहदंी में काव्य 

शास्त्र आया ह।ै आचायथ भरत मुतन के गं्रर् 'नाट्य शास्त्र' को पहला काव्य शास्त्रीय गं्रर् माना 

जाता ह ै और इिे 'पंचम िेद' कहकर िम्मातनत ककया जाता ह।ै िैि े तिद्वानों का मत ह ै कक 

काव्यशास्त्र का िास्ततिक आरंभ दशथन और व्याकरण के मूल गं्रर्ों के रचनकाल के बहुत बाद 

हुआ और डॉ. िुशील कुमार ड ेतर्ा प्रो काण ेके अनुिार ईिा की पहली पााँच शतातधदयों में ही 
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उिका जन्म हुआ ह।ै काव्यशास्त्र के तलए कई दिूरे नाम भी रख ेजा चुके हैं। जैि े'िातहत्यशास्त्र', 

'अलंकारशास्त्र' और 'िमीक्षाशास्त्र' आकद। इिके प्राचीन नामों में 'कक्रयाकलाप' और राजशेखर 

द्वारा कदया गया नाम ‘िातहत्य तिद्या’ भी हैं परन्तु ये नामकरण प्रतिद् नहीं हो िके। िंस्कृत 

आलोचना में ‘अलंकारशास्त्र’ अतिक लोकतप्रय हुआ। 

यह भी ध्यान दनेे की बात ह ैकक हर युग में पररतस्र्ततयों के अनुिार काव्य और िातहत्य का 

कथ्य और तशलप बदलता रहता ह;ै इितलए काव्यशास्त्रीय तिद्ान्तों में भी हमेशा बदलाि होता 

रहा ह।ै भारत में भरत मुतन के तिद्ान्तों ि ेलेकर और पतिम में िुकरात और उिके तशष्य 

प्लेटो ि ेलेकर आज तक बदलाि और पररितथन िमय-िमय पर होते रह ेहैं। भारत में काव्य 

नाटकाकद कृततयों को 'लक्ष्य गं्रर्' तर्ा िैद्ांततक गं्रर्ों को 'लक्षण गं्रर्' कहा जाता ह।ै इन दो 

पाररभातषक शधदों ि ेही आप िमझ िकते हैं कक भारत में शुरू ि ेही काव्य शास्त्रीय दतृि का भी 

तिकाि हो रहा र्ा। पतिम की तरह ही भारत में भी यह तचन्तन ई.पू. तीिरी चौर्ी शती ि ेही 

प्रौढ़ रूप में तमलने लगता ह ैजो इि बात का पररचायक ह ैकक काव्य के तिषय में तिचार तिमशथ 

कई िकदयों पहल ेही शुरू हो चुका र्ा।यही नहीं, पतिम में प्लेटो तर्ा अरस्तू िे लेकर  ित्रहिीं 

शती तक िहााँ इिका अव्यितस्र्त एि ंअक्रमबद् तििेचन तमलता ह,ै जबकक आचायथ भरत ि े

प्रारम्भ होकर भारतीय काव्य-तचन्तन ित्रहिीं शती तक अपने तिकाि के चरम शीषथ पर पहुाँच 

जाता ह।ै भामह ि े पहल े भारतीय काव्यशास्त्र का अत्यंत व्यितस्र्त, तिलतिलेिार और 

िुहचंततत शास्त्रीय प्रयत्न प्राप्त नहीं होता। भरत के नाट्यशास्त्र में काव्यशास्त्रीय िूचनाएाँ और 

प्रारंतभक हचंतक के मयाथकदत िूत्र अिश्य प्राप्त होते हैं, ककंतु उनमें िगीकरण तिभाजन या 

अन्िेषणात्मक तर्ा कलपनात्मक व्यापक दतृि की कमी तमलती ह।ै यह भी याद रखने की बात ह ै

कक भारतीय हचंतन में िमथ और अध्यात्म का चाह ेककतना भी प्रभाि क्यों न रहा हो कफर भी 

आचायों ने काव्य को लोकोिर कहते हुए भी आध्यातत्मक नहीं माना। नैततकता और िमथ को 

कभी भी काव्य गुण की किौटी नहीं बनने कदया। काव्य का प्राण तो आनंद ही रहा।  

यह भी आपको जानना चातहए कक भारतीय काव्यशातस्त्रयों ने कतिता और नाटक आकद को 

पढ़कर और दखेकर यह िमझ तलया र्ा कक इनि ेपाठक और दशथक को जो आनंद प्राप्त होता ह ै

िह बहुत शे्रष्ठ होता ह।ै इि आनंद को उन्होंने ‘रि’ कहा। यह ‘आनंद’ और ‘रि’ उन्हें बहुत 

महत्िपूणथ लगा और इितलए उन्होंने यह जानने और बताने की कोतशश की कक यह कैि ेतनर्मथत 

होता ह।ै यह कैि े पाठक और श्रोता तक पहुचंता ह?ै इन्ही प्रश्नों का उिर खोजने के तलए 

तिद्वानों ने भरपूर कोतशश की। इिी ि ेभारतीय काव्य शास्त्र के छह िंप्रदायों – रि, अलंकार, 

रीतत, ध्ितन,िक्रोति और औतचत्य का जन्म हुआ।चंूकक काव्य शास्त्र काव्य के क्षेत्र में तनयम 
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व्यिस्र्ा और शािन की शतियों का तनयमन करता ह ैइितलए यह काव्य की किौटी प्रस्तुत 

करता ह ैतजिके यही छह तिद्ांत हैं।  

भारतीय काव्यशास्त्र की पृष्ठभूतम में िंस्कृत काव्य की अनेक तिशेषताओं का योगदान रहा 

ह।ैिंस्कृत आलोचना-शास्त्र की एक प्रमुख तिशेषता यह ह ै कक िह मुख्यतिः तिद्ान्तिादी ह।ै 

उिका ध्यान इि बात पर ह ै कक काव्य कैिा होना चातहए, उिकी तिशेषताएाँ क्या हों, पर 

ककिी काव्य की व्यािहाररक आलोचना का िहााँ प्रायिः अभाि दीखता ह।ै आचायों ने काव्य की 

आत्मा की खोज पर अतिक ध्यान कदया ह।ै कतिता क्या ह,ै इिकी पड़ताल की ह,ै पर कोई 

अमुक कतिता कैिी ह—ैइि पर ध्यान दनेे की आिश्यकता नहीं िमझी गई ह।ै 

हहदंी में भी यह भारतीय काव्य शास्त्र िंस्कृत ि ेप्राकृत –अपभ्रंश भाषाओं ि े गुजरता हुए 

आया ह।ै आिुतनक गद्य में भारतेन्द ुहररिंर, महािीर प्रिाद तद्विेदी, राम चंर शुक्ल, महादिेी 

िमाथ, हजारी प्रिाद तद्विेदी, और नन्द दलुारे िाजपेयी आकद के द्वारा इि परंपरा का कुछ तनिाथह 

हुआ ह।ै  

बोि प्रश्न - 

● काव्य और काव्य शास्त्र के व्यापक अर्थ को स्पि कीतजए? 

● ककन प्रश्नों की खोज ने काव्य शास्त्रीय हचंतन को आगे बढ़ाया? 

● इि हचंतन का क्या पररणाम हुआ?  

1.3.2 भारतीय काव्यशास्त्र के कुछ िपं्रदाय  

यह तो आप अब तक जान ही चुके हैं कक िंस्कृत में ‘काव्य’ का क्या तात्पयथ होता ह ैऔर 

‘िातहत्य’ के व्यापक अर्थ में इिका प्रयोग हुआ ह।ै यह भी आप जानते हैं कक भारतीय काव्य 

शास्त्र के छह प्रमुख िंप्रदाय हैं। भारतीय काव्य शास्त्र में काव्य के दि अंगों – रि, अलंकार, 

रीतत, िक्रोति, ध्ितन, औतचत्य, कति िमय, नायक-नातयका भेद, काव्य रूकढ़ और छंदोतििेचन 

का लक्षण उदाहरण ितहत चर्चथत होता आया ह।ैइिी को ‘काव्यांग तििेचन’ कहते हैं। भारतीय 

काव्यशातस्त्रयों ने तो यहााँ तक कह कदया र्ा कक एक काव्य-पुरुष होता ह।ै इि काव्य पुरुष के 

बारे में पहल ेतो कश्मीर तनिािी राजशेखर ने बताया और कफर आचायथ तिश्वनार् ने तलखा, “ 

काव्य रूपी पुरुष के शरीर रूप में शधदार्थ ह,ै रिाकद आत्मा ह,ै शौयथ आकद गुण हैं, काणत्िाकद 

दोष हैं, रीतत आकद अियि हैं, और कटक कंुडल के िमान िौन्दयथ प्रिारक आभूषण अलंकार हैं। 

अर्ाथत काव्य का एक पुरुष के शरीर आत्मा, िस्त्र, अंग, आभूषण ि ेयुि पुरुष के िमान बताया 

गया ह।ै” इनमें ि ेकुछ प्रमुख अंगों की िदै्ांततक चचाथ करके भारतीय आचायों ने कुछ िंप्रदायों 
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की स्र्ापना की। चंूकक िबि ेपहल े तिद्ांत शास्त्री भरत मुतन हैं तो क्यों न आप उनके द्वारा 

प्रततपाकदत रि िंप्रदाय ि ेशुरू करें? 

बोि प्रश्न-  

● काव्यांग तििेचन ि ेआप क्या िमझते हैं? 

● काव्य पुरुष कौन और कैिा ह?ै इिका अतभप्राय क्या ह?ै  

1) रि िपं्रदाय –  

रि का शातधदक अर्थ ह ै - आनन्द। तितभन्न िंदभों में रि का अर्थ अलग अलग होता ह।ै 

काव्य में जो आनन्द आता ह,ै िह ही काव्य का रि ह।ै काव्य ि ेतमलने िाला आनन्द अर्ाथत् रि 

लौककक न होकर अलौककक होता ह।ै रि काव्य की आत्मा ह।ै िंस्कृत में कहा गया ह ै कक 

"िाक्यम् रिात्मकम् काव्यम्" अर्ाथत् “रियुि िाक्य ही काव्य” ह।ै िातहत्य में काव्यास्िादन ि े

प्राप्त होने िाले आनंद को रि कहते हैं।  

रि तिद्ांत के आकद-प्रितथक आचायथ भरत मुतन माने जाते हैं। उनि ेलेकर डॉ नगेन्र तक 

अनेक आचायों ने इिका पललिन ककया ह।ै  

नाट्यशास्त्र में भरत मुतन ने रि की व्याख्या करत ेहुय ेकहा ह ै- 

तिभािानुभािव्यतभचाररिंयोगाररि तनष्पति:। 

अर्ाथत तिभाि, अनुभाि, िंचारी भाि के िंयोग ि ेरि की तनष्पति होती ह।ै िुप्रतिद् गं्रर् 

“िातहत्य दपथण” में कहा गया ह ैकक हृदय का स्र्ायी भाि, जब तिभाि, अनुभाि और िंचारी 

भाि का िंयोग प्राप्त कर लेता ह ैतो रि रूप में तनष्पन्न हो जाता ह।ै 

रि के चार अंग हैं - स्र्ायी भाि, तिभाि, अनुभाि और िंचारी भाि। 

क) स्र्ायी भाि : भाि का अर्थ ह:ै-होना। िहृदय के अंत:करण में जो मनोतिकार, िािना या 

िंस्कार रूप में िदा तिद्यमान रहत े हैं तर्ा तजन्हें कोई भी तिरोिी या अतिरोिी दबा नहीं 

िकता ह,ं उन्हें स्र्ायी भाि कहते हैं।इनकी िंख्या 11 ह ै- रतत, हाि, शोक, उत्िाह, क्रोि, भय, 

जुगुप्िा, तिस्मय, तनिेद, िात्िलता और ईश्वर तिषयक प्रेम। 

ख) तिभाि : तिभाि का अर्थ ह ैकारण। स्र्ायी भाि के उत्पन्न होने के कारणों को तिभाि कहते 

हैं। ये स्र्ायी भािों का तिभािन/उद्बोिन करत े हैं, उन्हें आस्िाद योग्य बनाते हैं। ये रि की 

उत्पति में आिारभूत माने जाते हैं। तिभाि के दो भेद हैं: आलंबन तिभाि और उद्दीपन तिभाि। 

ग) अनभुाि : रतत, हाि, शोक आकद स्र्ायी भािों को प्रकातशत या व्यि करन ेिाली आश्रय की 

चेिाएं अनुभाि कहलाती हैं।य ेचेिाएं भाि-जागृतत के उपरांत आश्रय में उत्पन्न होती हैं इितलए 
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इन्हें अनुभाि कहते हैं, अर्ाथत जो भािों का अनुगमन करे िह अनुभाि कहलाता ह।ैअनुभाि के 

दो भेद हैं - इतछछत और अतनतछछत। 

घ) िचंारी या व्यतभचारी भाि : जो भाि केिल र्ोड़ी दरे के तलए स्र्ायी भाि को पुि करन ेके 

तनतमि िहायक रूप में आते हैं और तुरंत लुप्त हो जाते हैं, िे िंचारी भाि हैं। 

िंचारी शधद का अर्थ ह,ै िार्-िार् चलना अर्ाथत िंचरणशील होना, िचंारी भाि स्र्ायी 

भाि के िार् िंचररत होते हैं, इनमें इतना िामथथ्य होता ह ैकक ये प्रत्येक स्र्ायी भाि के िार् 

उिके अनुकूल बनकर चल िकते हैं। इितलए इन्हें व्यतभचारी भाि भी कहा जाता ह।ैिंचारी या 

व्यतभचारी भािों की िंख्या 33 मानी गयी ह ै - तनिेद, ग्लातन, शंका, अिूया, मद, श्रम, 

आलस्य, दीनता, हचंता, मोह, स्मृतत, िृतत, व्रीड़ा, चापलय, हषथ, आिेग, जड़ता, गिथ, तिषाद, 

औत्िुक्य, तनरा, अपस्मार (तमगी), स्िप्न, प्रबोि, अमषथ (अिहनशीलता), अितहत्र्ा (भाि का 

तछपाना), उग्रता, मतत, व्याति, उन्माद, मरण, त्राि और तितकथ । 

आचायथ भरत मुतन ने िूत्र रूप ि ेयह कहा र्ा कक तिभाि, अनुभाि और व्यतभचारी भाि के 

िंयोग ि ेरि-तनष्पति होती ह।ै इि आिार को लेकर बहुत ि े तिद्वानों ने बाद में लंबी चौड़ी 

व्याख्याएाँ कीं। अतभनि गुप्त की व्याख्या के आिार पर ‘काव्य प्रकाश’ पुस्तक के लेखक मंम्मट ने 

कहा ह ै कक काव्य पढ़ने,िुनने या अतभनय दखेने पर तिभाि आकद के ियंोग ि े तनष्पन्न होने 

िाली आनंदात्मक तचि िृति ही रि ह।ै  

भरत मुतन की इि पररभाषा को आगे के प्रमुख आचायों ने अपनी तरह ि ेपेश ककया। इिि े

आचायथ भट्ट लोलट्ट का ‘उत्पतििाद’, आचायथ शंकुक का ‘अनुमततिाद’, भट्ट नायक का ‘भुति 

िाद’ और अतभनि गुप्त का ‘अतभव्यतििाद’ आकद ‘िाद’ चचाथ में आए। आनंद ििथन, मतहम भट्ट, 

राजशेखर, पंतडत राज जगन्नार्, कंुतक, भोजराज, रूय्यक, जयदिे आकद िभी ने रि के महत्ि 

को स्िीकार ककया ह।ै  

बोि प्रश्न - 

● रि िंप्रदाय के िबि ेबड़ ेआचायथ कौन हैं, उनकी प्रतततनति रचना का नाम क्या ह?ै  

● रि की तनष्पति कैिे होती ह?ै  

2) अलकंार िपं्रदाय – 

 जैिे आभूषण या जेिरात शरीर की शोभा बढ़ाते हैं, िैिे ही अलंकार का कायथ काव्य की 

शोभा बढ़ाना ह।ै भारतीय काव्यशास्त्र की परंपरा में रि के बाद दिूरा महत्त्िपूणथ िंप्रदाय 

'अलंकार-िंप्रदाय ह।ै अलंकार का िामान्य अर्थ ह-ै 'आभूषण; ककन्तु काव्य के क्षेत्र में इिका 
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तिशेष रूकढ़ अर्थ ह।ै 'अलंकरोतीतत अलंकार; (जो काव्य को अलंकृत करे, िही अलंकार ह।ै) डॉ 

हरदिे बाहरी के शधदों में “रचनागत तितशि शधद योजना या अर्थ चमत्कार को अलंकार कहा 

जाता ह।ै” प्रारंतभक काव्यशास्त्रीय हचंतन में अलंकार रमणीयता और काव्यात्मक चमत्कार के 

रूप में दखेे गए।अपने िंकीणथ अर्थ में अलंकार उपमाकद अलंकारों का िाचक ह।ै अलंकार काव्य 

के भाि पक्ष और अतभव्यति पक्ष को िुंदर बनाने के िािन हैं। 

आप यह तो िमझ ही चुके हैं कक िंस्कृत के आचायों ने कतिता के प्राण तत्ि का तिचार जब 

ककया तब उन्होंने यह पाया कक शधद, अर्थ या शधदार्थ ही काव्य का प्राण तत्ि ह।ै आचायथ भामह 

ने कहा कक शधद और अर्थ का ितहत भाि ही काव्य ह ै (शधदार्ो ितहत काव्यम)। अलंकार 

िंप्रदाय के प्रितथक यही भामह हैं। आचायथ भामह ने यह माना कक काव्य यकद िौन्दयथ युि ह ैतो 

स्िाभातिक रूप ि ेरि युि होगा। अलंकारिादी आचायों ने अलंकार को रि का पोषक माना। 

िे यह भी मानते हैं कक काव्य की िुंदरता को जो भी बढ़ाता ह ैिह चाह ेरि हो या रीतत, गुण या 

ध्ितन िब अलंकार हैं। ये आचायथ अलंकार को काव्य का आिारभूत िमथ मानते हैं। यूाँ तो भरत 

मुतन ने चार अलंकारों (उपमा, रुपक, दीपक, और यमक) की चचाथ की र्ी, पर छठी शताधदी में 

पैदा हुए भामह ने िक्रोति को िमस्त अलंकारों में अव्िल और अलंकारों की िंख्या 38 बताई। 

यह िंख्या आगे के आचायों ने बदस्तूर बढ़ाई और बढ़ते बढ़ते यह िंख्या 123 हो गई। बाद में 

इि दतृिकोण में बदलाि हुए और अलंकार िंप्रदाय की तिकाि यात्रा के कम ि ेकम तीन चरण 

तो हैं ही।  

1) अलंकार ही िौन्दयथ ह ै(भामह, दण्डी, िामन के अनुिार) ;  

 2) अलंकार और अलंकायथ में भेद ह ै(रुरक का तिचार);  

3) अलंकार काव्य की बाह्य िाज -िज्जा का उपकरण (ध्ितनिादी और रि िादी आचायों के 

मतानुिार)हैं।  

इिे यकद आप आिान करके िमझें तो यह कहेंगे कक अलंकार काव्य की शोभा, िहज िमथ 

और प्राणतत्ि ह।ै आचायथ रामचंर शुक्ल ने रुरट तर्ा आनंदििथन के ही मत का आिार लेते हुए 

अनेक चमत्कारपूणथ शैतलयों का नाम अलंकार माना ह।ै उनकी दतृि में अलंकार प्रस्तुत या िण्यथ 

िस्तु नहीं, बतलक िणथन की तभन्न प्रणातलयााँ हैं, कहने के खाि-खाि ढंग हैं।उन्होंने भािों का 

उत्कषथ और िस्तुओं के रूप, गुण और कक्रया का अतिक तीव्र अनुभि कराने में कभी कभी 

िहायक होने िाली उति को अलंकार माना ह।ै  

बोि प्रश्न-  

● अलंकार िंप्रदाय के तिकाि के तीन चरणों को तचतन्हत कीतजए।  

● अलंकार का कायथ क्या ह?ै  
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3) रीतत िपं्रदाय – 

िंस्कृत काव्यशास्त्र में 'रीतत' एक व्यापक अर्थ िारण करन े िाला शधद ह,ै लक्षणग्रंर्ों में 

प्रयुि 'रीतत' शधद का अर्थ ढंग, शैली, प्रकार, मागथ तर्ा प्रणाली ह।ै कति की अनुभूतत को 

तितशस्ट पद-रचना द्वारा अतभव्यि करन ेके क्रम को मागथ या रीतत कहते हैं। यह उदूथ के ‘तरीका’ 

शधद जैिा ही ह।ै इि तरीके या ढंग अर्ाथत ‘रीतत’ को भारतीय काव्य शास्त्री अपनी तरह ि े

िमझाते हैं। िे कहते हैं कक काव्यभाषा की तिशेष गुणों िाली पद रचना ‘रीतत’ ह।ै तितशि पद-

रचना ही रीतत ह।ै यहााँ तितशि का अर्थ ह ैगुणिम्पन्न - तिशेष गुणात्मा।  

जैिे अलंकार का उललखे भरत मुतन ने ककया र्ा,िैिे ही उन्होंने रीतत का िंकेत भी कर 

कदया र्ा। रीतत िम्प्रदाय आचायथ िामन (9 िीं शती) द्वारा प्रिर्तथत एक काव्य-िम्प्रदाय ह ैजो 

रीतत को काव्य की आत्मा मानता ह।ैिामन काव्य का आिार रीतत को तर्ा रीतत का आिार 

गुण को मानते हैं- अतिः गुण ही काव्य का ििोिम तत्ि तिद् होता ह।ैिामन ने रीतत िंप्रदाय में 

गुणों को इतना महत्ि कदया ह ैकक रीतत िंप्रदाय का दिूरा नाम 'गुण िंप्रदाय' ही पड़ गया। 

काव्य भाषा की पद-रचना या पद तिन्याि की तितशिता उिमें तनतहत गुण में होती ह।ै कुछ 

तिशेष गुणों या गुण तिशेष िाली पद-रचना ही रीतत ह ैऔर ऐिी ही रीतत को आचायथ िामन 

काव्य की आत्मा मानते हैं।िामन ने गुणों के दो िगथ ककय े– शधद गुण और अर्थ गुण। शधद गुण 

िणथ योजना, पद-बंि या शधद िमूह के चमत्कार हैं ककन्तु अर्थ गुण का चमत्कार अर्थ िौन्दयथ ह।ै  

आचायथ िामन के अलािा रुरट, राजशेखर, कंुतक,भोज, आकद प्रमुख रीतत तिषयक आचायों 

ने रीतत तिषयक तिचार प्रस्तुत ककय।े उदाहरण के तलए कुछ आचायथ 10 गुणों को मानते हैं और 

कुछ केिल तीन गुणों – मािुयथ, ओज और प्रिाद ये तीन गुण ही मानते हैं। िामन ने रीतत के 

तीन भेद ककए हैं – िैदभी, गौड़ी, पांचाली,ककन्तु रुरट ने एक चौर्ी ‘ लाटी’ भी जोड़ दी।  

रीतत िंप्रदाय तजिे एक जमाने में आचायथ िामन ने ‘तितशि पद-रचना रीतत’ कहा र्ा िह 

आज के जमाने में ‘स्टाइल इज द मैन’ ह।ै जब कोई ककिी पंति को पढ़कर कहता ह ै कक यह 

‘अजे्ञय जी की पंति ह’ै तो इन पंतियों में एक तितशि रीतत पाते हैं।  

बोि प्रश्न-  

● रीतत की पररभाषा न करत ेहुए उि ेअपने शधदों में िमझाइए।  

● गुण क्या हैं और तीन प्रमुख गुण कौन ि ेहैं? 
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4) ध्ितन िपं्रदाय –  

आिाज तो उदूथ का शधद ह ैककन्तु ध्ितन िंस्कृत का ह ैऔर इिका अर्थ ह ै ‘नाद’। भारतीय 

भाषा हचंतन परंपरा में ‘शधद’ भाषा की मूल इकाई ह ैऔर इिको िैयाकरणों ने ‘स्फोट’ कहा ह।ै 

अर्थ तजिमें स्फुरटत हो िह ‘स्फोट’ ह।ै स्फोटिाकदयों ने िुनाई पड़ने िाले शधद को ‘ध्ितन’ कहा 

और शधद को ‘स्फोट’। इनिे आचायथ आनंदििथन ने ‘ध्ितन’ के तिद्ांत को तलया और उिे 

िातहत्य शास्त्र के अनुकूल बनाया  और कहा, “ जहााँ अर्थ स्ियं को अर्िा शधद अपने अर्थ को 

गुतणभूत करके उि (प्रतीयमान अर्थ) को अतभव्यि करत ेहैं उि काव्य तिशेष को तिद्वान ध्ितन 

कहते हैं।” यह पररभाषा कोई आिान पररभाषा नहीं ह।ै इिे िमझना होगा। दो बातें तनकलकर 

आती हैं – 

1) जहााँ शधद और अर्थ अपने को अप्रिान बनाकर उि (प्रतीयमान वं्यग्य) अर्थ को व्यि 

करे, िह प्रतीयमान अर्थ तिशेष ध्ितन ह।ै  

2) जहााँ िाछयार्थ ि ेवं्यग्यार्थ अततशतयत या उत्कषथ प्रिान हो, िह ध्ितन ह।ै  

आनंदििथन प्रतीयमान अर्थ को ध्ितन मानते हैं। िे यह भी मानते हैं कक जैि ेिुंदर तस्त्रयों का 

िौंदयथ िमस्त अंगों में अलग अलग कदखाई दतेा ह ैिैि ेही ध्ितन भी कतिता के िब रूपों में 

अलग अलग कदखाई दतेी ह।ै  

तजि शति के आिार पर अर्थ तनतित होता ह,ैउि ेशधद शति कहते हैं। इिके तीन प्रकार हैं 

– अतभिा, लक्षणा, वं्यजना। शधद ि ेिाछयार्थ का बोि कराने िाली अतभिा शधद शति ह,ै 

लक्ष्यार्थ का बोि कराने िाली लक्षणा शधद शति ह ैतर्ा वं्यग्यार्थ का बोि कराने िाली वं्यजना 

शधद शति ह।ै  

आज के जमाने में ध्ितन को आप उदूथ के एक दिूरे शधद ‘लहजा’ ि ेिमझ िकते हैं। ककिी 

रचना ि ेक्या ध्ितन तनकलती ह?ै कैि ेएक उपन्याि लुगदी िातहत्य हो जाता ह ैऔर दिूरी 

रचना ‘क्लातिक’? गुलशन नंदा के उपन्याि िातहत्य नहीं माने जाते, गुरुदि के उपन्याि न 

लुगदी माने जाते हैं और न िातहत्य, पर प्रेमचंद के उपन्याि िातहत्य हैं क्योंकक उनकी ‘दतृि’ या 

उनका ‘कथ्य’ इि तरह ‘ध्ितनत’ होता ह।ै आज ककिी रचना का ममथ तलाशना ही इि ध्ितन का 

ध्येय ह।ै  

बोि प्रश्न - 

● आनंदििथन ने ध्ितन को कैि ेपररभातषत ककया ह?ै  

● शधद शति क्या ह?ै इिके भेद कौन कौन ि ेहैं?  
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5) िक्रोति िपं्रदाय –  

िक्रोति दो शधदों 'िक्र' और 'उति' की िंति ि े तनर्मथत शधद ह।ै इिका शातधदक अर्थ ह-ै 

ऐिी उति जो िामान्य ि ेअलग हो। टेढा कर्न अर्ाथत तजिमें लक्षणा शधद शति हो। आप भी 

जानते हैं कक िामान्य बोलचाल के शधदों का प्रयोग तजन अर्ों में होता ह ैउन्हीं अर्ों ि ेिुंदर 

काव्य की रचना नहीं हो िकती। काव्य रचना के तलए शधदों का चमत्कार चातहए। कंुतक नामक 

एक आचायथ ने अपनी पुस्तक ‘िक्रोति जीतितं’ में िक्रोति को काव्य की आत्मा कहा ह।ै आचायथ 

कंुतक ने तितचत्र अतभिा को ही िक्रोति कहा ह।ै भामह ने िक्रोति को एक अलंकार माना र्ा 

और उन्होंने ‘िक्रोति’ को ‘लोकाततक्रांततगोचर’ कहकर िमस्त अलंकारों का आिार माना ह।ै 

परंतु  कंुतक ने िक्रोति को अत्यंत व्यापक रूप कदया। पहल ेतो इिको पररभातषत ककया और 

कफर इिके भेद और उपभेद बताए। आचायथ कंुतक ने ‘िक्रोति’ को काव्य का ‘जीिन’ माना ह ै– 

“िक्रोति: काव्य जीतितम्।”िक्रोति को स्पि करत े हुए आचायथ कंुतक ने कहा ह–ै “िक्रोति: 

िैद्ग्ग्ध्य-ंभंगी-भतणततरुछयेत।” अर्ाथत िक्रोति कति-कमथ-कौशल पर आिाररत िाकै्वतचत्र्य 

(चमत्कारपूणथ) अतभव्यति ह।ै कंुतक की पररभाषा में आए तीन शधद अतत महत्िापूणथ ह-ैिैदग्ध्य 

– कुशल प्रततभा िंपन्न कति का तनमाथण कौशल; भतणतत – कर्न की शैली; भंगी – चमत्कार 

अर्िा चारुता।  

 कुन्तक के अनुिार िक्रोति के छह प्रमुख भेद हैं- 1) िणथतिन्याििक्रता 2) पदपूिाथिथिक्रता 3) 

पदपरािथिक्रता 4) िाक्यिक्रता 5) प्रकरणिक्रता 6) प्रबन्ििक्रता।  

आचायथ कंुतक ने िक्रोति को उिके भेद और उपभेदों आकद के िगीकरण तिश्लेषण ि ेइतना 

व्यापक रूप कदया कक काव्य के िभी अियि और क्षेत्रों ि ेयह िंबंतित हो िके। िणथ योजना ि े

लेकर प्रबंि तक के िभी काव्य व्यापार िक्रोति के इि व्यापक रूप में आ जाते हैं ककन्तु दभुाथग्य 

ि ेपरिती तिद्वानों ने इि ेस्िीकार नहीं ककया और आगे चलकर िक्रोति एक शधदालंकार मात्र 

बनकर रह गई तजिके दो भेद माने गए हैं – काकू िक्रोति और शे्लष िक्रोति।  

कफर भी िक्रोति तिद्ातं को यूाँ ही खाररज नहीं ककया जा िकता। इि तिद्ांत ने िक्रोति 

को काव्य का प्राण कहा। इिके प्रणेता आचायथ ने पूिथ प्रचतलत काव्य तिद्ांतों –अलंकार, रि, 

ध्ितन, और रीतत को बड़ी कुशलता पूिथक िक्रोति तिद्ांत में िमातहत ककया। इि तिद्ांत के 

महत्ि को रेखांककत करते हुए हहदंी िक्रोति जीतितं’ की भूतमका (पृष्ठ 282) के लखेक डॉ नगेन्र 

के शधदों में, “ भारतीय काव्य शास्त्र के इततहाि में ध्ितन के अततररि इतना व्यितस्र्त तििान 

ककिी अन्य काव्य का नहीं ह ैऔर काव्य का नहीं ह,ै और काव्य कला का इतना व्यापक एि ं

गहन तििेचन तो ध्ितन तिद्ांत के अंतगथत भी नहीं हुआ। िास्ति में काि ेके िस्तुगत िौन्दयथ का 

ऐिा िूक्ष्म तिश्लेषण केिााँ हमरे काव्य शास्त्र में ही नहीं, पािात्य काव्य शास्त्र में भी दलुथभ ह।ै” 
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यहााँ आपके ध्यान में हहदंी का पूरा वं्यग्य िातहत्य आ रहा होगा। शरद जोशी और हरर शंकर 

परिाई जैि ेलखेक िक्रोति के प्रयोग ि ेही नामचीन हुए। इिके तबना न नेता का काम 

चलता ह ैऔर न अतभनेता का। मीतडया का तो इिके तबना काम ही नहीं चलेगा।  

बोि प्रश्न-   

● िक्रोति का शातधदक अर्थ क्या ह?ै  

● िक्रोति का आज के िातहत्य में क्या स्र्ान और उपयोतगता ह?ै 

6) औतचत्य िपं्रदाय –  

औतचत्य का शातधदक अर्थ उतचत का भाि ह।ै अनुतचत अलंकार प्रयोग, अनुतचत गुण प्रयोग, 

अनुतचत रि प्रयोग, अनुतचत रीतत प्रयोग काव्य के िौष्ठि को नि कर दतेा ह।ै अर्ाथत अलंकार 

और गुण दो अलग-अलग तत्ि ह ैपर रि तिद् काव्य की तस्र्रता औतचत्य तत्ि पर ही तनभथर 

करती ह।ै अतिः औतचत्य काव्य का प्राण ह।ै क्षेमने्र ने ‘औतचत्यतिचार चचाथ’ में ‘औतचत्य’ को 

काव्य की ‘आत्मा’ मानकर काव्यशास्त्र के तितभन्न तिद्ांतों के बीच एक िमन्ियकारी औतचत्य 

तिद्ांत की स्र्ापना की। इन्हें ‘िमन्ियकारी आचायथ’ भी कहा जाता ह।ै क्षेमेन्र ि ेपहल ेभी 

भरत, भामह, दडंी, आनंदििथन, कंुतक, और मतहम भट्ट ने भी इिका तििेचन ककया ह ै और 

आचायथ क्षेमेन्र ने इि तिद्ांत का प्रितथन नहीं बतलक व्यिस्र्ापन ककया ह।ै  

आचायथ क्षेमेन्र के अनुिार औतचत्य का अर्थ ह ैकाव्य में िभी अंगों का उतचत प्रयोग करना 

अर्ाथत रि, ध्ितन, अलकंार और रीतत की उतचत प्रस्तुतत। औतचत्य के अभाि में ये िभी तत्ि 

व्यर्थ ह।ै इि ेउन्होंने िमझाते हुए कहा ह ैकक यकद कोई स्त्री अपने गल ेमें मेखला (तगड़ी) पहन 

ल ेऔर हार्ों में तबछुए बांि ल,े पैरों में केयूर (नेकलेि) बांि ल ेतो इि औतचत्य पर कौन न 

हाँिेगा?िही बात ह ै। अतिक आभूषणों का उपयोग ग्रामीण स्त्री के तलए उतचत ककन्तु नगर की 

स्त्री के तलए अनुतचत लगेगा। औतचत्य ही तो िौन्दयथ का मूल ह।ै जूता बहुत मंहगा होता ह ैऔर 

टोपी िस्ती, पर िस्ती टोपी तिर पर रखते हैं और महगंा जूता पााँि में। यही उतचत ह।ै  

क्षेमेन्र के अनुिार रि काव्य का प्राण जरूर ह ैकफर भी जब तक िह भी औतचत्य का पालन 

नहीं करता तो िहृदयों को आकर्षथत न कर िकेगा। क्षेमेन्र ने औतचत्य के 27 भेद ककये हैं ककन्तु 

आज के िंदभथ में बहुत ि ेभेद बेकार हो गए हैं। यह िमझना होगा कक क्षेमेन्र काव्य के िभी 

अंगों को स्िीकार करत ेहुए केिल उनके औतचत्य पूणथ प्रयोग पर बल दतेे हैं। अतिः औतचत्य को 

काव्य की आत्मा अर्िा कोई स्ितंत्र तिद्ांत नहीं माना जा िकता। हााँ, इिमें िहृदय की 

अििारणा बहुत खाि ह।ै पाठक को िहृदय होना चातहए। उिका हृदय कोमल हो। यकद ऐिा न 

होगा तो उि पर रचना का कोई प्रभाि न पड़गेा।  
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‘औतचत्य िंप्रदाय’ िबि ेअंत में जनमा, िबि ेकम चचाथ में आया और िबि ेकम ही मकबूल 

हुआ। परंतु आज के िमीक्षा तिमशथ में यह िबि ेअतिक माकूल लगता ह।ै क्यों? क्योंकक एक तो 

आचायथ क्षेमेन्र ने दिूरे आचायों की तरह खुद ही इिे ‘काव्य की आत्मा’ तिद् करन ेकी कोई 

खाि कोतशश नहीं की, दिूरे इि ेखुला छोड़ कदया। जो उतचत लगे या प्रतीत हो िही रचना में 

दें। रचना के हर स्तर पर अनौतचत्य ि ेबचना ही इि िंप्रदाय के पैरोकारों की तिफाररश ह।ै प्रो  

ित्यदिे तत्रपाठी ने अपने एक व्याख्यान में ठीक ही कहा ह,ै “ यह तिद्ांत िमीक्षा ि िमीक्षक के 

तलए ही बना िातबत होता ह,ै जबकक रि-ध्ितन-रीतत-िक्रोति आकद िब िजथक और िामातजक 

के तलए। कैिी पद रचना हो, उति िैतचत्र्य का कैिा प्रयोग ह,ै ककतने अलंकार िमातिि हों कक 

कति की अभीतप्ित ध्ितन तनकले तर्ा पाठक भी रि ग्रहण करे आकद आकद की पूरी 

तनणथयात्मकता औतचत्य के दायरे ि े िम्बद् ह।ै इि रूप में िह िबके बीच िंतुलन स्र्ातपत 

करता ह,ै उिका परीक्षण करता ह ैऔर यही िमीक्षा कमथ ह।ै इिके अंतगथत लेखक को जो कहना 

ह,ै और उिके तलए िह जो िािन इस्तेमाल करता ह,ैउिकी िटीकता की परख तनतहत ह।ै” 

बोि प्रश्न-  

● औतचत्य ि ेआप क्या िमझते हैं? अनौतचत्य क्या ह?ै दोनों के उदाहरण दें?  

● उतचत का तनणथय कैिे ककया जाना चातहए? 

हहदंी में काव्य शास्त्र की परंपरा : िंस्कृत में अनेक आचायों ने तजि तरह ि े तलखा उिी 

तरह ि ेहहदंी में मुख्यतिः रीतत काल के कुछ कतियों और आचायों ने हहदंी में काव्य शास्त्र तलख।े 

भारतीय काव्य शास्त्र में रीतत कालीन कति आचायों के लक्षण –गं्रर्ों का भी एक पूरा आलोचना 

शास्त्र ह।ै उनि ेभी पहल ेभतिकाल में कृपाराम की ‘तहत तरंतगणी’ ि ेनीतत तनरूपण की परंपरा 

का आरंभ माना जाता ह।ैहहदंी में भी काव्य शास्त्र गं्रर्ों की परम्पराए ंरही हैं। एक ऐिे गं्रर्ों की 

परंपरा तजनमें केिल अलंकारों की व्याख्या और तििेचन ह,ै जैिे जििंत हिंह का ‘भाषा भूषण’। 

दिूरे ऐि े गं्रर्ों की परंपरा तजनमें रि अर्िा नातयका भेद का तििेचन ह,ैजैि े केशिदाि की 

‘रतिकतप्रया’। इिके अलािा एक ऐिे गं्रर्ों की परंपरा ह ैतजिमें ‘काव्य प्रकाश’ के अनुिरण पर 

‘काव्य शास्त्र’ के तितभन्न अंगों का तनरूपण ककया गया ह ैजैिे तभखारी दाि का ‘काव्य तनणथय’। 

परंतु इन आचायों ने दोनों या तीनों प्रकार के गं्रर्ों की रचना की ह,ै इितलए उनके एक ही गं्रर् 

में कई दतृियााँ तमलती हैं। यह भी कहा जाता ह ै कक रीततकालीन कतियों ने काव्य शास्त्रीय 

तििेचन िंस्कृत के आचायों की दखेा दखेी ककया। इि िजह ि ेइनमें मौतलकता का अभाि ह।ै 

पर ये तशक्षा दनेे में िफल रह।े इि कारण कोई तिद्ांत िाफ िाफ कदखाई नहीं दतेा। रीतत काल 
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के दिूरे नाम अलंकृत काल, शृंगार काल इिी िजह ि ेह।ै इन काव्य शास्त्रीय गं्रर्ों को चार 

भागों में बााँट कर रखा जा िकता ह,ै जैिे – 

क) अलंकार गं्रर् – जैि े करनेि कति तलतखत ‘कणाथभरण’, जििंत हिंह रतचत ‘लतलत 

ललाम’, भूषण तिरतचत ‘तशिराज भूषण’, पद्माकर प्रणीत ‘पद्माभरण’ आकद।  

ख) रि गं्रर् – केशिदाि तिरतचत ‘रतिक तप्रया’, कुलपतत तमश्र कृत ‘ रि-रहस्य’, तभखारी 

दाि का ‘रि िारांश’ आकद।  

ग) शृंगार और नातयका भेद के गं्रर् – कृपाराम का ‘तहत तरंतगणी’, िूरदाि का ‘िातहत्य 

लहरी’, हचंतामतण का ‘शृंगार मंजरी’, मततराम का ‘रिराज’ आकद  

घ) काव्य शास्त्र के गं्रर् – जैिे केशिदाि का ‘कतितप्रया’, हचंतामतण का ‘कति कुल कलपतरु’, 

दिे का ‘शधद रिायन’, िुरतत तमश्र का ‘काव्य तिद्ांत’, तभखारी दाि का ‘ काव्य तनणथय’ 

आकद।  

हहदंी िातहत्य के िन 1900 ईस्िी के बाद के काल को गद्य काल भी कहा जाता ह।ै इि 

िमय के बाद बहुत ि ेकाव्य शास्त्रीय गं्रर्ों का लखेन भी हुआ। इि काल में एक तो िे तिद्वान हैं 

जो रीततकाल के आचायों के िमान काव्य शास्त्रीय गं्रर्ों का लेखन करत ेरह।े दिूरे िे हैं जो 

काव्य शास्त्र का केिल प्रािंतगक तििेचन करत ेरह ेऔर तीिरे िे हैं जो काव्यशास्त्र के तिद्ांतों 

को निीन दतृि ि े व्याख्यातयत करत े रह।े आिुतनक काल में श्याम िुंदर दाि, कन्हयैा लाल 

पोद्दार, गुलाब राय, राम दतहन तमश्र आकद ने अपने काव्य शास्त्र िंबंिी गं्रर्ों में काव्य के िभी 

अंगों की िमुतचत तििेचना की ह।ै इनिे भी पहल ेभारतेन्द ुहररिंर ने अपने ‘नाटक’ नामक 

तनबंि में प्राचीन और निीन काव्य शास्त्रीय तिद्ांतों के मेल पर जोर कदया।िे मूलतिः रि िादी 

र्।े इिके तिपरीत आचायथ महािीर प्रिाद तद्विेदी काव्य का उद्देश्य पूणथ और मयाथकदत होना 

आिश्यक मानते र्।े इनका रि िाद भी मयाथकदत ह।ै आचायथ राम चंर शुक्ल का रि-हचंतन 

िंस्कृत काव्यशास्त्र की परंपरा पर आिाररत ह।ै िंस्कृत काव्यशास्त्र के आिार पर रतचत गं्रर्ों का 

भी अभाि नहीं ह,ै जैि े डॉ राम मूर्तथ तत्रपाठी द्वारा रतचत ‘भारतीय िातहत्य दशथन’, और 

ित्यदिे चौिरी तलतखत ‘भारतीय काव्यांग’ आकद। डॉ नगेन्र द्वारा िंपाकदत गं्रर् ‘भारतीय 

काव्यशास्त्र की परंपरा’ एक ऐिी पुस्तक ह ैजो इंटरनेट पर भी उपलधि ह ैऔर तजिमें भरत 

मुतन ि ेलेकर नगेन्र जी तक के काव्यशास्त्रीय लखेन के मूल अंशों के िार् िार् उनके अनुिाद 

भी उपलधि हैं।हहदंी में भी पािात्य प्रभाि ि ेआजकल एक व्यापक िमन्ियशील काव्य शास्त्र 

की कलपना की जा रही ह।ै  

बोि प्रश्न-  
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● रीतत काल में काव्य शास्त्र की परंपरा का तनिाथह कैिे हुआ? 

● हहदंी की अपनी आलोचना पररपाटी पर आिुतनक युग के प्रारंभ में कैि ेभारतीय 

काव्य शास्त्रीय परंपरा को आगे बढ़ाया गया? 

1.4 पाठ िार   

भारतीय काव्य शास्त्र ने िंस्कृत के दशथन, िातहत्य और व्याकरण के अनेक गं्रर्ों के लेखन 

के पिात िीरे िीरे ईिा पूिथ की पााँचिी शताधदी में एक रूप लेना शुरू ककया। ईिा पूिथ की 

पहली शताधदी में िबि ेउललखेनीय आचायथ भरत के ‘नाट्य शास्त्र’ ि ेयह स्पि हो जाता ह ैकक 

प्राचीन भारतीय आचायों ने कति की प्रततभा को दखेा, परखा और उनकी रचना शीलता और 

उनके तलख े काव्य के प्रयोजन की चचाथ की। लोक-तहत,आनंद, नीतत और िातत्िक भािों के 

उन्नयन को काव्य-प्रयोजन कमोबेश माना जाता ह।ै एक बार जब यह परंपरा शुरू हुई तो 

पंतडतराज जगन्नार् के िमय तक अबाि गतत ि ेचलती रही। आचायों ने दखेा कक िातहत्य या 

काव्य में एक िौन्दयथ होता ह ैऔर इिि ेआनंद तमलता ह।ै इि िौन्दयथ और आनंद का िणथन 

करत े हुए आचायथ बहुत ि े तिद्ांत प्रस्तुत करते चल े गए। रि, अलकंार, रीतत, िक्रोति, 

ध्ितन,और औतचत्य इिी को स्पि करन े के तलए अलग अलग िंप्रदाय हुए। काव्यानंद या 

आस्िाद को खोजते खोजते ये आचायथ बहुत दरू तक तनकल गए और इिि ेएक अलग शास्त्र ही 

बन गया। भारतीय काव्यशास्त्रीय चचाथ में आचायों ने काव्य की अनुभूतत उिका स्िरूप, उिके 

कारण, आकद का तििेचन ककया ह।ै आिुतनक काल में भी भारतीय काव्यशास्त्रीय दतृि की 

उपादयेता कम नहीं हुई ह।ै यह भी िच ह ैकक भारतीय काव्य शास्त्रीय तििेचन के तिस्तार के 

िामने पािात्य काव्य शास्त्र बहुत िीतमत और तनिथन ह।ै  

1.5 पाठ की उपलतधियां  

1.5 :  पाठ की उपलतधियााँ 

इि इकाई के अध्ययन के उपरांत जो ज्ञान प्राप्त हुआ उिे तनम्नतलतखत हबंदओुं में प्रस्तुत ककया 

जा िकता ह ै 

● काव्य और काव्यशास्त्र के व्यापक अर्थ और स्िरूप का ज्ञान हुआ।  

● भारतीय काव्य-शास्त्र के छह िंप्रदायों का अध्ययन ककया गया।  

● भारतीय काव्य शास्त्र का हहदंी आलोचना और िमीक्षा पर प्रभाि का बोि हुआ।  

● भारतीय काव्य शास्त्र के ऐततहातिक तिकाि को रेखांककत कर िकने की क्षमता प्राप्त 

हुई।  

● भारतीय काव्य शास्त्र के पाररभातषक और अििारणात्मक शधदों को पहचान कर उनका 

अतभप्राय जान िके।  
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1.6 : शधद िपंदा 

1. काव्य लक्षण – कतिता के प्रमुख तत्िों को अतभव्यि करन ेिाले कारक एि ंउनके 

     मानक तत्ि एि ंउनके तनिाथरक प्रततमान काव्य लक्षण माने जाते 

     हैं।  

2. काव्य हतुे  -  काव्य के कारण या हतुे ककिी रचना के तनमाथण के प्रमुख कारण हैं।  

3. काव्य प्रयोजन  –  कतिता का उद्देश्य काव्य प्रयोजन ह।ै भारतीय काव्य शास्त्र में यश, 

     अर्थ, आनंद आकद को काव्य प्रयोजन माना जाता ह।ै  

4. वं्यजक   –  तजि शधद ि ेवं्यजना शति के द्वारा अर्थ तनकलता ह,ै उिे वं्यजक 

     कहते हैं।  

5. वं्यग्य  -  वं्यजना शककत ि ेजो अर्थ तनकलता ह ैउि ेवं्यग्य कहते हैं।  

6. िहृदय   –  ककिी रचना ि ेरि या आनंद प्राप्त करन ेिाला  

7. रीतत  -  रीतत का अर्थ मागथ, पंर् या शधद –तिन्याि ह।ै  

8.अलंकार  -  िौन्दयथ िृतद् के उपादान को अलंकार कहते हैं।  

9. अलंकायथ   –  तजि िस्तु या व्यति की िौन्दयथ िृतद् की जाए िह अलंकायथ ह।ै  

10. अभीतप्ित -  तजिकी अभीप्िा की गई हो; तजिकी तीव्र अतभलाषा हो;  

    इतछछत। 

1.7 ; परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं –(अ) 

दीघथ प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीतजए।  

1) आिुतनक काल में काव्य शास्त्र के तिकाि का पररचय दीतजए। 

2) ‘हहदंी में अपना काव्यशास्त्रीय हचंतन’ पर तिचार व्यि कीतजए।  

3) अलंकार की पररभाषा दतेे हुए यह बताइए कक अलंकार िंप्रदाय का कैि ेतिकाि हुआ?  

4) रीतत िंप्रदाय की तििेचना करत ेहुए ‘रीतत’ के तनतहतार्थ की व्याख्या कीतजए।  

5) ध्ितन की अििारणा और स्िरूप को स्पि कीतजए।  

6) िक्रोति तिद्ातं का पररचय दतेे हुए उिका मूलयांकन कीतजए।  

7) ‘औतचत्य’ क्या ह ैऔर इिके तििेचन में क्या मुतश्कलें हैं?  
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खडं –(ब) 

लघ ुप्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीतजए। 

1. काव्य शास्त्र का अतभप्राय स्पि कीतजए।  

2. अलंकार और अलंकायथ का अंतर बताइए।  

3. काव्य शास्त्र में ‘िहृदय’ की अििारणा पर प्रकाश डातलए।  

4. भारतीय काव्य शास्त्र के अध्ययन की क्या उपयोतगता ह?ै  

5. भरत मुतन के रि िूत्र को तलखकर उिका अर्थ िमझाइए।   

6. काव्य प्रयोजन का अर्थ अपने शधदों में बताइए।  

7. हहदंी िातहत्य के आिुतनक काल में भारतीय काव्य शास्त्र की पररपाटी कैि ेचली? 

खडं- (ि) 

I. िही तिकलप चुतनए  

1. िामन ने रीतत के तीन भेद स्िीकार ककए।  

क) अतभिा, लक्षणा, वं्यजना    ख) िैदभी, गौड़ी, पांचाली  

ग) तिभाि,अनुभाि, व्यतभचारी   घ) इनमें ि ेकोई नहीं।  

2. कौनिा िंप्रदाय प्रर्म माना जाता ह ैऔर कौनिा अंततम? 

क) रीतत और अलंकार    ख) औतचत्य और रीतत  

ग) रि और औतचत्य     घ) ध्ितन और िक्रोति  

3. ‘एक स्त्री नाक में झुमका और कान में नर् पहने ह’ै यह पंति ककि काव्य शास्त्रीय िंप्रदाय का 

िूचक ह?ै  

क) औतचत्य   ख) िक्रोति   ग) रीतत   घ) अलंकार  

4. यह शधद-शति का उदाहरण नहीं ह ै– 

क) अतभिा   ख) ध्ितन   ग) लक्षणा   घ) वं्यजना  

5. यह रि का अंग नहीं ह ै– 

क) तिभाि   ख) अनुभाि   ग) अस्र्ायी भाि  घ) िंचारी भाि  

II. ररि स्र्ान की पूर्तथ कीतजए।   

1. िमस्त भारतीय िंप्रदाय ____________ को ही काव्य का मूल मानते हैं। 

2.  ______________तिद्ातं के प्रितथक भरत मुतन हैं।  
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3. भारतीय काव्य िंप्रदायों में रि के बाद प्राचीनतम िंप्रदाय ___________का ही ह।ै 

4. ध्ितन िंप्रदाय को जानने ि ेपूिथ ____________ को जानना जरूरी ह।ै  

5. औतचत्य ही काव्य का ____________िमथ ह।ै  

6.  _______________ कृपाराम की रचना ह।ै  

7. काव्य नाटकाकद कृततयों को _____________ तर्ा िैद्ांततक गं्रर्ों को ______________ 

कहा जाता ह।ै 

8. _____________ ने ‘िक्रोति’ को काव्य का ‘जीिन’ माना ह।ै  

9. जैिे जेिरात शरीर की शोभा बढ़ाते हैं, िैि ेही __________________काव्य की शोभा 

बढ़ाते हैं।  

III िमुले कीतजए  

1. रीतत िंप्रदाय            अ)  भरत मुतन  

2. िक्रोति िंप्रदाय            आ) भामह  

3. रि िंप्रदाय               इ) आनंदििथन  

4. ध्ितन िंप्रदाय              ई) कंुतक  

5. अलंकार िंप्रदाय            उ) क्षमेेन्र  

6. औतचत्य िंप्रदाय             ऊ) िामन  

1.7 : पठनीय पसु्तकें    

1. िीरेन्र िमाथ (िंपा॰). तहन्दी िातहत्य कोश भाग - 1 (2015 िंस्करण). िाराणिी: 

ज्ञानमण्डल तलतमटेड. 

2. भारतीय काव्यशास्त्र की परंपरा – डॉ नगेंर (ि.ं) 

3. भारतीय काव्य शास्त्र –प्रोफेिर योगेंर प्रताप हिंह,लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद  

4. िंस्कृत आलोचना : बलदिे उपाध्याय, उिर प्रदशे हहदंी िंस्र्ान, लखनऊ  

5. काव्यशास्त्र : भगीरर् तमश्र, तिश्वतिद्यालय प्रकाशन, गोरखपुर  

6. हहदंी का अपना काव्यशास्त्र : िूयथप्रिाद दीतक्षत,तिश्व तिद्यालय प्रकाशन, लखनऊ 
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इकाई 2 : रि िपं्रदाय  

इकाई की रुपरेखा  

2.1 प्रस्तािना  

2.2 उद्देश्य 

2.3 मूल पाठ : रि िंप्रदाय 

2.3.1 भरत मुतन : रि िंप्रदाय  

2.3.1.1 रि का स्िरूप  

2.3.1.2 रि के अियि  

2.3.2 रि तनष्पति की अििारणाएाँ 

2.3.2.1 उत्पतििाद  

2.3.2.2 अनुतमततिाद  

2.3.2.3 भोगिाद  

2.3.2.4 अतभव्यतििाद  

2.3.3 िािारणीकरण पर तितभन्न तिद्वानों के मतंव्य 

2.4 पाठ िार  

2.5 पाठ की उपलतधियााँ 

2.6 शधद िंपदा  

2.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

2.8 पठनीय पुस्तकें   

2.1 प्रस्तािना  

िातहत्यशास्त्र के अंतगथत िातहत्य के मूलयांकन की पररपाटी िातहत्य िजृन के िार् ही 

आरंभ हुई। िातहत्य की उपादयेता ि उिकी कलात्मक अतभव्यति की उत्कृिता को परखने की 

दतृि िे िंस्कृत िातहत्य के आचायों ने कुछ मौतलक तिद्ांतों का प्रततपादन ककया जो इि प्रकार 

हैं- रि, अलंकार, रीतत, ध्ितन, िक्रोति और औतचत्य। इन्हीं तिद्ांतों के आिार पर भारतीय 

िातहत्यशास्त्र के छिः िंप्रदायों का गठन हुआ। ‘रि िंप्रदाय’ इनमें िे एक और प्रर्म िंप्रदाय के 

रूप में पररगतणत होता ह।ै इिके प्रितथक आचायथ भरत मुतन हैं। ‘भारतीय काव्यशास्त्र में िातहत्य 

के िभी अंगों का प्रमुख उद्देश्य पाठकों को रिानुभूतत प्रदान करना ह।ै आकद आचायथ भरत मुतन 

ने भी नाट्य रचना का लक्ष्य ‘रि-तनष्पति’ स्िीकार करते हुए रि तिद्ांत पर िकं्षेप में प्रकाश 

डाला ह।ै उन्होंने तिभाि, अनुभाि और िंचारी भािों के िंयोग ि ेरि की तनष्पति मानी है। रि 

तिद्ांत का आिार मानतिक कक्रयाओं ि भािोत्पति िंबंिी िूक्ष्म ज्ञान है, अतिः इिका 

मनोतिज्ञान िे गहरा िंबिं ह।ै’ (गणपततचंर गुप्त)  

2.2 उद्देश्य 

इि इकाई के अध्ययन के बाद आप- 

 ‘रि िंप्रदाय’ की अििारणा ि ेपररतचत हों िकें गे। 
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 रि शधद के स्िरूप को िमझ िकें गे। 

 रि के तितभन्न अंगों (अियिों) का पररचय पा िकें गे। 

 िहृदय और िािारणीकरण के िंबिं को स्पि कर िकें गे। 

 रि तनष्पति की तितभन्न अििारणाओं का पररचय पा िकें गे। 

 हहदंी िातहत्य में रि के िैतशष्ट्य का रेखांकन कर िकें गे। 

2.3 मलू पाठ : रि िपं्रदाय 

2.3.1 भरत मतुन : रि िपं्रदाय   

िातहत्य के माध्यम ि ेभािक, पाठक या श्रोता के हृदय में उत्पन्न आनंद की अनुभूतत ही 

‘रि’ ह।ै ‘रि’ और ‘भाि’ का तििेचन भरतमुतन के गं्रर् नाट्यशास्त्र में तिस्तार िे तमलता है। इि 

गं्रर् के छठे अध्याय में रि तर्ा िातिें अध्याय में भाि का तिस्तृत तििचेन ककया गया है। रि 

तिद्ांत की प्रततष्ठापना भरत मुतन के नाट्यशास्त्र ि े मानी जाती है। नाटक के चारों तत्िों 

(कर्ािस्तु, अतभनय, िगंीत और रि) में प्रिान तत्ि ‘रि’ ही ह।ै नाटक को जहााँ इन्होंने िातहत्य 

का ििथशे्रष्ठ रूप माना ह ैिही ाँ रि को नाटक के िभी तत्िों का िंचालक माना ह।ै ‘रि’ नाटक के 

कें र में ह।ै इिके तबना नाटक तनजीि ह।ै नाटक में मन के तितभन्न भािों और जीिन की तितभन्न 

अिस्र्ाओं का तचत्रण अर्िा मंचन ककया जाता ह।ै इन भािों और अिस्र्ाओं की िफलता रि 

की तस्र्तत पर तनभथर करता ह।ै 

भरत मुतन ने नाट्यशास्त्र में उललखे ककया ह ैकक िंस्कृत िातहत्य में काव्य जन्य आनंद को 

िामान्य मनोरंजन के स्तर पर ही तलया जाता र्ा। उिमें ब्रह्मानंद िहोदरत्ि की भािना नहीं 

र्ी। हहदंी काव्यशास्त्र में काव्य जन्य आनंद के तलए ब्रह्मानंद िहोदर का प्रयोग ककया गया। 

आचायथ भरत मुतन अपने रिितू्र में बताया ह ैकक तिभाि, अनुभाि और िंचारी भाि के िार् 

स्र्ायी भाि के िंयोग होने िे रि की तनष्पति होती ह-ै 

‘तिभािानुभािव्यतभचाररिंयोगारितनष्पति’। िािना या िंस्कार के रूप में स्र्ायी भाि िहृदय 

या िामातजक के हृदय में अितस्र्त रहते हैं। इिी स्र्ायी भाि का िंयोग जब तिभाि, अनुभाि 

और िंचारी भाि के िार् होता ह ैतब िह स्र्ायी भाि ही रि के रूप में अतभव्यि होता है। 

ध्यातव्य ह ै कक तिभाि, अनुभाि और िंचारी भाि नाटक या काव्य ि े तनिःिृत होते हैं तर्ा 

स्र्ायी भाि िहृदय में अितस्र्त ह।ै  

नाट्यशास्त्र के अनुिार नौ रि हैं- शृंगार, रौर, िीर, िीभत्ि, हास्य, करुण, अद्ग्भुत, 

भयानक और शांत रि। इनमें ि ेप्रर्म चार (शृगंार, रौर, िीर, िीभत्ि) को ही भरत मुतन ने 

मूल रि माना र्ा। बाद में इनि ेही हास्य, करुण, अद्ग्भुत और भयानक रि अतस्तत्ि में आए। 

इिके बाद पुनिः इनमें शांत रि को जोड़ा गया। ितथमान िमय में िात्िलय रि की भी गणना की 

जाती ह।ै इि प्रकार रि की िंख्या दि हो गई। रि िंप्रदाय में रि को काव्य की आत्मा माना 

गया। इिे ध्यान में रखते हुए अन्य काव्यांगों का प्रयोग भी रि को प्रमखु रखकर ही करने की 

चेिा की गई। भरत मुतन के रि िंप्रदाय को बढ़ाने िाले आचायों में प्रमुख हैं- भट्ट लोललट, 

शंकुक, भट्टनायक, अतभनिगुप्त, पंतडतराज जगन्नार्, तिश्वनार् इत्याकद। भामह और दडंी जैिे 

अलंकारिादी आचायों ने भी रि की महिा को स्िीकार ककया। 
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बोि प्रश्न - 

 भरत मुतन के रि ितू्र की व्याख्या कीतजए। 

2.3.1.1 रि का स्िरूप  

रि िंबंिी प्रारंतभक अििारणा का बीज िैकदक िातहत्य में ह,ै जहााँ इि ेिारतत्ि, आनंद 

तर्ा ब्रह्मतत्ि का पयाथय माना जाता ह।ै िातहत्य के आस्िादन ि ेप्राप्त आनंद ही रि ह।ै इि ेब्रह्म 

के िमकक्ष माना गया ह।ै ‘रिो िै ििः’ यानी रि ही ब्रह्म ह।ै काव्यशास्त्रीय दतृिकोण के अंतगथत 

काव्य िे उत्पन्न आनंद (रि) के िार् ब्रह्मानंद िहोदरत्ि की भािना जुड़ी हुई ह।ै रि की 

तनर्मथतत स्र्ायी भाि के िार् तिभाि, अनुभाि और िंचारी भाि के िंयोग होने ि ेहोती ह।ै रि 

के इन अंगों की चेतना ितम्मतलत ह,ै खंतडत नहीं। इितलए रि अपने स्िरूप में अखंड ह ैऔर 

स्िप्रकातशत भी। िातहत्य के रिास्िादन का अर्थ ह ैिातहत्य की तिषयिस्तु के िार् तदाकाररता 

स्र्ातपत कर लेना या उिमें तनतहत िौंदयथ का पणूथ अिलोकन करना। इि प्रकार कहा जा िकता 

ह ैकक रि अनुभूतत का तिषय ह।ै रि तनष्पति िबंंिी तितभन्न अििारणाओं में रि के स्िरूप पर 

यर्ेि प्रकाश डाला गया ह।ै इिी क्रम में अतभनिगुप्त ने रि को पूणथरूपणे अनुभूतत का तिषय 

मानते हुए कहा कक यह अलौककक मानतिक व्यापार एिं रिता का अंग ह।ै आचायथ तिश्वनार् 

‘िाक्यं रिात्मकं कावं्य’ कहते हुए अपने िातहत्य दपथण में रि को ब्रह्मानंद के िमकक्ष मानते हैं। 

पंतडतराज जगन्नार् ने अपनी काव्य पररभाषा में प्रयुि रमणीयता का अर्थ स्पि करत ेहुए उि े

लोकोिर आह्लाद का जनक कहा ह-ै ‘रमणीयता च लोकोिाराह्लादजनक ज्ञानगोचरता। 

रि और उिकी अनुभूतत अपने स्िरूप में तनिैयतिक ह।ै व्यतिगत राग-द्वषे िे रतहत एक 

अतनिथचनीय आनंद की अलौककक तस्र्तत तजिमें जीिन की दिुःखद घटनाओं का तचत्रण भी मन 

को राग-तिराग िे परे रखकर एक आनंद की अनुभूतत कराता ह।ै रि की यह अनुभूतत िहृदय या 

िामातजक करता ह।ै भािक, पाठक, श्रोता, अध्येता और दशथक ही िहृदय या िामातजक की 

श्रेणी में आते हैं। 

बोि प्रश्न-  

 रि के स्िरूप पर प्रकाश डातलए। 

2.3.1.2 रि के अियि  

रि खाद्यान्न में रहता ह।ै रि औषति में भी होता ह।ै रि आध्यात्म में होता ह।ै रि 

िातहत्य का भी अनन्य अंग ह।ै इि िातहतत्यक रि के चार अियि होते हैं- स्र्ायी भाि, 

तिभाि, अनुभाि और िंचारी भाि। रि के िदंभथ में अियि का अर्थ िामग्री या अंग िे भी 

तलया जाता ह।ै भरत मुतन ने  

स्र्ायी भाि- मनुष्य के जन्मजात िंस्कार या उिकी मूल प्रिृति जो स्र्ायी रूप ि ेउिके हृदय 

में तनिाि करती ह;ै स्र्ायी भाि कहलाती ह।ै हर रि का स्र्ायी भाि अलग होता ह।ै उदाहरण: 

रतत (शृंगार रि), क्रोि (रौर रि), उत्िाह (िीर रि), जुगुप्िा या घृणा (िीभत्ि रि), हाि 

(हास्य रि), शोक (करुण रि), तिस्मय (अद्ग्भतु रि), भय (भयानक रि), तनिेद (शांत रि) 

और ित्िल (िात्िलय रि) इत्याकद। 
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तिभाि- तिभाि उन कारक तत्िों को कहा जाता ह ै जो स्र्ायी भािों में तीव्रता लाते हैं या 

उनको जागृत करते हैं। ये कारक तत्ि बाह्य होते हैं। इन बाह्य कारक तत्िों को दो भागों में बााँटा 

गया ह-ै आलंबन तिभाि और उद्दीपन तिभाि। 

आलबंन तिभाि- तजन व्यति, िस्तु या पात्रों के कारण आश्रय के तचि में स्र्ायी भाि जागृत 

होकर रि बनता ह,ै िे आलंबन तिभाि कहलाते हैं। दिूरे शधदों में तजि िस्तु, व्यति या पात्रों 

को दखेकर आश्रय का स्र्ायी भाि जागृत होता ह ैिह आलंबन कहलाता है। तजिके तचि में 

स्र्ायी भाि जागृत हुआ िह आश्रय ह।ै तजिके प्रतत आश्रय के तचि में ये भाि जागृत हुए, िह 

तिषय या आलंबन कहलाता ह।ै  

उद्दीपन तिभाि- स्र्ायी भाि में तीव्रता लाने िाले या उिका िंििथन करनेिाल े तत्िों को 

उद्दीपन तिभाि कहत े हैं। स्र्ायी भाि को उद्दीप्त करने में तिषय की बाहरी चेिाओं के िार् 

बाह्य िातािरण का तिशषे महत्ि होता ह।ै  

उदाहरण : शृंगार रि के अंतगथत चांदनी रात में नायक और नातयका के तिहार का दशृ्य 

ले लें। यहााँ नायक आश्रय ह।ै उिके तचि में रतत स्र्ायी भाि के रूप में अितस्र्त है। नायक के 

तचत में यह स्र्ायी भाि नातयका के प्रतत जागृत हुआ अतिः नातयका यहााँ तिषय है। स्र्ायी भाि 

को िंिर्िथत कौन कर रहा ह?ै एक नातयका की बाहरी चेिाएाँ और दिूरा बाहरी िातािरण- य े

दोनों तत्ि जो स्र्ायी भाि में तीव्रता लाने का कायथ कर रह ेहैं उद्दीपन तिभाि कह ेजायेंगे।  

अनभुाि- आश्रय के तचि में स्र्ायी भाि के बाद उत्पन्न होनेिाले भाि अनुभाि कहलाते हैं। 

अनुभाि का िामान्य अर्थ ह ैआश्रय के मनोभाििूचक शारीररक एिं मानतिक तिकार। दिूरे 

शधदों में भािोद्वलेन के बाद आश्रय के तचि में जो भाि आते हैं उनिे आश्रय में शारीररक एि ं

मानतिक पररितथन कदखलाई पड़ता ह।ै इन पररितथनों के िूचक तचन्ह अनुभाि कहलाते हैं। इन 

अनुभािों की िंख्या आठ मानी गई ह ै जो इि प्रकार हैं- रोमांच, अश्रु, प्रलाप, स्िेद, कंप, 

स्िरभंग, स्तंभ और तििणथता। इन्हें िातत्िक भाि भी कहा जाता ह।ै इिी के माध्यम िे स्र्ायी 

भाि अतभव्यि होता ह।ै 

िचंारी भाि- िंचारी भाि उन भािों को कहा जाता ह ैजो स्र्ायी भािों के िार् आते-जाते 

रहते हैं तर्ा उन्हें पुि करते हैं। इन्हें व्यतभचारी भाि भी कहा जाता ह।ै इनकी िंख्या 

नाट्यशास्त्र में 33 बतायी गई ह।ै जहााँ अनुकूल िचंारी भाि स्र्ायी भाि के तिकाि में िहयोगी 

तिद् होते हैं िही ाँ प्रततकूल िंचारी भाि स्र्ायी भाि के तिकाि में बािक भी तिद् होते हैं। ‘एक 

ही स्र्ायी भाि के बीच-बीच में पररतस्र्ततिश अनेक भािों का िंचार होता रहता है। उदाहरण 

के तलए प्रेम (स्र्ायी भाि) के क्षते्र में तप्रय के तमलन पर ‘हषथ’, उिके तियोग पर ‘दिुःख’, उिकी 

उपेक्षा पर ‘क्षोभ’, अतहत की आशंका पर ‘हचंता’ आकद भािों की अनुभूतत होती ह-ै इन्हें िंचारी 

कहा जाता ह।ै’ (गणपततचंर गुप्त)। स्र्ायी भािों के िार् उनके अनुकूल िंचारी भािों की 

तातलका नीचे दी जा रही ह,ै इिका अिलोकन करें। 

स्र्ायी भाि        िचंारी भाि  

 रतत             स्मृतत, मोह, हचंता, हषथ, अिूया  

 क्रोि             स्मृतत, उग्रता, शंका,  
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 उत्िाह           आिेग, हषथ, गिथ  

 जुगुप्िा           दीनता, तनिेद, ग्लातन 

 हाि              हषथ, तनरा, आलस्य, चपलता  

 शोक              ग्लातन, हचंता, दीनता, मोह, शंका 

 तिस्मय           स्मृतत, हषथ, आिेग, शंका  

 भय               शंका, हचंता, त्राि, ग्लातन 

 तनिेद               स्मृतत, िृतत, हषथ  

 िात्िलय             स्मृतत, हचंता, शंका, हषथ, िृतत  

बोि प्रश्न - 

 रि के तितभन्न अियिों पर प्रकाश डातलए।  

2.3.2 रि तनष्पति की अििारणाएाँ 

रि तनष्पति की अििारणा पर भरत मुतन ने अपने रि तिद्ांत में कहा ह ै - 

‘तिभािानुभािव्यतभचारीिंयोगारितनष्पति’।  

अर्ाथत तिभाि, अनुभाि, िंचारी भाि के िार् स्र्ायी भाि का िंयोग होने पर ही रि की 

तनष्पति होती ह।ै रि िूत्र के व्याख्याकारों ने तनष्पति और िंयोग शधद के तितभन्न अर्ों को 

लेकर अपनी-अपनी रि तनष्पति की अििारणाओं को िामने रखा ह।ै इन्हीं अििारणाओं का 

अध्ययन आप यहााँ करने जा रह ेहैं। 

2.3.2.1 उत्पतििाद  

उत्पतििाद या आरोपिाद के जनक भट्टलोललट हैं। भरत मुतन के रि तिद्ांत िे इन्होंने दो 

शधदों को तलया। ि े दो शधद हैं- िंयोग और तनष्पति। यहााँ ‘िंयोग’ का अर्थ ह ै ‘तमलना’। 

‘तनष्पति’ का व्यिहार इन्होंने तीन अर्ों में ककया ह।ै तनष्पति के ि ेतीन अर्थ इि प्रकार हैं- 

उत्पति, पुति और अतभव्यति। तनष्पति के इन तीन आयामों की िफलता में क्रमशिः तिभाि, 

िंचारी भाि एि ंअनुभाि का िहयोग रहता ह।ै रि का िंबंि यहााँ तिभाि, िंचारी भाि और 

अनुभाि तीनों िे ह।ै इि िंबंि की व्याख्या करते हुए गणपततचंर गुप्त दही िे लस्िी बनाए जाने 

की प्रकक्रया को िामने रखते हैं। दही, पानी, बफथ  और चीनी के मले ि ेलस्िी बनता ह।ै यहााँ दही 

तिभाि ह ैएिं अन्य तीन िंचारी भाि हैं। इि पूरी प्रकक्रया में जो झाग उत्पन्न हुआ िह अनुभाि 

ह।ै इनि ेरि रूप में लस्िी की तनष्पति होती ह।ै इनके मध्य पारस्पररक िंबंि तनम्नित ह-ै 

 रि िामग्री और तिभाि का िंबंि         उत्पाद्य-उत्पादक        लस्िी (रि)  

 रि िामग्री और िंचारी भाि का िंबंि      पोष्य-पोषक        लस्िी (रि)  

 रि िामग्री और अनुभाि का िंबंि        गम्य-गमक            लस्िी (रि)  

इि तिद्ांत का नामकरण उत्पतििाद एकांगी और भ्रमात्मक ह ै क्योंकक यह तनष्पति के 

केिल एक अर्थ (उत्पति) का द्योतक ह।ै जबकक भट्ट लोललट के अनुिार तनष्पति में उत्पति के 

िार् पुति और अतभव्यति की भी महिा ह।ै मलू भाि और नट (अतभनेता) के बीच रि तनष्पति 

का िमीकरण तबठाते हुए भट्टलोललट ने कुछ प्रश्न उठाए जो तनम्नित हैं-  

रि की तस्र्तत ककिके हृदय में होती ह?ै 
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क्या नट भी इि रि का अनुभि करत ेहैं? 

दशथक इनके बनािटी प्रदशथन ि ेककि प्रकार प्रभातित होते हैं?  

तनष्कषथतिः इनके अनुिार मलू (स्र्ायी) भाि मलू पात्रों में ही रहता ह।ै दशथक अपनी 

कलपना शति द्वारा नट के अतभनय में मलू पात्र का आरोपण करके रि की अनुभूतत प्राप्त करता 

ह ैतर्ा उिका अनुकरण करता ह।ै  

अतिः रि की अनुभूतत के िंदभथ में यह आक्षेप भी गलत ह ै कक ‘तमथ्या आरोप ि े रि की 

तनष्पति नहीं होती।’ यह तथ्य स्पि ह ैकक तमथ्या आरोप िे रि की तनष्पति होती ह।ै िास्ततिक 

रूप में घरटत अतप्रय घटनाओं िे मनुष्य दिुःख और क्षोभ िे भर जाता ह ैपर िही घटनाएाँ जब 

ककिी रंगमंच पर मंतचत होती हैं तो मनुष्य आनंद की अनुभूतत करता ह।ै रि िंप्रदाय को आगे 

बढ़ाने में भट्टलोललट के मौतलक अिदान को तिद्वानों ने महत्िपूणथ बताया ह।ै इनके मौतलक 

अिदान तनम्नित हैं- 

 ििथप्रर्म इन्होंने रि तनष्पति िंबिंी तििाद का आरंभ ककया। 

 रि के अियिों में ि े ‘तिभाि, अनुभाि और िचंारी भाि’ का; उनके महत्ि के आिार 

पर क्रम तनतित ककया। रि तनष्पति की प्रकक्रया में इनके योगदान को स्पि ककया। रि 

तनष्पति की अििारणा को तीन आयामों (उत्पति, पुति और अतभव्यति) में बााँटकर उि े

िरल बनाने की कोतशश की।  

 इन्होंने मूल पात्र, नट और िामातजक की अनुभूतत के िूक्ष्म अंतर को भी रेखांककत ककया। 

रि िंप्रदाय के अंतगथत इनके मत को पूणथ नहीं माना गया ह ैपरंतु इनके अिदानों की महिा 

िराहनीय ह।ै 

बोि प्रश्न  

 उत्पतििाद या आरोपिाद के आिार पर रि तनष्पति की व्याख्या कीतजए। 

2.3.2.2 अनतुमततिाद  

भट्ट लोललट के उत्पतििाद या आरोपिाद का खंडन करते हुए आचायथ शंकुक (9िीं 

शताधदी) ने अनुतमततिाद की स्र्ापना की। इन्होंने भी भरत मुतन के रि िूत्र ि े‘तनष्पति’ और 

‘िंयोग’ - इन दो शधदों को तलया। यहााँ शंकुक ने तनष्पति का अर्थ ‘अनुतमतत’ ककया तर्ा िंयोग 

का अर्थ उन्होंने ‘अनुमान’ माना। इनके तिद्ांत अनुतमततिाद के अनुिार रि के अियिों के 

आिार पर रि का अनुमान मात्र ही पाठक, भािक या दशथक के द्वारा ककया जा िकता ह।ै यहााँ 

स्पि ह ै कक रि का प्रत्यक्ष अनुभि नहीं ककया जा िकता ह।ै रि का अनुमान ककया जाता ह ै

तजििे रि की अनुतमतत होती ह,ै उिकी तनष्पति नहीं होती। यहााँ प्रयिु ‘अनुमान’ शधद का 

िंबंि केिल हहदंी िातहत्य ि ेनहीं ह।ै यह शधद न्यायशास्त्र िे तलया गया ह।ै न्यायशास्त्र में ज्ञान 

प्रातप्त के एक आिार के रूप में अनुमान मान्य ह।ै इिके तीन भेद हैं- पूिथित अनुमान, शेषित 

अनुमान, िामान्यतोदिृ अनुमान। गणपततचंर गुप्त ने अनुमान शधद के इि व्यापक स्िरूप को 

स्पि करत ेहुए तलखा ह,ै “जहााँ प्रत्यक्ष कारण को दखेकर अप्रत्यक्ष कायथ की कलपना की जाती है, 

िह पूिथित अनुमान कहा जाता ह;ै जैि-े बादलों को दखेकर िषाथ का ज्ञान। जब प्रत्यक्ष कायथ को 

दखेकर अप्रत्यक्ष कारण का अनुमान ककया जाता ह ै तो इिे शेषित कहते हैं। जहााँ िामान्य 
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अनुभि के आिार पर अप्रत्यक्ष कारण या कायथ का अनुमान ककया जाता ह ैउिे ‘िामान्यतोदिृ’ 

कहते हैं; जैि ेप्रततिषथ िािन में िषाथ होती ह,ै अतिः िािन के महीने में िषाथ का अनुमान करना। 

न्यायशास्त्र के अनुिार तिभाि पूिथित अनुमान ह,ै अनुभाि शेषित अनुमान ह ै और िंचारी 

िामान्यतोदिृ अनुमान ह।ै” न्यायशास्त्र के अंतगथत ज्ञान का अर्थ ‘अनुभूतत’ ह ैऔर अनुमान का 

अर्थ ‘अनुभि’ ह।ै िातहत्यशास्त्र में तिद्वानों की िम्मतत के अनुिार शंकुक की अनुतमतत का अर्थ 

‘अनुभूतत’ ही तलया गया ह।ै अपने अनुतमततिाद के अंतगथत शंकुक ने कोई मौतलक स्र्ापना नहीं 

दी ह।ै भट्ट लोललट की स्र्ापनाओं को ही न्यायशास्त्र के पाररभातषक शधदजाल के आिरण में 

लपेटकर पुनिः प्रस्तुत ककया ह।ै शंकुक ने रि की अनुतमतत मानी ह।ै रि तनष्पति की अपनी 

व्याख्या को उन्होंने न्यायशास्त्र का आिार प्रदान ककया। अतभनेता और दशथक के िंबंि के 

स्पिीकरण के तलए उन्होंने तचत्र-तुरंग न्याय का उदाहरण कदया। तजि प्रकार घोड़ े का तचत्र 

दखेकर उिकी अनुभूतत होती ह ैउिी प्रकार नट या अतभनेता के अतभनय ि ेमूल ऐततहातिक 

पात्रों की अनुभूतत होती ह।ै भट्ट लोललट के अनुिार ही शंकुक ने भी माना ह ैकक मूल भाि मलू 

पात्रों में ही रहते हैं। िामातजक की रिानुभूतत और मलू पात्रों की अनुभतूत में अंतर को दोनों ने 

माना ह।ै शंकुक की दने को रि िंप्रदाय में बहुत महत्िपूणथ नहीं माना गया ह।ै  

यहााँ स्पि ह ै कक उत्पतििाद और अनुतमततिाद में क्रमशिः रि तनष्पति और रि की 

अनुतमतत की व्याख्या अतभनेता की दतृि िे की गयी तर्ा अतभनेता में भािानुभूतत का तनषेि 

माना गया। इन दोनों तिद्ांतों की िाम्यता की चचाथ की जा चुकी ह।ै इनकी कतमयों की ओर 

ध्यान खींचते हुए गणपततचंर गुप्त ने उललेख ककया ह ैकक इन दोनों ही तिद्वानों ने इि बात का 

कोई उिर नहीं कदया कक मलू पात्रों के स्र्ायी भाि की अतभव्यति या अनुतमतत िे िामातजक 

को आनंद की अनुभूतत क्यों होती ह?ै  

बोि प्रश्न  

 अनुतमततिाद तिद्ांत पर तिचार करत ेहुए इिकी तिशेषताओं एिं कतमयों का उललखे 

कीतजए।  

2.3.2.3 भोगिाद  

भरत मुतन के रि िूत्र के प्रर्म व्याख्याकार भट्ट लोललट एिं तद्वतीय व्याख्याकार शंकुक 

र्।े इनके बाद तृतीय व्याख्याकार हुए आचायथ भट्टनायक (10िीं शताधदी)। इन्होंने रि तनष्पति 

की व्याख्या िामान्य काव्य दतृि िे की तभी िािारणीकरण के जन्मदाता होने का गौरि इन्हें 

प्राप्त हुआ। रि तनष्पति िंबंिी इनकी अििारणा को ‘भोगिाद’ नाम ि ेजाना जाता ह।ै इन्होंने 

भी भरत मुतन के रि िूत्र ि े उन्हीं दो शधदों को तलया – िंयोग और तनष्पति। भोगिाद के 

अंतगथत िंयोग का अर्थ भोज्य-भोजक िंबिं या भािना माना गया तर्ा तनष्पति का अर्थ हुआ 

‘भति या भोग’। अपनी िामान्य काव्य दतृि के आिार पर उन्होंने शधदात्मक काव्य की तीन 

कक्रयाओं को माना ह ै जो इि प्रकार हैं- अतभिा, भािकत्ि (भािना) और भोजकत्ि (भोग)। 

अतभिा ि ेआप िुपररतचत हैं। इिका अर्थ ह ैककिी शधद या िाक्य या िस्तुतस्र्तत का िामान्य 

अर्थ ग्रहण करना। इि िामान्य अर्थ ग्रहण की प्रकक्रया एक बौतद्क प्रकक्रया ह ै तजििे केिल 

मतस्तष्क प्रभातित होता ह।ै भािकत्ि िह भातषक प्रकक्रया ह ै तजिके तहत कतिता िाकार हो 
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उठती ह,ै उिकी हबंबात्मकता िे उपतस्र्त शधद-तचत्र िहज ही भािक के हृदय को प्रभातित कर 

उिकी कलपना शति को जगा दतेे हैं। इि भािकत्ि का ही दिूरा नाम िािारणीकरण ह।ै 

िामान्य भाषा में काव्य के तिषय को अनुभूत कर लेना ही िािारणीकरण ह।ै ‘इिमें भािकत्ि 

की दोहरी प्रकक्रया होती ह।ै िह तिषय िस्तु को ‘पर’ ि ेमिु करती ह ैतर्ा िह पाठक के स्ि को 

तिगतलत करती ह।ै’ पाठक के हृदय और काव्यिस्तु के एकाकार हो जाने की अिस्र्ा ही 

िािारणीकरण ह।ै यही काव्य िे प्राप्त आनंद का स्रोत ह।ै यही रिानुभूतत ह ै तजिे आचायथ 

रामचंर शुक्ल ने हृदय की मुिािस्र्ा कहा ह।ै 

पाठक के हृदय एि ं काव्यिस्तु के एकाकार होने ि े रिानुभूतत या आनंद की अनुभूतत 

होती ह।ै इि तस्र्तत के पीछे तकथ  दनेे के तलए आचायथ भट्टनायक ने भारतीय दशथन का िहारा 

तलया या कहें उिे आिारित ग्रहण ककया। भारतीय दशथन में तीन गुण प्रिान माने गए हैं। ि े

तीन गुण हैं- ित्िगुण, रजोगुण और तमोगुण। मनुष्य के हृदय में आनंद का िाि तभी होता ह ै

जब उिमें ित्िगुण का उरके हो। रजोगुण की प्रिानता ि े मनुष्य अपने-पराए के द्वतै में 

उलझकर दिुःख और उलझनों ि े तघरा रहता ह।ै काव्य का अध्ययन-मनन या मंतचत रूप में 

उिका दशथन; मनुष्य मात्र में ित्ि गुण की िृतद् करता ह।ै रजोगुण के मोह-पाश िाली द्वतै बुतद् 

िे उि ेमुि करता ह।ै इि मुति ि ेहृदय की िकुंतचत िृति का नाश होता है। हृदय का तिस्तार 

होता ह।ै तिचार का तिस्तार होता ह।ै इि मुति की अनुभूतत में स्ितिः आनंद का उरके हो जाता 

ह।ै भेद रतहत हृदय में ही आनंद का तिस्तार होता ह।ै यानी हृदय की मिुािस्र्ा ही िास्ततिक 

रिदशा ह।ै  

बोि प्रश्न  

 िािारणीकरण ि ेआप क्या िमझते हैं? 

2.3.2.4 अतभव्यतििाद  

अतभनिगुप्त (10िीं-11िीं शताधदी) ने भट्टनायक की कई मान्यताओं का खंडन करते हुए 

‘अतभव्यतििाद’ की स्र्ापना की। भट्टनायक ने ककिी शास्त्रीय प्रमाण के आिार पर भािकत्ि 

और भोजकत्ि की प्रकक्रया को प्रमातणत नहीं ककया र्ा इितलए परिती आचायथ अतभनिगुप्त ने 

इिे अस्िीकार कर अपने मत की स्र्ापना की। भरत मुतन के रि ितू्र ि े‘िंयोग’ और ‘तनष्पति’ 

शधदों को लकेर अतभनिगुप्त ने उनका अर्थ क्रमशिः ‘वं्यजना’ और ‘अतभव्यति’ रखा। िहृदय रि 

की अनुभूतत तभी कर िकता ह ैजबकक िह वं्यजना शति ि ेपूणथ हो। अतभव्यतििाद के अनुिार 

भाि मनुष्य के हृदय में पहल ेि ेही तिद्यमान रहते हैं। ककिी काव्य को पढ़ने ि ेमात्र उन भािों 

की अतभव्यति होती ह।ै अर्ाथत काव्य नए भािों की उत्पति नहीं करता। यह अंतिःकरण में 

अितस्र्त भािों की मात्र अतभव्यति करता ह ैिार् ही उिमें उिेजना भरने की क्षमता रखता 

ह।ै स्पि ह ैकक अतभनिगुप्त ने स्र्ायी भािों की ओर िंकेत ककया ह ैजो िािना या िंस्कार के 

रूप में मनुष्य के अंतिःकरण में पहले िे ही उपतस्र्त हैं। पररतस्र्तत के अनुकूल होने पर यही 

स्र्ायी भाि, तिभाि आकद के िार् िंयोग करके रि की अनुभूतत कराते हैं। इनकी रिानुभूतत 

की तितशिता यह ह ै कक इन्होंने भािानुभूती को िमतिगत माना। िैयतिक ििंगथ िे ऊपर 

उठकर इन भािों की पहुाँच िब तक ह।ै इनका मत शैि दशथन पर आिाररत ह।ै  
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परिती तिद्वानों ने इनके मत को ही ििाथतिक माना। अतभनिभारती एि ं

ध्िन्यालोकलोचन नामक इनकी टीकाएाँ रि-िंप्रदाय के महत्िपूणथ गं्रर्ों में ि ेहैं। अतभनिभारती 

नाट्यशास्त्र पर तलखी गई टीका ह।ै 

बोि प्रश्न  

 अतभव्यतििाद के अनुिार रि तनष्पति के तिद्ातं पर प्रकाश डातलए। 

2.3.3 िािारणीकरण पर तितभन्न तिद्वानों के मतंव्य 

 एक ही पात्र तितभन्न कतियों द्वारा तितभन्न रूपों में तचतत्रत ककया जाता है, ककंतु पाठक 

उिी रूप का िाक्षात्कार करेगा तजिका कति ने तचत्रण ककया ह।ै कति चाह ेतो रािण 

को अत्याचारी के रूप में प्रस्तुत कर िकता ह ैऔर यकद चाह ेतो उिे अपनी आन की रक्षा 

के तलए मर तमटनेिाला कदखाकर उिके प्रतत पाठक की िहानुभूतत जगा िकता है। 

...कति की अनुभूतत का िािारणीकरण होता ह।ै (नगेन्र) 

 कति तजि िस्तु को तजि भािात्मक दतृिकोण िे दखेता ह।ै उिी िस्तु को हम भी उिी 

दतृिकोण िे दखेने लगते हैं।...कति के िार् हमारा तादात्म्य और काव्य का 

िािारणीकरण होता ह।ै (गणपततचंर गुप्त) 

 मिुमती भूतमका तचि की िह तिशेष अिस्र्ा ह ै तजिमें तितकथ  की ििा नहीं रह 

जाती।... योगी की पहुाँच िािना के बल पर तजि मिुमती भूतमका तक होती है, उि 

भूतमका तक प्राततभ ज्ञान िंपन्न ित्कति की पहुाँच स्िभाितिः हुआ करती है। (श्यामिुंदर 

दाि) 

  रि-दशा में अपनी पृर्क ििा की भािना का पररहार हो जाता ह ै अर्ाथत काव्य में 

प्रस्तुत तिषय को हम अपने व्यतित्ि िे िंबद् रूप में नहीं दखेते ....बतलक तनर्िथशेष 

शुद्, मिु हृदय द्वारा ग्रहण करते हैं। (रामचंर शकु्ल) 

 भािानुभूतत के स्तर पर तदाकाररता पाठक या दशथक की िह मानतिक दशा ह ै तजिमें 

कक िह र्ोड़ी दरे के तलए अपनी िैयतिक आत्म चेतना को भलूकर नाटक या तिनेमा के 

ककिी पात्र के िार् अपना तादात्म्य स्र्ातपत कर लेता ह।ै (ए.ई.मैंडर) 

उपरोि मंतव्यों के आिार पर स्पि ह ैकक रचनाकार तजन भािों को तजि रूप में रचना में 

भरता ह;ै िहृदय रचनागत भाि के िार् एकात्म स्र्ातपत करके ही िास्ततिक रूप में उि रचना 

का आनंद प्राप्त कर िकता ह।ै अर्ाथत िहृदय आनंदानुभूतत या रिानुभूतत की प्रातप्त करता ह।ै 

इि अिस्र्ा में उिके अपने बाह्य अतस्तत्ि के ज्ञान का लोप हो जाता ह।ै रचनाकार की अनुभूतत 

यानी रचना की तिषयिस्तु िे तदाकार कर िह भी उिी भाि का अनुभि करने लगता ह।ै यही 

िािारणीकरण ह।ै यह एक व्यापक, िमतिगत और तनिैयतिक अििारणा ह।ै 

बोि प्रश्न  

 िािारणीकरण ि ेआप क्या िमझते हैं? 

2.4 : पाठ िार  

तप्रय छात्रों! अब तक आप िमझ ही चुके होंगे कक रि िंप्रदाय का प्रितथन भरत मुतन ने 

ककया। इनके रि िंबंिी तिद्ांत इनकी कृतत नाट्यशास्त्र में िकंतलत है। इनका िमय ईिा पिूथ 
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प्रर्म शताधदी के आि-पाि अनुमान ककया जाता ह।ै भरत मुतन के रि तिद्ांत पर आिाररत 

रि िंप्रदाय को आगे बढ़ाने में भट्ट लोललट (उत्पतििाद या आरोपिाद), शंकुक (अनुतमततिाद), 

भट्टनायक (भोगिाद), अतभनिगुप्त (अतभव्यतििाद), तिश्वनार् और जगन्नार् ने तिशेष िहयोग 

कदया। प्रर्म चार रिाचायों में ि ेपरिती तिद्वानों ने अतभनिगुप्त के मत को िबि ेअतिक ग्रहण 

करने योग्य माना। आचायथ भरत मुतन अपने रिितू्र में बताया ह ै कक तिभाि, अनुभाि और 

िंचारी भाि के िार् स्र्ायी भाि के ियंोग होने िे रि की तनष्पति होती है- 

‘तिभािानुभािव्यतभचाररिंयोगारितनष्पति’। िािना या िंस्कार के रूप में स्र्ायी भाि िहृदय 

या िामातजक के हृदय में अितस्र्त रहते हैं। इिी स्र्ायी भाि का िंयोग जब तिभाि, अनुभाि 

और िंचारी भाि के िार् होता ह ैतब िह स्र्ायी भाि ही रि के रूप में अतभव्यि होता है। 

ध्यातव्य ह ैकक तिभाि, अनुभाि और िंचारी भाि (व्यतभचारी भाि) नाटक या काव्य िे तनिःिृत 

होते हैं तर्ा स्र्ायी भाि िहृदय में अितस्र्त रहता ह।ै रि के स्िरूप को अखंड, अलौककक और 

स्िप्रकाशानंद बताया गया ह।ै यह अलौककक और अतनिथचनीय ह ै क्योंकक रि दशा को प्राप्त 

िहृदय का द्वतै बुतद् ितहत लौककक ज्ञान ततरोभाि को प्राप्त हो जाता ह।ै रि दशा 

तनिैयतिकता की दशा ह।ै इि दशा की प्रातप्त तब होती ह ै जब काव्य िस्तु के िार् िहृदय 

तदाकार हो जाता ह।ै इिे ही िातहतत्यक पाररभातषक शधद के रूप में िािारणीकरण कहा जाता 

ह।ै यह तिद्ांत भट्टनायक की मौतलक दने ह।ै रि िंप्रदाय के अंतगथत भट्टलोललट ने ही िबि े

पहले रि तनष्पति िंबिंी तििाद का आरंभ ककया। इन्होंने रि के अियिों में िे ‘तिभाि, 

अनुभाि और िंचारी भाि’ का; उनके महत्ि के आिार पर क्रम तनतित ककया। रि तनष्पति की 

प्रकक्रया में इनके योगदान को स्पि ककया। रि तनष्पति की अििारणा को तीन आयामों 

(उत्पति, पुति और अतभव्यति) में बााँटकर उि ेिरल बनाने की कोतशश की। शंकुक ने इनके बाद 

न्यायशास्त्र के आिार पर रि तनष्पति की व्याख्या की। रि िूत्र के चौर् ेव्याख्याकार के रूप में 

अतभनिगुप्त ने शैि दशथन पर आिाररत अतभव्यतििाद का प्रितथन ककया। इनके गं्रर् 

अतभनिभारती एिं ध्िन्यालोकलोचन के आिार पर ही अन्य आचायों के रि िंबंिी मतों की 

प्रततष्ठा और तििेचना िभंि हुई। 

2.5 : पाठ की उपलतधियााँ 

इि इकाई के अध्ययन ि ेतनम्नतलतखत तनष्कषथ प्राप्त हुए हैं – 

1. रि िंप्रदाय के प्रितथक आचायथ भरत मुतन हैं। 

2. भट्टनायक ने रि तनष्पति की व्याख्या िामान्य काव्यदतृि िे की। 

3. भट्ट लोललट ने रि तनष्पति िंबिंी तििाद को ििथप्रर्म आरंभ ककया। 

4. अतभनिगुप्त ने भट्टनायक की कई मान्यताओं (भािकत्ि और भोजकत्ि) का खंडन ककया। 

5. भट्टनायक की मौतलक दने िािारणीकरण का तिद्ांत ह।ै 

6. अतभनिगुप्त का मत ही परिती तिद्वानों ने माना। 
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7. तजि प्रकार आत्मा की मिुािस्र्ा ज्ञानदशा कहलाती ह ैउिी प्रकार हृदय की मिुािस्र्ा 

रिदशा कहलाती ह।ै इि दशा में रि की अनुभूतत करनेिाला िहृदय स्ि-पर के बंिन के 

िार् हर प्रकार के द्वतै ि ेरतहत होकर काव्यानुभूतत ि ेप्राप्त आनंद अर्ाथत रिानुभूतत में 

तनमग्न हो जाता ह।ै काव्यगत तिषय के िार् िहृदय का यह तादातम्य ही िस्तुतिः 

ििारणीकरण ह।ै इिपर आिुतनक तिद्वानों ने भी यर्ेि प्रकाश डाला ह।ै  

8. रि िंप्रदाय मखु्य रूप ि ेभाि तत्ि की तििेचना करता ह।ै  

2.6 : शधद िपंदा  

1. रि - काव्यानंद 

2. स्र्ायी भाि - जन्मजात भाि या िंस्कार  

3. तिभाि - स्र्ायी भाि का कारण 

4. अनुभाि - स्र्ायी भाि के बाद उत्पन्न भाि, आश्रय की बाह्य चेिाएाँ  

5. िंचारी भाि - स्र्ायी भाि के िार् आते-जाते रहने िाल ेभाि  

6. आलंबन तिभाि - तजन व्यति या पात्रों के िहारे स्र्ायी भाि उत्पन्न होता ह ै 

7. उद्दीपन तिभाि - स्र्ायी भाि में तीव्रता लाने िाला तत्ि  

8. आश्रय - तजिके तचि में स्र्ायी भाि उत्पन्न होता ह ै 

9. तिषय - तजिके प्रतत आश्रय में स्र्ायी भाि उत्पन्न होता ह ै 

10. तितकथ - शधद, अर्थ और ज्ञान की परृ्क प्रतीतत  

2.7 : परीक्षार्थ प्रश्न 

खडं (अ) 

दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीतजए। 

1.  ‘रि िंप्रदाय’ के आिार पर रि की अििारणा को स्पि कीतजए। 

2. रि तनष्पति की तितभन्न अििारणाओं को स्पि कीतजए। 

खडं (ब) 

   लघ ुश्रणेी के प्रश्न 

   तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीतजए।  

1. रि के तितभन्न अियिों पर प्रकाश डातलए। 

2. तितभन्न तिद्वानों के मंतव्यों पर प्रकाश डालते हुए िािारणीकरण को स्पि कीतजए। 

3. रि िंप्रदाय के अंतगथत आचायों के मौतलक अिदानों को तििेतचत करें। 

खडं (ि) 

I. िही तिकलप चतुनए - 

1. नाट्यशास्त्र के रचतयता कौन हैं?                   (  ) 

(अ) मम्मट   (आ) भामह   (इ) दडंी    (ई) भरत मुतन  
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2. नाट्यशास्त्र पर तलखी गई टीका इनमें िे कौन ह?ै        (   ) 

(अ) अतभनिभारती (आ) ध्िन्यालोकलोचन (इ) िातहत्य दपथण (ई) कोई नहीं  

3. िािारणीकरण के जनक कौन हैं?                    (  ) 

(अ) अतभनिगुप्त  (आ) भट्टलोललट  (इ) भट्टनायक   (ई) कोई नहीं  

4. िंचारी भािों की िखं्या ककतनी ह?ै                    (  ) 

(अ) 33     (आ) 8      (इ) 10      (ई) 40 

II. ररि स्र्ानों की परू्तथ कीतजए – 

1. भट्टनायक ने ........... की व्याख्या िामान्य काव्यदतृि िे की। 

2. ............. ने रि तनष्पति िंबंिी तििाद को आरंभ ककया। 

3. अतभनिगुप्त ने भट्टनायक की मान्यताओं का ......... ककया 

III. िमुले कीतजए – 

1. भरत मुतन          (अ) अतभव्यतििाद  

2. अतभनिगुप्त         (आ) भोगिाद  

3. शकुंक             (इ) उत्पतििाद  

4. भट्ट लोललट          (ई) रि िंप्रदाय  

5. भट्टनायक           (उ) अनुतमततिाद  

2.8 पठनीय पसु्तकें   

1. भारतीय एिं पािात्य िातहत्यशास्त्र - गणपततचंर गुप्त  

2. हचंतामतण भाग-1- रामचंर शुक्ल  

3. रि तिद्ांत - नगेंर 

4. रीततकाव्य की भूतमका – नगेंर 

5. काव्य तत्ि तिमशथ- राममूर्तथ तत्रपाठी  

6. रि मीमांिा- रामचंर शुक्ल  
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इकाई 3 : अलकंार िपं्रदाय  

इकाई की रुपरेखा  

3.1 प्रस्तािना  

3.2 उद्देश्य  

3.3 मूल पाठ : अलंकार िंप्रदाय 

3.3.1 अलंकार का स्िरूप  

3.3.1.1 अलंकार की अििारणाएाँ 

3.3.1.2 अलंकार और अलंकायथ 

3.3.2 अलंकार िंप्रदाय की परंपरा   

3.3.2.1 भामह का काव्यालंकार 

3.3.2.2 भामह के परिती अलंकारिादी 

3.3.3 अलंकार का िगीकरण और भेद (प्रकार) 

3.3.3.1 शधदालंकार  

3.3.3.2 अर्ाथलंकार  

3.3.3.3 उभयालंकार  

3.3.4 काव्य में अलंकार का महत्ि  

3.4 पाठ िार  

3.5 पाठ की उपलतधियााँ 

3.6 शधद िंपदा  

3.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

3.8 पठनीय पुस्तकें   

3.1 प्रस्तािना  

भारतीय काव्यशास्त्र िंबिंी हचंतन की परंपरा के अंतगथत रि िंप्रदाय का अध्ययन आप 

तपछली इकाई में कर चुके हैं। ध्यातव्य ह ैकक रि िपं्रदाय का प्रितथन भरत मुतन ने ककया र्ा। 

अपने मत में उन्होंने काव्य क्षते्र के अंतगथत रि की महिा को ििोत्कृि बताया। इिके िार् ही 

अपने नाट्यशास्त्र में उन्होंने चार अलंकारों का भी उललखे ककया ह ैजो इि प्रकार हैं- उपमा, 

दीपक, रूपक और यमक। भरत मुतन द्वारा इन अलंकारों की केिल तििेचना की गई है। इनकी 

महिा को उन्होंने प्रततष्ठातपत नहीं ककया ह।ै अलंकार की महिा को प्रततष्ठातपत करने का श्रेय 

‘भामह’ को जाता ह।ै इनका िमय छठी शताधदी माना जाता ह।ै भामह ने अलंकार को काव्य की 

आत्मा घोतषत ककया। इनकी कृतत ‘काव्यालंकार’ में अलंकार का पूणथ तििेचन उपलधि ह।ै 

भारतीय काव्यशास्त्र में रि िंप्रदाय के बाद दिूरे महत्िपूणथ िंप्रदाय के रूप में अलंकार िंप्रदाय 

की गणना की जाती ह।ै  

3.2 उद्देश्य  

इि इकाई के अध्ययन के बाद आप- 
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 अलंकार का अर्थ और उिकी पररभाषा जान िकें गे। 

 अलंकार के स्िरूप और उिकी अििारणा को िपि कर िकें गे। 

 अलंकार िंप्रदाय की परंपरा ि ेपररतचत हो िकें गे। 

 अलंकार के िगीकरण (श्रणेीगत तिभाजन) को िमझ िकें गे। 

 अलंकार के भेद के रूप में शधदालंकार, अर्ाथलकंार और उभयालंकार िे पररतचत हो 

िकें गे। 

3.3 मलू पाठ : अलकंार िपं्रदाय 

3.3.1 अलकंार का स्िरूप  

अलंकार का स्िरूप िमझने के तलए उिके अर्थ और पररभाषा को जानना आिश्यक ह।ै 

अलंकार का िामान्य अर्थ ह ै‘आभूषण’। आभूषण की आिश्यकता िौंदयथ की िृतद् के तलए पड़ती 

ह।ै इि ेइि प्रकार भी कहा जा िकता ह ै कक जो शोभा या िौंदयथ बढ़ाता ह ैिह आभषूण या 

अलंकार ह।ै “अलंकार का शातधदक अर्थ ह-ै ‘िुशोतभत करनेिाला’ या ‘िह तजििे िुशोतभत हुआ 

जाता ह’ै। इन दोनों अर्ों में परस्पर र्ोड़ा अतंर ह-ै पहला अर्थ जहााँ अलकंार को कताथ या 

तििायक िूतचत करता ह,ै िहााँ दिूरे अर्थ ि े िह िािन मात्र रह जाता है। काव्यशास्त्र में 

अलंकार इन दोनों अर्ों में प्रयिु हुआ ह।ै जहााँ िामन आकद ने अलकंार को व्यापक अर्थ में ग्रहण 

करते हुए िौंदयथ के पयाथयिाची के रूप में ग्रहण ककया है, िहााँ िह काव्य को िशुोतभत 

करनेिाला माना गया ह,ै ककंतु जहााँ िह िंकुतचत अर्थ में – तितशि कर्न शैतलयों के रूप में 

प्रयुि हुआ ह ैिहााँ िह काव्य िौंदयथ का िािन मात्र रह गया ह।ै” (गणपततचंर गुप्त) 

बोि प्रश्न  

 अलंकार का अर्थ स्पि करें। 

3.3.1.1 अलकंार की अििारणाएाँ  

अलकंार िबंिंी भामह की अििारणा : ‘शधदार्ौ ितहतौ काव्यम’ अर्ाथत शधदार्थ ही काव्य ह ै

यह कहकर भामह ने काव्य में शधदार्थ की महिा को प्रततष्ठातपत ककया। अलंकार को काव्य की 

िौन्दयथ िृतद् का अतनिायथ तत्ि घोतषत ककया। काव्य में अलंकार की उपयोतगता को अतनिायथ 

बताते हुए भी अलंकार को काव्य की आत्मा का पयाथय नहीं माना। अलंकार काव्य का ििाथतिक 

महत्िपूणथ शोभाकारक तत्ि ह।ै इिे प्रततपाकदत करते हुए भामह ने कहा ह ैकक तजि प्रकार स्त्री 

का िुंदर मुख आभूषणों के तबना शोतभत नहीं होता ह ैउिी प्रकार अलकंार के तबना कतिता भी 

शोतभत नहीं होती ह।ै चूाँकक ये अर्ाथलकंारिादी र्े इितलए काव्य िौन्दयथ के तलए िादशृ्यमूलक 

अलंकारों को इन्होंने तिशेष उपयोगी माना।  

अलकंार िबंिंी दण्डी की अििारणा : दण्डी ने कहा कक काव्य के शोभाकारक िमथ को अलंकार 

कहते हैं। इन्होंने काव्य को इि प्रकार पररभातषत ककया शरीरंतािकदिार्थ व्यितछछन्ना पदािली’। 

अर्ाथत काव्य शरीर िह शधद िमहू ह ै तजिमें कोई इि अर्थ हो और जो रियिु हो। इन्होंने 

अलंकार को काव्य में रि के िृजन का कारक माना।  
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गुण िंबंिी िामन की अििारणा में िामन द्वारा काव्य का शोभा कारण िमथ अलंकार के 

स्र्ान पर गुण को माना गया ह।ै भारतीय काव्यशास्त्र के अंतगथत काव्य के शोभाकारक तत्ि के 

रूप में रीतत की अििारणा का प्रततपादन अलंकार ि ेआगे की एक िीढ़ी है।  

बाद के आचायों में कुछ अलंकार िंप्रदाय के अनुयायी बने और कुछ आचायों ने भामह 

और दण्डी के मत का खंडन-मंडन करत े हुए निीन अििारणाओं का प्रततपादन ककया। जो 

आचायथ ककिी भी रूप में अलंकार तिद्ांत का अनुकरण करते हुए अलंकार को काव्य का प्रमखु 

तत्ि स्िीकार करते रह ेिे अलकंारिादी कहलाए।  

बोि प्रश्न  

 िंस्कृत आचायों द्वारा प्रततपाकदत अलंकार की अििारणाओं के आिार पर अलंकार को 

पररभातषत करें एिं उिका स्िरूप स्पि करें। 

3.3.1.2 अलकंार और अलकंायथ 

तजनका अलंकरण ककया जाए या जो शोतभत होने की योग्यता रखते हों; अलकंायथ 

कहलाते हैं। अलकंार काव्य के बाह्य पक्ष में िौन्दयथ की अतभिृतद् करने िाला िािन ह।ै अलंकार 

और अलंकायथ में अंतर होता ह।ै “भारतीय काव्यशातस्त्रयों ने िातहत्य में अलंकार और अलंकायथ 

में परस्पर अंतर माना ह।ै उन्होंने िणथनीय िस्तु को अलकंायथ तर्ा िणथन शैली या शैलीगत 

तिशेषताओं को अलंकार बताया ह।ै जैि ेमुख-चंर में मखु अलंकायथ ह ैजबकक चंर अलंकार ह।ै” 

काव्य के शधदार्थ िे अंततिः रि की ही प्रतीतत होती ह।ै इितलए आचायों ने यह माना कक काव्य 

में प्रयुि शधदालंकार एिं अर्ाथलंकार िास्ति में काव्य िे तनकलने िाले रि की प्रतीतत में 

िहायक तिद् होते हैं। यानी रि यहााँ अलंकृत होता ह ै या अलंकरण ककए जाने की योग्यता 

रखता ह।ै इितलए रि अलंकायथ ह।ै इि मत के पोषक आचायथ हैं- अतभनिगुप्त एिं मम्मट।  

बोि प्रश्न  

 अलंकार और अलंकायथ ि ेआप क्या िमझते हैं? 

3.3.2 अलकंार िपं्रदाय की परंपरा  

अलंकार िंप्रदाय का प्रितथन भामह ने ककया। भामह के बाद इि िंप्रदाय को आगे बढ़ाने 

में दण्डी, उद्भट और रुरट का नाम आता ह।ै अलकंारों का िगीकरण करके उिे िरल बनाने में 

मम्मट और रुय्यक का योगदान महत्िपूणथ माना जाता ह।ै मम्मट ने अन्िय-व्यततरेक िंबिं के 

आिार पर अलंकारों को तीन भागों में तिभातजत ककया – शधदालकंार, अर्ाथलंकार और 

उभयालंकार। अध्ययन की िुतििा की दतृि ि े रुय्यक ने अर्ाथलंकारों का श्रेणीगत तिभाजन 

ककया। अलंकार िपं्रदाय के आचायों ने अपनी-अपनी दतृि के आिार पर अलंकारों की िंख्या 

तनिाथररत करते रह।े इनमें एकरूपता न बन िकी। अलंकार की िंख्या पर मतभेद बना रहा। 

बोि प्रश्न 

 भामह के बाद अलंकार िंप्रदाय को आगे ल ेजाने का श्रेय ककि-ककिको जाता ह?ै 

3.3.2.1 भामह का काव्यालकंार  

भामह ने िभी अलंकारों का मूल िक्रोति को माना ह।ै ऐिा मानकर इन्होंने अलंकारों 

की िंख्या 38 बतायी। अपने गं्रर् ‘काव्यालंकार’ में काव्य के तितिि पक्षों को तििेतचत करते हुए 
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इन्होंने अपना ध्यान मखु्य रूप ि ेअलंकार पर कें करत रखा ह।ै काव्य में अलंकार की महिा को 

प्रततपाकदत करनेिाले इि गं्रर् में छिः पररछछेद हैं। इन पररछछेदों में तििेतचत तिषय इि प्रकार 

हैं- काव्य शरीर तनणथय, अलंकृतत तनणथय, दोष तनणथय, न्याय तनणथय और शधद शुतद्। इि गं्रर् में 

शधदालंकार और अर्ाथलंकार का तिस्तृत तििेचन उपलधि ह।ै इि इकाई में आगे हम इन 

अलंकारों का अध्ययन करेंगे। 

बोि प्रश्न  

 काव्यालंकार गं्रर् का पररचय दें। 

3.3.2.2 भामह के परिती अलकंारिादी  

भामह के बाद अलंकार िंप्रदाय को आगे बढ़ाने का श्रेय दण्डी को जाता है। इनका िमय 

िातिीं शताधदी का ह।ै इनके द्वारा रतचत गं्रर् का नाम ह ै ‘काव्यादशथ’। इन्होंने भामह द्वारा 

तनिाथररत की गयी अलंकारों की िंख्या और उिके तििेचन में िंशोिन करते हुए; अलंकारों की 

िंख्या 35 बतायी। निीं शताधदी में उद्भट ने भामह के अलंकार तििचेन का िमर्थन ककया। 

अपनी तरफ ि ेकुछ और अलंकार जोड़कर अलकंारों की िंख्या उन्होंने 41 बतायी। इनके गं्रर् 

का नाम ह ै‘काव्यालंकार िार िंग्रह’। इनके िमकालीन रुरट ने अलंकार िपं्रदाय िे िंबंतित कई 

भ्रांततयों का तनराकरण ककया। जैि ेइनके पहल ेके कुछ अलंकारिादी आचायों ने रि और भाि 

को भी अलंकार मान तलया र्ा। रुरट ने इिका िाफ़ तिरोि ककया। इिके िार् ही उन्होंने 

अलंकारों का िगीकरण भी ककया। इन्होंने अलकंारों की िंख्या 50 िे अतिक तनिाथररत की। 

इनके द्वारा रतचत गं्रर् का नाम ह ै ‘काव्यालंकार’। काव्यात्मक क्षमता शधद में ह ैया अर्थ में के 

तििाद को िुलझाते हुए उन्होंने स्पि ककया कक शधदार्थ ही काव्य ह।ै इि तकथ  के िमर्थक 

आचायों में कुछ नाम इि प्रकार हैं- हमेचंर, तिद्यानार्, िाग्भट्ट, भोज इत्याकद। 

“आगे चलकर अनेक आचायों ने अलंकारों का अपने-अपने ढंग िे तनरूपण ककया तजनमें 

मम्मट (काव्यप्रकाश : 11िीं शती), रुय्यक (अलकंार ििथस्ि : 12िीं शती), जयदिे (चंरालोक : 

13िीं शती), तिद्यािर (एकािली : 13-14 िीं शती), तिश्वनार् (िातहत्य दपथण : 14िीं शती), 

केशि तमश्र (अलंकार शखेर : 16िीं शती), अप्पय दीतक्षत (कुिलायानंद : 17िीं शती) आकद 

उललखेनीय हैं। इनमें ि ेमम्मट और तिश्वनार् को छोड़कर शेष िभी अलंकारिादी र्े, जो कक 

अलंकार को ही काव्य की आत्मा मानते र्े, जबकक मम्मट ध्ितन को ि तिश्वनार् रि को मानते 

र्।े....आिुतनक युग में मुरारीदीन, भगिानदीन, अजुथनदाि केतडया, कन्हयैालाल पोद्दार, 

रामदतहन तमश्र आकद ने खड़ी बोली गद्य में अलंकारों का तििेचन ककया। निीनता इनमें भी 

नहीं ह ै ककंतु कफर भी लक्षणों एिं उदाहरणों की स्पिता की दतृि िे ये महत्िपूणथ हैं।” 

(गणपततचंर गुप्त)। आिुतनक युग में अलंकार िपं्रदाय जैिी कोई भािना कायथरत नहीं है। पर 

अलंकार पर उत्कृि मौतलक काम के तलए डॉ. नगेंर एिं डॉ. ओमप्रकाश का नाम तलया जाता ह।ै 

अलंकार िंप्रदाय में तीन प्रमुख अलंकारिादी आचायथ हुए, िे हैं- ‘भामह दण्डी और रुरट’।  

बोि प्रश्न-  

 भामह के परिती अलंकारिाकदयों द्वारा अलकंार िंप्रदाय में कदए गए के अिदान की 

चचाथ िंतक्षप्त में करें। 
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3.3.3 अलकंार का िगीकरण और भदे (प्रकार) 

अलंकारिादी आचायों ने अलकंारों को कई श्रेतणयों में िगीकृत ककया ह।ै इि िगीकरण 

का आिार आचायों की अपनी दतृि रही ह।ै इिि े अलंकार की िखं्या भी िभी आचायों ने 

अलग-अलग बताई ह।ै ‘रुरट’ ने अलंकारों का िगीकरण करत े हुए उिकी चार श्रेतणयों को 

स्िीकार ककया ह ैजो इि प्रकार हैं- िास्ति, औपम्य, अततशय और श्लेष। रुय्यक ने अलंकारों के 

तिभाजन के तलए िात श्रेतणयााँ तनतित की हैं जो इि प्रकार हैं- िादशृ्य गभथ, तिरोिमलूक, 

शृंखलाबद्, तकथ मलू न्याय, िाक्यन्याय मूल, लोक् न्याय मूल, गूढार्थ प्रतीतत मूल इत्याकद। 

रुय्यक द्वारा अलकंारों की जो श्रेतणयााँ तिभातजत की गईं ि ेहहदंी िातहत्य में ककिी-न-ककिी रूप 

में आज भी व्यिहृत हो रही हैं। अलंकार की इन श्रेतणयों का पररचय गणपततचंर गुप्त के शधदों में 

तनम्नित ह-ै  

‘िादशृ्य गभथ : इनमें िस्तु और अलंकार के उपमये और उपमान के गुण-िमथ आकद में ककिी न 

ककिी प्रकार िे िादशृ्य कदखाकर मलू भाि के प्रभाि की अतभिृतद् की जाती है। इि िगथ में 

उपमा, रूपक, उत्प्रके्षा आकद अलंकार आते हैं तजनकी िंख्या पं. रामदतहन तमश्र ने 28 मानी ह।ै 

तिरोिमलूक : इनमें िस्तु और अलंकार के गुण-िमों में िैषम्य या तिरोि की प्रमुखता रहती ह।ै 

इि िगथ में तिरोि, तिभािना, तिशेषोति आकद 12 अलंकार तगने जाते हैं।  

शृखंलाबद् : इनमें तिषय िस्तु को क्रम या शृंखला के रूप में प्रस्तुत करके िौंदयथ उत्पन्न ककया 

जाता ह।ै तजि प्रकार कमरे में तबखरी हुई िस्तुओं को एक क्रम ि ेिजा दनेे पर उनकी शोभा बढ़ 

जाती ह,ै िैि े ही शृखंलाबद् अलंकारों ि े काव्य िौंदयथ की अतभिृतद् होती ह।ै इिमें 

कारणमाला, एकािली आकद आते हैं। 

तकथ  न्याय मलू : न्यायशास्त्रीय तकथ -अनुमानाकद के द्वारा उति को प्रभािशाली बनाया जाता ह।ै 

िाक्यन्याय मलू : तकथ  पणूथ िामान्य उति या िाक्य के द्वारा िस्तु को प्रभािशाली बनाया जाय। 

लोक न्याय मलू : लोकव्यिहार या नीतत के तत्िों के द्वारा उति में प्रभाि उत्पन्न ककया जाय। 

गढूार्थ प्रतीतत मलू : इिमें मुख्यतिः वं्यजना शति का िैभि रहता ह।ै’ 

बाद में मतललनार् ने रुय्यक द्वारा अलंकारों के इि श्रेणीगत तिभाजन को और िरल बनाते हुए 

इिके छिः िगथ तनिाथररत ककए। मतललनार् ने अलकंारों के इि िगीकरण में रुरट के औपम्य को 

शातमल ककया तर्ा रुय्यक के लोकन्याय मलू, तकथ  न्याय मूल और िाक्य न्याय मलू नामक तीन 

िगों के तलए एक िगथ तनिाथररत ककया न्यायमूलक अलंकार िगथ। इि प्रकार मतललनार् द्वारा 

तनिाथररत अलंकार िगथ इि प्रकार हैं- िादशृ्यमूलक, औपम्यगभथ, तिरोिगभथ, शंृखलाकार, 

न्यायमूलक तर्ा गूढार्थप्रतीततमूलक अलंकार िगथ। ध्यान दें अलंकार की ये िभी श्रेतणयााँ काव्य 

में अर्थ आिाररत चमत्कार उत्पन्न करती हैं अतिः इनका िंबंि अर्ाथलंकार ि ेहै।  

बोि प्रश्न  

 अलंकार के िगीकरण और भेद के अंतर को स्पि करें। 
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3.3.3.1 शधदालकंार :  

जब शधद के द्वारा काव्य में चमत्कार उत्पन्न होता ह ैतब उि ेशधदालंकार कहते हैं। यह 

काव्य में दो तरह ि ेप्रयिु होता ह-ै 1. िणथ िौंदयथ के द्वारा 2. शधद या िाक्य के िौंदयथ द्वारा। 

काव्य में शधदालकंार के प्रयोग के आिार पर इिके भेद तनम्नित हैं- 

अनपु्राि : इिकी पहचान करने के तलए िाक्य में प्रयुि शधदों में यह दखेना ह ैकक वं्यजन िणथ 

की आिृति दो या दो ि ेअतिक बार िमान स्र्ान पर हुई ह ैअर्िा नहीं। यकद िणों की आिृति 

हुई ह ैऔर उनकी आिृति का स्र्ान िमान ह ैतो िहां अनुप्राि अलंकार ह।ै इिके पााँच भेद हैं- 

छेकानुप्राि, शृत्यानुप्राि, िृत्यानुप्राि, लाटानुप्राि और अंत्यानुप्राि। 

उदाहरण : ‘चारु चंर की चंचल ककरणें।’  

        ‘तरतन तनुजा तट तमाल।’ 

उपरोि दोनों पंतियों में क्रमशिः च एिं त िणथ की आिृति ह।ै 

यमक : जब ककिी िाक्य में एक या एक िे अतिक शधद की आिृति एक या एक िे अतिक बार 

हो तर्ा उनका अर्थ अलग-अलग हो तब इि तस्र्तत में यमक अलंकार की योजना मानी जाती 

ह।ै  

उदाहरण : “कनक कनकते िौ गुनी मादकता अतिकाय  

        या खाय बौराय जग, िा पाय बौराय।।  

यहााँ ‘कनक’ शधद ितूरा और िोना के अर्थ में प्रयिु हुआ ह।ै  

यमक अलंकार और लाटानुप्राि में अंतर इतना ही ह ैकक यमक में शधदों की आिृति िे अर्थ नहीं 

बदलता ह ैपर लाटानुप्राि में आिृति िे अर्थ बदलता ह।ै यमक अलंकार का उदाहरण आप पहल े

दखे चुके हैं। अब लाटानुप्राि का एक उदाहरण दतेखए- 

“पूत िपूत तो का िन िचंय? 

पूत कपूत तो का िन िचंय?” 

श्लषे : जब ककिी िाक्य में एक ही शधद दो या दो िे अतिक अर्ों में प्रयोग ककए जाते हैं तब िहााँ 

श्लेष अलंकर की योजना होती ह।ै 

उदाहरण : ‘पानी गए न ऊबरै मोती मानुष चून।’ यहााँ पानी, मोती की चमक और मनुष्य की 

प्रततष्ठा इन तीनों ही अर्ों में पानी शधद प्रयिु हुआ ह।ै 

िक्रोति : जब कोई िाक्य प्रत्यक्ष अर्थ के अततररि ककिी अलग अर्थ को भी बताता ह ैतब उि 

तरह के िाक्य या कर्न को िक्रोति कहा जाता ह।ै ‘िक्र+उति = िक्रोति’ यानी जो कर्न या 

उति िक्र हो। कर्न को िक्र बनाने की योग्यता उिमें प्रयुि शधदों में होती ह।ै 

उदाहरण : ‘तभक्षुक गो ककत को तगररजे? िो तो मांगन बतलद्वार गयी री।’ 

उपरोि उदाहरण में लक्ष्मी ने पािथती िे तशि (तभक्षुक) के िंबंि में पूछा कक िे कहााँ गए हैं बदल े

में पािथती ने इि (तभक्षुक) िंबोिन ि ेतिष्णु के बारे में उिर कदया कक िे बतल के द्वार पर मााँगने 

गए हैं। 

बोि प्रश्न 

 शधदालंकार िे आप क्या िमझते हैं? 
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3.3.3.2 अर्ाथलकंार  

अलंकार के श्रेणीगत तिभाजन या िगीकरण में आपने दखेा कक शधद या िाक्य के अर्थ ि े

उत्पन्न काव्य िौंदयथ को आिार मानते हुए अलकंारों को रुय्यक द्वारा िात श्रेतणयों में तिभातजत 

ककया गया ह।ै इिी तिभाजन को और िरल बनाने का प्रयाि करते हुए मतललनार् ने इि ेछिः 

श्रेतणयों में िगीकृत ककया ह।ै इनका िंतक्षप्त पररचय आप िहां पा चुके हैं। ितथमान िंदभथ में यकद 

दखेा जाए तो इन श्रेतणयों में ि ेदो श्रेतणयााँ ऐिी हैं जो अतिक प्रचलन में हैं; िे हैं- िादशृ्यमलूक 

और तिरोिमलूक अलंकार। यहााँ मखु्य रूप ि ेइनका ही अध्ययन ककया जाएगा। जब काव्य में 

चमत्कार तर्ा िौंदयथ शधदों या िाक्य के अर्थ द्वारा उत्पन्न होता ह ैतब िहााँ अर्ाथलंकार माना 

जाता ह।ै इिके चार अंग होते हैं- उपमेय, उपमान, िािारण िमथ और िाचक शधद।  

उपमये :  तजि मलू तिषय की तुलना की जाती ह,ै उिे उपमेय या प्रस्तुत कहते हैं। 

उपमान : तजिि ेउपमेय की तुलना की जाए या उपमेय की िमानता बतायी जाए उि ेउपमान 

या अप्रस्तुत कहते हैं। 

िािारण िमथ : उपमेय और उपमान में अितस्र्त िह िमान गुण तजिके कारण उपमेय और 

उपमान की तुलना की जाती ह,ै िािारण िमथ कहलाता ह।ै  

िाचक शधद : िाचक शधद ि े आशय उि शधद ि े ह ै तजिके द्वारा उपमेय और उपमान में 

िमानता बतायी जाती ह।ै  

िादशृ्यमलूक अलकंार: इि अलंकार िगथ के अंतगथत उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा इत्याकद अलंकार आते 

हैं।  

उदाहरण : उपमा अलकंार – इिके अंतगथत ककिी िस्तु की दिूरी िस्तु ि ेतुलना की जाए या 

िमानता बतायी जाती ह,ै जैि-े ‘पीपर पात िररि मन डोला।’ इिमें ‘पीपर पात’ उपमान ह।ै 

‘िररि’ िाचक शधद ह।ै ‘मन’ उपमेय ह ैऔर ‘डोला’ िाचक शधद ह।ै उपमा अलंकार के दो भेद 

हैं- पूणोपमा और लुप्तोपमा। जब उपमान, उपमये, िािारण िमथ और िाचक शधद – ये चारो 

एक िार् उपतस्र्त रहते हैं तब पूणोपमा अलंकार की तस्र्तत होती है। पिूथ िर्णथत चारो अंगों में 

िे ककिी अंग के लोप होने पर लुप्तोपमा माना जाता ह।ै 

रूपक अलकंार – इिके अंतगथत उपमेय उपमान का रूप िारण कर लेता ह ैयानी मूल तिषय 

(उपमेय) पर उपमान का आरोप ककया जाता ह,ै जैि-े चरण कमल। इिमें चरण ने कमल का 

रूप िारण कर तलया। यहााँ चरण उपमेय ह ैऔर कमल उपमान। रूपक अलंकार के तीन रूप हैं- 

िांगरूपक अलंकार, तनरंगरूपक एिं परंपररत रूपक। 

भ्रातंतमान अलकंार – इिके अंतगथत िादशृ्य के कारण उपमेय में उपमान का भ्रम होता ह ैिार् 

ही उपमेय को ही उपमान िमझ तलया जाता ह।ै जैिे - अाँिेरे में पड़ी रस्िी को िााँप िमझ लेना 

भ्रांततमान ह।ै 

उत्प्रके्षा अलकंार – इिके अंतगथत उपमेय और उपमान तभन्न होते हैं परंतु यहााँ उपमेय में उपमान 

की िंभािना की जाती ह,ै जैि-े नेत्र मानो कमल ह।ै यहााँ ‘मानो’ उत्प्रके्षा अलकंार का िाचक 

शधद ह।ै इि अलंकार को पहचानने के तलए अन्य िाचक शधद इि प्रकार हैं- मानो, जानो, मनु, 
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जनु, तनिय, मनहु, जानहु, इि इत्याकद। उत्प्रके्षा अलंकार के तीन भेद हैं- िस्तूत्पे्रक्षा, हतूेत्पे्रक्षा, 

फलोत्प्रेक्षा। 

िदंहे अलकंार – इिके अंतगथत उपमेय में िाम्य के कारण उपमान का िंशय हो तर्ा उिकी 

तनतितता िंकदग्ि बनी रहती ह।ै इिमें उपमेय और उपमान दोनों पर िमान बल रहता ह,ै 

जैिे- यह िुंदरी का मुख ह ैया चंरमा। 

तिरोिमलूक अलकंार : इि अलंकार िगथ के अतंगथत तिभािना, तिशेषोति इत्याकद अलंकार 

आते हैं।  

उदाहरण : तिभािना अलकंार – इिमें कारण के तबना कायथ िंपाकदत होता ह,ै जैि-े 

“तबनु पद चलइ िुनइ तबनु काना। कर तबनु करम करइ तबति नाना।। 

आनन रतहत िकल रि भोगी। तबनु िाणी ििा बड़ जोगी।।” 

उदाहरण : तिरोिाभाि अलकंार – तिरोि के आभाि का होना और िास्ततिक तिरोि का 

अभाि, जैि े-  

                       “तुम मांिहीन, तुम रिहीन, 

                       ह ेअतस्र्शेष तुम अतस्र्हीन”  

बोि प्रश्न  

 अर्ाथलंकार िे आप क्या िमझते हैं? 

3.3.3.3 उभयालकंार  

जब एक ही स्र्ान पर शधदालंकार या अर्ाथलकंार में ि ेदो या दो ि ेअतिक अलंकार 

उपतस्र्त हों तब िहां उभयालंकार माना जाता ह।ै यानी शधद और अर्थ का चमत्कार जब ककिी 

िाक्य में िमान रूप ि ेरहता ह ैतब िहााँ उभयालकंार माना जाता ह।ै इि प्रकार आप कह िकते 

हैं कक उभयालंकार शधद और अर्थ की िमान ििा को द्योततत करता है। ये शधद और अर्थ काव्य 

में िमान रूप ि े चमत्कार उत्पन्न करके काव्य के िौंदयथ की िृतद् करत े हैं तर्ा उिकी 

अतभवं्यजना को प्रभािी बनाते हैं।  

बोि प्रश्न  

 उभयालंकार िे आप क्या िमझते हैं? 

3.3.4 काव्य में अलकंार का महत्ि  

अलंकार के काव्य में प्रयोग ि े िृजनात्मकता प्रभािी होती ह।ै इिका प्रयोग कति की 

प्रततभा तर्ा उिकी मनोिृति दोनों पर तनभथर करता है। अलंकार काव्य में िौंदयथ की अतभिृतद् 

करते हैं। इि अतभिृतद् के दो स्तर हैं- शधद और अर्थ। कहीं यह िौंदयथ शधदों, िाक्यों या िणों 

की आिृति पर तनभथर करता ह ैतो कभी शधदार्थ काव्य में चमत्कार उत्पन्न करता ह ैऔर कभी-

कभी शधद और अर्थ दोनों तमलकर िौंदयथ की अतभिृतद् करत ेहैं। यह तब तक होता ह ैजब तक 

अलंकारों का िहज प्रिाह बना रहता ह।ै जबरदस्ती लाद ेगए और तिद्वता प्रदशथन के तनतमि 

प्रयोग ककए गए अलंकार िारहीन प्रतीत होते हैं। इनिे रि की प्रतीतत में बािा पहुाँचती ह ै
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तजिि े काव्य का लक्ष्य बातित होता ह।ै अतिः अलंकार काव्य में रि की प्रतीतत कराने में 

िहायक होने चातहए। 

बोि प्रश्न  

 काव्य में अलंकार के प्रयोग का क्या महत्ि ह?ै 

3.4 पाठ िार  

तप्रय छात्रों! अब तक आप िमझ ही चुके होंगे कक अलंकार िपं्रदाय में अलकंार को काव्य 

का प्रमुख तत्ि उिी प्रकार स्िीकार ककया गया तजि प्रकार रििाकदयों ने रि को काव्य की 

आत्मा माना र्ा। अलंकार तिद्ांत के अनुिार अलंकार ही काव्य का शोभाकारक तत्ि ह।ै यह 

स्पि ह ैकक इि िंप्रदाय के आचायों का ध्यान काव्य के बाह्य पक्ष की िौंदयथ अतभिृतद् पर ही 

कें करत रहा। शधद और अर्थ की ििा में उन्होंने काव्य िौंदयथ को दखेा तजिके पररणामस्िरूप 

शधदालंकार एि ं अर्ाथलकंार काव्यशास्त्र के अंतगथत अध्ययन का तिषय बना। इि िंप्रदाय के 

प्रततष्ठापक भामह हैं। उन्होंने अपने ‘काव्यालंकार’ में शधदालकंार और अर्ाथलंकार का बृहत 

तििेचन ककया ह।ै भामह के बाद दण्डी ने ‘काव्यादशथ’ तलखकर इि िंप्रदाय को आगे बढ़ाया। इन 

दोनों के तिद्ांतों का खडंन-मंडन करके परिती आचायों ने नए काव्यशास्त्रीय तिद्ांतों का मागथ 

प्रशस्त ककया। भामह के बाद अलंकार िंप्रदाय के अनुयायी आचायों ने इिमें अपना योगदान 

दतेे हुए लगातार इिे आगे बढ़ाया। अलकंार के िार् एक और शधद आया अलंकायथ। अलंकार 

और अलंकायथ में अंतर होता ह।ै तजनका अलंकरण ककया जाए या जो शोतभत होने की योग्यता 

रखते हों; अलंकायथ कहलाते हैं। अलंकार काव्य के बाह्य पक्ष में िौन्दयथ की अतभिृतद् करन ेिाला 

िािन ह।ै शधदालंकार, अर्ाथलकंार और उभयालंकार अलंकार के भेद हैं। इििे पहल े

अलंकारिादी आचायों ने अलंकारों को कई श्रेतणयों में िगीकृत ककया है। इि िगीकरण का 

आिार आचायों की अपनी दतृि रही ह।ै इिि ेअलंकार की िंख्या भी िभी आचायों ने अलग-

अलग बताई ह।ै ‘रुरट’ ने अलकंारों का िगीकरण करत ेहुए उिकी चार श्रेतणयों को स्िीकार 

ककया ह ैजो इि प्रकार हैं- िास्ति, औपम्य, अततशय और श्लेष। रुय्यक ने अलंकारों के तिभाजन 

के तलए िात श्रेतणयााँ तनतित की हैं जो इि प्रकार हैं- िादशृ्य गभथ, तिरोिमूलक, शृखंलाबद्, 

तकथ मूल न्याय, िाक्यन्याय मूल, लोक् न्याय मलू, गूढार्थ प्रतीतत मूल इत्याकद। रुय्यक द्वारा 

अलंकारों की जो श्रेतणयााँ तिभातजत की गईं ि ेहहदंी िातहत्य में ककिी-न-ककिी रूप में आज भी 

व्यिहृत हो रही हैं। मतललनार् ने इिे और िुबोि बनाया। िातहत्य में अलकंार के िायाि प्रयोग 

िे एक बोतझलता का अनुभि होता ह ै जबकक िहज भाि ि े िातहत्य में प्रयिु अलंकार 

हृदयग्राही प्रतीत होते हैं। 

3.5 पाठ की उपलतधियााँ 

इि इकाई के अध्ययन ि ेतनम्नतलतखत तनष्कषथ प्राप्त हुए हैं – 

1. अलंकार िपं्रदाय का प्रितथन भामह ने ककया। इनके गं्रर् का नाम काव्यालकंार ह।ै भामह 

के बाद अलंकार िंप्रदाय को आगे बढ़ाने का श्रेय 
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2. रुरट ने अलंकार िंप्रदाय की कई भ्रांततयों का तनराकरण ककया। रि और भाि को कई 

तिद्वानों ने अलंकार माना। रुरट ने इिका स्पि तिरोि ककया। काव्य के िंदभथ में शधद 

और अर्थ के तििाद को िुलझाते हुए, इन्होंने स्र्ातपत ककया कक शधदार्थ ही काव्य ह।ै 

इन्होंने अलंकार को चार श्रेतणयों में िगीकृत ककया। 

3. रुय्यक ने अलकंारों का िगीकरण िात श्रेतणयों में ककया जो इि प्रकार हैं- िादशृ्य गभथ, 

तिरोिमूलक, शृंखलाबद्, तकथ मलू न्याय, िाक्यन्याय मूल, लोक् न्याय मलू, गूढार्थ 

प्रतीतत मूल इत्याकद। 

4. मतललनार् ने अलंकार के िगीकरण को और िरल बनाने का प्रयाि करते हुए इिकी छिः 

श्रेतणयााँ प्रस्तुत की जो इि प्रकार हैं- िादशृ्यमलूक, औपम्यगभथ, तिरोिगभथ, शृखंलाकार, 

न्यायमूलक तर्ा गूढार्थप्रतीततमूलक अलकंार िगथ इत्याकद। 

5. मम्मट ने ‘अन्िय-व्यततरेक िंबिं’ के आिार पर अलंकार के तीन भेद तनिाथररत ककया। 

अलंकार के ि ेभेद हैं- शधदालंकार, अर्ाथलंकार और उभयालंकार। 

6. दण्डी शधदालंकार को महत्ि दतेे हैं और भामह अर्ाथलंकार को महत्ि दतेे हैं। यानी दण्डी 

का मानना ह ैकक काव्य का अिली िौंदयथ शधद में तनतहत होता ह ैजबकक भामह काव्य 

का िौंदयथ शधदार्थ में दखेते हैं। 

3.6 : शधद िपंदा  

1. व्यिहृत  -   व्यिहाररक रूप ि ेप्रयोग करना, प्रचतलत 

2. औपम्यगभथ  –  अलंकार की एक श्रेणी या िगथ तजिके अंतगथत व्यततरेक, शे्लष, 

     दीपक, दिृांत इत्याकद अलंकार आते हैं। 

3. शृखंलाकार   –  अलंकार की एक श्रेणी या िगथ तजिके अंतगथत एकािली,  

     मालादीपक इत्याकद अलंकार आते हैं। 

4. न्यायमलूक  –  अलंकार की एक श्रेणी या िगथ तजिके अंतगथत काव्यहलंग,  

     यर्ािखं्या इत्याकद अलकंार आते हैं। 

5. गूढ़ार्थप्रतीतत मूलक -  अलंकार की एक श्रेणी या िगथ तजिके अंतगथत िक्रोति या  

     वं्यजनामूलक उतियााँ आती हैं। 

6. मतललनार्   –  एकािली के टीकाकार  

7. अलंकायथ   –  अलंकार के प्रयोग ि ेजो अलंकृत होता ह,ै अलंकरणीय 

8. अन्िय   –  परस्पर िंबंि  

9. व्यततरेक   –  अभाि  

10. छेकानुप्राि  –  एक िणथ या अनेक िणों की आिृति केिल एक बार हो  
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11. िृत्यानुप्राि  –  जब िृतियों के िणाथनुिार एक या अनेक िणों की एक िे अतिक 

     बार आिृति हो  

 

3.7 : परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीतजए। 

1. अलंकार िंप्रदाय के प्रमखु तिद्ांतों की तििेचना करें। 

2. काव्य में अलंकार के प्रयोग के महत्ि पर प्रकाश डालें। 

3. अलंकार के स्िरूप पर प्रकाश डालें। 

खडं (ब) 

   लघ ुश्रणेी के प्रश्न 

   तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीतजए।  

1. भामह के काव्यालकंार का िंतक्षप्त पररचय दीतजए। 

2. अलंकार के भेद तर्ा उिके श्रेणीगत तिभाजन की तििेचना करें। 

3. शधदालंकार और अर्ाथलकंार के बीच अंतर को स्पि करें। 

खडं (ि) 

I. िही तिकलप चतुनए – 

1. अलंकार िंप्रदाय का प्रितथन ककिने ककया?               ( ) 

(अ) भामह    (आ) दण्डी      (इ) रुरट      (ई) उद्भट  

2. भरत के नाट्यशास्त्र में ककतने अलंकारों का िणथन ह?ै        (  ) 

(अ) चार     (आ)  पााँच     (इ) एक      (ई) शून्य  

3. क्या अलंकार और अलंकायथ एक ही हैं?                  (  ) 

(अ) हााँ      (आ) नहीं       (इ) अ और आ   (ई) कोई नहीं  

4. इनमें िे शधदालंकार कौन ह?ै                          (  )  

(अ) अनुप्राि   (आ) यमक    (इ) अ और आ   (ई) कोई नहीं                        

II. ररि स्र्ानों की परू्तथ कीतजए – 

1. तजि मलू तिषय की तुलना की जाती ह,ै उि े.........या प्रस्तुत कहते हैं। 

2. उपमान तजिि े उपमेय की तुलना की जाए या उिकी िमानता बतायी जाए उि े

उपमान या ...... कहते हैं। 
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3. .......... और .......... में अितस्र्त िह िमान गुण तजिके कारण उपमेय और 

उपमान की तुलना की जाती ह,ै िािारण िमथ कहलाता ह।ै  

III. िमुले कीतजए – 

1. मम्मट             (अ) अलंकार ििथस्ि 

2. रुय्यक            (आ) चंरालोक  

3. जयदिे            (इ)   काव्यप्रकाश  

4. तिद्यािर            (ई) िातहत्य दपथण  

5. तिश्वनार्            (उ) एकािली 

3.8 पठनीय पसु्तकें   

1. भारतीय एिं पािात्य िातहत्यशास्त्र - गणपततचंर गुप्त  

2. हचंतामतण भाग-1- रामचंर शुक्ल  

3. भारतीय काव्यशास्त्र की भूतमका- नगेन्र 

4. रीततकाव्य की भूतमका – नगेंर 

5. काव्य तत्ि तिमशथ- राममूर्तथ तत्रपाठी  
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इकाई 4 : रीतत िपं्रदाय   

इकाई की रूपरेखा 

4.1 प्रस्तािना 

4.2 उद्देश्य 

4.3 मूल पाठ : रीतत िंप्रदाय   

4.3.1 रीतत शधद की उत्पति 

4.3.2 रीतत का स्िरूप और तिकाि  

4.3.3 रीतत के प्रकार 

4.3.4 रीतत का अन्य िंप्रदायों के िार् िंबंि 

4.4 पाठ िार 

4.5 पाठ की उपलतधियााँ  

4.6 शधद िंपदा  

4.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

4.8 पठनीय पुस्तकें   

4.1 : प्रस्तािना   

िभी भारतीय भाषाओं की जननी िंस्कृत में काव्य रचना का कायथ िबिे पहले ककया 

गया। काव्य मानि जीिन का महत्िपूणथ अंग ह।ै भारत की प्राचीन भाषा िंस्कृत ह।ै इिमें कोई 

दोराय नहीं ह।ै भाषा िैज्ञातनकों ने गहन अनुिंिान के बाद यह पाया कक िंस्कृत जो दिेताओं 

की भाषा र्ी उि ेही जब िरल रूप में जनभाषा के रूप में प्रयोग ककया जाने लगा तो लौककक 

िंस्कृत हमारे िामने आई। यह िंस्कृत बहुत िमय तक भारत की जनभाषा और िातहत्य की भी 

भाषा रही। इिके बाद पाली, प्राकृत और अपभ्रशं के बाद जब तहन्दी िमीक्षकों और आलोचकों 

ने िंस्कृत को तहन्दी की माता मानकर तहन्दी काव्यशातस्त्रय तनयमों को बनाने में िंस्कृत के 

तनयमों का ही िहारा तलया। इिी कारण ि ेभारतीय काव्यशास्त्र के अध्ययन को दो भागों में 

बााँटा जा िकता ह-ै 1. िसं्कृत काव्यशास्त्र और 2. तहन्दी काव्यशास्त्र।  

1. िंस्कृत काव्यशास्त्र – िसं्कृत काव्यशास्त्र के तिकाि को तनम्नतलतखत भागों में बााँटा 

जा िकता ह-ै अ) प्रितथन काल – ई.पू. ि े500 ईस्िी तक  

आ) प्रततपादन काल- 500 ईस्िी ि े1100 ईस्िी तक  

इ)व्याख्या काल- 1100 ईस्िी िे 1600 तक  

ई) भाषा काल-1600 ईस्िी िे अब तक  

     2. तहन्दी काव्यशास्त्र- तहन्दी में लक्षण गं्रर्ों की रचना रीततकाल के िमय िे प्रारंभ हुआ। 

अर्ाथत, 1700 िे तहन्दी में लक्षण गं्रर्ों को तलखने की परंपरा प्रारंभ हुई। लेककन यहााँ ध्यान 

रखनेिाली बात यह ह ैकक िूरदाि रतचत ‘िातहत्यलहरी’ को अगर तहन्दी काव्यशास्त्र की पहली 
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पुस्तक कहा जाए तो गलत नहीं होगा क्योंकक इिमें काव्य लक्षणों का िणथन ककया गया ह ै

लेककन इि पुस्तक की कमी यह ह ै कक इि पुस्तक में लक्षणों का काव्यमय िणथन एिं उद्रण 

तलखा गया ह ैलेककन उनकी व्याख्या नहीं ककया गया ह।ै  

काव्य रचना क्यों ककया जाए? इि प्रश्न पर बहुत अतिक तिचार तिमशथ भारतीय 

काव्यशास्त्र के अंतगथत ककया गया ह।ै काव्य क्यों तलखा जा रहा ह ैऔर पाठक ककि उद्देश्य ि ेउि े

पढ़ रहा ह ैयह “काव्य प्रयोजन” का महत्िपूणथ प्रश्न ह।ै भरतमुतन के ‘नाटयशास्त्र’ िे भारतीय 

कव्यशास्त्र का आरंभ माना जाता ह।ै काव्य का िबंंि शधद और अर्थ ि ेह।ै भरतमुतन के अनुिार, 

‘अर्थकक्रयोपेतम काव्यम्’ अर्ाथत, अर्थ कक्रया ि े युि रचना ही काव्य ह।ै यहााँ दषृ्यकाव्य ि े

श्रव्यकाव्य का अंतर ह।ै दषृ्यकाव्य में अर्थ और कक्रया का योग रहता ह,ै जबकक श्रव्यकाव्य में अर्थ 

और शधद का। दाशथतनक तिद्वान शधद को ‘ब्रह्म’ और अर्थ को उिका उिका ‘तिश्लेषण’ मानते हैं। 

प्रेमचंद के अनुिार, “िातहत्य का उद्देश्य हमारा मनोरंजन करना नहीं ह।ै यह काम तो भाटों, 

मदाररयों, तिदषुकों और मिखरों का ह।ै िातहत्यकार का पद इनिे बहुत ऊंचा। यह हमारे 

तििेक को जागरूक करता ह,ै हमारी आत्म को तेजोदीप्त बनाता ह”ै।  

ऊपर िंस्कृत काव्यशस्त्र के चार तिभाजन का उललेख ककया गया है। इन चार कालों में ि े

तद्वतीय काल अर्ाथत, प्रततपादन काल का अपना अलग महत्ि ह ै क्योंकक इिी काल में 

काव्यशास्त्रीय तिद्ांतों का तनमाथण ककया गया। भारतीय काव्यशास्त्र में 6 प्रमखु काव्य िंप्रदायों 

को “काव्य की आत्मा” कहा गया ह।ै इन 6 िपं्रदायों के नाम हैं –  

1. अलंकार िंप्रदाय – आचायथ भामह  

2. रि िंप्रदाय – आचायथ भरतमुतन  

3. रीतत िंप्रदाय – आचायथ िामन  

4. िक्रोति िंप्रदाय – आचायथ कंुतक  

5. ध्ितन िंप्रदाय – आचायथ अनदििथन  

6. औतचत्य िंप्रदाय – आचायथ क्षेमेन्र  

भामह, दडंी, उद्भट ने काव्य िौन्दयथ के प्रमुख तत्ि के रूप में ‘अलंकार तिद्ांत’ को 

महत्ि प्रदान ककया तो दिूरी ओर िामन ने गुण तर्ा अलंकार के बीच के अंतर को स्पि करत े

हुए ‘रीतत तिद्ांत’ को काव्यशास्त्र का प्रमुख तत्ि माना।  

प्रस्तुत इकाई के अंतगथत हम भारतीय काव्यशास्त्र के प्रमखु अंग रीतत िंप्रदाय का 

अध्ययन करेंगे।    

4.2 : उद्देश्य   

इि इकाई के अध्ययन ि ेआप -  

1. रीतत िंप्रदाय ि ेपररतचत हो िकें गे।  

2. रीतत शधद की उत्पति को जान िकें गे।  



56 
 

3. रीतत िंप्रदाय की तिकाि यात्रा को िमझ िकें गे।  

4.3 : मलू पाठ : रीतत िपं्रदाय   

रीतत शधद की उत्पति - रीतत शधद की उत्पति कहााँ हुई जब इि तिषय में चचाथ होती ह ै

तो हम पाते हैं कक रीतत िंस्कृत की “रीङ” िातु ि ेबना हुआ शधद ह ै तजिका अर्थ ह ै - गतत, 

चलन, मागथ, पर्, शलैी, ढंग, कायाथिति आकद। “िरस्ितीकंठाभरण” के रचतयता भोजदिे ने 

रीतत शधद की उत्पति के तिषय में यह तलखा ह ैकक  

“िैदभाथकदकृतिः पंर्ा काव्यमागथ इतत स्मृतिः। 

रीङ गततिततिातोिः िा व्युत्पत्या रीततरुछयत”े 

 भोजदिे ि ेपहल ेभामह, दडंी आकद आचायों ने रीतत के तलए “काव्य मागथ” अर्िा तगरा 

मागथ आकद शधदों का प्रयोग ककया र्ा। काव्यशास्त्र के प्राचीन आचायथ भरत मुतन ने अपने 

नाट्यशास्त्र में रीतत के तलए “कृतत –प्रकृतत” शधद का प्रयोग ककया र्ा।  

रीतत िंप्रदाय के जन्मदाता के रूप में िामन का नाम तलया जाता ह।ै रीतत तिद्ांत 

‘रीतत’ को को काव्य के प्रमखु अंग के रूप में स्र्ातपत करन े का िबिे पहला प्रयाि ह।ै इि 

तिद्ांत ने ही िबि ेपहले गुण और अलंकार के बीच के भेद को स्पि रूप में कदखलाया। एक ओर 

िामन ने अलंकार को तिस्तृत अर्थ में स्िीकार करते हुए ‘िौंदयथमलंकार’ अर्ाथत्, िौन्दयथ को ही 

अलंकार कहा तो दिूरी ओर “रीतत” को काव्य के तितशि तत्ि के रूप में प्रततपाकदत करते हुए 

िामन ने कहा ह ै– “तितशिा पद रचना रीततिः”। इिका अर्थ यह ह ैकक रीतत िामान्य पद रचना 

न होकर तितशि पद रचना ह ैऔर यह “तिशेष” क्या ह ैइिका तिश्लेषण करते हुए आचायथ िामन 

ने रीतत को काव्य की आत्मा मानते हुए कहा ह ै – “तिशेषो गुणात्मा। रीततरात्मा 

काव्यस्य”।अर्ाथत गुण रीतत का ििथस्ि ह ैऔर गुणों िे यिु रीतत ही काव्य की आत्मा ह।ै ध्यान 

दनेेिाली बात यह ह ै कक आचायथ िामन ने ‘गुणों’ को तिशेष महत्ि प्रदान ककया ह।ै उनके 

अनुिार ‘गुण’ काव्य के महत्िपूणथ अंग हैं ‘गुण’ के तबना काव्य की कलपना अिंभि ह।ै ‘गुणों’ को 

काव्य का शोभाकारक िमथ मानते हुए ही उन्होंने तलखा ह ै कक ‘काव्य शोभायािः कताथरौ िमाथिः 

गुणािः’। इिी कारण ि े ‘रीतत िंप्रदाय’ को ‘गुण िंप्रदाय’ भी कहा जाता ह।ै आचायथ िामन के 

अनुिार ‘गुण’ 2 प्रकार के होते हैं। पहला-शधदगत और दिूरा-अर्थगत। इनमें िे प्रत्येक के अंतगथत 

10-10 गुण हैं। तजनके नाम हैं-1. ओज, 2. प्रिाद, 3. शे्लष, 4.िमता 5. िमाति, 6. मािुयथ, 7. 

िौकुमायथ, 8. उदारता, 9. अर्थव्यति, 10. कातन्त। इि प्रकार िामन ने कुल बीि गुण माने हैं- 

10 शधदगत और 10 अर्थगत।  डॉ. कृष्णदिे झारी ने आचायथ िामन की पररभाषा को इि प्रकार 

िे प्रस्तुत ककया ह,ै “उनके अनुिार पद रचना की तितशिता का आिार गुण ह ै – 

तिशेषोगुणात्मा। तिशेष गुणों के प्रयोग ि ेपद रचना (रीतत शलैी) में तितशिता आती ह।ै गुणों 

को िामन ने काव्य शोभा का कारक कहा ह”ै।  

बोि प्रश्न  

 रीतत िंप्रदाय के प्रितथक कौन ह?ै 



57 
 

 रीतत िंप्रदाय का दिूरा नाम क्या ह?ै 

 आचायथ िामन के अनुिार गुण ककतने प्रकार के हैं? 

4.3.1 रीतत का स्िरूप और तिकाि –  

रीतत का तिकाि भारतीय काव्यशास्त्र के अंतगथत ककि प्रकार िे हुआ ह?ै इि प्रश्न पर 

तिस्तार िे तिश्लेषण करने की आिश्यकता ह।ै आचायथ िामन की रचना “काव्यालंकारितू्रिृति’ 

की रचना 860 ई. में हुई र्ी। इि िमय तक काव्य को अकाव्य िे तभन्न करनेिाल े3 तत्िों की 

पहचान हुई र्ी –  

 1. रि तत्ि  

 2. अलंकार तत्ि  

 3. गुण तत्ि  

कश्मीरी तिद्वान िामन, िंस्कृत काव्य के तिकतित रूप की अंततम और नि हो रही 

िंस्कृत काव्य की प्रर्म अिस्र्ा का कति ह।ै इन्होंने अपने िमय के दो कतियों का उललेख ककया 

ह।ै पहला- अरोचकी और दिूरा ितृणाभ्यिहारी। अरोचकी तििेकशील होते हैं, लेककन इनकी 

रुतच ककिी कारणिश नि हो जाती ह।ै िामन ने अपना गं्रर् ‘काव्यालंकार ितू्रिृति’ इन्हीं 

अरोचक तशष्यों के तलए तलखा और उन्हीं को कदशा तनदशे दनेे के तलए ‘शधद-शुतद्’ जैिे पाठों 

की रचना की। यहीं ि े‘रीतत तिद्ांत’ का जन्म हुआ। िामन ने रीतत को काव्य की आत्मा बताया 

यह तो ठीक ह ैलेककन ि ेरीतत को ककिी िंप्रदाय के आतिष्कारक के रूप में स्र्ातपत नहीं कर 

िके। िामन के कारण िे रीतत तिद्ांत तो बनें लेककन रीतत पूणथतया िंप्रदाय नहीं बन िका 

क्योंकक कोई भी तिद्ांत िंप्रदाय तब तक नहीं बनता जब तक उिके बहुत अतिक अनुयायी नहीं 

बनते लेककन िामन के बाद ककिी भी आचायथ ने काव्य को रीतत की आत्मा स्िीकार नहीं ककया। 

तजि कारण ि ेरीतत केिल काव्य रचना का तनयम बनकर ही रह गई।  

 डॉ. राजिंश िहाय “हीरा” के अनुिार – रीतत के तिकाि की 3 दशाए ंहैं –  

1. भौगोतलक तस्र्तत  

2. काव्य के गुण और तिषय के िार् िंबंि  

3. कति के िैयतिक गुणों का िंबंि  

ऋग्िेद में ‘रीतत’ शधद का प्रयोग अनेक स्र्ानों पर तभन्न-तभन्न अर्ों में हुआ ह।ै जैिे- 

1. ‘महीि रीततिः शििारत् पृर्किः’।  

यहााँ ‘रीतत’ शधद का प्रयोग ‘िारा’ के अर्थ में हुआ ह।ै  

2. ‘तामस्य रीततिः परशोररि 

यहााँ रीतत शधद का प्रयोग ‘स्िभाि या गतत’ के अर्थ में हुआ ह।ै ‘रीतत’ शधद का प्रयोग करते 

िमय तिद्वानों ने ‘रीतत’ शधद के िार् अलग प्रांत या दशे का नाम भी जोड़ा ह।ै इिका कारण 

यह ह ै कक प्रत्येक प्रांत दशे की ‘रीतत’ अलग-अलग होती ह।ै जैि े बंगाल की िुंदरता उिके 

हस्तकरघा में ह ैतो कश्मीर की िुंदरता उिकी केशर में।  



58 
 

  बोि प्रश्न  

 ‘काव्यलंकारितू्रिृति’ की रचना कब की गई? 

 िामन का िंबंि ककि प्रांत के िार् ह?ै 

 बंगाल की िुंदरता ककि में ह?ै 

4.3.2 रीतत के प्रकार –  

िमय-िमय पर तिद्वानों ने ‘रीतत’ को दिूरे नामों िे िुशोतभत करने के िार् ही िार् 

उिे अनेक भागों में तिभातजत भी ककया ह।ै जैि ेदडंी ने िबिे पहल े‘रीतत’ शधद के तलए ‘मागथ’ 

शधद का प्रयोग ककया र्ा तो आचायथ आनंदिद्थन ने ‘रीतत’ के तलए ‘िघंटना’ शधद का प्रयोग 

ककया र्ा। प्रस्तुत उपशाखा के अंतगथत हम दखेेंगे कक ककि प्रकार ि ेतितभन्न नामों के िार् ‘रीतत’ 

को तभन्न-तभन्न प्रकार िे तिभातजत ककया गया- 

(1) भरत - भरत ने अपने ‘नाट्यशास्त्र’ में ‘रीतत’ शधद के तलए ‘प्रकृतत’ शधद का प्रयोग ककया 

ह।ै उन्होंने भारतिषथ में प्रचतलत 4 प्रकृततयों- आिंती, दतक्षणात्य, पांचाली, और 

औढमागिी का िणथन ककया ह ैजो क्रमशिः 1.पतिम, 2. दतक्षण 3. मध्यप्रदशे तर्ा 4. 

उड़ीिा -मगि में प्रचतलत र्ी।  

(2) आनंदिद्थन - इन्होंने ‘रीतत’ को ‘िघंटना’ नाम प्रदान ककया और उि ेरि, ध्ितन आकद 

काव्य के आिारभूत तत्िों का उपकारक स्िीकार ककया ह।ै ‘िघंटना’ ि ेइनका अर्थ ह ै

‘िम्यक घटना’। िे ‘िघंटना को िंपूणथ िौन्दयथ का िािन मानते हैं। उनके अनुिार पद 

रचना तब िार्थक बनता ह ैजब िह गुण के आश्रय में न रहकर रि को भी अतभव्यि कर 

िके। िामन की ‘रीतत’ एक स्ितंत्र अििारणा ह ैजबकक आनंदिद्थन की िंघटना रि पर 

आतश्रत ह।ै  

(3) राजशेखर - इन्होनें रीतत के िार् ही िार् प्रिृति एिं िृति का भी तनरूपण ककया। 

इन्होंने रीतत को 3 भागों में बााँटा- 1. गौड़ीय, 2. पांचाली,3. िैदभी। राजशेखर ने िचन 

तिन्याि को ही पद रचना माना ह।ै  

(4) भोज - भोज ने रीततयों की िखं्या 6 कहा ह।ै इन 6 रीततयों के नाम भोज के अनुिार 1. 

िैदभी, 2, गौड़ीय 3. पांचाली, 4. लारटया, 5 आितन्तका और 6. मागिी ह।ै  

(5) रुरट - रुरट का मानना र्ा कक तजि प्रकार की रि की आिश्यकता रहगेी उिी प्रकार के 

रीतत का चुनाि करना उतचत होगा। उन्होंने पदों की िमस्तता और अिमस्तता के 

आिार पर रीतत का िगीकरण ककया। जैिे- िमािहीन पद रचना को उन्होंने िैदभी 

कहा, िमाियिु पद रचना को गौड़ीय नाम प्रदान ककया, लघु िमाियुि का नाम 

पांचाली रखा और मध्य िमािा लारटया कहलाई। रुरट ने िैदभी को श्रेष्ठ रीतत माना।  

(6) कंुतक - कंुतक ने रीतत को ‘मागथ’ नाम प्रदान करते हुए इिे िुकुमार, मध्यम और तितचत्र 

रटन भागों में तिभातजत ककया ह ैऔर इिका िबंंि कति-स्िभाि ि ेस्र्ातपत ककया ह।ै 

कंुतक के अनुिार, रीतत ककिी प्रदशे तिशेष के गुण या तितशि रीतत ररिाज पर तनभथर न 

होकर कति तिशेष की शति, वु्यत्पति और अभ्याि पर तनभथर करती ह।ै उन्होंने रीतत 
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को उिम, मध्यम और अिम में भी तिभातजत नहीं ककया ह ैक्योंकक उनके अनुिार उिम 

काव्य ही केिल पाठक और श्रोता को आनंकदत कर िकता ह ैरीतत को कफर ि ेमध्यम 

और अिम में बााँटन ेका कोई अर्थ ही नहीं रह जाता ह।ै अपने तिभाजन को स्पि करत े

हुए कंुतक ने कहा ह,ै िकुुमार मागथ में कति तजि िस्तु को लेकर काव्य की जा रही ह ै

उिके िहज स्िभाि िे प्रभातित होता ह,ै मध्यम मागथ में िक्रोति िैतचत्र्य को अतिक 

महत्ि तमलता ह ैऔर तितचत्र मागथ में कतिता कला को अलकृंत ककया जाता ह।ै कंुतक ने 

तितचत्र मागथ को श्रेष्ठ मागथ माना ह ैक्योंकक यह मागथ अतिक कौशल और पररपक्वता की 

मााँग करता ह ैकति िे।  

(7) िामन - रीतत तिद्ांत के जनक िामन ने रीतत को 3 भागों में तिभातजत ककया ह।ै 1. 

िैदभी, 2. गौड़ीय, 3. पांचाली।  

1. िैदभी - िामन ने कहा-‘िमग्र गुणािः िैदभी’। तिश्लेषण करते हुए उन्होंने तलखा, ओज, 

प्रिाद आकद िमस्त गुणों िे यिु और दोष की मात्र ि ेरतहत िीणा के शधद के िमान 

मनोहाररणी िैदभी रीतत कहलाती ह।ै तिद्हस्त कति के पाि चाह ेककतनी भी िुंदर, 

चमत्कारपूणथ शधद और अर्थ क्यों न हो जब तक िह िैदभी रीतत को नहीं अपनाता 

उिकी िाणी अमृतमयी नहीं बन पाती।  

2. गौड़ीय - िामन ने कहा- ‘ओजिः कांततमती गौड़ीया’। अर्ाथत्, ओज और कातन्त ि े

पररपूणथ रचना गौड़ीय रीतत कहलाती ह।ै  

3. पांचाली - िामन ने कहा- ‘मािुयथिौकुमायौपपन्ना पांचाली’’। अर्ाथत्, मािुयथ और 

िुकुमार गुणों ि ेयिु रचना पांचाली कहलाती ह।ै  

  िामन ने िमस्त काव्य को तीन रीततयों में िमातहत कर कदया और िैदभी को ििथश्रेष्ठ मानते 

हुए कहा कक कति केिल िैदभी का ही अभ्याि करना चातहए क्योंकक जैि ेबुनकर यकद जूट पर 

बुनाई का अभ्याि करता ह ैतो िह रेशम की बनुाई की कुशलता नहीं प्राप्त कर िकता ह।ै ऐिा 

कहते हुए उन्होंने िैदभी की तुलना रेशम के िार् की ह।ै क्योंकक िैदभी िबिे अतिक गररमायुि 

ह।ै गौड़ीय में शधदाडबंर अतिक होता ह ैऔर पांचाली में िातग्िस्तार।  

िामन ने ‘रीतत’ को भौगोतलक बंिन ि ेमिु कराया। उनके अनुिार, रीतत का िंबंि दशे-तिदशे 

के कतियों के लेखन प्रणाली ि ेनहीं अतपतु गुणों के िमािेश ि ेह।ै िस्तुतिः िामन प्रततपाकदत 

‘रीतत’ एक प्रकार की शलैी नहीं, अतपतु न्यूनातिक तनतित रूढ़ काव्य गुणों के िंयोग ि ेउत्पन्न 

काव्य-िौन्दयथ की बाह्य अतभव्यति ह।ै  

        ‘रीतत’ के इतने भदे तजनका उललखे ऊपर ककया गया ह ैउनमें ि ेमुख्यतिः 3 िैदभी, गौड़ीय 

और पांचाली इन तीनों को ही बाद के आचायों ने मान्यता प्रदान की ह।ै यहााँ ध्यान दनेेिाली 

बात यह ह ैकक बाद के िमय में इन्हें िृति मानते हुए उपनागररका, परुषा और कोमलता नाम ि े

भी इनकी व्याख्या की गई ह।ै  

बोि प्रश्न  

 भरत ने नाटयशास्त्र में ‘रीतत’ शधद के तलए ककि शधद का प्रयोग ककया ह?ै 
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 भोज ने रीतत को ककतने भागों में बााँटा ह?ै 

 िामन ने ककि रीतत को ििथश्रेष्ठ माना ह?ै 

4.3.3 रीतत का अन्य िंप्रदायों के िार् िंबंि- 

(1) रीतत और शैली - रीतत और शलैी को िमानार्थक मान तलया जाता ह ैलेककन इनमें बहुत 

अंतर ह।ै रीतत शधद पद-रचना की पहचान होने के कारण इिका पद्तत, परंपरा, ढंग, 

तरीका, ररिाज आकद अर्ों के िार् भी िंबिं ह।ै जबकक शलैी शधद ‘शील’ ि े बना ह।ै 

‘शील’ का िंबिं स्िभाि िे ह।ै स्िभाि प्रत्येक व्यति का अलग होता ह।ै रीतत में जहााँ 

परंपरा को अतिक महत्ि प्रदान ककया जाता ह ै िहीं शलैी में कति के व्यतितत्ि को 

प्रमुखता तमलती ह।ै पािात्य तिद्वानों ने शैली को ‘style’ कहकर इिमें कति के व्यतित्ि 

की महिा को रेखांककत ककया ह।ै इिे कति का आत्मतत्ि (style is the man) भी माना 

जा िकता ह।ै  

(2) रीतत और अलकंार – रीतत और अलंकार दोनों ही काव्य के तलए आिश्यक ह ैयह िभी 

तिद्वान मानते हैं। िामन ने रीतत को काव्य की आत्मा माना लेककन बाद के तिद्वानों ने उिे 

केिल रि उत्पति का िािन माना। िौन्दयथ को काव्य का अंततम प्रमाण मानते हुए, 

िौन्दयथ, को िाििानीपूिथक ककया गया पद-तिन्याि माना गया जो उन तर्ाकतर्त 

िातहतत्यक गुणों को नहीं अपनाता जो दोषपूणथ हैं और अलंकार को िौन्दयथ का उत्कषथक 

िािन मानते हुए भी उिकी अतनिायथता पर बल नहीं दतेा। तिद्वानों ने अलंकार को काव्य 

की बाहरी शोभा माना। अलंकार तिद्ांत ि ेरीतत तिद्ांत कई दतृियों िे आगे ह।ै रीतत 

तिद्ांत में अलकंार तिद्ांत की अपके्षा की अपके्षा स्पिता अतिक ह ैऔर इिमें दाशथतनक 

तत्िों को भी अतिक महत्ि प्रदान ककया गया ह।ै रीतत आचायों ने िबि ेपहल ेइि बात की 

खोज की र्ी कक काव्य में चमत्कार उत्पन्न करनेिाले तत्ि कौन ि ेहैं?  

(3) रीतत और रि – िामन ने रीतत को काव्य की आत्मा मानकर रि के महत्ि को कम कर 

कदया र्ा लेककन िामन के बाद िभी आचायों ने रि को ही काव्य की आत्मा माना। िामन 

ने नाटक को काव्य की ििोिम तििा माना और नाटक में रि का महत्ि प्रारंभ ि ेही 

स्िीकृत ह।ै अतिः रि के महत्ि का अनुभि कर िामन ने उि ेकाव्य का एक आिश्यक मान 

तलया, लेककन उिका तििेचन गुण के अंतगथत ही ककया। रीततिादी आचायथ गुण की महिा 

स्िीकार करते हैं और गुण रि का ही िमथ ह।ै इिी कारण िे तिद्वानों ने रीतत को रि पर 

आतश्रत माना ह।ै डॉ. नगेन्र के अनुिार, ‘िुंदर शरीर रचना तजि प्रकार आत्मा का 

उत्कषथििथन करती ह,ै उिी प्रकार रीतत भी रि का उपकार करती ह।ै  

(4) रीतत और ध्ितन - िामन ने ध्ितन को अपने काव्य तिद्ांत में िमातहत नहीं ककया ह।ै तजि 

कारण ि ेदोनों में तिषमता कदखाई पड़ती ह ैलेककन रीतत गुण पर तनभथर करती ह ैऔर गुण 

ध्ितन के अंतर्नथतहत तिशषेताओं के कारण महत्ि पाती ह।ै  
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(5) रीतत और िक्रोति - कंुतक रीतत का िमाहार िक्रोति में करते कदखाई दतेे हैं। िामन ने 

िक्रोति को अर्ाथलंकारों में स्र्ान प्रदान ककया ह।ै डॉ. दिेीशरण रस्तोगी के अनुिार, 

‘िस्तुतिः िक्रोति का िरातल रीतत की अपेक्षा अतिक व्यापक ह।ै िक्रोति कति-स्िभाि को 

मूिथन्य स्र्ान प्रदान करती ह,ै जबकक रीतत में काव्य ििथस्ि मानकर व्यतित्ि की लगभग 

उपेक्षा की गई ह।ै इिके अततररि, िक्रोति में, प्रकरण-िक्रता तर्ा प्रबन्ि-िक्रता की भी 

व्यिस्र्ा ह,ै जबकक रीतत में िक्रोति के केिल 4 आरंतभक प्रकार आ पाते हैं- िणथतिन्याि 

िक्रता, पदपूिाथद् िक्रता, पदपराद्थ और िचनक्रता। डॉ. नगेन्र के अनुिार, ‘िक्रोति 

िास्ति में काव्य-कला की िमानार्ी ह ैऔर रीतत काव्य तशलप की। इि प्रकार िामन की 

रीतत िक्रोति का एक अगं मात्र रह जाती ह।ै इन दोनों तिद्ांतों के अंतर का िार यही ह।ै  

बोि प्रश्न  

 पािात्य तिद्वानों ने शैली को कौन िा नाम कदया ह?ै 

 तिद्वानों ने अलंकार को क्या माना ह?ै   

4.4 : पाठ िार  

प्रस्तुत इकाई को पढ़ते हुए आपने जाना कक िंस्कृत बहुत िमय तक भारत की जनभाषा 

और िातहत्य की भी भाषा रही। इिके बाद पाली, प्राकृत और अपभ्रशं के बाद जब तहन्दी 

िमीक्षकों और आलोचकों ने िंस्कृत को तहन्दी की माता मानकर तहन्दी काव्यशातस्त्रय तनयमों 

को बनाने में िंस्कृत के तनयमों का ही िहारा तलया। इिी कारण ि ेभारतीय काव्यशास्त्र के 

अध्ययन को दो भागों में बााँटा जा िकता ह-ै 1. िंस्कृत काव्यशास्त्र और 2. तहन्दी काव्यशास्त्र। 

आपने ने यह भी पढ़ा कक िंस्कृत काव्यशास्त्र के तिकाि को तनम्नतलतखत भागों में बााँटा जा 

िकता ह-ै अ) प्रितथन काल – ई.पू. िे 500 ईस्िी तक  

आ) प्रततपादन काल- 500 ईस्िी ि े1100 ईस्िी तक  

इ)व्याख्या काल- 1100 ईस्िी िे 1600 तक  

ई) भाषा काल-1600 ईस्िी िे अब तक  

तहन्दी में लक्षण गं्रर्ों की रचना रीततकाल के िमय ि ेप्रारंभ हुआ। अर्ाथत, 1700 ि े

तहन्दी में लक्षण गं्रर्ों को तलखने की परंपरा प्रारंभ हुई। लेककन यहााँ ध्यान रखनेिाली बात यह 

ह ैकक िरूदाि रतचत ‘िातहत्यलहरी’ को अगर तहन्दी काव्यशास्त्र की पहली पुस्तक कहा जाए तो 

गलत नहीं होगा क्योंकक इिमें काव्य लक्षणों का िणथन ककया गया ह ैलेककन इि पुस्तक की कमी 

यह ह ै कक इि पुस्तक में लक्षणों का काव्यमय िणथन एिं उद्रण तलखा गया ह ैलेककन उनकी 

व्याख्या नहीं ककया गया ह।ै काव्य रचना क्यों ककया जाए? इि प्रश्न पर बहुत अतिक तिचार 

तिमशथ भारतीय काव्यशास्त्र के अंतगथत ककया गया ह।ै प्रेमचंद के अनुिार, “िातहत्य का उद्दशे्य 

हमारा मनोरंजन करना नहीं ह।ै यह काम तो भाटों, मदाररयों, तिदषुकों और मिखरों का ह।ै 

िातहत्यकार का पद इनिे बहुत ऊंचा। यह हमारे तििेक को जागरूक करता ह,ै हमारी आत्म को 

तेजोदीप्त बनाता ह”ै।  
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आपने यह भी पढ़ा कक भारतीय काव्यशास्त्र में 6 प्रमुख काव्य िंप्रदायों को “काव्य की 

आत्मा” कहा गया ह।ै इन 6 िंप्रदायों के नाम हैं –  

1. अलंकार िंप्रदाय  

2. रि िंप्रदाय  

3. रीतत िंप्रदाय  

4. िक्रोति िंप्रदाय  

5. ध्ितन िंप्रदाय  

6. औतचत्य िंप्रदाय 

मूल पाठ का अध्ययन करते हुए आपने यह जाना कक रीतत शधद की उत्पति - रीतत शधद 

की उत्पति कहााँ हुई जब इि तिषय में चचाथ होती ह ैतो हम पाते हैं कक रीतत िंस्कृत की “रीङ” 

िातु िे बना हुआ शधद ह ैतजिका अर्थ ह ै- गतत, चलन, मागथ, पर्, शलैी, ढंग, कायाथिति आकद। 

“िरस्ितीकंठाभरण” के रचतयता भोजदिे ने रीतत शधद की उत्पति के तिषय में यह तलखा ह ैकक  

“िैदभाथकदकृतिः पंर्ा काव्यमागथ इतत स्मृतिः। 

रीङ गततिततिातोिः िा व्युत्पत्या रीततरुछयत”े 

भोजदिे ि ेपहल ेभामह, दडंी आकद आचायों ने रीतत के तलए “काव्य मागथ” अर्िा तगरा 

मागथ आकद शधदों का प्रयोग ककया र्ा। काव्यशास्त्र के प्राचीन आचायथ भरत मुतन ने अपने 

नाट्यशास्त्र में रीतत के तलए “कृतत –प्रकृतत” शधद का प्रयोग ककया र्ा।  

रीतत िंप्रदाय के जन्मदाता के रूप में िामन का नाम तलया जाता ह।ै रीतत तिद्ांत 

‘रीतत’ को को काव्य के प्रमखु अंग के रूप में स्र्ातपत करन े का िबिे पहला प्रयाि ह।ै इि 

तिद्ांत ने ही िबि ेपहले गुण और अलंकार के बीच के भेद को स्पि रूप में कदखलाया। एक ओर 

िामन ने अलंकार को तिस्तृत अर्थ में स्िीकार करते हुए ‘िौंदयथमलंकार’ अर्ाथत्, िौन्दयथ को ही 

अलंकार कहा तो दिूरी ओर “रीतत” को काव्य के तितशि तत्ि के रूप में प्रततपाकदत करते हुए 

िामन ने कहा ह ै– “तितशिा पद रचना रीततिः”। इिका अर्थ यह ह ैकक रीतत िामान्य पद रचना 

न होकर तितशि पद रचना ह ैऔर यह “तिशेष” क्या ह ैइिका तिश्लेषण करते हुए आचायथ िामन 

ने रीतत को काव्य की आत्मा मानते हुए कहा ह ै – “तिशेषो गुणात्मा। रीततरात्मा 

काव्यस्य”।अर्ाथत गुण रीतत का ििथस्ि ह ैऔर गुणों िे यिु रीतत ही काव्य की आत्मा ह।ै ध्यान 

दनेेिाली बात यह ह ै कक आचायथ िामन ने ‘गुणों’ को तिशेष महत्ि प्रदान ककया ह।ै उनके 

अनुिार ‘गुण’ काव्य के महत्िपूणथ अंग हैं ‘गुण’ के तबना काव्य की कलपना अिंभि ह।ै ‘गुणों’ को 

काव्य का शोभाकारक िमथ मानते हुए ही उन्होंने तलखा ह ै कक ‘काव्य शोभायािः कताथरौ िमाथिः 

गुणािः’। इिी कारण ि े‘रीतत िंप्रदाय’ को ‘गुण िपं्रदाय’ भी कहा जाता ह।ै डॉ. कृष्णदिे झारी ने 

आचायथ िामन की पररभाषा को इि प्रकार ि ेप्रस्तुत ककया ह,ै “उनके अनुिार पद रचना की 

तितशिता का आिार गुण ह ै– तिशेषोगुणात्मा। तिशेष गुणों के प्रयोग िे पद रचना (रीतत शैली) 

में तितशिता आती ह।ै गुणों को िामन ने काव्य शोभा का कारक कहा ह”ै। महत्िपूणथ प्रश्न यह ह ै
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कक रीतत का तिकाि भारतीय काव्यशास्त्र के अंतगथत ककि प्रकार ि े हुआ ह?ै इि प्रश्न पर 

तिस्तार िे तिश्लेषण करते हुए आप िबने यह जाना कक आचायथ िामन की रचना 

“काव्यालंकारितू्रिृति’ की रचना 860 ई. में हुई र्ी। इि िमय तक काव्य को अकाव्य ि ेतभन्न 

करनेिाले 3 तत्िों की पहचान हुई र्ी –  

 1. रि तत्ि  

 2. अलंकार तत्ि  

 3. गुण तत्ि  

कश्मीरी तिद्वान िामन, िंस्कृत काव्य के तिकतित रूप की अंततम और नि हो रही 

िंस्कृत काव्य की प्रर्म अिस्र्ा का कति ह।ै इन्होंने अपने िमय के दो कतियों का उललेख ककया 

ह।ै पहला- अरोचकी और दिूरा ितृणाभ्यिहारी। अरोचकी तििेकशील होते हैं, लेककन इनकी 

रुतच ककिी कारणिश नि हो जाती ह।ै िामन ने अपना गं्रर् ‘काव्यालंकार ितू्रिृति’ इन्हीं 

अरोचक तशष्यों के तलए तलखा और उन्हीं को कदशा तनदशे दनेे के तलए ‘शधद-शुतद्’ जैिे पाठों 

की रचना की। यहीं ि े‘रीतत तिद्ांत’ का जन्म हुआ। िामन ने रीतत को काव्य की आत्मा बताया 

यह तो ठीक ह ैलेककन ि ेरीतत को ककिी िंप्रदाय के आतिष्कारक के रूप में स्र्ातपत नहीं कर 

िके। िामन के कारण िे रीतत तिद्ांत तो बनें लेककन रीतत पूणथतया िंप्रदाय नहीं बन िका 

क्योंकक कोई भी तिद्ांत िंप्रदाय तब तक नहीं बनता जब तक उिके बहुत अतिक अनुयायी नहीं 

बनते लेककन िामन के बाद ककिी भी आचायथ ने काव्य को रीतत की आत्मा स्िीकार नहीं ककया। 

तजि कारण ि ेरीतत केिल काव्य रचना का तनयम बनकर ही रह गई। 

अध्ययन करते हुए आप िबने यह जाना कक ऋग्िेद में ‘रीतत’ शधद का प्रयोग अनेक स्र्ानों 

पर तभन्न-तभन्न अर्ों में हुआ ह।ै जैि-े 

3. ‘महीि रीततिः शििारत् पृर्किः’।  

यहााँ ‘रीतत’ शधद का प्रयोग ‘िारा’ के अर्थ में हुआ ह।ै  

4. ‘तामस्य रीततिः परशोररि 

यहााँ रीतत शधद का प्रयोग ‘स्िभाि या गतत’ के अर्थ में हुआ ह।ै 

प्रस्तुत इकाई के अंतगथत रीतत के प्रकारों पर भी तिस्तार िे चचाथ की गई ह।ै अध्ययन 

करते हुए आपने यह जाना कक िमय-िमय पर तिद्वानों ने ‘रीतत’ को दिूरे नामों ि ेिुशोतभत 

करने के िार् ही िार् उिे अनेक भागों में तिभातजत भी ककया ह।ै भरत ने अपने ‘नाट्यशास्त्र’ में 

‘रीतत’ शधद के तलए ‘प्रकृतत’ शधद का प्रयोग ककया ह।ै उन्होंने भारतिषथ में प्रचतलत 4 प्रकृततयों- 

आिंती, दतक्षणात्य, पांचाली, और औढमागिी का िणथन ककया ह ै जो क्रमशिः 1.पतिम, 2. 

दतक्षण 3. मध्यप्रदशे तर्ा 4. उड़ीिा -मगि में प्रचतलत र्ी। आनंदििथन ने ‘रीतत’ को ‘िंघटना’ 

नाम प्रदान ककया और उि ेरि, ध्ितन आकद काव्य के आिारभूत तत्िों का उपकारक स्िीकार 

ककया ह।ै ‘िंघटना’ िे इनका अर्थ ह ै ‘िम्यक घटना’। िे ‘िघंटना को िंपणूथ िौन्दयथ का िािन 

मानते हैं। उनके अनुिार पद रचना तब िार्थक बनता ह ैजब िह गुण के आश्रय में न रहकर रि 

को भी अतभव्यि कर िके। िामन की ‘रीतत’ एक स्ितंत्र अििारणा ह ैजबकक आनंदिद्थन की 
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िंघटना रि पर आतश्रत ह।ै राजशखेर ने रीतत के िार् ही िार् प्रिृति एिं िृति का भी तनरूपण 

ककया। इन्होंने रीतत को 3 भागों में बााँटा- 1. गौड़ीय, 2. पांचाली,3. िैदभी। राजशखेर ने िचन 

तिन्याि को ही पद रचना माना ह।ै भोज ने रीततयों की िंख्या 6 कहा ह।ै इन 6 रीततयों के नाम 

भोज के अनुिार 1. िैदभी, 2, गौड़ीय 3. पांचाली, 4. लारटया, 5 आितन्तका और 6. मागिी 

ह।ै रुरट का मानना र्ा कक तजि प्रकार की रि की आिश्यकता रहगेी उिी प्रकार के रीतत का 

चुनाि करना उतचत होगा। उन्होंने पदों की िमस्तता और अिमस्तता के आिार पर रीतत का 

िगीकरण ककया। जैि-े िमािहीन पद रचना को उन्होंने िैदभी कहा, िमाियुि पद रचना को 

गौड़ीय नाम प्रदान ककया, लघ ुिमाियुि का नाम पांचाली रखा और मध्य िमािा लारटया 

कहलाई। रुरट ने िैदभी को श्रेष्ठ रीतत माना। कंुतक ने रीतत को ‘मागथ’ नाम प्रदान करत ेहुए इि े

िुकुमार, मध्यम और तितचत्र रटन भागों में तिभातजत ककया ह ैऔर इिका िंबंि कति-स्िभाि 

िे स्र्ातपत ककया ह।ै कंुतक के अनुिार, रीतत ककिी प्रदशे तिशेष के गुण या तितशष्ठ रीतत 

ररिाज पर तनभथर न होकर कति तिशेष की शति, वु्यत्पति और अभ्याि पर तनभथर करती ह।ै 

िामन ने कहा-‘िमग्र गुणािः िैदभी’। तिश्लेषण करते हुए उन्होंने तलखा, ओज, प्रिाद आकद िमस्त 

गुणों िे यिु और दोष की मात्र िे रतहत िीणा के शधद के िमान मनोहाररणी िैदभी रीतत 

कहलाती ह।ै तिद्हस्त कति के पाि चाह ेककतनी भी िुंदर, चमत्कारपूणथ शधद और अर्थ क्यों न 

हो जब तक िह िैदभी रीतत को नहीं अपनाता उिकी िाणी अमृतमयी नहीं बन पाती। िामन ने 

कहा- ‘ओजिः कांततमती गौड़ीया’। अर्ाथत्, ओज और कातन्त िे पररपणूथ रचना गौड़ीय रीतत 

कहलाती ह।ै िामन ने कहा- ‘मािुयथिौकुमायौपपन्ना पांचाली’’। अर्ाथत्, मािुयथ और िुकुमार 

गुणों िे यिु रचना पांचाली कहलाती ह।ै िामन ने िमस्त काव्य को तीन रीततयों में िमातहत 

कर कदया और िैदभी को ििथश्रेष्ठ मानते हुए कहा कक कति केिल िैदभी का ही अभ्याि करना 

चातहए क्योंकक जैि ेबुनकर यकद जूट पर बुनाई का अभ्याि करता ह ैतो िह रेशम की बुनाई की 

कुशलता नहीं प्राप्त कर िकता ह।ै ऐिा कहते हुए उन्होंने िैदभी की तुलना रेशम के िार् की ह।ै 

क्योंकक िैदभी िबि ेअतिक गररमायुि ह।ै गौड़ीय में शधदाडबंर अतिक होता ह ैऔर पांचाली 

में िातग्िस्तार। 

प्रस्तुत इकाई के अंतगथत रीतत का अन्य िंप्रदायों के िार् ककि प्रकार का िंबिं ह ैइि 

तिषय पर भी तिस्तार ि े चचाथ की गई ह।ै आपने यह जाना ह ै कक रीतत और शलैी को 

िमानार्थक मान तलया जाता ह ैलेककन इनमें बहुत अंतर ह।ै रीतत शधद पद-रचना की पहचान 

होने के कारण इिका पद्तत, परंपरा, ढंग, तरीका, ररिाज आकद अर्ों के िार् भी िंबंि ह।ै 

जबकक शैली शधद ‘शील’ ि ेबना ह।ै ‘शील’ का िंबंि स्िभाि ि ेह।ै स्िभाि प्रत्येक व्यति का 

अलग होता ह।ै रीतत में जहााँ परंपरा को अतिक महत्ि प्रदान ककया जाता ह ैिहीं शलैी में कति 

के व्यतितत्ि को प्रमखुता तमलती ह।ै पािात्य तिद्वानों ने शैली को ‘style’ कहकर इिमें कति 

के व्यतित्ि की महिा को रेखांककत ककया ह।ै इि ेकति का आत्मतत्ि (style is the man) भी 

माना जा िकता ह।ै रीतत और अलंकार दोनों ही काव्य के तलए आिश्यक ह ैयह िभी तिद्वान 

मानते हैं। िामन ने रीतत को काव्य की आत्मा माना लेककन बाद के तिद्वानों ने उि ेकेिल रि 
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उत्पति का िािन माना। ठीक उिी प्रकार ि े तिद्वानों ने अलंकार को काव्य की बाहरी शोभा 

माना। िामन ने रीतत को काव्य की आत्मा मानकर रि के महत्ि को कम कर कदया र्ा लेककन 

िामन के बाद िभी आचायों ने रि को ही काव्य की आत्मा माना। रीततिादी आचायथ गुण की 

महिा स्िीकार करत ेहैं और गुण रि का ही िमथ ह।ै इिी कारण ि ेतिद्वानों ने रीतत को रि पर 

आतश्रत माना ह।ै डॉ. नगेन्र के अनुिार, ‘िुंदर शरीर रचना तजि प्रकार आत्मा का उत्कषथ ििथन 

करती ह,ै उिी प्रकार रीतत भी रि का उपकार करती ह।ै िामन ने ध्ितन को अपने काव्य 

तिद्ांत में िमातहत नहीं ककया ह।ै तजि कारण ि ेदोनों में तिषमता कदखाई पड़ती ह ैलेककन 

रीतत गुण पर तनभथर करती ह ैऔर गुण ध्ितन के अंतर्नथतहत तिशेषताओं के कारण महत्ि पाती 

ह।ै कंुतक रीतत का िमाहार िक्रोति में करते कदखाई दतेे हैं। डॉ. दिेीशरण रस्तोगी के अनुिार, 

‘िस्तुतिः िक्रोति का िरातल रीतत की अपेक्षा अतिक व्यापक ह।ै िक्रोति कति-स्िभाि को 

मूिथन्य स्र्ान प्रदान करती ह,ै जबकक रीतत में काव्य ििथस्ि मानकर व्यतित्ि की लगभग उपेक्षा 

की गई ह।ै इिके अततररि, िक्रोति में, प्रकरण-िक्रता तर्ा प्रबन्ि-िक्रता की भी व्यिस्र्ा ह,ै 

जबकक रीतत में िक्रोति के केिल 4 आरंतभक प्रकार आ पाते हैं- िणथतिन्याि िक्रता, पदपूिाथद् 

िक्रता, पदपराद्थ और िचनिक्रता। डॉ. नगेन्र के अनुिार, ‘िक्रोति िास्ति में काव्य-कला की 

िमानार्ी ह ैऔर रीतत काव्य तशलप की। इि प्रकार िामन की रीतत िक्रोति का एक अंग मात्र 

रह जाती ह।ै इन दोनों तिद्ांतों के अंतर का िार यही ह।ै 

4.5 : पाठ की उपलतधियााँ 

प्रस्तुत इकाई ‘रीतत’ को पढ़ने के बाद अब आप जान गये हैं कक- 

1. भारतीय काव्यशास्त्र ककतने भागों में तिभातजत ह।ै  

2. रीतत का उद्भि और तिकाि कैिे हुआ ह।ै  

3. रीतत को ककन-ककन तिद्वानों ने ककि-ककि प्रकार िे तिभातजत ककया ह।ै  

4. रीतत का अन्य िंप्रदायों के िार् कैिा िंबंि ह।ै  

4.6 : शधद िपंदा  

1. िणथतिन्याि  -   िणों का एक-दिूरे के िार् िही प्रकार िे जुड़ा रहना। 

     अर्ाथत, िार्थक अर्थ प्रदान करना।  

2. मूिथन्य  -   महत्िपूणथ  

3. पदपराद्थ   - बाद का पद  

4. िचनिक्रता  -   शधदों का टेढ़ापन  

5. रेखांककत  - underlined 

6. तििेकशील  - बुतद्मान  

7. तितशिता  - मुख्यतिः  

8. उद्भि  - जन्म  

9. िंप्रदाय  - शाखा  
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10. िमानार्ी  - िमान  

11. िातग्िस्तार   –  िािारण बात को कहने के तलए भी करठन-जरटल शधदों 

     का प्रयोग करना।  

12. व्यतित्ि  - personality 

13. उत्पति   –  जन्म  

14. तिद्ांत   –  तनयम  

4.7 : परीक्षार्थ प्रश्न   

खडं (अ) 

(अ) दीघथ प्रश्नों के उिर (500 शधद) 

1. रीतत के स्िरूप के बारे में तिस्तार ि ेतलतखए।  

2. रीतत के प्रकार पर तिस्तार ि ेतलतखए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुप्रश्न उिर (200 शधद) 

1. रीतत और शलैी के बीच में क्या िंबंि ह?ै 

2. रीतत और अलंकार का िबंंि बताइए।  

3. िामन ने रीतत को ककतने भागों में तिभातजत ककया ह?ै 

खडं (ि) 

I. िही तिकलप चतुनए  

1. िामन ककि प्रदशे के तिद्वान हैं?       ( ) 

अ) इटािा    आ) कश्मीर   इ) इलाहाबाद   ई) बनारि  

2. काव्यालंकार िूत्रिृति के रचीयता कौन ह?ै     ( ) 

 अ) कंुतक    आ) मम्मट   इ) िामन   ई) इनमें ि ेकोई नहीं  

 3. िामन ने रीतत को ककतने भागों में बााँटा?     ( ) 

 अ) 2    आ) 4    इ) 3    ई) 1  

4. style का तहन्दी नाम क्या ह?ै       ( ) 

 अ) शलैी   आ) गुण   इ) रूप   ई) काव्य  

II. ररि स्र्ान की परू्तथ कीतजए। 

   1. मम्मट ने रीतत को -------------- नाम प्रदान ककया।  

    2. मािुयथ और िुकुमार गुणों िे यिु रीतत -------------- कहलाती ह।ै  

    3. िबिे अतिक शदु् रीतत ------------------ रीतत कहलाती ह।ै  
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III. िमुले कीतजए। 

1.  अलकंार िंप्रदाय    (अ)  आचायथ भरतमुतन  

2. रि िंप्रदाय     (आ) आचायथ िामन  

3. रीतत िंप्रदाय    (इ) आचायथ भामह  

4. िक्रोति िंप्रदाय    (ई) क्षेमेन्र  

5. ध्ितन िंप्रदाय    (उ) आचायथ कंुतक  

6. औतचत्य िंप्रदाय    (ऊ) आचायथ आनंदििथन  

4.8 पठनीय पसु्तकें   

1. भारतीय काव्यशास्त्र – तनशा अग्रिाल  

2.  भारतीय काव्यशास्त्र – ितिदानन्द चतुिेदी  

3. भारतीय एिं पािात्य काव्यशास्त्र – डॉ. तत्रलोकीनार् श्रीिास्ति
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इकाई 5: ध्ितन िपं्रदाय   

इकाई की रूपरेखा  

5.1 प्रस्तािना  

5.2 उद्देश्य  

5.3 मूल पाठ : ध्ितन िपं्रदाय   

5.3.1 ध्ितन की पररभाषा 

5.3.2 शधद शतियां 

5.3.3 ध्ितन का अतस्तत्ि  

5.3.4 काव्य का अतििाि 

5.3.5 ध्ितन के भेद  

5.3.6. लक्षणामलूा ध्ितन  

5.3.7.ध्ितन –िंप्रदाय का महत्त्ि 

5.4 पाठ िार  

5.5 पाठ की उपलतधियााँ  

5.6 शधद िंपदा  

5.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

5.8 पठनीय पुस्तकें   

5.1 : प्रस्तािना  

िातहत्य को िांग्मय कहा जाता ह।ै काव्य को आचायथ भामह ने ‘शधदार्ौ ितहतौ काव्यम’् 

कहते हुए पररभातषत ककया ह।ै मनुष्य की इतन्रयों के आिार पर काव्य के रिास्िादन के 

अनुकरण पर इि े दो भागों में बााँटा गया ह-ै दशृ्य काव्य तर्ा श्रव्य काव्य। भारतीय 

काव्यशातस्त्रयों ने प्रबंि काव्य तर्ा मिुक काव्य के रूप में काव्य के दो भदे ककए हैं। प्रबंि काव्य 

के भी दो उपभेद हैं, तजन्हें महाकाव्य तर्ा खंड काव्य के रूप में तिभातजत ककया गया है। मिुक 

काव्य के पाठ मुिक तर्ा गेय मुिक उपभदे ककए गए हैं। काव्य के लक्षण को आचायथ 

आनंदििथन ने तििेतचत करते हुए आचायथ भामह के ‘शधदार्ो ितहतौ काव्य’ं को ही स्िीकृतत दी 

ह।ै शधद शतियों के आिार पर ध्ितनिाद को काव्य की आत्मा के रूप में आचायथ आनंदििथन ने 

प्रततपाकदत ककया र्ा। पद रचना और मनिःतस्र्ततयों की िंगतत को ‘तितशि गणुात्मा’ कहकर 

रीततिादी आचायथ िामन ने प्रततपाकदत ककया ह।ै ध्ितन तिध्दांत का अर्थ ह ैकक काव्य और कला 

एक ऐिी प्रकक्रया ह,ै जो अतनिायथतिः ध्िन्यात्मक होती ह।ै इि ध्ितन को काव्यमय रूप प्रदान 

करने के तलए तितिि तिद्वानों ने काव्य की आत्मा को अपने तिचारों के अनुिार बताने का प्रयत्न 
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ककया ह।ै इिी प्रयत्न में ध्ितन िंप्रदाय का प्रततपादन हुआ। इि िपं्रदाय के प्रमुख आचायथ 

आनंदििथन हैं। 

5.2 : उद्देश्य   

प्रस्तुत पाठ के अध्ययन के बाद आप – 

 काव्य की आत्मा के रूप में ध्ितन िंप्रदाय िे पररतचत हो िकें गे। 

 ध्ितन की तितिि पररभाषाओं िे अिगत होंगे। 

 शधद शतियों के माध्यम िे ध्ितन िंप्रदाय को िमझ िकें गे। 

 ध्ितन िंप्रदाय को अलंकार तर्ा रि ि ेिमतन्ित करते हुए काव्यात्मा के रूप में िमझ 

िकें गे। 

 ध्ितन तिध्दांत के महत्त्ि िे पररतचत हो िकें गे। 

5.3 : मलू पाठ : ध्ितन िपं्रदाय   

ध्ितन तिध्दांत में काव्य के लगभग िमस्त तत्िों को िमातिि ककया गया ह।ै दिूरे शधदों 

में ध्ितन तिध्दांत में व्याकरण के ‘स्फोटिाद’ का स्पि प्रभाि ह।ै स्फोटिाद का अर्थ डॉ भगीरर् 

तमश्र के शधदों में स्पितिः िमझा जा िकता ह,ै ‘पिूथिती िणों के उिारण के िार् अंततम िणथ के 

उिारण के अनुभि ि ेअर्थ की अतभव्यति स्फोट है।’ अर्ाथत ककिी शधद के तजतने भी िणथ होते 

हैं उनमें ि ेकोई एक िणथ अभीि अर्थ की अतभव्यति नहीं करता िरन उि शधद के पूिथिती िणथ 

या िणों के उिारण िे प्राप्त पूणथ अनुभि के िंस्कार के िार् अंततम िणथ के उिारण का अनुभि 

तमल जाता ह ैतर्ा (िभी िणथ के मले ि ेया पूरे शधद िे) अर्थ प्रकट होता ह।ै उदाहरण के तलए 

‘िरि’ शधद को ‘ि’, ‘र’, ‘ि’ अलग –अलग उिाररत करन ेपर कोई अर्थ नहीं तनकलता ह।ै इि 

प्रकार अंततम िणों के िार् पूिथ उिररत िणथ के िंस्कार ि ेअर्थ का प्रस्फुटन ही स्फोट कहलाता 

ह।ै शधद के अलग-अलग िणथ अर्थ को व्यि नहीं कर पाते, अतभिा, लक्षणा तर्ा वं्यजना शधद 

शति के माध्यम िे यह अर्थ व्यि हो पाता ह।ै शधदों के िामान्य अर्थ िे इतर तिशेष अर्थ को 

अतभव्यि करने के तलए वं्यजना शधद की शति का प्रयोग ककया जाता ह।ै अतिः अतभिा, लक्षणा 

के उपरांत वं्यजना में ध्ितनत होने िाला चमत्काररक अर्थ ही ध्ितन के रूप में जाना जाता है। 

ध्ितन को आचायथ आनंदििथन ‘अनरुणन’ मानते हुए कहते हैं, तजि प्रकार घटें पर आघात करन े

पर प्रर्मतया टंकार, तत्पिात झंकार की मिुरतम ध्ितन िुनाई दतेी ह,ै तजिे अनुरणन कहा 

जाता ह।ै इिी प्रकार तजि काव्य में वं्यग्यार्थ प्रर्मतया ध्ितनत हो, उि ेध्ितन काव्य कहा जाता 

ह।ै  

बोि प्रश्न:  

 आचायथ आनंदििथन के अनुिार अनुरणन क्या ह?ै 

 स्फोटिाद का क्या अर्थ ह?ै 
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5.3.1 ध्ितन की पररभाषा 

ध्ितन की पररभाषा करते हुए आचायथ आनंदििथन ने तलखा ह-ै ‘जहााँ अर्थ स्िय ं को तर्ा 

शधद अपन ेअतभिये अर्थ को गौण करके प्रतीयमान अर्थ को प्रकातशत करत ेहैं, उि काव्य-तिशषे 

को तिद्वानों न ेध्ितन कहा ह।ै’ अर्ाथत जहााँ वं्यग्यार्थ प्रमखु हो और िाछयार्थ गौण हो, िहााँ ध्ितन 

होता ह।ै यहााँ पर यह बात तिशेष रूप ि ेउललखेनीय हो जाती ह ैकक ध्ितन को अतिक महत्त्ि 

अतभवं्यजना िौन्दयथ के आिार पर कदया जाता ह।ै आचायथ आनंदििथन ध्ितन का तििेचन करते 

हुए  कहते हैं, ऐिा काव्य जहााँ कक वं्यग्यार्थ िाछयार्थ की तुलना में कम िुंदर हो तर्ा िह 

िाछयार्थ का अंग बन जाता हो, उिे ‘गणुीभतू व्यगं्य’ कहते हैं। जहााँ वं्यग्यार्थ अस्फुट रहता ह,ै 

उिे ‘तचत्र काव्य’ कहा ह।ै इि तरह िे काव्य की तीन कोरटयााँ ध्ितन काव्य, गुणीभूत वं्यग्य काव्य 

तर्ा तचत्र काव्य आकद हैं। ध्ितन काव्य को उिम काव्य माना जाता ह।ै  गुणीभूत वं्यग्य काव्य को 

मध्यम काव्य तर्ा  तचत्र काव्य को अिम कोरट का काव्य माना जाता ह।ै भारतीय काव्यशास्त्र में 

ध्ितन िंप्रदाय का महत्िपूणथ स्र्ान ह।ै आचायथ आनंदििथन के अनुिार ‘ध्ितन-काव्य’ िह तितशि 

काव्य ह ैतजिमें शधद और अर्थ अपने स्िरूप को तछपाए हुए उि अर्थ को अतभव्यि करत ेहैं, जो 

काव्य का परम रहस्य ह।ै अतएि यही उिम काव्य ह।ै भारतीय काव्यशास्त्र में ध्ितन तिध्दांत के 

िन्दभथ में आचायों ने अपने तिचार व्यि ककए ह।ै आचायथ आनंदििथन ने अपनी रचना 

‘ध्िन्यालोक’ में ध्ितन को पररभातषत करते हुए तलखा ह-ै 

‘योऽर्थ िहृदयश्लाघ्यिः काव्यात्मतेत व्यितस्र्तिः। 

िाछय प्रतीयमानाख्यौ तस्य भदेाबभुौ स्मतृौ- 

पािात्य तिचारक कक्रस्टोफर कॉडिेल ने अपनी रचना ‘इलयूज़न एडं ररयतलटी’ में कहा ह ै

कक, ‘हहदं ूदशथन न ेध्ितन अर्िा शधदों के गपु्त अर्थ की पहचान की र्ी और ि ेध्ितन को कतिता 

की तितशिता मानत ेर्।े’  

आचायथ मम्मट के अनुिार, ‘िाक्यार्थ ि ेअतिक उत्कृि वं्यग्य ही तिद्वानों द्वारा ध्ितन कही गई 

ह।ै’ 

आचायथ तिश्वनार् के मत ि े‘िाक्यार्थ ि ेअतिक चमत्कारक वं्यग्यार्थ ध्ितन ह।ै’  

आचायथ आनदंििथन ने ‘ध्िन्यालोक’ में एक स्र्ान पर इि बात का उललखे ककया ह ैकक उनि ेपूिथ 

भी ध्ितन की परंपरा रही ह।ै इिी बात को व्यि करते हुए ‘ध्िन्यालोक’ में एक स्र्ान पर ि े

तलखते हैं- 

‘काव्यस्यात्मा ध्ितनररत बिुयैथिः िमाम्नातपिूथिः’ 

‘ध्िन्यालोक’ को चार भागों में तिभातजत ककया गया ह।ै ‘ध्िन्यालोक’ के आरम्भ में 

भगिान तिष्णु की आरािना करते हुए मंगलाचरण ककया गया ह।ै रचना के प्रर्म उद्योत में 

ध्ितन तिध्दांत के तिरोिी तिचारों का खंडन ककया गया ह।ै इिके तद्वतीय उद्योत में शधद की 

अतभिा (अतिितक्षतिाछय) तर्ा (तिितक्षतिाछय) के तितिि भेदों की तििेचना की गयी ह।ै 

तद्वतीय उद्योत में ही ध्ितन के गुण-दोषों का भी तिश्लेषण ककया गया ह।ै तृतीय उद्योत में पदों, 

िाक्यों, पदांशों, रचना आकद के माध्यम ि ेध्ितन को व्याख्यातयत ककया गया है। तृतीय उद्योत 
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में ही काव्य में रि के तिरोिी एिं अतिरोिी उपादानों पर भी प्रकाश डाला गया है। चतरु्थ 

उद्योत में काव्य में प्रयिु ध्ितन तर्ा गुणीभूत वं्यग्य ि ेउत्पन्न होने िाल ेचमत्कारों पर प्रकाश 

डाला गया ह।ै  

बोि प्रश्न:  

 आचायथ मम्मट ने ध्ितन को ककि प्रकार पररभातषत ककया ह?ै 

 आचायथ आनंदििथन ने ध्ितन को ककि प्रकार तििेतचत ककया ह?ै 

 ध्िन्यालोक के अतभिानों के बारे में बताइए। 

5.3.2 शधद शतिया ं

शधद और अर्थ के िंबंि में तिचार करने िाले तत्ि को शधद शति कहते हैं। क्योंकक शधद 

अर्थिान होने पर ही िार्थक होते हैं। प्रत्येक शधद एक अर्िा अनेक अर्ों का िूचक हो िकता ह।ै 

शधद के इिी अर्थ का बोि करन ेकी प्रकक्रया को शधदशति कहा जाता ह।ै ‘ध्िन्यालोक’ ि ेपहल े

दिूरी रचनाओं के न तमलने के कारण आचायथ आनंदििथन को ही ध्ितन परंपरा के प्रततपादक का 

स्र्ान प्राप्त ह।ै ध्ितन तिध्दांत को भलीभातत िमझने के तलए ििथप्रर्म शधद शतियों को 

िमझना आिश्यक ह।ै भाषा के अर्थ को तजन ध्ितनयों के माध्यम ि ेिमझा जाता ह,ै उि ेशधद 

की शति कहा जाता ह।ै शधद की इन शतियों को तितिि तिद्वानों ने अलग-अलग रूप में बताया 

ह।ै तिद्वानों द्वारा अतभिा, लक्षणा, वं्यजना, तात्पयथ, रिना, भािना तर्ा भोग आकद के रूप में 

इिकी तििेचना की गयी ह।ै इनमें अतभिा, लक्षणा तर्ा वं्यजना का िंबिं शधद की तीन प्रमुख 

शतियों ि ेह।ै तात्पयथ का िम्बन्ि िाक्य ि ेह ैतर्ा रिना, भािन तर्ा भोग शधद के अर्थ के 

रिास्िादन में िहयोगी होती हैं। ध्ितन िंप्रदाय के िन्दभथ में अतभिा, लक्षणा तर्ा वं्यजना को 

तनम्नतलतखत तबन्दओुं में िमझा जा िकता ह।ै  

बोि प्रश्न:  

 शधदशति ि ेआप क्या िमझाते हैं? 

 ध्ितन ि ेशधद्ग्शतियों का क्या िंबिं ह?ै 

5.3.2.1 अतभिा  

शधद के तजि रूप ि ेककिी शधद का िीिा अर्थ िमझा जाता ह,ै उि ेअतभिा शधद शति 

कहा जाता ह।ै अतभिा शधदशति द्वारा तजि अर्थ का बोि होता ह,ै उि ेिाछयार्थ कहा जाता ह।ै 

यर्ा –मकान, कुिी, मोर, बिख तर्ा मनुष्य आकद शधदों के उिारण मात्र ि ेिुनने िाले को अर्थ 

का बोि हो जाता ह।ै अतभिा शधद शति के मुख्यतिः तीन भेद होते हैं- रूकढ़, योग एिं योगरूकढ़। 

जो शधद िमुदाय के अर्थ के बोिक होते हैं, उन्हें रूकढ़ शधद कहा जाता ह।ै रूकढ़ शधदों की 

वु्यत्पति नहीं होती ह।ै रूकढ़ शधद अखंड होते हैं, जैिे पिथत, पशु, िूयथ आकद।  

योगात्मक शधद के अर्थ को िमझने के तलए उनके अियिों की जानकारी आिश्यक होती है। इन 

शधदों की व्युत्पति होती ह।ै अगरू, नरपतत, िुिाशंु आकद।  
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योगरूकढ़ शधद में शधद यौतगक होने पर भी अपने अर्थ के स्तर पर रूढ़ होते हैं। ‘जलज’ का अर्थ 

ह ैतजिका जन्म जल में हो िह जलज ह,ै लेककन इिे रूढ़ अर्थ में कमल के तलए तलया जाता ह।ै  

भारतीय नयैातयक गदािर भट्टाचायथ ने शधदों का अर्थ ईश्वर द्वारा तनतित ककया जाना मानते 

हैं। ककन्तु अद्यतन िमाज ईश्वरीय अतस्तत्ि पर प्रश्न उठा रहा ह,ै तो भट्टाचायथ के मत का कोई 

महत्त्ि नहीं रह जाता ह।ै पािात्य तिचारिारा में तिकाििाकदयों के अनुिार मानि जातत के 

तिकाि के िार् ही भाषा का भी स्ितिः तिकाि होने लगा। यद्यतप अतभिा शधद के तिकाि के 

अन्य कारण भी हो िकते हैं, ककन्तु तिकाििाकदयों के मत इि िन्दभथ में अतिक िटीक है। 

अतभिािादी मत के अंतगथत पााँच िगथ हैं, जो तनम्नतिः हैं : 

1) अतभतहतान्ियिादी  2) अतन्ितातभिानिादी  3) तनतमििादी     

4) दीघथतरातभिाव्यापारिादी 

5) तात्पयथिादी  

अतभतहतान्ियिादी का मानना ह ैकक काव्य में प्रयोग ककए जाने िाल ेशधद िबि ेपहल े

अपने अतभिेय अर्थ को ध्ितनत करते हैं। उिके बाद पूरे िाक्य का अर्थ प्रकट होता ह,ै तजिे 

तात्पयाथर्थ कहा जाता ह।ै वं्यग्यार्थ को ही तात्पयाथर्थ के रूप में जाना जाता है। 

अतन्ितातभिानिादी कहते हैं कक वं्यग्यार्थ िाछयार्थ ि ेअलग न होकर शधदों के अन्िय िे प्रकट 

होते हैं। तनतमििादी प्रतीयमान अर्थ के तनतमि शधद का अतस्तत्ि मानते हैं। 

दीघथतरातभिाव्यापारिादी का कहना ह ैकक ककिी भी शधद और िाक्य ि ेतजतने भी अर्थ प्रतीत 

होते हैं, उन िभी में अतभिा शति ही प्रमुख होती ह।ै अतभिा शधद शति ककिी एक ही अर्थ को 

प्रकट करने के बाद भी अन्य अर्ों की प्रतीतत कराती रहती ह।ै इि बात को िमझने के तलए एक 

उदाहरण तलया जा िकता ह,ै जब शरीर में तीर किच भेद कर हृदय में घिुता ह ैतो िह प्राण ल े

लेता ह।ै तीर का किच भेदना, हृदय में घुिना और प्राण लेना आकद तीनों कायथ एक तीर िे ही 

होता ह।ै  

बोि प्रश्न:  

 अतभिािादी मत के ककतने िगथ होते हैं? 

 शधदों का अर्थ ईश्वर द्वारा तनतित ककया जाना ककि तिद्वान् ने बताया ह?ै 

5.3.2.2 लक्षणा  

लाक्षतणक अर्थ को व्यि करने िाली शधद शति को लक्षणा कहा जाता ह।ै अर्ाथत ककिी 

शधद के मखु्यार्थ में बािा होने पर अर्िा ककिी तिशेष उद्देश्य के कारण मुख्य अर्थ के बजाय 

अन्य अर्थ को लतक्षत करे, िहााँ लक्षणा शधद की शति होती ह।ै लक्षणा शधद शति के तभन्न 

लक्षण हैं, जो इि प्रकार हैं – 
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5.3.2.2.1 मखु्यार्थ की बािा   

मुख्यार्थ का अर्थ ह ैिाछयार्थ या अतभिेयार्थ। जहााँ लक्षणा शधदों का प्रयोग ककया जाता 

ह,ै िहााँ शधद का अर्थ अतभिा की तरह नहीं लागू होता ह।ै जैि-े ‘िह उलल ूह’ै ककिी के तलए 

कहा जाय तो इिका िीिा अर्थ उलल ून होकर मखूथता के अर्थ में ध्ितनत होगा।  

रूकढ़ और प्रयोजन के आिार पर लक्षणा शधदशति रूकढ़ लक्षणा तर्ा प्रयोजनिती लक्षणा के 

रूप में जानी जाती ह।ै तजि िाक्य िे प्रचतलत परंपरा के अनुिार लक्ष्यार्थ का बोि होता ह ैउि े

रूकढ़लक्षणा शधद शति कहते हैं। जैि-े ‘लड़का चौकन्ना ह’ै िाक्य में चौकन्ना शधद का अर्थ चार 

कान न होकर रूढ़ अर्थ में ितकथ  का पररचायक ह।ै 

प्रयोजनिती लक्षणा में ककिी तिशेष प्रयोजन के आिार पर लक्ष्यार्थ का बोि होता ह।ै 

‘गंगा में आभीरों की बस्ती’ िाक्य का अर्थ गंगा नदी के अंदर नहीं बतलक गंगा के तट पर आभीरों 

की बस्ती होगा, जो एक परम्परागत अर्थ को ध्ितनत करता ह।ै  

रूकढ़ लक्षणा तर्ा प्रयोजनिती लक्षणा के पुनिः दो भेद ककए गए हैं, शधु्दा तर्ा गौणी 

रूकढ़। जहााँ मुख्यार्थ और लक्ष्यार्थ में िादशृ्यता न हो, िहााँ शधु्दारूकढ़ लक्षणा होता ह,ै जैि-े‘िीर 

पंजाब ह ैजाग उठा’। इि िाक्य में पंजाब शधद प्रांत के अर्थ में नहीं बतलक पंजाब की जनता के 

अर्थ में लतक्षत ह।ै  

जहााँ मुख्यार्थ तर्ा लक्ष्यार्थ का िादशृ्य िम्बन्ि हो, िहााँ गौणी रूकढ़ लक्षणा होती ह,ै 

जैिे- ‘तचतड़यों िे मैं बाज लडाऊाँ ’। इि िाक्य में बाज पक्षी के मुख्यार्थ में िीर िैतनकों िे गुण 

िादशृ्य होने ि ेगौणी रूकढ़ लक्षणा ह।ै 

ककिी तिशेष प्रयोजन के आिार पर प्रतीत होने िाले लक्ष्यार्थ की मुख्यार्थ िे िमानता न 

होने पर शधु्दा प्रयोजनिती लक्षणा शधद शति होती ह,ै जैि-े ‘ओ! नील आिरण जगती के’ 

िाक्य में नील आिरण आकाश को लतक्षत होते हुए भी आकाश ि ेिमानता न होने के कारण 

शुध्दा प्रयोजनिती लक्षणा शधदशति ह।ै 

गौणी प्रयोजनिती लक्षणा के दो उपभेद िरोपा तर्ा िाध्यििाना के रूप में तिभातजत 

हैं। जहााँ उपमेय ि े उपमान का िमान िम्बन्ि हो, िहााँ िरोपा होता ह।ैजैि-े ‘महाराजा 

रणजीतहिंह (उपमेय) शेर (उपमान) र्’े िाक्य में दोनों का अलग –अलग नाम लेकर उललेख 

ककया गया ह।ै  

तजि िाक्य में उपमेय का उपमान में अध्यििान अर्िा तिलीनीकरण हो िहााँ 

िाध्यििाना शधद शति होती ह।ै ‘लातों के भूत (उपमान) बातों िे नहीं मानते’ िाक्य में ढीठ 

व्यति पर अध्यितित (अिलंतबत) ह।ै  

बोि प्रश्न:  

 रूकढ़ लक्षणा ि ेआप क्या िमझाते हैं? 

 प्रयोजनिती लक्षणा ककिे कहते हैं? 
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5.3.2.2.2 तभन्नार्थक   

लक्षणा का दिूरा लक्षण यह ह ै कक िह तभन्न अर्थ आरोतपत न होकर मुख्य शधद ि े

िम्बतन्ित होना चातहए। जैि-े ‘उललू’ को प्रायिः मखूथ िमझा जाता ह।ै अतिः उि ेमखूथ के अर्थ में ल े

तलया जाता ह।ै लक्षणा को तभन्न अर्थ में कई बार मात्र परंपरा के तनिाथह के तलए अर्िा ककिी 

तिशेष उद्दशे्य तलए भी प्रयुि ककया जाता ह।ै जैिे-‘हररजन’ शधद का परंपरागत प्रयोग ककया 

जाता ह,ै जबकक ‘जनिेिक’ तिशेष प्रयोजन के तलए प्रयुि ककया जाता ह।ै आचायथ मतहम भट्ट ने 

ध्ितन के तिरोि में ‘व्यति-तििके’ तलखा र्ा, तजिमें उन्होंने ध्ितन की पररभाषा, उिके भेदों का 

खंडन करते हुए ध्ितन शधद के स्र्ान पर ‘काव्यानुतमतत’ शधद का प्रयोग ककया ह।ै उनके अनुिार 

अर्थ के मात्र दो रूप होते हैं –िाछय तर्ा अनुमेय। आचायथ मतहम भट्ट का कहना ह ैकक िाछय अर्थ 

िे अनुतमत अन्य अर्थ के तलए तजिकी अनुतमतत हो, िही अनुमेय कहलाता ह।ै ध्ितनमत में इि े

ही प्रतीयमान अर्थ कहा जाता ह।ै  

बोि प्रश्न:  

 काव्यानुतमतत ककिे कहते हैं? 

 व्यति तििेक ककिकी रचना ह?ै 

5.3.2.3 व्यजंना  

जब अतभिा तर्ा लक्षणा िाक्यार्थ को प्रकट करने में िक्षम न हो तो वं्यजना शधद शति 

काव्य के गूढ़ार्थ को व्यि करती ह।ै दिूरे शधदों में अतभिा और लक्षणा शधद शति िे तभन्न शधद 

शति को वं्यजना कहा जाता ह।ै वं्यजना शधद शति ि ेप्रकट होने िाल ेअर्थ को व्यगं्यार्थ तर्ा 

उि अर्थ को व्यि करने िाले शधद को व्यजंक कहते हैं। वं्यजना शधद शति के दो भेद होते हैं - 

शाधदी व्यजंना तर्ा आर्ी व्यजंना। जहााँ वं्यग्यार्थ ककिी शधद तिशेष के प्रयोग पर आतश्रत हो, 

िहााँ शाधदी व्यंजना होती ह।ै  

शाधदी वं्यजना के दो उपभेद होते हैं-‘अतभिामलूा शाधदी व्यजंना’ तर्ा ‘लक्षणामलूा 

शाधदी व्यजंना’। अतभिामूला शाधदी वं्यजना में अनेकार्थ शधदों का िहयोग, िाहचयथ, तियोग, 

तिरोि, अर्थ-प्रकरण एि ंहलंगादी िे अर्थ तनयंतत्रत होते हैं. जैि-े 

‘िोहत नाग न मद तबना, तान तबना न राग’ 

उििाक्य में ‘नाग’ तर्ा ‘राग’ एक िार् कई अर्ों का द्योतन करते हैं।  

तजि िाक्य में अतभिा का बोि होने पर लक्षणा द्वारा अर्थ की प्रतीतत वं्यग्यार्थ के िार् हो, िहााँ 

लक्षणामलूा शाधदी व्यंजना होती ह,ै जैि-े 

‘फली िकल मन कामना, लटू्यौ अनतगन चैन। 

आजु अंचै हरर रूप ितख, भय ेप्रफुतललत नैन।। 

उि िाक्य में ‘फली’(पणूथ), ‘लूट्यौ’ (प्राप्त ककया) ‘अंचै’ (दखेा) शधद के प्रयोग िे िम्पूणथ पद का 

वं्यग्यार्थ तप्रयतम के दशथन िे आनंद प्रातप्त का भाि प्रकट होता ह।ै  
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आर्ी वं्यजना में अर्थ की िहायता ि े वं्यग्यार्थ का बोि होता है। जहााँ वं्यग्यार्थ ककिी तिशेष 

शधद के बजाय अर्थ के द्वारा व्यि हो, िहााँ आर्ी वं्यजना होती ह।ै उदाहरण के तलए – 

‘अबला जीिन हाय, तुम्हारी यही कहानी, 

आाँचल में ह ैदिू और आाँखों में पानी।’ 

उि िाक्य में स्त्री की अिीतमत क्षमता के बािजूद उिके कि में जीने के भाि प्रकट होते हैं। यहााँ 

‘दिू’ को क्षीर ‘आाँखों’ को नयनों कहने पर भी व्यंग्यार्थ में कोई अंतर नहीं आएगा।                                      

डॉ भोलाशंकर व्याि कहते हैं, ‘तजि प्रकार कोई िस्तु पहल ेि ेही तिद्यमान ककन्तु गूढ़ िस्तु को 

प्रकट कर दतेी ह,ै उिी प्रकार यह शति मखु्यार्थ के झीने पद ेमें तछपे हुए वं्यग्यार्थ को स्पि कर 

दतेी ह।ै’ उदाहरण के तलए तबहारीलाल का यह दोहा िाछयार्थ ि ेअतिक वं्यग्यार्थ को ध्ितनत 

करता ह-ै  

‘नहह ंपराग नहह ंमिुर मिु नहह ंतिकाि इही काल। 

अली कली ही िों बंध्यो आगे कौन हिाल।। 

उपयुथि दोह ेमें अलंकार की दतृि ि ेअन्योति ह ैतो ध्ितनिाकदयों के अनुिार वं्यजना शधद शति 

का प्रयोग ककया गया ह।ै  

शधद शतियों की उि कलपना भारतीय शधदार्थ तिचार की प्रमुख तिशेषता ह।ै शधद 

शतियों की अलग-अलग स्तर पर व्याख्या की जाती ह।ै भौततकतािाकदयों के अनुिार शधद का 

स्ितन्त्र अतस्तत्ि नहीं होता ह,ै बतलक ककिी भाि, तिचार अर्िा प्रत्यय ि ेजुड़ने पर ही अर्थ को 

व्यि करते हैं। जैि-े गतणत में शधद का अर्थ प्रत्येक तस्र्तत में एक ही होगा, जबकक िातहत्य में 

िातािरण तर्ा व्यति के िंिेगों अर्िा मानतिक द्वदं्व ि ेिम्बतन्ित होते हैं। उदाहरण के तलए 

श्रोता यकद कहता ह ै कक, ‘दखेो, यह गुलाब ह।ै’ तो यहााँ ििा श्रोता को गुलाब दखेने के तलए 

कहता ह।ै ििा जब यहााँ आगे कहते ह ै कक – ‘कुछ गुलाब पील े हैं’ तो यह ििा श्रोता का 

ज्ञानििथन करना चाहता ह।ै इि उदाहरण के द्वारा यहााँ शधद शतियों के िन्दभथ में यह स्पि 

करने का प्रयत्न ह ैकक शधद को तलखने अर्िा कहने िाल ेपाठक या श्रोता तक तभी अपने तिचार 

को व्यि कर िकते हैं, जबकक ििा-श्रोता अर्िा लखेक-पाठक के मध्य शधद का अर्थ िमान 

रूप िे स्िीकृत हो।  

5.3.3 ध्ितन का अतस्तत्ि   

ध्ितन िम्प्रदाय के तिरोतियों ने ध्ितन के केन्रीय पक्ष वं्यग्यार्थ के अतस्तत्ि पर भी प्रश्नतचन्ह 

लगा कदए र्े। इन ध्ितन तिरोिी पक्षों का मानना ह ै कक वं्यजना का अतभिा ि े अलग कोई 

अतस्तत्ि नहीं ह।ै इन तिरोिी तिद्वानों का यह भी मानना ह ै कक वं्यजना का लक्षणा िे परृ्क 

कोई अतस्तत्ि नहीं ह।ै इन तिचारकों के अनुिार प्रतीयमान अर्थ यकद अनुमान िे ग्रहण होता ह ै

तो ऐिी तस्र्तत में वं्यजना तर्ा ध्ितन को मानने की आिश्यकता नहीं रह जाती है। ध्ितन का 

िमन्िय अप्रस्तुत-प्रशंिा अर्िा िमािोति अलकंार ि े ककया जाता ह।ै ध्ितन के अतस्तत्ि पर 

तिचार करत ेहुए वं्यग्यार्थ तर्ा िाछयार्थ में अंतर करते हुए इि ेअतिक स्पि रूप ि ेिमझा जा 

िकता ह:ै 
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क) बोि की दतृि ि-े िाछयार्थ का अर्थ िभी िमझने में िक्षम होते हैं, जबकक वं्यग्यार्थ को 

िमझने में कुछ ही लोग िमर्थ होते हैं। 

ख) स्िरूप- इन दोनों के स्िरूप में भी पयाथप्त अंतर होता ह।ै उदाहरण के तलए ककिी स्िस्र् 

व्यति को यह कहा जाय कक ‘आप बड़ ेपतले हो गए हो’, तो इि िाक्य का वं्यग्यार्थ 

िाछयार्थ के तिपरीत ही होगा।  

ग) िखं्या – िाचार्थ एक ही होता ह,ै जबकक वं्यग्यार्थ एक िे अतिक भी हो िकता ह।ै 

घ) तनतमि – िाछयार्थ को िामान्य िमझ िाल ेव्यति िमझ िकते हैं, जबकक वं्यग्यार्थ को 

िमझने के तलए बुतध्द-कौशल की आिश्यकता होती ह।ै  

ङ) काल- िाछयार्थ तुरंत िमझ में आ जाता ह,ै जबकक वं्यग्यार्थ को िमझने के तलए र्ोडा 

िमय लगता ह।ै 

च) कायथ- िाछयार्थ के द्वारा मात्र ककिी तिषय की जानकारी प्राप्त होती है, जबकक वं्यग्यार्थ 

के अंतगथत आनंद एि अर्थ चमत्कार की अनुभूतत होती ह।ै  

छ) आश्रय- िाछयार्थ में शधद पर आिाररत होता ह,ै जबकक वं्यग्यार्थ की प्रतीतत शधद, ििा 

के कहने के ढंग तर्ा प्रिगं के अनुिार होता ह।ै  

इि प्रकार िाछयार्थ तर्ा वं्यग्यार्थ दोनों के अंतर को दखेते हुए इनके पृर्क अतस्तत्ि को 

स्िीकारना ही उतचत होगा।  

बोि प्रश्न:  

 ध्ितन के अतस्तत्ि ि ेआप क्या िमझते हैं? 

 िाछयार्थ तर्ा वं्यग्यार्थ में मौतलक भेद कीतजए। 

5.3.4 काव्य का अतििाि 

ध्ितनिादी आचायों ने काव्य की आत्मा ध्ितन को माना ह।ै अलकंारिादी आचायथ भामह ने 

‘काव्यालंकार’ में काव्य में अलंकार को प्रमखु तत्ि माना ह।ै आचायथ आनंदििथन ने अलंकार में 

ध्ितन के बजाय चमत्कार प्रमुख बताया ह।ै रीतत िम्प्रदाय में गुणों की प्रिानता होती ह।ै 

आचायथ भरतमुतन ने ‘नाट्यशास्त्र’में तर्ा आचायथ तिश्वनार् ने ‘कव्यदापथण’ में ‘रि’ को काव्य की 

आत्मा कहा ह।ै आचायथ कंुतक ने अपनी कृतत ‘िक्रोति जीतितम्’ में ‘िक्रोतििः काव्य जीतितम्’ 

कहकर िक्रोति को काव्य की आत्मा कहा ह।ै आचायथ क्षेमेंर ने अपनी कृतत ‘औतचत्य तिचार 

चचाथ” में औतचत्य को काव्य की आत्मा कहा ह।ै  

ध्ितन िम्प्रदाय के िन्दभथ में काव्यत्ि का अतििाि िाछयार्थ पक्ष में ह ैअर्िा वं्यग्यार्थ पक्ष 

में, तिद्वानों में इि बात पर भी मतभेद ह।ै आचायथ रामचंर शुक्ल कहते हैं- ‘िाछयार्थ के अयोग्य 

और अनुपन्न होने पर योग्य और उपपन्न अर्थ प्राप्त करने के तलए लक्षणा और वं्यजना का िहारा 

तलया जाता ह।ै अब प्रश्न यह ह ैकक काव्य की रमणीयता ककिमें रहती ह?ै िाछयार्थ में अर्िा 

लक्ष्यार्थ में या वं्यग्यार्थ में? इिका बिेड़क उिर यही ह-ै ‘िाछयार्थ में’, चाह ेिह योग्य हो या 
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उपपन्न हो अर्िा योग्य और अनुपपन्न।’ आचायथ रामचंर शुक्ल के इि तििेचन को भलीभातत 

िमझने के तलए यह उदाहरण तलया जा िकता ह-ै मैतर्लीशरण गुप्त की रचना ‘िाकेत’ 

महाकाव्य के इि िाक्य में िाछयार्थ के महत्त्ि को अतिक स्पितापूिथक िमझा जा िकता है- 

‘आप अिति बन िकूाँ  कहीं तो क्या कुछ दरे लगाऊाँ । मैं अपने को आप तमटाकर जाकर उनको 

लाऊाँ ।’  

पंतडत रामदतहन तमश्र तर्ा डॉ नगेंर ने काव्यत्ि का अतििाि वं्यग्यार्थ में ही माना ह।ै डॉ 

नगेंर ने अपने मत को स्पि करते हुए तलखा ह ै–‘ ककिी रिात्मक िाक्य को पढ़कर हमें जो 

आनंदानुभूतत होती ह ैउिके तलए उि िाक्य का कौन-िा तत्ि उिरदायी ह?ै उि िाक्य का 

िाछयार्थ, तजिमें शधदार्थगत चमत्कार रहता ह?ै अर्िा वं्यग्यार्थ तजिि ेप्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप 

िे भाि रमणीयता रहती?.....इि उति की िास्ततिक रमणीयता का िंबिं रततजन्य व्यग्रता में 

ही ह ैजो व्यंग्य ह।ै’ 

इि प्रकार काव्यत्ि के अतििाि की उि तििेचना के आिार पर कहा जा िकता ह ै कक 

िाछयार्थ तर्ा वं्यग्यार्थ में ि ेकाव्यत्ि का अतििाि जानना ठीक िैिा ही ह ैजैि ेयह जानना कक 

प्राण िर में रहता ह ै या िड़ में? क्योंकक िर और िड़ के जुड़ े रहने में ही जीि का शरीर 

प्राणिान रहता ह,ै दोनों के अलग होते ही शरीर प्राणहीन हो जाता ह।ै काव्य में भी ठीक उिी 

तरह ि ेिाछयार्थ वं्यग्यार्थ में िमतन्ित रहता ह ैअर्िा दोनों के एक-दिूरे के िार् आिृत रहन े

पर ही काव्य-तत्ि की प्राणििा बनी रहती ह।ै  

ध्ितन की पररभाषा एिं उिके तलए पााँच अर्ों के अनुिार वं्यग्यार्थ ि ेिंबंतित शधद, अर्थ 

(िाछयार्थ), वं्यग्यार्थ वं्यजना शति, वं्यतजत िस्तु, अलंकार रि आकद ध्ितन के रूप में ही जाने 

जाते हैं। ध्ितन काव्य के यकद दो तरह ि ेअनुिाद ककए जाय, तजनमें एक मात्र िाछयार्थ अनुिाद 

हो और दिूरा मात्र वं्यग्यार्थ तो ऐिी तस्र्तत में काव्यप्रेमी को िाछयार्थ ही अतिक रूतचकर 

होगा। वं्यग्यार्थ िाछयार्थ पर आिाररत होता ह।ै ऐिी तस्र्तत में िाछयार्थ अतिक महत्िपूणथ हो 

जाता ह।ै तिद्वानों का मानना ह ै कक वं्यग्यार्थ िमतन्ित िाछयार्थ ही ध्ितन कहलाता ह।ै अतिः 

दोनों के िार् होने पर ही काव्य िौन्दयथ की िृतध्द होती ह।ै  

बोि प्रश्न:  

 काव्य के अतििाि िे आप क्या िमझाते हैं? 

 िाछयार्थ अनुिाद क्या होता ह?ै 

5.3.5 ध्ितन के भदे  

ध्ितन के मखु्यतिः दो भेद ककए जा िकते हैं-पहला अतभिामूला तर्ा दिूरा लक्षणामलूा।  

5.3.5.1.अतभिामलूा ध्ितन  

अतभिामूला ध्ितन के अतंगथत शधद का िीि ेअर्थ ध्ितनत होता है। अतभिामलूा ध्ितन को 

भली प्रकार िे िमझने के तलए इिके दो उपभदे ककए जा िकते हैं। पहला- अिलंक्ष्यक्रम 

ध्ितन एिं दिूरा िलंक्ष्यक्रम ध्ितन।  
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5.3.5.1.1. अिलंक्ष्यक्रम ध्ितन : 

तजि िाक्य में िाछयार्थ के िार्-िार् वं्यग्यार्थ ध्ितनत होते िमय दोनों में कोई अंतर प्रतीत 

न हो, िहााँ अिंलक्ष्यक्रम ध्ितन होता ह।ै जैि-े ‘एक तो करेला दजेू नीम चढ़ा’ कहने पर वं्यग्यार्थ 

यह ह ैकक कुरटल स्िभाि िाले मनुष्य बुरी िंगत में पड़ कर और भी अतिक कुरटल हो जाते हैं। 

अिंलक्ष्यक्रम ध्ितन के छिः अन्य भेद भी होते हैं, जो इि प्रकार हैं- 

पदगत, पदांशगत, िाक्यगत, िणथगत, रचनागत तर्ा प्रबंिगत आकद।  

5.3.5.1.2.िलंक्ष्यक्रम ध्ितन: िलंक्ष्यक्रम ध्ितन में िाछयार्थ और वं्यग्यार्थ के बोि होने का क्रम 

प्रतीत हो जाता ह,ै जैिे – 

‘माली आित दतेख के कतलयााँ करें पुकार। फूल ेफूले चुतन तलए कातल हमारी बार।।’ 

उि दोह े में ‘माली’ शधद ‘काल’ या ‘मृत्य’ु का बोिक ह,ै िही वं्यग्यार्थ ह,ै यह िाछयार्थ की 

अनुभूतत के ककंतचत बाद प्रतीत होता ह।ै  

िंलक्ष्यक्रम ध्ितन के पंतडत रामदतहन तमश्र ने अपनी रचना ‘काव्य दपथण’ में तीन भेद 

ककए ह,ै यर्ा- शधद शति-उद्भि, अर्थ शति-उद्भि तर्ा शधदार्ोंभय शति-उद्भि आकद।  

बोि प्रश्न:  

 ध्ितन के प्रमखु भेदों को बताइए। 

 अिंलक्ष्यक्रम ध्ितन के भदे बताइए। 

5.3.6. लक्षणामलूा ध्ितन : 

लक्षणामलूा ध्ितन के अतंगथत लक्ष्यार्थ िे वं्यग्यार्थ ध्ितनत होता ह।ै इिके दो भेद ककए जा 

िकते हैं-पहला, अर्ाथन्तर िकं्रतमत िाछय तर्ा दिूरा अत्यतं ततरस्कृत िाछय। जैिा कक पूिथ में 

बताया जा चुका ह ैकक लक्षणा में मलू िाछयार्थ की प्रायिः उपेक्षा होती ह।ै लेककन यह उपके्षा भी 

दो स्तरों पर दखेी जा िकती ह।ै एक जहााँ र्ोड़ी उपेक्षा होती ह ैऔर दिूरी जहााँ पूरी उपेक्षा 

होती ह।ै लक्षणामूला ध्ितन के भेद इन्हीं बातों पर तनभथर करते हैं। अर्ाथन्तरिंक्रतमत िाछय में 

िाछयार्थ ककंतचत अन्य अर्थ में िंक्रतमत हो जाता ह।ै इि ेतनम्न उदाहरण ि ेिमझा जा िकता ह-ै

‘राखी िजी पर कलाई नहीं ह।ै’ ‘कलाई’ यहााँ पर भाई के अर्थ में ह।ै इि िाक्य में कलाई का अर्थ 

िंक्रतमत हो गया ह।ै दिूरी ओर ‘अत्यंत ततरस्कृत िाछय’ में िाछयार्थ का पूणथतिः ततरस्कार कर 

कदया जाता ह।ै जैि-े ‘मेरे पेट में तो चूह ेकूद रह ेहैं।’ इि िाछय में ‘चूह’े का अर्थ पूणथतिः ततरस्कृत 

ककया गया ह।ै  

ध्ितन के भेदों में कुछ अन्य आिार को भी तलया जा िकता ह,ै जैि-े रि ध्ितन, अलकंार 

ध्ितन तर्ा िस्तु (तथ्य अर्िा तिषय) ध्ितन आकद। ध्ितन िंप्रदाय में इन तीनों में ि ेरि ध्ितन 

को िबिे उिम माना जाता ह।ै  

बोि प्रश्न:  

 लक्षणामलूा ध्ितन ि ेआप क्या िमझते हैं? 
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 अर्ाथन्तरिंक्रतमत िाछय का क्या तात्पयथ ह?ै 

 अत्यंत ततरस्कृत िाछय के बारे में बताइए। 

5.3.7.ध्ितन –िपं्रदाय का महत्त्ि:  

ध्ितन तिध्दांत की व्यापकता का अनुमान इि बात ि ेलगाया जा िकता ह ैकक इिके अंतगथत 

रि के िमन्िय की कलपना भी कर ली जाती ह।ै तार्कथ क आिार पर रि का िम्बन्ि काव्य के 

मूल आिार तत्ि िे िमतन्ित होता ह।ै जबकक ध्ितन का िम्बन्ि काव्य की अतभव्यति िे 

िमतन्ित होता ह।ै यह बात िही ह ै कक अतभव्यति की प्रणाली रि को अनुभूत करन े में 

िहायक होती ह,ै ककन्तु उिे आिारभूत तत्िों की तरह कुछ तिद्वान महत्त्ि दनेे के पक्ष में नहीं 

हैं। इि िन्दभथ में िबि ेबड़ी बात यह भी ह ैकक कति को प्रतीयमान अर्थिाली िारणा को 

िदिै िार् लेकर ही रचना करना होगी। इिीतलए ध्ितन िंप्रदाय िालों ने अलंकार ध्ितन, 

रि ध्ितन आकद भेद करते हुए र्ोडा िुिार ककया ह।ै ककन्तु ध्ितन िंप्रदाय को स्ितंत्र 

काव्यात्मा के रूप में प्रततपाकदत नहीं ककया जा िका ह।ै िह रि तर्ा अलंकार िंप्रदाय के 

िार् ही अतस्तत्ििान हुई। प्रतीयमान अर्थ की प्रिानता, अप्रिानता तर्ा शून्यता के 

पररमाणस्िरूप ही ध्ितन को उिम, मध्यम तर्ा तनम्न काव्य की श्रेणी में तस्र्त ककया जा 

िका ह।ै  

िातहत्य में अतभिात्मक िृजन की उपेक्षा करन ेिाल ेभी इि बात पर िहमत होते हैं कक 

तिचार तर्ा भािों की दरुुहता को पार करने में अतभिा शधद शति ही िक्षम होती ह।ै ध्ितन 

िंप्रदाय काव्य को िमाचार पत्र ि ेिातहत्य की श्रणेी में इिी वं्यजनात्मक शैली को अपनाकर 

प्रस्तुत करता ह।ै रीतत, अलंकार, िक्रोति, तर्ा ध्ितन का िम्बन्ि कृतत िे होता ह।ै भारतीय 

काव्यशास्त्र के कुल छिः िम्प्रदाय के आचायों ने अपने-अपने िंप्रदायों को काव्य की आत्मा 

तर्ा काव्य के अतनिायथ अंग के रूप में प्रततपाकदत ककया ह।ै  

बोि प्रश्न:  

 ध्ितन के महत्त्ि को तनरुतपत कीतजए। 

 काव्य की आत्मा को तििेतचत करने िाल ेकुल ककतने िंप्रदाय हैं? 

5.4 : पठनीय पसु्तकें   

मानि के मानिीय तिकाि की झांकी कतिताओं में प्राप्त होती ह।ै काव्य के इि अमृत रि 

को तभी अनुभूत ककया जा िकता ह,ै जब उिके आस्िादन की प्रकक्रया िे पाठक अर्िा श्रोता 

पररतचत होंगे। भारतीय एि ंपािात्य काव्यशातस्त्रयों ने इिी तिषय को लेकर काव्यशास्त्र का 

तििेचन ककया ह।ै आिुतनक काव्य में काव्यशातस्त्रयों द्वारा तििेतचत काव्य की तितिि शैतलयों 

को आिार बनाकर िहृदय में काव्य की िमझ तिकतित होती ह।ै आचायथ आनंदििथन के अनुिार 

- ‘काव्यस्यात्मा ध्ितनिः’ अर्ाथत काव्य की आत्मा ध्ितन ह।ै आचायथ आनंदििथन िे पहल े कई 

आचायों ने ध्ितन को काव्य का महत्िपूणथ अंग माना र्ा, ककन्तु इिे काव्य की आत्मा के रूप में 

आचायथ आनंदििथन ने बड़ी स्पितापूिथक स्र्ातपत ककया। कई तिद्वानों ने ध्ितन तिध्दांत का 

अत्यतिक तिरोि ककया। ध्ितन मत का तिरोि करने िाल े तिद्वानों में िनञ्जय, ितनक, कंुतक, 
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भट्टनायक, प्रततहारेंदरुाज, क्षेमेन्र, मतहम भट्ट प्रभृतत का नाम तलया जा िकता ह।ै जबकक 

आचायथ आनंदििथन के िमान ही आचायथ अतभनिगुप्त ने अपनी रचना ‘ ध्िन्यालोक-लोचन’ तर्ा 

आचायथ मम्मट ने ‘काव्य प्रकाश’ में ध्ितन तिध्दांत को दढ़ृतापूिथक स्र्ातपत ककया।  

5.5 : पाठ की उपलतधियााँ   

इि इकाई के अध्ययन ि ेतनम्नतलतखत तनष्कषथ प्राप्त हुए हैं – 

1. ध्ितन िंप्रदाय का काव्यशास्त्र में महत्त्िपूणथ स्र्ान ह।ै 

2. आचायथ आनंदििथन ने ध्ितन िंप्रदाय का प्रततपादन ककया ह।ै  

3. काव्य के छिः िंप्रदाय होते हैं। 

4. ध्ितनमत के क्षेत्र में वं्यजना का महत्िपूणथ स्र्ान ह।ै  

5. शधद शतियों के तीनों रूप अतभिा, लक्षणा तर्ा वं्यजना के अंतर िे पररतचत हुए। 

6. काव्य का अतििाि ध्ितन िंप्रदाय में तनतहत होता ह।ै 

5.6 : शधद िपंदा 

1. स्फोट = फटना / बलपूिथक बाहर तनकलना  

2. अनुरणन= प्रततध्ितन  

3. नैयातयक= न्याय-दशथन का ज्ञाता  

4. किच= िुरक्षा-आिरण  

5. प्रयोजनिती= िाछयार्थ िे तभन्न अर्थ प्रकट करन ेिाली लक्षणा  

6. उद्योत= प्रकाश  

7. रमणीयता= िुंदरता  

8. व्यग्रता= तिकलता  

9. अतििाि= िाि स्र्ान  

10. आिृत= तछपा हुआ  

11. योग=तमलाप  

12. रूकढ़=परंपरा  

5.7 : परीक्षार्थ प्रश्न   

खडं -(अ) 

दीघथ प्रश्न: 

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों मर दीतजए। 

1. ध्ितन-िंप्रदाय में शधद शतियों का स्र्ान बताइए। 

2. ध्ितन िंप्रदाय के अतस्तत्ि एिं अतििाि का तिस्तार िे िणथन कीतजए। 

खडं -(ब) 



81 
 

लघ ुश्रणेी के प्रश्न: 

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर 200 शधदों में दीतजए। 

1. अतभिा शधद शति का उदाहरण ितहत पररचय दीतजए। 

2. लक्षणा शधद शति के भदेोपभेदों की चचाथ कीतजए।  

3. काव्य में वं्यजना के महत्त्ि का पररचय दीतजए।  

खडं -(ि) 

I. िही तिकलप चतुनए : 

1. तजि िाक्य ि ेप्रचतलत परंपरा के अनुिार लक्ष्यार्थ का बोि होता ह ैउि ेक्या कहते हैं? 

अ) रूकढ़लक्षणा  आ) योग लक्षणा  इ) लक्षण लक्षणा  ई) तिशुध्दा लक्षणा  

2. ‘िाक्यार्थ ि ेअतिक उत्कृि वं्यग्य ही तिद्वानों द्वारा ध्ितन कही गई है।’- ध्ितन की यह 

पररभाषा ककिकी ह?ै 

अ) आचायथ मम्मट    आ) आचायथ तिश्वनार्   

इ) आचायथ आनंदििथन   ई) आचायथ क्षेमेंर  

3. ‘ध्िन्यालोक’ के प्रणेता का नाम बताइए। 

अ) डॉ नगेन्र  आ) आचायथ तिश्वनार्  इ) आचायथ आनंदििथन ई) आचायथ िामन  

4. ‘ध्िन्यालोक लोचन’ ककिकी कृतत ह?ै 

अ) आचायथ अतभनिगुप्त  आ) आचायथ भामह  इ) आचायथ आनंदििथन ई) आचायथ क्षेमेंर  

II. ररि स्र्ान की परू्तथ कीतजए : 

1. आचायथ मतहम भट्ट ने ध्ितन के तिरोि में ‘.......तििके’ तलखा र्ा। 

2. तजि िाक्य में उपमेय का उपमान में अध्यििान अर्िा तिलीनीकरण हो िहााँ 

...................... शधद शति होती ह।ै 

3. ऐिा काव्य जहााँ कक वं्यग्यार्थ िाछयार्थ की तुलना में कम िुंदर हो तर्ा िह िाछयार्थ 

का अंग बन जाता हो, उिे ‘.............................व्यगं्य’ कहते हैं। 

4. लाक्षतणक अर्थ को व्यि करने िाली शधद शति को ................. कहा जाता ह।ै 

5. ......................के अनुिार वं्यग्यार्थ िाछयार्थ िे अलग न होकर शधदों के अन्िय ि े

प्रकट होते हैं। 

III. िमुले कीतजए: 

1. आचायथ अतभनिगुप्त                   अ) ‘काव्य दपथण’ 

2. पंतडत रामदतहन तमश्र                 आ)‘ ध्िन्यालोक-लोचन’ 

3.  मैतर्लीशरण गुप्त                     इ)  ‘िक्रोति जीतितम्’              

4. आचायथ कंुतक                         ई) ‘नाट्यशास्त्र’ 

5. आचायथ भरतमुतन                    उ) ‘िाकेत’ 
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5.8 पठनीय पसु्तकें   

1. काव्यशास्त्र के तितिि आयाम: डॉ िुिांश ुकुमार नायक 

2. भारतीय काव्यशास्त्र: डॉ तिश्वंभरनार् उपाध्याय 

3. ध्िन्यालोक लोचन- भाग-2 : रामिागर तत्रपाठी  

4. भारतीय एिं पािात्य काव्य तिध्दांत: गणपततचन्र गुप्त  
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इकाई : 6 िक्रोति िंप्रदाय  

इकाई की रूपरेखा  

6.1 प्रस्तािना  

6.2 उद्देश्य  

6.3 मूलपाठ : िक्रोति िंप्रदाय  

6.3.1 काव्यशास्त्र और काव्य िंबंिी प्रमुख िंप्रदाय  

6.3.2 िक्रोति शधद का अर्थ  

6.3.3 िक्रोति िंप्रदाय के प्रमुख आचायथ  

6.3.4 िक्रोति की परंपरा  

6.3.5 िक्रोति के भेद  

6.3.6 िक्रोति का काव्य िंबंिी दतृिकोण  

6.3.7 िक्रोति िंप्रदाय और अतभवं्यजनािाद 

6.4 पाठ िार  

6.5 पाठ की उपलतधियां  

6.6 शधद िंपदा  

6.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

6.8 पठनीय पुस्तकें   

6.1 : प्रस्तािना  

काव्य पर बहुत ही प्राचीन िमय ि ेतिचार ककया जाता रहा ह।ै तितभन्न आचायों द्वारा 

काव्य पर तिचार करन ेका प्रयाि ककया गया। उन्हीं आचायों द्वारा या उनके बाद के आचायों के 

आिार पर काव्य िंबंिी तितभन्न िंप्रदाय बन गए। िभी ने काव्य के अंगों – प्रत्यंगों पर 

गम्भीरतापूिथक तिचार ककया। बाद में कुछ िंप्रदाय अतिक प्रभािी और प्रचलन में रह।े कुछ को 

अपेक्षाकृत कम महत्ि तमला लेककन तमला। तितभन्न िंप्रदायों के बीच ‘िक्रोति िंप्रदाय’ का 

अपना अलग महत्ि ह।ै इि इकाई में हम ‘िक्रोति िंप्रदाय’ के तिषय में जानने और िमझने का 

प्रयाि करेंगे- 

6.2 : उद्देश्य  

तप्रय तिद्यार्र्थयो ! इि इकाई को पढ़ने के बाद आप- 
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● काव्यशास्त्र और काव्य िबंंिी प्रमुख िंप्रदाय के तिषय में बता िकें गे।  

● िक्रोति शधद के अर्थ के िंदभथ में तितभन्न तिद्वानों के तिचार जान िकें गे।  

● िक्रोति िंप्रदाय के प्रमखु आचायथ के नाम बता पाएगें।  

● िक्रोति की परंपरा को बता िकें गे।  

● िक्रोति का काव्य िंबंिी दतृिकोण जान िकें गे।  

● िक्रोति िंप्रदाय और अतभवं्यजनािाद को तुलनात्मक रूप ि ेिमझ िकें गे। 

6.3 : मलूपाठ : िक्रोति िपं्रदाय  

िक्रोति िंप्रदाय को हम तनम्नतलतखत उपशीषथकों के जररए िमझने का प्रयाि करेंगे-  

6.3.1 काव्यशास्त्र और काव्य िबंिंी प्रमखु िपं्रदाय  

काव्य और काव्यांगों को जानने-िमझने का प्रयाि प्राचीनकाल ि े होता रहा ह।ै इन्हें 

िमझने का कायथ काव्यशास्त्र के अंतगथत ककया जाता ह।ै ििाल उठता ह ैकक काव्यशास्त्र क्या ह?ै 

काव्यशास्त्र के तलए अंगे्रजी में Poetics शधद प्रचलन में ह।ै काव्यशास्त्र शधद और उिकी 

अििारणा का तिकाि िंस्कृत िातहत्य के िार् जुड़ा हुआ ह।ै डॉ. अमरनार् तलखते हैं ‘तजि 

ज्ञान को प्राप्त कर कति िुंदर कतिता कर िकता ह ैऔर िहृदय काव्य का पूरा आनंद प्राप्त करता 

ह,ै िह ज्ञान ह ैकाव्यशास्त्र। काव्य के स्िरूप को िमझना और उिके तत्िों का तिश्लेषण करना 

इिी का कायथ ह।ै’ काव्यशास्त्र को मुख्यतिः दो भागों में बांटत ेहैं-  

(क)भारतीय काव्यशास्त्र या िातहत्यशास्त्र-भारतीय िातहत्यशास्त्र का आरंभ िामान्य रूप ि े

भरतमुतन के नाट्यशास्त्र (लगभग प्रर्म शती ईस्िी) ि ेमाना जाता ह।ै भरतमुतन ि ेलेकर अब 

तक के िातहत्यशास्त्र के इततहाि को हम पााँच कालों में तिभि कर िकते हैं- 

(1)स्र्ापना काल- पााँचिीं शती के अंत तक  

(2)नि अन्िेषण काल- छठी शती ि ेग्यारहिीं शती तक  

(3)िंशोिन काल- बारहिीं शती ि ेित्रहिीं शती तक  

(4)पद्यानुिाद काल- ित्रहिीं शती ि ेउन्नीििीं शती के मध्य तक  

(5)निोत्र्ान काल- उन्नीििीं शती के अंततम चरण ि ेअब तक 

(ख)पािात्य काव्यशास्त्र- भरत के अलािा पािात्य आलोचकों ने भी काव्य और काव्यांगों पर 

तिचार ककया ह।ै पािात्य काव्यशास्त्र के इततहाि को िामान्य रूप ि ेतीन कालों में बााँटा जाता 

ह-ै 

1-प्राचीनकाल- पााँचिीं शती ई. पूिथ ि ेचौर्ी शती ई. तक 

2-मध्यकाल- पााँचिीं शती ई. ि ेपंरहिीं शती तक 
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3-िोलहिीं शती ि ेअब तक   

यहााँ हम भारतीय काव्यशास्त्र पर ही तिचार कर रह ेहैं। भारतीय काव्यशास्त्र काव्य के 

तितभन्न अंगों में ि ेककिी एक पर बल दनेे या महत्ि प्रदान करन ेके आिार पर ही काव्य िंबंिी 

िंप्रदाय अतस्तत्ि में आए हैं। नीचे हम काव्य िंबंिी प्रमुख िंप्रदायों और उनके प्रितथक ि पोषक 

आचायों के नाम द ेरह ेहैं- 

िपं्रदाय      आचायथ  

1-अलंकार िंप्रदाय   भामह, दडंी, उद्भट आकद  

2-िक्रोति िंप्रदाय   कंुतल िा कंुतक  

3-रीतत िंप्रदाय    िामन  

4-ध्ितन िंप्रदाय    ध्ितनकार और आनंदििथन  

5-रि िंप्रदाय    भरत मुतन, तिश्वनार्  

बोि प्रश्न – 

 ‘अलंकार िंप्रदाय’ और ‘रि िंप्रदाय’ के आचायों के नाम बताइए।  

6.3.2 ‘िक्रोति’ शधद का अर्थ 

िक्रोति शधद का अर्थ ह-ै िक्र + उति = टेढ़ा कर्न या टेढ़ी उति। िामान्य रूप में यह 

शधद काव्यशास्त्र में भामह के द्वारा प्रयुि होता ह।ै िक्रोति शधद दो अर्ों में प्रयोग ककया जाता 

ह-ै  

1- अलंकार तिशेष के रूप में।   

2- उति की िक्रता िा अिािारणता के रूप में।  

िक्रोति अलंकार िहााँ होता ह ैजहा ंपर कक श्रोता शे्लष या काकु (कंठ ध्ितन) के आिार पर व्यि 

के अर्थ ि ेकुछ तभन्न अर्थ लगाकर उिक उिर दतेा ह।ै िक्रोति िंप्रदाय के प्रमुख आचायथ ‘कंुतल’ 

या ‘कंुतक’ हैं।  

गणपततचंर गुप्त ने तलखा ह ै‘िक्रोति का अर्थ ह ैिह उति तजिम िक्रता हो, िक्रता का 

शातधदक अर्थ ह,ै टेढ़ापन, अिामान्य तितचत्र आकद। िक्रोति िंप्रदाय के प्रितथक आचायथ कंुतक ने 

िक्रता का अर्थ ‘प्रतिद् कर्न ि ेतभन्न’ अर्ाथत अिामान्य या तितचत्र ही ककया ह।ै अस्तु िक्रोति 

िंप्रदाय के अनुिार काव्य का िौन्दयथ उति की तितशिता ि तितचत्रता में ह ैतर्ा ऐिी उति ही 

काव्य की आत्मा ह।ै इिी दतृिकोण को लेकर आचायथ कंुतक ने लगभग दििीं शताधदी में अपने 

नए मत की स्र्ापना करते हुए ‘िक्रोति जीतितम्’ की रचना की।’ 
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बोि प्रश्न –  

 िक्रोति का िंति तिछछेद करके उिका अर्थ बताइए।  

6.3.3 िक्रोति िपं्रदाय के प्रमखु आचायथ  

िक्रोति िंप्रदाय के आचायों में िबि ेपहल ेिक्रोति की कलपना आलकंाररक भामह ने 

की र्ी। आचायथ दडंी, आचायथ िामन, रुरट, मम्मट, रुय्यक और हमेचन्र का भी नाम स्िीकार 

ककया जाता ह।ै इन िबके बािजूद इि िंप्रदाय को िबि ेज़्यादा महत्ि कदलिाने और स्र्ातपत 

करन ेका शे्रय आचायथ कंुतक या कंुतल को जाता ह।ै इितलए कंुतक या कंुतल ही इि िंप्रदाय के 

िबि ेअतिक महत्िपूणथ आचायथ हैं।   

6.3.4 िक्रोति की परंपरा  

काव्यशास्त्र में िबि ेपहल ेआलंकाररक भामह ने िक्रोति की कलपना की र्ी। ‘भामह के 

मतानुिार अततशयोति का रूपांतर ही िक्रोति ह ैतर्ा काव्य का मूल तत्ि भी िक्रोति ह।ै’ इि 

तरह अर्थ यह हुआ कक िक्रोति ही अलंकार का कायथ िम्पादन करती ह।ै गणपततचंर गुप्त तलखते 

हैं ‘भामह (छठी शती) ने अपने काव्यालंकार में िक्रोति को अत्यंत व्यापक रूप में प्रस्तुत करत े

हुए इिे िब अलंकारों की जननी माना ह।ै उनके तिचारानुिार िक्रोति के अंतगथत शधद और 

अर्थ दोनों की िक्रता ितम्मतलत ह।ै’ इि िंदभथ में आचायथ दडंी का नाम भी तलया जाता ह।ै िे 

िम्पूणथ िातहत्य को दो भागों में बांटत ेहैं- ‘स्िाभातिक कर्न को स्िाभािोति के अंतगथत तर्ा 

शेष िमस्त भािों को िक्रोति अलंकार के अंतगथत स्िीकार करत ेहैं। दडंी तितभन्न अलंकारों का 

मूलािार िक्रोति को मानते हैं। आचायथ िामन भी िक्रोति की ििा स्िीकार करत ेहैं लेककन िे 

िादशृ्य के ऊपर आतश्रत अर्ाथलंकार के अंतगथत मानते हैं।’ िे इिे एक तितशि अलंकार मानते हैं। 

रुरट के िमय में ‘िक्रोति’ को शधदालंकार के अंतगथत स्िीकार ककया जाने लगा र्ा। रुरट की 

दतृि ि ेउति एिं प्रयुति में ही िक्रोति अलकंार की ििा ह।ै रुरट के अनुिार ‘ििा ने कुछ कहा 

श्रोता ने िम्बद् दिूरे अर्थ को लगा तलया यही िक्रोति ह।ै’ रुरट ने इिका क्षेत्र िंकीणथ कर कदया 

और इिे मात्र शधदालंकार माना जाने लगा। िक्रोति को अलंकार मानने की इि परंपरा का 

अनुिरण मम्मट, रुय्यक तर्ा हमेचंर ने भी ककया। आनंदििथन ने इि ेअिश्य ही िम्मान प्रदान 

ककया। आनंदििथन ने तलखा ह-ै  

िैषा ििथत्र िक्रोति रनयाsर्ो तिभाव्यते। 

यत्नोंअस्यां कतिना कायथ:, कोअलंकारोsनया तबना। 

कहने का तात्पयथ ह ै‘यह िब िही िक्रोति ह।ै इिके द्वारा अर्थ चमक उठता ह।ै कतियों को इिमें 

तिशेष प्रयत्न करना चातहए। इिके तबना अलंकार ह ैही क्या?’    
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िक्रोति िंप्रदाय के प्रततष्ठापक आचायथ कंुतक की मान्यता इन िभी आचायों ि ेअलग ह।ै 

कंुतक िक्रोति को केिल अलंकार ही नहीं मानते बतलक काव्य का मूलािायक तत्ि भी मानते हैं। 

िे िक्रोति को ‘िैदग्ध्यमंगी मतणततिः िक्रोति प्रतिद्ा तभिान व्यततरेककणी तितचत्रैिातभिा।’ 

और ‘िैदग्ध्य ं कति कौशल यस्य ं भंगी तितछछततिः।’ अर्ाथत अलौककक कर्न (जन िािारण ि े

तिलक्षण) के प्रकार का नाम िक्रोति ह।ै इि प्रकार िक्रोति का तनरंतर अर्थ पररितथन होता रहा 

और अंततिः िह काव्य को आत्मा के पद पर भी प्रतततष्ठत हो जाती ह,ै ‘इि प्रकार जो िक्रोति 

भामह में अलंकार के मूलतत्ि के रूप में गृहीत र्ी, िामन में िदशृ्यमूला लक्षण के रूप में 

अर्ाथलंकार र्ी और रुरट में शधदालंकार मानी जाती र्ी, िही कंुतक के मतानुिार काव्य का 

मूलतत्ि स्िीकार की गई ह।ै’  

िक्रोति िंप्रदाय में िक्रोति काव्य की आत्मा ह।ै ‘िक्रोति काव्य जीतितम्।’ कंुतक ने 

िक्रोति का पूरा ढांचा ध्ितन तिद्ांत के आिार पर ही खड़ा ककया और यही कारण ह ै कक 

उन्होंने अपने तििेचन में रि तर्ा ध्ितन को िक्रोति में ही शातमल करने का प्रयाि ककया ह।ै 

बलदिे उपाध्याय तलखते हैं ‘िक्रोति काव्य का तनतांत व्यापक, रुतचर तर्ा िुगढ़ तत्ि ह ैतजिके 

अतस्तत्ि के ऊपर कतिता चमत्कृतत का िंचार होता ह।ै कंुतक अतभिा िादी आचायथ हैं परंतु 

उनकी अतभिा के भीतर लक्षणा तर्ा वं्यजना का िमग्र िंिार तिराजमान ह।ै’ इि िंप्रदाय की 

एक खाि बात यह ह ैकक इिने अलंकार, रीतत, रि और ध्ितन आकद तिद्ांतों की एकांतगकता 

को दरू कर काव्य के पूरे स्िरूप और तत्िों का पररचय कदया ह।ै इि िंप्रदाय के िंबंि में यह 

जरूर ह ैकक इिका तिकाि आगे नहीं हो पाया। इिके पीछे क्या कारण र् ेइि पर गणपततचंर 

गुप्त जी ने तलखा ह।ै िे इिके तीन कारण मानते हैं।   

1-यह तिद्ांत दरे ि ेआया। इिि ेपूिथ रि, अलकंार, ध्ितन, रीतत आकद आकद तिद्वानों के हृदय 

में स्र्ान बना चुके र्े। अब लोगों में इतना उत्िाह नहीं रह गया र्ा कक िे ककिी नि आतिष्कृत 

तिद्ातं को िमझने का कि करते।  

2-यह तिद्ांत शैली पक्ष की दतृि ि ेतो ठीक ह,ै लेककन काव्य के मूल तिषय की िैिी व्याख्या 

प्रस्तुत नहीं करता जैिी व्याख्या रि तिद्ांत प्रस्तुत करता ह।ै िास्ति में तजन पक्षों की िक्रोति 

तिद्ांत व्याख्या करता ह।ै उन्हीं की व्याख्या रीतत, अलंकार, ध्ितन ि ेभी हो जाती ह।ै  

3-इिका तििेचन तर्ा भेदोपभेदों का िगीकरण भी र्ोड़ा अस्पि एिं जरटल हो गया ह।ै 

िंभितिः इन्हीं कुछ कारणों ि ेयह लोकतप्रय नहीं हो िका।  

बोि प्रश्न –  

 िक्रोति िंप्रदाय को आगे चलकर उतन महत्ि नहीं तमल। इिके पीछे क्या कारण र्?े           
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6.3.5 िक्रोति के भदे  

िक्रोति के छिः भेद स्िीकार ककए जाते हैं। इिके अलािा भेद में भी कुछ उपभेद हैं। पहल े

हम इनके छिः भेदों को एक बार दखे लेते हैं-  

1-िणथ तिन्याि िक्रता 

2-पदपूिाथद्थ िक्रता 

3-पदपराद्थ िक्रता 

4-िाक्य िक्रता 

5-प्रकरण िक्रता 

6-प्रबंि िक्रता 

अब हम प्रत्येक भेद पर अलग-अलग तिचार करेंगे- 

(1)  िणथ तिन्याि िक्रता 

जहााँ िणों या शधदों की आिृति (क्रमशिः अनुप्राि और शे्लष) हो, िहााँ ‘िणथ तिन्याि 

िक्रता’ मानी जाती ह।ै एक, दो या तीन या तितशि िणों की आिृति के अनुिार इि िक्रता के 

भेद ककए गए हैं।  

हमें यह भी ध्यान में रखना चातहए कक केिल िणों या शधदों की आिृति ि ेही कोई 

काव्य िुंदर नहीं बन जाता। ऐिा काव्य जो अनुप्राि आकद अलंकारों को ही िाध्य मानकर रचा 

जाता र्ा। िह काव्य तनम्न स्तर का माना जाता र्ा। यही िजह ह ैकक िणथ तिन्याि िक्रता के 

अंतगथत कंुतक ने कुछ तनदशे भी कदए हैं। तजनका पालन करना चातहए। आचायथ कंुतक ने कहा ह ै

कक िणथ तिन्याि िक्रता तिषय के अनुकूल होनी चातहए, उिमें अनेकरूपता होनी चातहए तर्ा 

उिमें निीनता होनी चातहए। इिि ेिाफ हो जाता ह ै कक िणथ तिन्याि िक्रता िाध्य नहीं ह ै

बतलक काव्य को िुंदर बनाने का िािन ही ह।ै 

बोि प्रश्न-   

 िणथ तिन्याि िक्रता के तिषय में बताइए।   

(2)  पदपिूाथद्थ िक्रता 

िह िक्रता जो शधद के प्रिान रूप पर प्राततपकदक तर्ा िातु पर आिाररत होती ह।ै उि े

पद पूिाथिथ िक्रता कहते हैं। जैिे पंतडत िूयथकांत तत्रपाठी तनराला की रचना ‘राम की शति पूजा’ 

की ये पंतियााँ दखेें – 

ह ैअमातनशा ; उगलता गगन घन अंिकार ; 

खो रहा कदशा का ज्ञान ; स्तधि ह ैपिन चार 
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यहााँ ‘अमातनशा’ और ‘अंिकार’ शधद राम की तनराशाजनक तस्र्तत के द्योतक हैं। यहााँ 

‘पद पूिाथिथ िक्रता’ ह।ै आचायथ कंुतक ने पद पूिाथिथ िक्रता के 11 भेद माने हैं। तजनके नाम इि 

तरह हैं- रूकढ़ िैतचत्र्य िक्रता, पयथपया िक्रता, उपचार िक्रता, तिशेषण िक्रता, िंिृति िक्रता, 

प्रत्यय िक्रता, आगम िक्रता, िृति िक्रता, भाि िक्रता, हलंग िक्रता, कक्रया िैतचत्र्य िक्रता।   

(3)  पदपराद्थ िक्रता  

इिका िंबंि शधद के उिराद्थ अंश या प्रत्यय आकद ि ेह।ै इिके भी छिः भेद माने गए हैं 

यर्ा- काल िक्रता, कारक िक्रता, िचन िक्रता, पुरुष िक्रता, उपग्रह िक्रता, प्रत्यय िक्रता। एक 

उदाहरण रिव्य ह-ै 

तपय िों कहहु िंदिेड़ा ह ेभौंरा ह ेकाग। 

या 

तिकंतपत मृद ुपुलककत गात। 

यहााँ ‘िंदिेड़ा’ में ‘ड़ा’ और ‘तिकंतपत’ में ‘ति’ के प्रयोग ि ेजो िौन्दयथ आ गया ह।ै िह ‘पदपराद्थ 

िक्रता’ का उदाहरण ह।ै   

(4)  िाक्य िक्रता  

िाक्य िक्रता में िक्रता का आिार पूरा िाक्य होता ह।ै स्ियं िक्रोतिकार ने कहा ह ै‘िस्तु 

का उत्कषथ युि, स्िभाि ि ेिुंदर रूप में केिल िुंदर शधदों द्वारा िणथन अर्थ या िस्तु की िक्रता 

कहलाती ह।ै’ इि ेऔर स्पि शधदों में गणपततचंर गुप्त इि तरह ि ेकहते ह ै‘जहा ंककिी िस्तु या 

तिषय के स्िाभातिक रूप का ही ऐिा िहज िणथन हो कक उिमें ककिी प्रकार का अर्थ िौन्दयथ 

उत्पन्न हो, उि े ‘िाक्य िक्रता’ कहते हैं।’ इिके अनेक भेद ककए गए हैं। तजिमें मुख्य भेद ह–ै 

स्िभािोति, अर्ाथलंकार। स्िभािोति का उदाहरण रिव्य ह-ै 

मैया मोही दाऊ बहुत तखझायो। 

मो िों कहत मोल को लीन्हो, 

तोहों जिुमतत कब जायो। 

इिी तरह ि ेअर्ाथलंकार का उदाहरण दखेें- 

उषा िुनहल ेतीर बरिती, 

जय लक्ष्मी िी उकदत हुई। 

यहााँ प्रमुख अर्ाथलंकारों का िमािेश हो जाता ह।ै 

बोि प्रश्न –  

 िाक्य िक्रता के तिषय में अपने तिचार प्रकट कीतजए।  
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(5)  प्रकरण िक्रता  

जब ककिी भी कर्ा के एक प्रिंग या प्रकरण के उपयुि पररितथन िंशोिन ि ेपूरी कर्ा 

या पूरे प्रबंि का उत्कषथ बढ़ जाता ह ैतो िहााँ ‘प्रकरण िक्रता’ मानी जाती ह।ै आिुतनक काव्यों में 

भी प्रकरण िक्रता को दखेा जा िकता ह ैजैिे- िाकेत महाकाव्य में कैकेयी के चररत्र में पररितथन, 

कामायनी में दिे िभ्यता और प्रलय का िणथन आकद। छायािादी काव्य के अंतगथत तर्ा उिके 

बाद प्रबंि काव्यों को तलखने की प्रिृति कम हुई। उि िमय ककिी एक प्रकरण या प्रिंग को 

आिार बनाकर खंडकाव्य या लंबी कतिता तलखने की परंपरा का अतिक तिकाि हुआ। इितलए 

आिुतनक युग में कई रचनाएाँ ऐिी कदखती हैं जो ककिी प्रकरण को ही कें र में रखकर खंडकाव्य 

के रूप में रची गईं। उदाहरणस्िरूप ‘पंचिटी’, ‘नहुष’, ‘कुरुक्षेत्र’, ‘अंिायुग’, ‘आत्मजयी’ आकद। 

प्रकरण िक्रता के कुल नौ भेद माने जाते हैं। गणपतत चंर गुप्त ने कुछ प्रमुख भेदों को बताया ह-ै 

1-भाि पूणथ तस्र्तत की उद्भािना  

2-प्रिंग की मौतलकता  

3-पूिथ प्रचतलत प्रिंग में िंशोिन  

4-रोचक प्रिंगों का तिस्तृत िणथन  

5-प्रिान उद्देश्य की तितद् के तलए िुंदर अप्रिान प्रिंग की उद्भािना  

6-प्रिंगों का पूिाथ पर िे अन्िय 

बोि प्रश्न- 6 प्रकरण िक्रता के कम ि ेकम तीन भदे बताइए।  

(6)  प्रबिं िक्रता  

जहा ं लेखक की रुतच, प्रयोजन या पररिेश के प्रभाि ि े ककिी परंपरागत कर्ाकद में 

मूलभूत िंशोिन – पररितथन कर कदया जाय। िहााँ ‘प्रबंि िक्रता’ मानी जाती ह।ै इिके भी छिः 

भेद माने गए हैं-  

1-मूल रि-पररितथन-ऐततहातिक या पौरातणक आख्यान को इि प्रकार प्रस्तुत करना कक तजिि े

उिका मूल भाि और रि पररिर्तथत हो जाय।   

2-नाटक के चररत्र में िशंोिन  

3-कर्ा के मध्य में ककिी ऐि ेकायथ की अितारणा करना जो कक प्रिान कायथ की तितद् में योग 

द।े  

4-नायक द्वारा मुख्य फल के िार्-िार् आने फलों की प्रातप्त।  

5-प्रबंि का नामकरण प्रिान कर्ा या घटना या िूचक।  

6-एक ही मूल कर्ा पर आतश्रत प्रबंिों का िैतचत्र्य िैतिध्य। 
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बोि प्रश्न –  

 िक्रोति के छिः भेदों के नाम तलतखए।  

डॉ. तारक नार् बाली ने उदाहरण के द्वारा इि ेबखूबी िमझाया ह।ै िे उदाहरण दतेे हैं 

कक श्रद्ा और मनु की कर्ा में परंपरा के अंतगथत मनु ही प्रिान हैं लेककन जयशंकर प्रिाद ने 

‘कामायनी’ नामकरण करके नारी की मतहमा का तचत्रण भी ककया ह ैइिके िार् ही यह भी 

कदखाया ह ैकक अपने काव्य के मूल उद्देश्य हृदय या आस्र्ा द्वारा ही मनुष्य जीिन का लक्ष्य प्राप्त 

कर िकता ह।ै इिी तरह ि ेयुग की कदशाहीनता और मूलयहीनता को व्यापक करन े के तलए 

िमथिीर भारती ने अपने काव्य नाटक का नाम ‘अंिा युग’ रखा। इिी तरह ि े‘तप्रयप्रिाि’, ‘राम 

की शतिपूजा’, ‘िाकेत’, ‘कुरुक्षेत्र’, ‘आत्मजयी’ आकद का उदाहरण कदया जा िकता ह।ै  

 इिे दभुाथग्य ही कहा जाएगा की परिती तिद्वानों ने इि पर बहुत ध्यान नहीं कदया। आगे 

चलकर िक्रोति एक शधदालंकार के रूप में ही रह गई। तजिके दो भेद माने गए। ‘काकु िक्रोति’ 

और ‘शे्लष िक्रोति’। काकु िक्रोति में स्िर के उतार चढ़ाि या बोलने के लहजे के द्वारा अर्थ में 

चमत्कार उत्पन्न ककया जाता ह ैजैिे-  

मैंने कहा – तप्रय ेजाओ मत, बैठो ! 

िह भोली िमझी कक जाओ, मत बैठो ! 

शे्लष िक्रोति में शधद के अन्य अर्थ को ग्रहण करके अर्थ बदल कदया जाता ह।ै जैिे- ‘अरे 

घनश्याम हो तो यहााँ क्या काम, जाकर िषाथ करो।’  

इि तिषय में डॉ. नगेन्र कहते हैं ‘कति प्रततभा के बल पर अपनी कृतत में चमत्कार उत्पन्न 

करन े के तलए िहज या िचेि रूप में तजन िािनों-प्रिािनों का उपयोग करता ह,ै िे िभी 

िक्रोति के भेद हैं। अतएि कंुतक की िक्रोति का िाम्राज्य िणथ-तिन्याि ि ेलेकर प्रबंि-कलपना 

तक और उिर उपिगथ, प्रत्यय आकद पदाियिों ि ेलेकर महाकाव्य तक तिस्तृत ह।ै’ इिी तरह ि े

डॉ. तारक नार् बाली तलखते हैं ‘िक्रोति तिद्ांत मात्र भाषागत तिद्ांत नहीं ह,ै िरन िह 

काव्य की िस्तु िंरचना की भी गंभीर िमीक्षा कर उिके अंतगथत ककए गए तितशि प्रयोगों के 

उद्घाटन का प्रयाि करता ह।ै िक्रोति तिद्ांत केिल अतभव्यति या अतभवं्यजना तक िीतमत 

नहीं ह।ै’  

 िक्रोति तिद्ातं का आगे चलकर अनुकरण नहीं हुआ। इिका कारण ह ै ‘कंुतक का 

िमन्ियिादी दतृिकोण।’ िे इिका तनिाथह व्यितस्र्त रूप ि ेिे नहीं कर िके। एक दिूरा करण 
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ह ै ‘ध्ितन’ जैिे आंतररक तिद्ांत की तुलना में कफर ि े कोई ‘अलकंार’ और ‘रीतत’ जैि े

अतिकांशतिः बाह्यपरक तिद्ांतों की तरह का कोई भी तिद्ांत पनप नहीं िकता र्ा.  

 कंुतक के तिद्ांतों का खंडन दो आचायों ने ककया ह-ै 

एक हैं ‘मतहमभट्ट’ और दिूरे हैं आचायथ ‘तिश्वनार्’। मतहमभट्ट के कहने का मतलब ह ैकक कंुतक 

ने िक्रोति को अनेक स्र्लों पर ‘प्रतिद् अतभिान (िाछयार्थ) ि ेव्यततरेककणी’ अर्ाथत तभन्न अर्थ 

बताने िाली कहा ह ै ककन्तु ऐिे काव्य-तत्ि दो ही माने गए हैं ‘औतचत्य’ और ‘ध्ितन’, जो कक 

स्ियं मतहमभट्ट को अस्िीकायथ ह।ै आचायथ तिश्वनार् ने तो ‘िक्रोति काव्यजीतितम’ का यह 

कहकर खंडन ककया ह ैकक िक्रोति तो एक अलकंार मात्र ह।ै डॉ. अमरनार् ने ित्य ही कहा ह ै

‘िािदतुत कंुतक ने िहृदय को काव्य के बाह्य कलिेर ि ेही आकृि करना चाहा ह,ै जबकक काव्य 

जैिे आंतररक व्यापार को बाह्य कलेिर के अियिों के आिार पर मूलयांककत करना िंतुतलत 

दतृिकोण का िूचक नहीं ह।ै इन्हीं िब कारणों ि े हहदंी िमीक्षा जगत में िक्रोति तिद्ांत को 

अपेतक्षत महत्ि नहीं तमला और यहााँ िक्रोति एक अलंकार के रूप में ही प्रचतलत ह।ै’ 

बोि प्रश्न –  

 कंुतक के तिद्ांतों का खंडन ककि तरह ि ेककया गया ह?ै     

6.3.6 िक्रोति का काव्य िबंिंी दतृिकोण  

आचायथ कंुतक ने अपने गं्रर् के आरंभ में काव्य िबंंिी अपनी मान्यताओं को अतभव्यि 

ककया ह।ै काव्य के तिषय में िे तलखते हैं ‘कति: कमथ काव्यम’् कहने का अर्थ ह ै‘कति का कमथ ही 

काव्य ह।ै’ अब ििाल यह उठता ह ैकी कति ककि ेकहते हैं? इि िंबंि में िे मौन हैं। आगे चलकर 

िे काव्य का लक्षण प्रस्तुत करत ेहुए िे तलखते हैं- 

शधदार्ो ितहतौ िक्रकतिध्यापारशातलतन   ।  

बंि ेव्यितस्र्तौ कावं्य ततद्वदाहलादकाररणी।। 

उपयुथि पंतियों का अर्थ ह ैकक – काव्य ममथज्ञों को आनंद दनेे िाली िुंदर (िक्र) कति-व्यापार 

युि रचना में व्यितस्र्त शधद और अर्थ तमलकर काव्य कहलाते हैं। इि बात िे यह िमझ में 

आता ह ैकक आचायथ कंुतक काव्य में शधद और अर्थ दोनों को बराबर महत्ि दतेे र्े। दिूरी बात िे 

प्रत्येक रचना के तलए ‘आह्लाद-काररणी’ होना आिश्यक मानते हैं। नगेन्र जी ने कंुतक की 

मान्यताओं को तििेतचत करत ेहुए तनम्नतलतखत तनष्कषथ कदए जो अत्यंत महत्िपूणथ हैं- 

1-आचायथ कंुतक के तिचार ि ेकाव्य में िस्तु-तत्ि एिं माध्यम या अनुभूतत और अतभव्यति-

दोनों का तादात्म्य होता ह।ै  
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2-काव्य का िस्तु-तत्ि िािारण न होकर तितशि होता ह ैअर्ाथत उिमें ऐिे तथ्यों का िणथन 

नहीं होता जो अतत प्रचतलत होने के कारण प्रभािहीन हो गए हैं।  

3-काव्य की अतभवं्यजना-शैली अिािारण या अतद्वतीय होती ह।ै  

4-अलंकार काव्य का मूल तत्ि ह,ै केिल बाह्य भूषण मात्र नहीं।  

5-काव्य का काव्यत्ि कति कौशल पर आतश्रत ह-ै दिूरे शधदों में काव्य एक कला ह।ै  

6-काव्य की किौटी काव्य ममथज्ञों का मन प्रिादन ह।ै   

डॉ. दगुाथ शंकर तमश्र तर्ा राज ककशोर हिंह ने कंुतक के तििेचन का िार प्रस्तुत करत े

हुए तलखा ह ै ‘उनकी िक्रोति चमत्कारप्राण ह,ै िह चमत्कार उत्पन्न करने के कारण ही िक्र – 

उति ह।ै कंुतक के अनुिार िक्रोति ि ेही अर्थ का तिभािन होता ह।ै ‘अतिः कतियों को इिके 

तलए तिशेष िचेि रहता चातहए, क्योंकक इिके तबना न तो अलंकार का अतस्तत्ि रह िकता ह ै

और न उिका महत्ि ही।’ कंुतक ने िक्रोति को काव्य की आत्मा तिद् ककया ह ैककन्तु उनके इि 

मत को परिती काल में स्िीकार नहीं ककया गया ह।ै िे अकेल े ही इि मत के प्रितथक और 

अनुयायी हैं, पीछे के काव्यशातस्त्रयों ने िक्रोति को केिल एक अलंकार माना ह।ै’ 

बोि प्रश्न –  

 डॉ. नगेन्र ने कंुतक की मान्यताओं को तििेतचत करके जो तनष्कषथ प्रस्तुत ककए हैं। उिको 

बताइए।  

6.3.7 िक्रोति िपं्रदाय और अतभव्यजंनािाद 

िक्रोति पर चचाथ करत ेिमय अन्य िादों ि ेउिकी तुलना या िाम्य- िैषम्य भी दखेा 

जाता ह।ै पुस्तकों में तिद्वानों ने िक्रोति और ध्ितन, िक्रोति और रि, िक्रोति एि ंअलंकार, 

िक्रोति और रीतत, िक्रोति और औतचत्य िक्रोति और स्िभािोति, िक्रोति और 

अतभवं्यजनािाद जैिे तिषयों पर तिचार ककया ह।ै इन िबके बीच िक्रोति और अतभवं्यजनािाद 

की चचाथ खाि तौर ि ेकी जाती ह।ै यहााँ पर हम िक्रोति और अतभवं्यजनािाद पर ही तिचार 

कर रह ेहैं।   

अतभवं्यजनािाद के िंदभथ में आचायथ रामचंर शुक्ल ने तलखा ह ै ‘क्रोचे का 

अतभवं्यजनािाद भारतीय िक्रोतििाद का ही तिलायती उत्र्ान ह।ै’ शुक्ल जी का यह कर्न 

पूरी तरह ित्य नहीं ह।ै क्योंकक दोनों िादों में पयाथप्त अंतर ह।ै डॉ. दगुाथ शंकर तमश्र और डॉ. राज 

ककशोर हिंह ने इन दोनों तिद्ांतों के बीच िाम्य और िैषम्य को बताया ह-ै 
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(क)  िाम्य (िमानता)- 

1-अतभवं्यजनािाद काव्य का प्राण ह-ै ‘Art is expression’ और ‘िक्रोति काव्य जीतितम्’ 

तजि प्रकार कंुतक की िक्रोति में िमस्त आंतररक और िाह्य काव्य तिषय और अतभवं्यजना 

शैली अंतभूथत हो जाती ह।ै उिी प्रकार क्रोचे की अतभवं्यजना में भी िहजानुभूतत और 

अतभवं्यजना अतभन्न रूप ि ेअतभन्न हैं।  

2-कलपना का प्रािान्य- िहजनाभूतत कलपना ही ह ैक्योंकक िह िस्तु के भाि में भी हो जाती ह ै

और अभाि में भी। कंुतक में भी ‘िक्रोति िैदग्ध्य भतगभतणतत’ होने के कारण कति की कलपना 

ही ह।ै और िह इिीतलए लोक व्यिहार और दशथन व्यिहार ि ेतभन्न ह।ै अतभवं्यजना अखंड ह।ै  

3-कंुतक के यहााँ अन्यूनाततररि िंबंि और उिकी छाया अपेतक्षत ह ैजो उनके अनुिार ककिी 

एक शधद ि ेही हो िकता ह।ै शायद यही कारण ह ैकक दोनों काव्य को अनुकरणीय नहीं मानते 

हैं।  

4-कंुतक काव्य रीततयों में उिम, मध्यम, अिम की कलपना उतचत नहीं मानते। जबकक क्रोचे भी 

पूणथतर, पूणथतम, भेद मानने को प्रस्तुत नहीं ह।ै  

(ख)िषैम्य (तिषमता) 

1-क्रोचे दाशथतनक हैं, अतिः िे अलंकारशास्त्र का तनषेि करत ेहैं। क्योंकक आध्यातत्मक जीिन ि े

उिका पृर्क्करण ह,ै जबकक कुतक का िंकलप ह ै कक ‘मैं िंकलप के िार् लोकोिर चमत्कारी 

िैतचत्र्य की तितद् तर्ा उिके द्वारा काव्य की वु्यत्पति के तलए अलंकारशास्त्र की रचना कर रहा 

हाँ।’ 

2-क्रोचे िहजानुभूतत – अतभव्यति को िे िहज मानते हैं। उिके िक्र, ऋजु भेद नहीं करत ेहैं। 

कंुतक लोकतभन्न, दशथनतभन्न िक्रता को महत्िहीन तर्ा िामान्य उति को काव्य नहीं मानते हैं।  

3-क्रोचे के अनुिार मानि तनमाथण के बाद कला का काम पूणथ हो जाता ह,ै बह्यातभव्यति गौण 

ह।ै जबकक कंुतक व्यति अनुभूतत की िमतिगत पररणतत अतनिायथ मानते हैं।  

4-क्रोचे कला का कोई प्रयोजन नहीं मानते जबकक कंुतक     ‘ततद्वदह्लादकाररत्ि’ को काव्य का 

अतनिायथ गुण मानते हैं। काल की तितद् और कारण दोनों उनके अनुिार आनंद ही हैं।  

5-कला का उद्देश्य क्रोचे के अनुिार, ‘अपने अनुभिों का तिस्तार कर मनुष्य अपने आपको उनि े

मुि करता ह।ै - अतिः आत्म-िैषम्य का उद्देश्य ह,ै’ जबकक कंुतक के अनुिार ‘चतुिगथ फलास्िाद 

मप्यतत क्रम्यतातद्वदां’ काव्य का उद्देश्य ह।ै  



95 
 

6-क्रोचे के अनुिार िस्तु तत्ि गौण अरूप िंिेदन, अतभवं्यजना के अभाि में अतस्तत्िहीन ह।ै 

कंुतक के अनुिार कति व्यापार के महत्ि होते हुए भी नगण्य िस्तु नहीं। प्रबंि िक्रता में िे रि 

और िस्तु का स्पि अंतर और महत्ि मानते हैं।  

7-क्रोचे और कंुतक में ि ेएक दाशथतनक ह ैजबकक दिूरा काव्यशास्त्री। काव्यशास्त्रीय दतृि ि ेकंुतक 

महत्िपूणथ ह ैककन्तु क्रोचे का महत्ि भी कम नहीं ह।ै         

नगेन्र जी ने इन दोनों (िक्रोतििाद और अतभवं्यजनािाद) के बीच िाम्य को ढूाँढ े हैं लेककन 

उनमें िाम्य की अपेक्षा िैषम्य अतिक ह।ै उन्होंने कहा भी ह ै‘यही कहना उतचत ह ैकक दोनों के 

तिद्ांतों में िाम्य की अपेक्षा िैषम्य ही अतिक ह।ै’  

बोि प्रश्न-  

 ‘िक्रोति’ और ‘अतभवं्यजनािाद’ के तिषय में अपने तिचार प्रकट कीतजए।  

6.4 : पाठ िार  

इि प्रकार हम दखेते हैं कक काव्य और काव्यांगों को जानने-िमझने का प्रयाि 

प्राचीनकाल ि ेहोता रहा ह।ै इन्हें िमझने का कायथ काव्यशास्त्र के अंतगथत ककया जाता ह।ै ििाल 

उठता ह ैकक काव्य शास्त्र क्या ह?ै काव्यशास्त्र के तलए अंगे्रजी में ‘Poetics’ शधद प्रचलन में ह।ै 

काव्यशास्त्र शधद और उिकी अििारणा का तिकाि िंस्कृत िातहत्य के िार् जुड़ा हुआ ह।ै काव्य 

शास्त्र को मुख्य रूप िे दो भागों में बााँटा जाता ह ै यर्ा- भारतीय काव्यशास्त्र और पािात्य 

काव्यशास्त्र।  

भारतीय काव्यशास्त्र के अंतगथत कई तरह के िाद/िंप्रदाय हैं। जैि-े अलंकार िंप्रदाय 

(भामह, दडंी, उद्भट आकद), िक्रोति िंप्रदाय (कंुतल िा कंुतक), रीतत िंप्रदाय (िामन), ध्ितन 

िंप्रदाय (ध्ितनकार और आनंदििथन), रि िंप्रदाय (भरतमुतन, तिश्वनार्)।  

जहा ंतक िक्रोति की बात ह ैतो िक्रोति शधद का अर्थ ह-ै िक्र + उति = टेढ़ा कर्न या 

टेढ़ी उति। िामान्य रूप में यह शधद काव्यशास्त्र में भामह के द्वारा प्रयुि होता ह।ै िक्रोति शधद 

दो अर्ों में प्रयोग ककया जाता ह-ै पहला- अलंकार तिशेष के रूप में, दिूरा-उति की िक्रता िा 

अिािारणता के रूप में। िक्रोति अलंकार िहााँ होता ह ैजहा ंपर कक श्रोता शे्लष या काकु (कंठ 

ध्ितन) के आिार पर व्यि के अर्थ ि े कुछ तभन्न अर्थ लगाकर उिक उिर दतेा ह।ै िक्रोति 

िंप्रदाय के प्रमुख आचायथ ‘कंुतल’ या ‘कंुतक’ हैं।  

िक्रोति के प्रमुख 6 भेद हैं। जैिे- िणथ तिन्याि िक्रता, पद पूिाथिथ िक्रता, पद पराद्थ 

िक्रता, िाक्य िक्रता, प्रकरण िक्रता, और प्रबंि िक्रता। इिके अलािा भेदों के अंतगथत उपभेद 
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भी हैं। िक्रोति की तुलना या उनके बीच िाम्य और िैषम्य भी दखेने का प्रयाि ककया जाता ह।ै 

हमने िक्रोति और अतभवं्यजनािाद के बीच िाम्य और िैषम्य दखेा ह।ै  

6.5 : पाठ की उपलतधियााँ  

इि इकाई के अध्ययन िे हमें तनम्नतलतखत तनष्कषथ प्राप्त हुए हैं- 

1-काव्यशास्त्र और काव्य िंबंिी कई प्रमुख िंप्रदाय हैं।  

2-तितभन्न िंप्रदायों के अतंगथत िक्रोति िंप्रदाय भी एक िंप्रदाय ह।ै  

3-तितभन्न िंप्रदायों के आचायथ हैं। इिी तरह ि ेिक्रोति िंप्रदाय के प्रमखु आचायथ कंुतक हैं।   

4-िक्रोति की एक परंपरा रही ह।ै तजिमें कई िारी बातें और आचायथ आते हैं।  

5-िक्रोति का मात्र काव्य के बाह्य हबंदओुं पर ही ज़ोर नहीं रहता बतलक यह काव्य के आंतररक 

भाग को भी महत्ि दतेा ह।ै  

6-िक्रोति िंप्रदाय के िार् अन्य िादों की चचाथ भी की जाती ह ै लेककन ‘िक्रोति’ और 

‘अतभवं्यजनािाद’ की चचाथ पर तिशेष बल कदया जाता ह।ै 

6.6 : शधद िपंदा  

1-काव्यांग  =  काव्य के अंग  

2-िातु   =  शधद का मूल, कक्रयािाचक प्रकृतत, िह मूल तजिि ेकक्रयाएाँ बनी हैं 

   या बनती हैं।  

3-भेदोपभेद  =  भेद के अंदर भेद  

4-काव्यशास्त्र  =  काव्य को िमझने का शास्त्र  

5-अन्िेषण  =  खोजना, ढूाँढना  

6-निोत्र्ान  =  निीन उत्र्ान, निजागरण, निजागृतत, नई चेतना  

7-अततशयोति =  ककिी बात को बहुत बढ़-चढ़ाकर कहना  

8-ििा  =  बोलने िाला  

9-श्रोता  =  िुनने िाला  

10-िाध्य  =  तजिे प्राप्त ककया जा िके  

11-िािन  =  कायथ को िम्पन्न करन ेके तलए पयाथप्त िस्तुओं का िंग्रह 
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6.7 : परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं – (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न 

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीतजए-  

1-िक्रोति की परंपरा पर िंक्षेप में प्रकाश डातलए।   

2-िक्रोति िंप्रदाय और अतभवं्यजनािाद के तिषय में तलतखए।    

3-िक्रोति के भेद के तिषय में तलतखए।  

खडं – (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न 

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीतजए- 

1-प्रबंि िक्रता के तिषय में तलतखए।  

2-िक्रोति के काव्य िंबिंी दतृिकोण पर प्रकाश डातलए।   

3-िक्रोति शधद के अर्थ के िंदभथ में तितभन्न तिद्वानों के तिचार तलतखए।  

खडं – (क) 

I. तनम्नतलतखत प्रश्नों में िही तिकलप छााँरटए- 

1-काव्यशास्त्र को मुख्यतिः ककन भागों में बांटत ेहैं?  

(क)भारतीय काव्यशास्त्र   (ख)पािात्य काव्यशास्त्र (ग)भारतीय काव्यशास्त्र और पािात्य 

काव्यशास्त्र (घ)इनमें ि ेकोई नहीं    

2-‘िक्रोति जीतितम्’ ककिकी रचना ह?ै  

(क)दडंी  (ख)भामह  (ग)कंुतक   (घ)तिश्वनार्     

3-‘यही कहना उतचत ह ै कक दोनों के तिद्ांतों में िाम्य की अपेक्षा िैषम्य ही अतिक हैं।’ यह 

कर्न ककि आलोचक का ह?ै 

(क)हजारी प्रिाद तद्विेदी  (ख)बिन हिंह    (ग)नगेन्र  (घ)रामचंर शुक्ल      

ii. ररि स्र्ानों की परू्तथ कीतजए। 

1-िामन ................... के आचायथ हैं।  

2-क्रोचे का अतभवं्यजनािाद.........................का ही तिलायती उत्र्ान ह।ै   
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3-भारतीय काव्यशास्त्र या िातहत्यशास्त्र का स्र्ापना काल  .................... स्िीकार ककया 

जाता ह।ै  

iii. िमुले प्रश्न 

(क)नाट्यशास्त्र    (अ)poetics   

(ख)िाक्य िक्रता      (ब)कति का कमथ ही काव्य ह ै 

(ग)काव्यशास्त्र     (ि)िक्रोति का एक भेद  

(घ)आचायथ कंुतक    (द)भरतमुतन   

6.8 : पठनीय पसु्तकें   

1- काव्यशास्त्र – डॉ. भगीरर् तमश्र  

2- काव्यशास्त्र तिद्ांत – डॉ. दगुाथ शंकर तमश्र, डॉ. राज ककशोर हिंह  

3- भारतीय काव्यशास्त्र – डॉ. तारकनार् बाली   

4- भारतीय एिं पािात्य काव्य तिद्ांत – डॉ. गणपततचंर गुप्त 

5- भारतीय एिं पािात्य काव्यशास्त्र तर्ा हहदंी आलोचना – डॉ. रामचंर ततिारी  

6- तिद्ांत और अध्ययन – बाबू गुलाबराय 

7-हहदंी आलोचना की पाररभातषक शधदािली – डॉ. अमरनार् 
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इकाई 7: औतचत्य िपं्रदाय  

इकाई की रूपरेखा 

7.1 प्रस्तािना 

7.2 उद्देश्य 

7.3 मूल पाठ: औतचत्य िंप्रदाय 

7.3.1 औतचत्य का अर्थ एि ंस्िरूप 

7.3.2 औतचत्य के प्रकार 

7.3.3 औतचत्य का प्रयोजन 

7.3.4 पािात्य हचंतन के िंदभथ में औतचत्य तििेचन 

7.4 पाठ िार 

7.5 पाठ की उपलतधियााँ 

7.6 शधद िंपदा 

7.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

7.8 पठनीय पुस्तकें  

7.1 : प्रस्तािना  

औतचत्य तिद्ान्त के प्रितथक आचायथ, क्षेमेन्र ह ैजैिा कक हम जानते हैं कक काव्य कला का 

प्रमुख अंग ह ैजो रिास्िादन करता हुआ ब्रह्मनानंद का ज्ञान कराता ह।ै उिमें औतचत्य का रहना 

आिश्यक ह।ै औतचत्य तिद्ान्त भारतीय काव्यशास्त्र का िबिे निीन तिद्ांत ह।ै तिद्ांत का 

आतिमतत अन्य िभी-तिद्ांतों के अन्त में हुआ अतिः इिे हम िंस्कृत काव्यशास्त्र का अंततम 

तिद्ांत भी कह िकते हैं। 

िंिारी लोक व्यिहार ककि प्रकार का होना चातहए, ये िभी बातें औतचत्य के अन्दर में आती ह।ै 

औतचत्यपूणथ व्यिहार की ही तरह औतचत्य पूणथ काव्य भी िहृदय लोगों के मन को आनंकदत 

करन ेयोग्य बन जाता ह।ै काव्यशास्त्र के िभी-आचायों ने अपने अपने तरीके ि ेरि, अलंकार 

आकद के िही प्रयोग का तििेचन करत ेहुए औतचत्य का िंकेत द ेकदया र्ा, ककन्तु िही रूप ि े

औतचत्य को काव्य का तत्ि मानकर और काव्य की किौटी मानकर आचायथ क्षेमेन्र ने तिचार 

ककया ह।ै उन्होंने औतचत्य पर आिाररत औतचत्य तिचार चचाथ नामक गं्रर् की रचना की, इि 

गं्रर् में क्षेमेन्र ने प्रतततष्ठत कर उि ेकाव्य की आत्मा स्िीकार ककया ह।ै 
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7.2 : उद्देश्य 

इि इकोई को पढ़ने के बाद आप- 

- औतचत्य के अर्थ तर्ा स्िरूप को िमझ िकें गे। 

- औतचत्य के प्रयोजन को िमझ िकें गे। 

- औतचत्य के भेदों ि ेपररतचत हो िकें गे। 

- औतचत्य की िमस्याओं को िमझ िकें गे और 

- औतचत्य और हहदंी के आचायथ के तालमले को िमझ िकें गे। 

7.3 : मलू पाठ: औतचत्य िपं्रदाय 

7.3.1 औतचत्य का अर्थ एि ंस्िरूप 

 औतचत्य तिद्ांत के प्रितथक आचायथ क्षेमेन्र ह।ै िैिे क्षमेेन्र मूलतिः ध्ितनिादी आचायथ र्े 

परन्तु उन्होंने अपने ग्रन्र् ‘औतचत्य तिचार चचाथ’ में औतचत्य को व्यापक काव्य तत्ि में रूप में 

प्रतततष्ठत कर उिे काव्य की आत्मा स्िीकार ककया ह।ै आचायथ क्षेमेन्र ने बताया कक यकद कोई 

अपने गल ेमें मखेला पहन लें, हार्ों में तबछुए बांि ल,े पैरों में केचुर बांि ले तो इि औतचत्य पर 

कौन नहीं हाँिेगा। अतिः औतचत्य के तबना न तो कोई िमझ ही अछछी लगती ह ैऔर न ही गुण। 

औतचत्य काव्य का आन्तरीक तत्ि ह।ै इिके तबना िभी गुण या तिशेषता महत्िहीन हो जाते हैं। 

 11िीं शती में आचायथ क्षेमेन्र द्वारा औतचत्य िंप्रदाय का तिकाि हुआ। क्षेमने्र के अनुिार 

‘औतचत्य ही काव्य की आत्मा ह।ै’ 

औतचत्य के तलए तीन प्रमुख आचायों के नाम याद ककए जाते हैं - भरत, आनन्दििथन तर्ा 

क्षेमेन्र। औतचत्य का ििथप्रर्म उललखे भरतमुतन के नाटयशास्त्र में तमलता ह।ै नाटक के तलए 

इन्होंने औतचत्य की चचाथ की ह।ै ििैे तो इन्होंने अपने नाटक में औतचत्य शधद का उललखे नहीं 

ककया ककन्तु नाटक के परमतत्ि रि का िणथन औतचत्य की दतृि ि ेककया, तजिके तलए उन्होंने 

अनुरूपता अनुकूलता शधद का प्रयोग ककया ह।ै 

क्षेमेन्र यह मानते हैं कक औतचत्य रिानुभूतत में चमत्कार उत्पन्न करन े िाला रि का 

जीिन ह।ै औतचत्य को उन्होंने काव्य का प्राण माना ह।ै इनिे पहले आचायथ आनन्दििथन ने छिः 

प्रकार के औतचत्यों की चचाथ की ह।ै रिौतचत्य, अलंकारौतचत्य, गणौतचत्य, िंघटनौतचत्य 

प्रबन्िौतचत्य, रीत्यौतचत्य। आनन्दििथन ने औतचत्य की तुलना में ध्ितन को ही महत्ि कदया, 

ककन्तु आचायथ क्षेमेन्र ने औतचत्य को रि का मलू आिार मानते हुए उिे ही ििाथतिक महत्ि 

कदया ह।ै क्षेमेन्र ने ककिी एक तत्ि को महत्ि न दकेर िभी तत्िों के िंतुलन, िामंजस्य या 

िंगतत पर बल दकेर काव्य-हचंतन को व्यापक िंदभथ प्रदान ककया ह।ै औतचत्य पर बल दकेर 

क्षेमेन्र ने काव्य को जीिन मूलयों के तनकट ला कदया ह।ै औतचत्य जीिन को भी िुंदर और 
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तालमेल िाला बनाता ह।ै औतचत्य के द्वारा हमें िामातजक मयाथदा प्राप्त होती ह।ै अनौतचत्य की 

तस्र्तत िामातजक मयाथदा के भंग होने ि ेउत्पन्न होती ह।ै इि प्रकार हम कह िकते हैं कक क्षेमेंर 

ने काव्य को िामातजक मूलय एि ंमयाथदा के िंदभथ में दखेने की नई कदशा दी ह।ै 

काव्यशास्त्र में औतचत्य को स्र्ान दनेे के कारण एक बहुत बड़ ेअभाि की पूर्तथ हुई ह।ै 

क्षेमेन्र ने यह स्पि ककया ह ैकक केिल अलंकार और रीतत का प्रयोग काव्य के िौन्दयथ को बढ़ाने 

में िहायता भी नहीं दतेा बतलक उिे ठेि भी पहुाँचाता ह।ै यकद हम छठी शताधदी ि े लकेर 

ग्यारहिीं शताधदी तक की िंस्कृत रचनाओं को दखेें तो यह पता चलता ह ै कक इि युग का 

िातहत्य ककि प्रकार कृतत्रम अलंकार-योजना ि े आछछकदत होकर िौन्दयथतिहीन, शुष्क एि ं

जरटल हो गया र्ा। औतचत्यिाद ने इिका घोर तिरोि ककया तर्ा परिती युग की काव्य 

रचनाओं को नया दतृिकोण कदया। 

क्षेमेन्र का औतचत्य िम्बन्िी दतृिकोण आज भी िंदभथिान ह।ै औतचत्य ि ेकाव्य के मलू 

िौन्दयथ की रक्षा होती ह,ै औतचत्य के आभाि में िौन्दयथ नहीं रहता बतलक कुरूपता में बदल 

िकता ह ैककन्तु िह मलू िौन्दयथ का स्र्ापना नहीं बन िकता ह।ै अतिः यह काव्य की आत्मा के 

पद पर आिीन नहीं हो िकता। औतचत्य में अपने आपमें इतनी ताकत नहीं ह ै कक िह काव्य-

िौन्दयथ की िृति कर िकें । 

हम दखेते हैं कक कई बार औतचत्य के कारण कोई उति िुन्दर बन जाती ह,ै ककन्तु िहााँ 

पर औतचत्य के िार् अन्य तत्ि भी ितम्मतलत होते हैं। 

  ‘‘औतचत्य रि तिद्स्य तस्र्रं काव्यस्य जीतितम’्’ 

 अतिः रि ि े तिद् काव्य पर तस्र्र जीतित (प्राणतत्ि) औतचत्य ह।ै औतचत्य में इिका 

बहुत अतिक तहत्ि दखेा गया ह।ै अर्ाथत् औतचत्य के तबना रि की कलपना की ही नहीं जा 

िकती ह।ै रि को तस्र्र जीिन शति दनेे िाला तत्ि औतचत्य ह,ै अतिः िही काव्य का प्राण तत्ि 

ह।ै 

 आचायथ क्षेमेन्र ि ेपहले भी आचायों ने औतचत्य पर प्रकाश डाला और तिचार ककया ह,ै 

ककन्तु उिे काव्य की आत्मा कहने का शे्रय आचायथ क्षेमेन्र को ही ह।ै भरत मुतन ने अपने ग्रन्र् 

नाट्यशास्त्र में नायक के स्िरूप, अतभनय िेशभषूा आकद के तलए औतचत्य की आिश्यकता पर 

बल कदया ह ैिे िकते हैं- 

  ‘‘ियोऽनुरूप प्रर्मस्तु िषेो िेिानुरूपि गततिः प्रचारिः। 

  गततप्रचारानुगतं च पाठ्य ंपाठ्यानुरूपोऽतभनयि कायथिः।।’’ 

 अर्ाथत आय ु के अनुिार िेश, िेश के अनुरूप कक्रया, गतत प्रचार के अनुरूप पाठ्य के 

अनुरूप अतभनय होना चातहए। अगर औतचत्य का ध्यान न रखा जाए तो उपहाि होता ह।ै भरत 

मुतन का ये श्लोक इि प्रिगं के तलए बहुत ही उपयिु ह-ै 

  ‘‘अदशेजो तह िेषश्त ुन शोमां जनतयष्यतत। 
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  मेरकलोरति बन्ि ेन हास्यायेिोपजायते।।’’ 

 अर्ाथत् इिका अर्थ यह हुआ कक जो तजि दशे का िेश ह,ै जो आभूषण तजि अंग में पहना 

जाता ह,ै उिि ेअलग दशे और अंग में उिका उपयोग करन ेपर िह शोभा नहीं पाता ह।ै अगर 

कोई कमरिनी को गल ेमें पहन लें तो िो हाँिी का ही पात्र बन जाता ह।ै 

आचायथ क्षेमेन्र ने भी कुछ इिी तरह ि ेऔतचत्य को पररभातषत ककया ह।ै 

  ‘‘गण्ठे मेखलया तनतम्ब फलके तारेण हारेण िा। 

  पाणौ नूपुरबन्िनेन चरण ेकेयूरपाशेन िा।। 

  शौयेण प्रणते ररपौ करूणया नायातन्त के हास्यता।। 

  मौतचत्येन तबना रूहचं प्रतनुते नालंकृततनो गुणािः ’’ 

 अर्ाथत् कंठ में मेखला, तनतम्ब पर दीतप्तमय हार, चरणों पर केयुर िारण करन े तर्ा 

शरणागत व्यति पर शौयथ एि ंशत्रु पर करूणा कदखाने ि ेकौन नहीं हाँिता ह।ै अतिः यह िही ही 

कहा गया ह ैकक औतचत्य के तबना न अलंकार शोभा दिे ेह ैऔर न गुण ही आकृि कर िकते हैं। 

 भरत के अततररि अन्य आचायथ भी औतचत्य के महत्ि को िमझा ध्ितनकार आनन्दििथन 

ने काव्य और रि के िार् औतचत्य का बहुत ही गहरा िम्बन्ि स्र्ातपत ककया गया ह ैअतिः इि 

प्रकार हम कह िकते हैं कक औतचत्य ही रि का परम रहस्य ह।ै अतिः क्षेमेन्र ने औतचत्य तििेचना 

का मुख्य आिार भरत और आन्दििथन क ेेमत को ही बनाया ह।ै आचायथ क्षमेेन्र ने औतचत्य की 

पररभाषा कुछ इि प्रकार दी ह।ै 

  उतचतं प्राटुराचायाथिः िदशृं ककल यस्य यत्र। 

  उतचतस्य चयो भािस्तदौतचत्यं प्रचक्षते।। 

 अर्ाथत् इि का यह अर्थ यह हुआ कक जो िस्तु तजिके अनुरूप ्होती ह ैउिे ही उतचत कहा 

जाता ह ैऔर उतचत का भाि ही औतचत्य ह।ै 

बोि प्रश्न  

 रि को तस्र्र जीिन शति दनेे िाला तत्ि ककिे मन गया ह?ै 

7.3.2 औतचत्य के प्रकार 

 औतचत्य क्षेमेन्र के अनुिार औतचत्य का क्षेत्र बहुत ही व्यापक ह।ै आचायथ क्षेनेन्र ने काव्य 

के शूक्ष्म ि ेशकू्ष्म तत्ि ि ेलेकर उिके तिशालतम रूप को ध्यान में रखकर औतचत्य पर प्रकाश 

डाला ह।ै इि प्रकार हम दखेते हैं कक काव्य में औतचत्य के छिः भेद बताए गए हैं। 

(1) अलंकार औतचत्य 

(2) गुण औतचत्य 

(3) िंगठन औतचत्य 

(4) प्रबन्ि औतचत्य 

(5) रीतत औतचत्य 
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(6) रि औतचत्य 

(1) अलकंार औतचत्य:- जहााँ अलंकार के प्रयोग द्वारा कोई िस्तु, भाि या तिशेष रूप ि े

प्रभािशील हो उठता ह ैिहााँ अलंकार औतचत्य होता ह,ै अर्ाथत् प्रततपाद्य अर्थ के अनुिार ही 

अलंकार का प्रयोग होना चातहए जैि-े 

  ‘िांझ के िेंदरु तलए आकाश में 

  िरक आया क्षुतित बादल-व्याल’ 

 इन पंतियों में रूपक अलंकार का चमत्कार कदखाया गया ह।ै अतिः काव्य में अलंकारों का 

प्रयोग स्िाभातित रूप ि ेमुख्य भाि की पुति के तलए ककया जाता ह।ै 

(2) गुण औतचत्य ि ेअतभप्राय यह ह ैकक काव्य में तितभन्न गुणों का िमािेश रि के अनुकूल होना 

चातहए जैिे ओज का िीर रि में, मािुयथ का श्रृंगार और करूण अतिः इन गुणों ि ेिम्पन्न कतिता 

तदनुिार प्रभाि उत्पन्न करेगी। 

(3) िगंठन औतचत्य ि ेचार बातों पर तिचार ककया जाता ह ै(1) रि का औतचत्य (2) तिषय का 

औतचत्य (3) ििा का औतचत्य और (4) िाछय का औतचत्य 

िम्यक ‘िामातिक पद रचना को िंगठन औतचत्य कहा जाता ह।ै 

(4) प्रबन्ि औतचत्य का मतलब यह ह ैकक प्रबन्ि काव्य में प्रख्यात एि ंकतलपत कर्ा का उतचत 

अनुपात होना चातहए। कोई कर्ा रि के अनुकूल होनी चातहए। तर्ा िभी घटनाए ंदशे काल 

स्िभाि आकद के अनुिार होनी चातहए। 

(5) रीतत औतचत्य के अनतगथत हम दखेते हैं कक तितिि गुणों के अनुकूल िैदमी, गौड़ी, पांचाली 

आकद रीततयों का प्रयोग होना चातहए। 

(6) रि औतचत्य में हम यह दखेते हैं कक तिभाि अनुभाि िंचारी भाि आकद का िणथन करन ेमें 

औतचत्य का पूरा ध्यान रखना पड़ता ह।ै मुख्य रि का तििेचन ककि प्रकार होना चातहए, अंग 

रि ककि प्रकार मुख्य रि को तिकतित करत ेहैं, रिों में पारस्पररक तिरोि ककि प्रकार होता ह,ै 

कौन िा रि ककि रि के िार् ककि तरह ि ेतमलता ह,ै यह िारा तििेचन रिौतचत्य का तिषय 

ह।ै काव्य को दोषों ि ेमिु रख्न ेके तलए रिौतचत्य की आिश्यकता पड़ती ह।ै 

 अतिः इन तििेचनों ि ेयह स्पि ह ैकक काव्य के तनगाणथ में इन िब अनुकूलताओं पर ध्यान 

दनेा ही औतचत्य ह।ै इिका ध्यान रखने ि ेकाव्य में िरिता आती ह,ै उिकी शोभा पढ़ती ह,ै 

भाि के िंप्रषे्ण में िृतद् होती ह ैऔर काव्य िहृदयों के तलए लाभकारी बन जाता ह।ै काव्य के 

िभी तिद्ान्त अपने स्र्ान पर भल ेही उपतस्र्त हों, परन्तु यकद उिमें औतचत्य का ध्यान नहीं 

रखा गया ह ै तो ऐिे काव्य काव्य में अनेक काव्य दोषों ि े युि हो जाएगा और उिकी 

प्रभािोत्पादकता खत्म हो जाएगी। 
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बोि प्रश्न  

 गुण औतचत्य ि ेक्या अतभप्राय ह?ै 

7.3.3 औतचत्य का प्रयोजन 

 औतचत्य काव्य का प्रमुख गुण होता ह।ै औतचत्य के तबना कोई भी काव्यशास्त्र का 

तिद्ान्त अिरुा माना जाता ह।ै औतचत्य के तबना न तो कोई िमझ ही अछछी लगती ह ैऔर न 

गुण ही। काव्य में ििै ेदखेा जाए तो ककिी एक तत्ि का ही महत्ि नहीं होता ह,ै बतलक िभी 

तत्िों के िंतुलन, िामंजस्य और िंगतत में उतचत भाि का होना आिश्यक होता ह।ै औतचत्य 

द्वारा जीिन ककि प्रकार िुन्दर और िामंजस्य पणूथ बनता ह ै- यह वं्यतजत होता ह।ै औतचत्य ही 

काव्य के मलू िौन्दयथ का रक्षक ह।ै औतचत्य के तबना िौन्दयथ-िौन्दयथ नहीं रहता। काव्य में रि, 

गुण, अलंकार इन िभी का महत्ि तभी होता ह,ै जब ये िभी औतचत्य के िार् हो। अतिः काव्य 

के अछछे ज्ञान के तलए औतचत्य तिद्ांत का ज्ञान होना बहुत ही आिश्यक होता ह।ै काव्य में 

घटनाओं एि ंपात्रों के आयोजन में स्िाभातिकता होने पर ही िह िमझ में आता ह।ै अतिः उि 

स्िाभातिकता को जानना ही औतचत्य तिद्ांत का उद्दशे्य ह।ै 

बोि प्रश्न  

 काव्य का प्रमखु गुण ककिे मन जाता ह?ै 

7.3.4 पािात्य हचंतन के िदंभथ में औतचत्य तििचेन 

 जैिा कक हम जानते हैं औतचत्य जीिन के तितभन्न पक्षों में महत्िपूणथ तत्ि ह।ै उिी प्रकार 

िातहतत्यक मूलयांकन के तलए भी अत्यंत महत्िपूणथ ह।ै पािात्य िातहत्य हचंतन में औतचत्य को 

ककि रूप िमझा गया ह,ै तर्ा पतिम में औतचत्य तिद्ांत जैिा कोई और दिूरा मता ह।ै 

औतचत्य के दो पक्ष होते हैं - तिषयगत औतचत्य तर्ा पद्ततगत औतचत्य, तिषयगत 

औतचत्य में जहााँ िणथण तिषय या अन्तिथस्तु के िन्दभथ में औतचत्य का तनिाथरण ककया जाता ह,ै 

िहीं पद्ततगत औतचत्य में रचना में प्रयुि तशलप तििान या शैली और िरंचना के औतचत्य का 

तििेचन ककया जाता ह।ै इि तरह ि ेदखे ेतो आई.ए. ररचडथि के मलूय तिद्ांत तर्ा िंप्रेषण 

तिद्ांत दोनों में ही औतचत्य की चचाथ की गई ह।ै ररचडथि का यह मानना ह ैकक कतिता का मूलय 

इि बात में ह ैतेकिह मानतिक तचककत्िा करती ह ैतब िे काव्य के औतचत्य को ही रेखांककत 

कर रह ेहोते हैं। इिी प्रकार काव्यभाषा के िंदभथ में जब िे भाषा के रागात्मक प्रयोग की बात 

करत ेहैं तब उनका आदाय स्पि रूप ि ेयह होता ह ैकक कतिता में भाषा के रागात्मक प्रयोग का 

ही औतचत्य होता ह।ै 

 माक्िथिादी तिचारिारा रचना का महत्ि इि बात में मानती ह ैकक रचना ििथहारा िगथ 

में बूजुथआ िगथ के प्रतत तिरोह की भािना उत्पन्न करे। शोषण के तिरूद् तिरोह ही माक्िथिाद का 

मूलमंत्र ह।ै इिीतल माक्िथिाद के अनुिार इि ेियंोजन का भाि भी कहा जा िकता ह।ै औतचत्य 

का काव्य के क्षते्र में बहुत अतिक महत्ि दखेा जाता ह।ै 

बोि प्रश्न  
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 माक्िथिादी तिचारिारा क्या ह ै 

7.4 : पाठ िार 

औतचत्य एक ििथिमािशेी आलोचना तिद्ांत ह।ै इिमें परंपरा और िामातयक स्िीकृतत पर 

तिशेष बल कदया गया ह।ै इिके प्रितथक आचायथ क्षेमेंर ने तो औतचत्य को ही काव्य की आत्मा भी 

घोतषत ककया ह।ै उनका मत ह ैकक औतचत्य के महत्ि को बताते हुए क्षेमेन्र ने बताया कक काव्य 

में गुण और अलंकार यकद उतचत रूप में पाए जाते हैं तो काव्य के भूषण कह ेजाते हैं और यकद ये 

उतचत रूप में नहीं होते हैं तो ये ही काव्य के दषूण बन जाते हैं। अतिः हम कहते हैं कक अलंकार 

और गुण को भूषण बनाने िाला तत्ि औतचत्य ही ह।ै 

7.5 : पाठ की उपलतधियााँ 

 इि इकाई के अध्ययन ि ेतनम्नतलतखत तनष्कषथ प्राप्त हुए हैं। 

 हमने भारतीय काव्यशास्त्र में औतचत्य के तिद्ान्त के महत्ि को िमझा। 

 काव्य में औतचत्य एक महत्िपूणथ तत्ि ह।ै 

 औतचत्य तिद्ान्त के प्रितथक आचायथ क्षेमेन्र ह।ै 

 औतचत्य तिद्ान्त भारतीय काव्यशास्त्र का िबि ेनिीन तिद्ांत ह।ै 

 इि तिद्ांत को िंस्कृत काव्यशास्त्र का अंततम तिद्ांत भी कह िकते हैं। 

 आचायथ क्षेमेन्र के अनुिार औतचत्य ही काव्य की आत्मा ह।ै 

 औतचत्य तिद्ांत के तलए तीन प्रमुख आचायों का नाम तलया जा िकता ह,ै  

 भरत, आनन्दििथन तर्ा क्षेमेन्र। 

7.6 शधद िपंदा 

1. औतचत्य िम्प्रदाय - औतचत्य का तििेचन काव्य के िंदभथ में ककया गया ह।ै काव्य के िंदभथ 

     में आचायथ क्षेमेंर द्वारा प्रिर्तथत तिद्ांत औतचत्य िम्प्रदाय के रूप 

     में जाना जाता ह।ै 

2. िहृदय की अििारणा -  जो दिुरे के दिुःख िखु आकद िमझने की योग्यता रखता हो  

3. मेखला   -   करिनी,बेलट  

4 . तबछुआ   -   पैर में पहने का एक गहना  

5 . उपहाि   -   हिंी  

6 अलंकर   -   िजािट,आभूषण  

7. औतचत्य   -   यौगता,शुद्ता,  

7.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खण्ड (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न 
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तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीतजए। 

1. औतचत्य का अर्थ एि ंस्िरूप को स्पि कीतजए। 

2. आचायथ क्षेमेन्र ने औतचत्य तिद्ान्त के ककतने भेद माने हैं। स्पि कीतजए। 

3. औतचत्य तिद्ान्त की उत्पति एि ंतिकाि पर एक िमीक्षात्मक लेख तलतखए। 

खण्ड (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न 

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीतजए। 

1. औतचत्य तिद्ान्त की मान्यताओं पर प्रकाश डातलए। 

2. औतचत्य तििेचन की िमस्याओं का िणथन कीतजए। 

3. औतचत्य के प्रयोजनों को स्पि कीतजए। 

खण्ड (ि) 

। िही तिकलप चतुनए 

1. औतचत्य तिद्ान्त के प्रितथक ह ै- 

  (क) मामह   (ख) आचायथ िामन   (ग) आचायथ रूरह   (घ) आचायथ क्षेमेन्र 

2. औतचत्य तिद्ान्त भारतीय काव्यशास्त्र का िबिे - 

  (क) निीन तिद्ांत ह ै   (ख) पुराना तिद्ांत ह ै

  (ग) िरल तिद्ांत ह ै  (घ) िही तिद्ांत नहीं ह ै

3. ‘औतचत्यतिचार चचाथ’ नामक गं्रर् ककि आचायथ ह।ै 

 (क) भरतमुतन   (ख) दण्डी     (ग) मम्मट     (घ) औतचत्य 

।।. ररि स्र्ानों की परू्तथ कीतजए। 

1. ...................िी शती में आचायथ क्षेमेन्र द्वारा औतचत्य िंप्रदाय का तिकाि हुआ। 

2. क्षेमेन्र के अनुिार ही काव्य की ............................ ह।ै 

3. आनन्दििथन ने ........................... प्रकार के औतचत्य की चचाथ की ह।ै 

4. काव्य में गुण और अलंकार यकद उतचत रूप में पाए जाते हैं तो िे काव्य के ........ ....... 

कहलाते हैं। 

।।।. िमुले कीतजए। 

(a) औतचत्य िंप्रदाय         1 आनंदििथन 

(b) ध्ितन िंप्रदाय           2 क्षेमेन्र  

(c) रि िंप्रदाय             3 भरत  
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7.8 : पठनीय पसु्तकें  

1. भारतीय काव्यशास्त्र, योगेन्र प्रताप हिंह 

2. भारतीय काव्यशास्त्र के नए तक्षततज, राममूर्तथ तत्रपाठी 

3. भारतीय काव्यशास्त्र, तनशा अग्रिाल 



108 

इकाई 8 : पािात्य काव्यशास्त्र :ऐततहातिक तिकाि 

इकाई की रूपरेखा 

8.1 प्रस्तािना 

8.2 उद्देश्य  

8.3 मूल पाठ : पािात्य काव्यशास्त्र :ऐततहातिक तिकाि 

8.3.1 पूिाथभाि और उद्भि  

8.3.2 ग्रीक शास्त्रीय (क्लातिकल) आलोचक : प्लेटो, अरस्तू और लोंजाइनि 

8.3.3 िोलहिीं शताधदी ि ेपहल ेऔर उिके बाद  

8.3.4 नव्य –शास्त्रीयतािाद  

8.3.5 स्िछछंदतािादी (रोमांरटक) आलोचना  

8.3.6 बीििीं िदी की शुरुआत  

8.3.7 बीििीं शताधदी के उिरािथ ि ेअब तक 

8.4 पाठ िार  

8.5 पाठ की उपलतधियां  

8.6 शधद िंपदा  

8.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

8.8 पठनीय पुस्तकें   

8.1 : प्रस्तािना  

 आिुतनक हहदंी आलोचना पर भारतीय काव्यशास्त्र और तिशेष रूप ि े िंस्कृत 

काव्यशास्त्रीय परंपरा का प्रभाि तो पड़ा ही ह,ैपर पािात्य हचंतन और िातहतत्यक तिमशों का 

प्रभाि भी कुछ कम नहीं रहा ह।ै यह प्रभाि अनेक आलोचकों पर इतना अतिक रहा ह ै कक 

उनकी आलोचना दतृि को इि पररप्रेक्ष्य के ज्ञान के तबना िमझना करठन ह।ैआचायथ राम चंर 

शुक्ल, डॉ राम तिलाि शमाथ, नामिर हिंह, डॉ नगेंर, अजे्ञय, मुतिबोि जैि े प्रमुख हहदंी 

िातहत्यकारों और आलोचकों की आलोचना दतृि को िही ढंग ि े िमझने के तलए आपको 

पािात्य और तिशेष रूप ि ेअंगे्रजी काव्य हचंतन तर्ा हचंतकों के तिचारों ि ेपररतचत होना 

होगा। प्लेटो ि े लेकर दरेरदा तक अनेक मूिथन्य आलोचक हैं तजनको पढ े तबना आपकी 

िमीक्षात्मक दतृि अिूरी रहगेी। इितलए इि इकाई में आप पािात्य काव्यशास्त्र के ऐततहातिक 

तिकाि का अध्ययन करेंगे। पािात्य काव्यशास्त्र के उद्भि के तनशान ईिा के आठ शताधदी पूिथ 

ही तमलने लगते हैं। होमर और हतेिओड जैिे महाकतियों के काव्य में पािात्य काव्य शास्त्रीय 
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हचंतन के प्रारतम्भक तबन्द ु तमलने लगते हैं। प्लटेो, अरस्तू, लोंजाइनि, िर्डिथिर्थ, 

कॉलररज़,क्रोचे, टी एि इतलयट, और आई ए ररचर्डिथ आकद के तिद्ांतों ि ेचलकर आप नई 

िमीक्षा, माक्िथिादी िमीक्षा, यर्ार्थिाद, जादईु यर्ार्थिाद, आिुतनकता और उिर आिुतनकता 

ि ेरु-ब-रु होंगे। पािात्य काव्यशास्त्र की अनेक प्राचीन और निीन प्रमुख िंकलपनाओं ि ेपररचय 

प्राप्त करत ेहुए उनकी हहदंी िातहत्य िमीक्षा में उपयोतगता को दखेते हुए आगे बढ़ेंगे।“पािात्य 

काव्यशास्त्र : ऐततहातिक तिकािक्रम” इकाई का खाि िरोकार पतिमी ज्ञान परंपरा के प्रमुख 

प्रस्र्ान हबंदओुं को दखेते हुए और उन पर गौर करत ेहुए आगे बढ़ना ह।ै आप तभी तो इिके 

अंतगथत रेखांककत की जा रही अििारणाओं, िंकलपनाओं और तिद्ांतों को स्पि िमझते हुए 

हहदंी आलोचना पर इनके प्रभािों का तिश्लेषण कर िकें गे।  

8.2 : उद्देश्य  

इि इकाई के पाठ ि ेआप  

● पतिमी ज्ञान परंपरा के प्रमुख तिद्ांतकारों का पररचय प्राप्त करेंगे  

● पतिमी काव्यशास्त्रीय परंपरा के प्रमुख प्रस्र्ान हबंदओुं को तचतन्हत कर िकें गे  

● तितिि आलोचकों की आलोचनात्मक दतृि को िमझ िकें गे  

● पािात्य िातहत्य हचंतन का अद्यतन और तिश्लेषणात्मक पररदशृ्य दखे िकें गे  

● पािात्य काव्यशास्त्र की अनेक िंकलपनाओं ि ेरु-ब-रु हो िकें गे।  

8.3 : मलू पाठ : पािात्य काव्यशास्त्र :ऐततहातिक तिकाि 

8.3.1 पिूाथभाि और उद्भि  

पािात्य काव्यशास्त्र में भी पहल ेिातहत्य आया और बाद में शास्त्र। कला और तिज्ञान के 

दिूरे रूपों की तरह िे ही पािात्य काव्य शास्त्र का आरंभ भी यूनान में ही हुआ। पािात्य 

िातहत्य की िबि े पुरानी तमिाल होमर नामक कति का काव्य ह।ै होमर ईिा ि े पहल े की 

आठिीं िदी में रहा होगा और उनके महाकाव्य उनके जमाने के भी दस्तूर को कदखाते हैं। होमर 

के दो महाकाव्यों इतलयड और ओडीिी में मुतश्कल ि ेकोई काव्य तिद्ांत तमलेगा ककन्तु िे यह 

जरूर कह दतेे हैं कक कतिता दिैी प्रेरणा ि ेप्राप्त होती ह ै (ठीक िैि ेही जैिा िंस्कृत के कति 

िालमीकक अपनी ‘रामायण’ में कहते हैं)। दिूरी बात जो होमर मानते हैं िह ह ै कतिता का 

प्रयोजन। िे कहते हैं कक कतिता का प्रयोजन आनंद ह,ै कोई तशक्षा या तालीम दनेा इिका कोई 

मकिद नहीं। होमर के बाद कतिता की जगह यूनानी नाटकों का िि आता ह।ै ईिा पूिथ चौर्ी 

शताधदी तक अनेक हास्य-नाटक तलख ेगए। एररस्टोफेनीज़ के एक नाटक ‘फ्रॉग्ि’ (मेंढक)को ही 

दखेें तो उिमें अपने जमाने के तलए उपहाि और घृणा भरी ह।ै इि नाटक में दो नाटककारों 
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एस्काइलि और यूररपाइडीज़ के बीच तीखी नोकझोंक ह।ै इन दोनों के िाद तििाद ि े इि 

नाटक में दो बातें उभर कर आती हैं – 

1. काव्य िस्तु और काव्य भाषा का आपि में गहरा ररश्ता ह।ै  

2. काव्य की िस्तु और काव्य की भाषा गैरमामूली होनी चातहए।  

बोि प्रश्न  

 होमर कतिता के िंबंि में कौन िी दो बातें मानते हैं?  

 यूनानी नाटकों में काव्य के िंबंि में क्या कहा गया ह?ै  

8.3.2 ग्रीक शास्त्रीय (क्लातिकल) आलोचक : प्लटेो, अरस्त ूऔर लोंजाइनि 

 ईिा ि ेपहल ेतीिरी –चौर्ी िदी में प्लेटो-अरस्तू जैि ेदाशथतनकों और डायोनीतियि 

और लोंजाइनि जैिे आलंकाररकों ने इन प्रश्नों को बड़ी गंभीरता ि ेउपरोि प्रश्नों को उठाया। 

यहीं ि ेपािात्य काव्य शास्त्र का बाकायदा तिकाि शुरू हुआ। पािात्य काव्यशास्त्र की पृष्ठभूतम 

भारतीय काव्यशास्त्र ि ेतबलकुल अलग भी ह ैऔर तमलती जुलती भी। भारतीय काव्यशास्त्र का 

तिलतिलेिार अध्ययन भरत मुतन के नाट्यशास्त्र ि ेहुआ। िे रि और िुखांत नाटकों को कें र में 

रखकर बात कर रह ेर्े। दिूरी ओर पािात्य काव्यशास्त्र का आरंभ यूनान में हुआ तजिमें प्लेटो 

और अरस्तू भी कमोबेश नाटक और दखुांत नाटकों के प्रभाि ि ेहचंतन का प्रारंभ करत ेकदखाई 

दतेे हैं।  

 चौर्ी शताधदी ईिा पूिथ के पहल ेदशक में तलखा गया प्लेटो का “आयन” िबि ेपुराना 

मौजूदा पािात्य लेखन ह ैजो जानबूझकर, औपचाररक रूप ि ेऔर तिशेष रूप ि ेिातहतत्यक 

आलोचना के िामान्य मिल ेको िंबोतित करता ह।ै यह ििंाद कुछ ििाल खड़ ेकरता ह:ै (1) 

एक कतिता क्या कहती ह ैजो िुनने लायक ह?ै और (2) आलोचना क्या कहती ह?ै प्लेटो के 

िमय ि ेलेकर आज तक िातहतत्यक आलोचना और तिद्ांत का पूरा पािात्य क्रम इन प्रश्नों के 

िटीक उिर दनेे में कमोबेश लगा हुआ ह।ै 

प्लेटो – प्लेटो (अफलातून) का जन्म 427 ईस्िी पूिथ यूनान में हुआ र्ा। िे 

उपयोतगतािाद के िंस्र्ापक िुकरात के होतशयार और होनहार तशष्य र् े और अरस्तू उनके 

बेतमिाल तशष्य र्।े जो काम िुकरात ने तकरीरे दकेर ककया, िही काम प्लेटो ने तलखकर ककया। 

उन्होंने भी अपना लेखन अपने गुरु की शैली पर, िंिाद और बातचीत की तरह ककया। उनके 

लेखन में िारे उिर िुकरात दतेे हैं, प्लेटो कहीं नहीं हैं। प्लेटो आलोचक नहीं बतलक दाशथतनक हैं। 

उन्होंने आलोचना पर स्ितंत्र रूप ि ेकुछ नहीं तलखा और उनके तिचार अनेक िंिादों में तबखरे 

तमलते हैं। त्रािदी की िंकलपना, अनुकरण आकद पर उनके तिचार बेहतरीन हैं। कतिता और 

कति ि ेिे बहुत उम्मीद रखते र्,े और जब कति और उनकी कतिता उनकी उम्मीद ि ेकमतर 
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तनकलती र्ी तो िे नाराज हो जाते र्।े प्लटेो की कृतत 'आयन' में शुद् प्रेरणा के रूप में कतिता 

की उनकी िारणा के बारे में पता चलता ह।ै इि तरह के तिचार ने उनकी दतृि में कति को 

िामान्य ि ेअिामान्य बना कदया और उि ेएक प्रोफेट और एक पागल व्यति के बीच खड़ा कर 

कदया। प्लेटो के तिचार उनकी एक अन्य पुस्तक "द ररपतधलक" में बदलते हैं तजिमें िे कहते हैं 

कक कति का नैततक उिरदातयत्ि ह।ै यूाँ तो कतिता के प्रतत प्लटेो की आपतियां िंयोगिश ही 

िामने आई हैं पर उनका यह ििव्य आलोचना के इततहाि में एक प्रमुख दस्तािेज ह।ै 

‘ररपतधलक’ उनकी प्रतततनति रचना ह ैतजिमें न्याय, नगर, तर्ा न्याय तप्रय व्यति की चचाथ ह।ै 

काव्य के िंबंि में उनका मत ह ैकक ‘कतिता जगत की अनुकृतत ह,ै जगत स्ियं अनुकृतत ह,ै अतिः 

कतिता ित्य ि ेदगुुनी दरू ह।ै िह भािों को उद्वतेलत कर व्यति को कुमागथ पर ल े जाती ह।ै 

इितलए कतिता अनुपयोगी ह ैऔर कति का महत्ि एक मोची ि ेभी कम ह।ै” एक व्यति के रूप 

में कति और उिके बयान के रूप में कतिता दोनों ही प्लेटो को अतिश्विनीय लगते र्े। उनके 

अनुिार कतियों ने भौततक जगत को पारलौककक तिचारों और कतिता की प्रतततलतप के रूप में 

एक अपूणथ प्रतत के रूप में तचतत्रत ककया र्ा। इि प्रकार िातहत्य ित्य के िािक को केिल भटका 

भर  िकता ह।ै प्लेटो ने कति को दिैीय प्रेरणा का शे्रय कदया, लेककन यह भी उनकी हचंता का 

कारण र्ा कक इि तरह के पागलपन ि ेग्रतित व्यति एक तकथ िंगत राजनीतत के तहतों को नि 

कर दगेा। इितलए कतियों को उन्होंने अपने कालपतनक गणतंत्र ि ेतनिाथतित ककया जाना ठीक 

िमझा।  

प्लेटो के तखलाफ कतिता की ककिी भी रक्षा को पहल े उि ज्ञानमीमांिीय तकथ  का 

मुकाबला करना र्ा कक कतिता हीन ह ै क्योंकक यह एक नकल की नकल ह।ै प्लेटो के तशष्य 

अरस्तू (चौर्ी शताधदी ईिा पूिथ) ने अपनी पुस्तक "द पोएरटक्ि" में कतिता का बदस्तूर बचाि 

ककया। अरस्तू की िातहत्य की पररभाषा कतिता के गुणों को िामने लाती ह,ै इिके अछछे कायथ 

को प्रदर्शथत करती ह ैऔर उि कायथ के िंदभथ में इिके मूलय का आकलन करती ह ैऔर इि ेउन 

लोगों के तिरुद् प्रमातणत करती ह ै जो इि े बेकार या अनैततक मानते हैं।अरस्तू ने कहा कक 

िातहत्य हमें अंदरूनी ताकत दतेा ह।ै प्लटेो यकद िमाज के तलए फायदमेंद िातहत्य चाहते हैं, 

अरस्तू आनंद को प्रिानता दतेे हैं।अरस्तू ने अपने गुरु प्लेटो के अनुकृतत शधद की व्याख्या की 

और एक िातजब ििाल उठाया कक दखुांत नाटक द्वारा आनंद की प्रातप्त कैि ेहोती ह।ै इिी के 

जिाब में िे ‘तिरेचन’ का तिद्ांत दतेे हैं।  

इिी तरह लोंजाइनि (ईिा पूिथ दिूरी या तीिरी शताधदी) पाठक या श्रोता को एकरि 

या तन्मय कर दनेा ही काव्य का लक्ष्य मानते र्े।उन्होंने प्लेटो और अरस्तू ि ेअलग ििाल खड़ े

ककय े और अपनी पुस्तक ‘ऑन द िबलाइम” में काव्य को िमझने की एक तभन्न दतृि रखी। 

उन्होंने एक नए पाररभातषक शधद ‘उदाि’ को आगे बढ़ाया। अरस्तू के तिचारों को स्िीकार 
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करत ेहुए कक कतिता िे अपना एक तिशेष आनंद प्राप्त ककया जाता ह,ै लोंजाइनि ने अपना 

ध्यान पाठक या दशथकों पर इिके आनंददायक प्रभाि की ओर लगाया। लोंजाइनि ने िातहत्य के 

पहल े 'भािात्मक' तिद्ांत का प्रस्ताि ककया। उनका मानना ह ै कक पाठक या श्रोता के 

आत्मतनरीक्षण ि े ककिी िातहतत्यक कृतत के मूलय का आकलन ककया जा िकता ह:ै यकद िह 

ककिी रचना की भव्यता और जुनून ि ेबहक जाता ह,ै ले जाया जाता ह,ै आनंकदत हो जाता ह,ै 

तो िह कृतत शे्रष्ठ ह।ै यह कहना िही नहीं ह ैकक ये केिल प्रभाििादी आलोचक हैं जो िातहत्य 

को तिशुद् रूप ि ेव्यतिपरक शधदों में आंकते हैं क्योंकक िे कहते हैं कक, "िातहत्य का तनणथय 

पररपक्व अनुभि का अंततम फल ह।ै" िह यह भी कहते हैं कक महान िातहत्य पाठक को एक बार 

नहीं बार-बार जगाता और मंत्रमुग्ि करता ह।ै 

  इन िमीक्षकों के िार् पतिम की काव्यशास्त्रीय िमीक्षा आरंभ होती ह।ै यहााँ रोमी काव्य 

शास्त्र की बात न कर आगे बढ़ जाना आपको ठीक न लगेगा। रोमी काव्यशास्त्र का भी कुछ 

योगदान ह ैऔर इि ेनकारना भी नहीं चातहए। उन्होंने यूनातनयों की नकल जरूर की कफर भी 

उन्होंने अपने िबि ेअछछे और प्रतततनति काव्य शास्त्री होरेि की पुस्तक ‘आिथ पोएततका’ (काव्य 

–कला) द्वारा अपना ककंतचत योगदान अिश्य कदया।  

बोि प्रश्न  

● प्लेटो के तिद्ांतों को उनके तशष्य ने क्यों और कैि ेखाररज करन ेकी कोतशश की?  

● लोंजाइनि की प्रमुख स्र्ापना क्या ह?ै 

8.3.3 िोलहिीं शताधदी ि ेपहल ेऔर उिके बाद  

ईिाई मध्य युग में आलोचना लगभग िभी प्राचीन आलोचनात्मक गं्रर्ों की अनुपलधिता 

और िातहतत्यक कलपना के एक तिरोिी अतिश्वाि ि ेभरी रही र्ी। टटुथतलयन, ऑगस्टाइन और 

जेरोम जैि ेचचथ के कताथ िताथओं ने चचथ की आड़ में कतिता के तखलाफ प्लेटोतनक तकथ  का आश्रय 

तलया।यहा ंतक कक 14िीं शताधदी के मौतलक दशेी कति दांते ने भी अपेक्षा की र्ी कक उनकी 

रचना 'तडिाइन कॉमेडी' की व्याख्या िमथ-शास्त्र के तनयमों के अनुिार की जाए।पुनजाथगरण के 

िमय में क्लातिक गं्रर्ों की पुनप्राथतप्त ि ेआलोचना के क्षेत्र में हलचल हुई। तिशेष रूप ि े1498 

में अरस्तू के पोएरटक्ि के लैरटन में तजयोर्जथयो िलला के अनुिाद ि े लोगों का ध्यान गया।  

1549 तक पोएरटक्ि का इतालिी में भी अनुिाद ककया गया र्ा। इि अिति ि ेलेकर 18िीं 

शताधदी के उिरािथ तक अरस्तू एक बार कफर चचाथ के कें र में आ गए।इतालिी और फ्रांिीिी 

पुनजाथगरण के तिचारों को इंग्लैंड में रोजर एिोचैम, जॉजथ गैिकोइग्न,े िर कफतलप तिडनी और 

अन्य तिद्वानों द्वारा ल ेजाया गया। 
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तजन पररतस्र्ततयों में "द पोएरटक्ि" को कफर ि े खोजा गया और पुनजाथगरण में 

इस्तेमाल ककया गया और िोलहिीं शताधदी के इतालिी मानितािाकदयों द्वारा इि पुस्तक का 

अनुिाद ककया गया, इिका मतलब र्ा कक तिडनी के तलए, अरस्तू के तकथ  एक खाि िंदभथ में 

उपलधि र्े।  इिने उन्हें अरस्तू के इराद े के मुतातबक़ नहीं बतलक कोई दिूरा ही अर्थ कदया। 

िैद्ांततक आलोचना (या िातहतत्यक िौंदयथिाद) पहली बार इंग्लैंड में तिडनी िकथल में 1570 

के दशक में स्पेतनश और इतालिी आलोचकों जैि ेतििेि और जे िी स्केतलगर के प्रभाि में फैली। 

तिडनी के आलोचनात्मक तनबंि 'द तडफें ि ऑफ पोइज़ी' (1595) का मुख्य िरोकार प्यूररटन 

(शुद्तािादी) द्वारा कतिता के तखलाफ लाए गए आरोप के तखलाफ कतिता का बचाि करना र्ा 

कक कतिता अनैततक, दबुथल करन ेिाली, झूठ बोलने िाली और अय्याशी के तलए उकिाने िाली 

र्ी। तिडनी की 'तडफें ि' के अनेक तििरण अंगे्रजी िातहतत्यक आत्म-चेतना और िातहतत्यक 

इततहाि की प्रगतत में एक प्रारंतभक मील का पत्र्र हैं। अरस्तू का काव्यशास्त्र कतिता के तलए 

स्ितंत्रता की घोषणा के िार्-िार् उिका औतचत्य भी रहा ह।ै ककन्तु तिडनी पहल े(स्ितंत्रता) 

की कीमत पर बाद िाले (औतचत्य) को प्राप्त करन ेपर ही िंतुि हो जाते हैं।तिडनी की 'तडफें ि 

ऑफ पोइज़ी ' (1595) ने दाशथतनक और इततहािकार के िामने कति की श्रेष्ठता के पक्ष में 

जोरदार तकथ  कदया कक कति की कलपना न तो बेजान अमूतथता ि े बंिी ह ै और न ही 

िास्ततिकताओं िे। कति "न केिल रास्ता कदखाता ह,ै बतलक रास्ते में इतनी प्यारी िभंािना 

दतेा ह,ै जो ककिी भी आदमी को उिमें प्रिेश करने के तलए लुभा ले।" 

नई रोशनी का इंग्लैंड में कम प्रभाि रहा या कहें कक आंतशक रूप ि ेप्रभाि रहा  क्योंकक 

अंगे्रजी शुद्तािाद ने िमथतनरपेक्ष कला में मूल ईिाई िार्मथक िोच को जीतित रखा र्ा।  अंगे्रजी 

लेखक पूरी तरह ि ेकोटथ-उन्मुख िंभ्रांत फ्रें च की तुलना में बाजारू चटखारों के करीब र्,े और 

उनके िामने बि शेक्ितपयर का उदाहरण र्ा तजिने तजिने बड़ ेशानदार ढंग ि ेिभी तनयमों 

को तोड़ा।एतलज़ाबेर् के युग के िातहत्य के महानतम चरण की दहलीज पर, शेक्ितपयर के छा 

जाने ि े बात कुछ दिूरी तरफ चली गई र्ी। जबकक बेन जॉनिन अपनी "रटम्बर" या 

तडस्किरीज़ ' (1641) को तलखते जा  रह ेर्े। यह लेखन िातहत्य और लेखकों पर रटप्पतणयों की 

एक शंृ्रखला मात्र न र्ा बतलक व्यािहाररक आलोचना पर उललखेनीय लेखन र्ा। बेन जोनिन  

ने अपने 'रटम्बर' में उन िामान्य तिद्ांतों को भी नोट ककया, जो उन्हें ककं्वरटतलयन और तििरो 

जैिे शास्त्रीय लेखकों ि े और डच आलोचक डतैनयल हतेन्ियि ि े तमल े र्े। जोनिन ििथश्रेष्ठ 

प्राचीन लखेकों के अध्ययन, अभ्याि, अनुकरण की िकालत करत ेहैं। तििायी आलोचना, जो 
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कति को यह तिखाने का दािा करती ह ैकक कैि ेतलखना ह ैऔर कैि ेबेहतर तलखना ह,ै इि युग 

की मानक आलोचना र्ी। हााँ, तिडनी तनरे अपिाद र्े। 

इि तरह की आलोचना िोलहिीं शताधदी में इंग्लैंड पर हािी हो गई और ित्रहिीं के 

दौरान उिका अििान तब हुआ जब ड्राइडन ने बदलाि की बात पेश की। जॉन ड्राइडन (1631-

1709) िणथनात्मक आलोचना का प्रयाि करन ेिाले पहल ेअंगे्रज र् ेऔर उन्हें िैमुअल जॉनिन 

द्वारा 'अंगे्रजी आलोचना का जनक' कहा जाता ह।ै 1668 में उनका 'ड्रामेरटक पोइज़ी' पर तनबिं 

काव्य नाटक की प्रकृतत पर िंिाद का एक रूप ह ैजो शास्त्रीय, आिुतनक, फ्रें च, एतलजाबेर्न 

और रेस्टोरेशन युग के नाटकों की पारस्पररक तुलना करता ह।ै  

ड्राइडन ने 'फेबलि'(1700) की भूतमका में अपनी इततहाि के प्रतत िमझ को पेश ककया 

तजिका पहला कोई उदाहरण नहीं तमलता। इि भूतमका में िातहतत्यक इततहाि की एक नई 

परम्परा का िूत्रपात हुआ, यद्यतप इिको परिान चढाने का काम एक िदी के बाद िैमुएल 

जॉनिन ि ेककया।  

बोि प्रश्न  

● कफतलप तिडनी का मुख्य िरोकार क्या र्ा?  

● ड्राइडन को अंगे्रजी आलोचना का जनक क्यों कहते हैं? 

8.3.4 नव्य –शास्त्रीयतािाद  

िामान्य तौर पर िमूचे पुनजाथगरण को नव्यशास्त्रीय काल के रूप में माना जा िकता ह,ै 

तजिमें प्राचीन कृततयों को अनुकरणीय मॉडल मान तलया गया र्ा। ईिा पूिथ िन 65 के रोमी 

कति और आलोचक होरेि ने कहा र्ा कक िातहत्यकार को प्राचीन तिद्ातंों और शे्रष्ठ काव्यों का 

अनुिरण करना चातहए। पुनजाथगरण काल में यह िोच खूब चली,ककन्तु जैिे जैिे िमय बीता; 

कतिता में बनािटीपन ज्यादा हो गया और कतियों का हौिला पस्त होने लगा। इि काल में 

आलोचना में एक तार्कथ क उबाऊपन ह।ै कतिता में िैयतिक स्ितंत्रता न रही और न कोई 

स्िानुभूतत की बात करता र्ा। जो र्ा िह केिल कदखािा र्ा। निीनता का तिरोि, प्राचीनता 

का आग्रह रहा। शास्त्रीयतािाद में मनुष्य ही िभी िस्तुओं के कें र में ह ै (द प्रोपर स्टडी ऑफ 

मैन्काइन्ड इज मैन –पोप) ककन्तु िह आदमी कोई आम आदमी नहीं,िंभ्रांत िगथ ि ेह।ै  

नव्य –शास्त्रीयतािाद में शैली के िार्-िार् तनणथय की बेबाकी का अभाि ह ैजो ड्राइडन की 

आलोचना में र्ा।  कफर भी यह उनके द्वारा की गई क्रांतत को मजबूत करता ह ैऔर कई मोचों 

पर आगे बढ़ता ह।ै ये आलोचक फ्रें च को खूब कोिते हैं और ड्राइडन द्वारा िुझाई गई ऐततहातिक 

दतृि को आगे बढ़ाते हैं। अलेक्जेंडर पोप आलोचक की िहायता के तलए िातहतत्यक तिद्वता के 

बहुत ऊाँ चे दजे की मांग करता ह।ै िह होमररक आलोचकों को उनके अनाकषथक तनणथयों के तलए 
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तिक्कारता ह।ै 1700 के बाद के आलोचक आमतौर पर जानते हैं कक अतीत की भािना 

आलोचकों के उपकरणों का एक उपयोगी तहस्िा हो िकती ह।ै पोप का एस्िे ऑन कक्ररटतिज़्म 

(1711), तिडनी की 'तडफें ि' जैिी आलोचकीय कृतत की तरह कतिता की प्रकृतत और मूलय की 

जांच नहीं ह,ै बतलक िामान्यीकरण की एक श्रृखंला ह ै तजिमें ककिी आलोचक को कैिा होना 

चातहए यह बताया गया ह।ै िे अतत उत्िाह में भर कर अरस्तू ि ेलेकर न जाने ककतने आलोचकों 

की आलोचना ककय ेजा रह ेर्े। यह खुद की कतिता की तिनाशकारी आलोचना को रोकने के 

तलए एक महत्िाकांक्षी युिा कति का उद्यम ह।ै 

ऑगस्टन युग के आने के िार्, आलोचना के तलए एक नए िािथजतनक उत्िाह का उदय 

हुआ। ड्राइडन को ऐिी जनता कभी पिंद नहीं आई। क्वीन ऐनी के इंग्लैंड में िातहतत्यक कृततयों 

का तििेचन तिश्लेषण एक फैशनेबल गतततिति के रूप में शुरू हुआ। 1712 के 'स्पेक्टेटर' में 

एतडशन के आलोचनात्मक तनबंि जो बहुत लोकतप्रय र्,े िुझाि दतेे हैं कक एक नए प्रकार का 

आलोचनात्मक बाजार कतिता पर तििायी गं्रर्ों के प्रतत अिीर हो रहा र्ा। एतडशन के द्वारा 

अंगे्रजी आलोचना के िार् कुछ महत्िपूणथ हुआ। यह पाठक को िलाह और मदद करन ेके बहाने 

कति की रचना प्रकक्रया में खलुी दखलंदाज़ी र्ी। पाठकों के बारे में आलोचकों का रुझान र्ा,कति 

का तजक्र कम र्ा। कैि ेपाठक हों यह बताया जा रहा र्ा, कति कैिा हो या उिकी कतिता कैिी 

हो इिका कोई ध्यान न र्ा। पाठकों में िहज और शालीन लेखन का रि पान करन ेकी रूतच 

पैदा करन ेके तलए आलोचक लेखन करें। नतीजा यह हुआ कक अनेक िमकालीन मेटाकफतज़कल 

कतियों पर एक पंति तक न तलखी गई और उपन्याि पर भी ककिी का ध्यान न गया। रॉहबंिन 

कू्रिो (1719) के प्रकाशन के बािजूद उपन्याि कला पर तब तक कोई बात न हुई जब तक खुद 

उपन्यािकार हनेरी फीहलडगं ने कुछ न तलखा। पर िे उपन्याि लेखन में ज्यादा लगे रह ेऔर 

िमीक्षा उनिे छूट गई। उनकी आलोचना दतृि उनके तीन उपन्यािों की भूतमकाओं में तिमटकर 

रह गई। पर उन्होंने उपन्याि को एक बेहतर जगह कदलाने की अिफल कोतशश जरूर की।   

िैमुअल जॉनिन (1709-84) की आलोचनात्मक कृतत 'लाइव्ि ऑफ़ द पोएट्ि' अंगे्रजी 

आलोचनात्मक परंपरा की नींि के रूप में तिद्यमान ह।ै जॉनिन के िार् अंगे्रजी आलोचना ने 

एक नया आयाम हातिल ककया। उन्हें अतडग नि-शास्त्रीय आलोचकों में ि ेअंततम माना जाता 

ह,ै लेककन यह उनकी पद्तत को पूरी तरह ि ेगलत िमझने की िजह ि ेह।ै डॉ जॉनिन कोई 

रोमांरटकिादी नहीं हैं। बतलक िह पहल ेमहान आलोचकों में ि ेएक हैं, तजन्होंने कला की प्रकृतत 

को िमझना लगभग बंद कर कदया ह,ै और जो कला को जीिन मानते हैं। उन्होंने कला में 

तिश्वाि खो कदया ह ै क्योंकक शास्त्रीय आलोचकों ने इिे िमझा और रोमांरटक तिश्वाि नहीं 

पाया। िे एक ऐिे दतृिकोण का मागथ प्रशस्त करत ेहैं जो कला को िास्ति में अनािश्यक बनाता 
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ह।ै शेक्ितपयर के अपने िंस्करण की प्रतिद् प्रस्तािना में उनका यह नया दतृिकोण बहुत स्पि 

रूप ि ेिामने आता ह।ै 

बोि प्रश्न  

● शास्त्रीयतािाद क्या ह?ै 

● नव्य या नि शास्त्रीय या अगस्टन आलोचकों ने ककिकी परिाह ज्यादा की और क्यों? 

8.3.5 स्िछछंदतािादी (रोमांरटक) आलोचना  

शास्त्रीयतािादी परंपरा को महत्ि दतेे र्े। िे मनुष्य को कें र में रखकर िातहत्य को दखेते 

र्।े पर ित्रहिीं शताधदी के जाते जाते स्िछछंदतािादी (रोमांरटक) युग की शुरुआत पूरे यूरोप में 

हुई। दतुनया बदल रही र्ी। िोच तिचार बदल रह ेर्।े औद्योगीकरण ने लोगों को िुतििाओं के 

िार्-िार् परेशातनयााँ भी खूब दीं। आलोचकों और कतियों ने शास्त्रीयतािाद की अतत 

बुतद्िादी िोच को बदलते हुए रोमांरटक प्रिृतत को बेहतर पाया। नव्य शास्त्रीयिाद का पतन 

शायद ही आियथजनक लगेगा।। कोई नया िातहतत्यक तिद्ांत इन दो शतातधदयों के दौरान 

बहुत कम तिकतित हुआ र्ा। बि पुरानी बातों का दहुराि र्ा।। रही िही किर 'उपन्याि' के 

आगमन ने पूरी कर दी। स्िछछंदतािाद की तिशेषता र्ी- स्ितंत्रता, िैयतिकता, व्यतितनष्ठता, 

और भािुकता का बतहष्कार। स्िछछंदता िादी िातहत्यकारों ने आडबंर का तिरोि ककया और 

काव्य की मुि और स्िछछंद अतभव्यति पर खािा जोर कदया। फ्रांि ि ेचलकर यह यूरोप में 

फैला। स्िछछंदतािाद, एक ऐिा आंदोलन र्ा जो 19िीं शताधदी की शुरुआत में जमथनी और 

इंग्लैंड में शुरू हुआ, और कुछ िमय बाद फ्रांि, इटली और िंयुि राज्य अमेररका में फैल गया।  

इंग्लैंड में िैमुअल टेलर कॉलररज, फ्रांि में मैडम डी स्टाल और तिक्टर ह्यूगो, इटली में एलेिेंड्रो 

मंज़ोनी और िंयुि राज्य अमेररका में रालफ िालडो एमिथन और एडगर एलन पो इिके 

प्रारतम्भक प्रििा र्े। 

अंगे्रजी िातहत्य में िडथििर्थ और कॉलररज ने ‘मनुष्य’ के िार् ‘प्रकृतत’ को भी िमातहत 

ककया। ये दोनों कति तो र् ेही, काव्य ममथज्ञ भी अव्िल दजे के र्।े िन 1800 में इनके काव्य 

िंग्रह ‘द तलररकल बैलेडि’ का दिूरा िंस्करण प्रकातशत हुआ तजिकी लंबी भूतमका को आप 

स्िछछंदतािादी आंदोलन का मेतनफेस्टो कह िकते हैं। इिमें उन्होंने शास्त्रीयतािादी मान्यताओं 

का खंडन करत ेहुए अपनी स्िछछंदतािादी दतृि को प्रस्तुत ककया। यह भूतमका मुख्यतिः िडथििर्थ 

ने तलखी र्ी। यही नहीं उनके तमत्र कॉलररज की िंग्रह में भी बहुत कम कतिताएं र्ीं। उन्होंने 

पाया कक िडथििर्थ की कुछ मान्यताएं अजीब हैं तो उन्होंने 1817 में अपनी तरफ ि ेएक ककताब 

‘बायोग्राकफया तलटरेररया’ तलखकर अपना अलग मत कदया।  
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कफर भी िडथििर्थ की इि भूतमका का कोई िानी नहीं ह।ै उन्होंने कतिता के लोकतंत्र को 

स्र्ातपत ककया, कतिता की अपनी पररभाषा दी, और काव्य-भाषा पर अछूते तिचार प्रस्तुत 

ककय।ेदिूरी ओर कॉलररज ने अपनी मौतलक प्रततभा ि ेअपनी अलग पहचान कायम करत ेहुए 

कलपना, फैं िी (रम्य कलपना) के िार् िार् काव्य भाषा और कति और कतिता पर तिचार व्यि 

ककय।े उनका कोई अपना िंप्रदाय नहीं, िे खुद ही एक िंप्रदाय हैं। इनका काव्य और कतिता के 

बीच अंतर करना अनूठा प्रयोग ह।ै यह कलपना ही तो ह ैतजिने हहदंी के छायािादी कति जय 

शंकर प्रिाद जी ि ेतलखिाया ‘ तखला हो ज्यों तबजली का फूल’। यह बात भी गौरतलब ह ैकक 

अंगे्रजी िातहत्य िंिार में स्िछछंदतािाद का िमय िन 1798 ि े1835 ईस्िी तक का ह ैऔर 

इिि ेकुछ प्रभातित हहदंी िातहत्य का छायािाद का िमय 1918 ि े  1936 का ह।ै दोनों का 

फ़ािला िौ बरि का ह ैकफर भी दोनों के बीच कई िमानताएं हैं। ये दो तो जैिे जुड़िा हैं ही; 

दिूरे भी हैं और खूब हैं,जैिे पी बी शैली और जॉन कीट्ि। िडथििर्थ को छोड़कर ये िब कति 

भरी जिानी में ही चल बि ेर् ेपर आज भी इन्हें कोई भलूा नहीं ह।ै इन्होंने आम इंिान के िुख-

दखु के िार् प्रकृतत और प्रेम पर तलखा और िौन्दयथ तर्ा कलपना को अपने काव्य का तिषय 

बनाया। चालिथ लैम्ब, तितलयम हजैतलट् और टॉमि द क्वीनिी आकद ने भी अपनी हाज़री दी 

और पाठकों को ितकथ  और कुशाग्र बनाने में मदद की।  

19 िीं शताधदी के उिरािथ में मैथ्य ूआनोलड ने अपने तनबंिों और ऑक्िफोडथ में कदए गए 

भाषणों ि ेिातहत्य और िंस्कृतत के गठबंिन का प्रयत्न ककया और एक ऐि ेभतिष्य की कलपना 

पेश की जब कतिता िमथ और दशथन की जगह ल ेलेगी। कालाथइल, न्यूमैन तर्ा रतस्कन कुछ दिूरे 

नाम हैं तजन्होंने नैततकता पर जोर कदया। दिूरी तरफ ऑस्कर िाइलड ने घोषणा की कक िब 

कला तनष्फल ह।ै अर्ाथत उिका काम केिल आनंद दनेा ह,ै आदशथ आदमी का तनमाथण करना 

नहीं। िालटर पेटर ने यह माना कक िातहत्य िस्तुतिः गैरजरूरी जरूरत ह।ै  

19िीं शताधदी के अंत में, तिशेष रूप ि ेजमथनी, इंग्लैंड और िंयिु राज्य अमेररका में, 

िातहतत्यक अध्ययन "डॉक्टरेट स्तर पर" शोि के तलए एक अकादतमक अनुशािन बन गया। 

भाषातिज्ञान, लोककर्ाओं का अध्ययन, और बाइतबल की आलोचना के तलए तैयार ककए गए 

शातधदक तिद्ांतों ने पाठ्यचयाथ िंबंिी कदशा-तनदशे प्रदान ककए, जबकक अकादतमक जगत ने 

रचनाकार की भािना की गुणििा के तलए प्रचतलत प्रभाििादी हचंता को प्रततहबंतबत ककया। 

फ्रांिीिी आलोचक तहप्पोलीटे तेन का अंगे्रजी िातहत्य का इततहाि (फ्रें च में प्रकातशत, 1863-

69) िैज्ञातनक दतृि को  आगे बढ़ता ह।ै तेन के तलए ककिी िातहतत्यक कृतत की व्याख्या जातत, 

पररिेश और क्षण-तिशेष के िंदभथ में की जा िकती ह ैतजिने उि ेउत्पन्न ककया। उिी तरह के 
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बड़ े आलोचकों में  फ्रांि में चालिथ िैंटे-बेउिे, इटली में बेनेडटेो क्रोचे और इंग्लैंड में जॉजथ 

िेंट्िबरी आकद रह।े क्रोचे यह मानते र् ेकक कलाकार बहुत खाि होता ह ैऔर उि ेककिी बाहरी 

दबाि या तनयम की जरूरत नहीं। िे इटली के आत्मिादी दाशथतनक र् े तजन्होंने आत्मा की 

तितशि कक्रया के रूप में िौन्दयथ के तिद्ांत की तििेचना की। यूाँ तो क्रोचे के काव्य तिद्ांत मूलतिः 

िौन्दयथ शास्त्र के क्षेत्र िे तनकल ेर् ेकफर भी उनका यह कहना कातबले-गौर ह ैकक कलात्मक िृजन 

का अनुभि िहजानुभूतत की कक्रया ह ैजो मन में ही पूणथता को प्राप्त कर लेती ह ैऔर कलाकार 

उिकी ओर तिशुद्तम आत्म-िुख के कारण प्रिृि होता ह।ै 

बोि प्रश्न  

● स्िछछंदतािाद कैि ेशास्त्रीयतािाद ि ेतभन्न ह?ै  

● पािात्य स्िछछंदतािाद और हहदंी के छायािाद में क्या और कैिा िंबंि ह?ै 

 8.3.6 बीििीं िदी की शरुुआत  

िातहतत्यक आलोचना के बारे में ितथमान तिचार लगभग पूरी तरह ि ेबीििीं िदी की 

शुरुआत में ली गई नई कदशा ि े तनकले हैं। बीििीं शताधदी का आरंभ दखेना अब इक्कीििीं 

शताधदी के दो दशक ि ेअतिक बीत जाने पर उतना िुंिला और अस्तव्यस्त नहीं कदखाई दतेा 

तजतना तब कदखाई दतेा र्ा। प्रत्येक िातहत्यकार और आलोचक जलदबाजी में कदखाई दतेा र्ा। 

कोई न कोई तिद्ांत और िाद हर िाल िामने आ जाता र्ा। िदी की शुरुआत में रूिी रूपिादी 

आलोचना के नाम ि ेजाना जाने िाला आलोचना का स्कूल, और उन्ही कदनों  तब्रटेन और िंयुि 

राज्य अमेररका में न्यू कक्ररटतिज्म दतुनया में िातहत्य के अध्ययन और चचाथ पर हािी हो गई। 

दोनों स्कूलों ने गं्रर्ों के गहन अध्ययन पर जोर कदया, इिे ककिी भी लखेक के बारे में िामान्य 

चचाथ और अटकलों ि ेऊपर उठाया। लखेक के मनोतिज्ञान या जीिनी के बारे में कुछ भी नहीं 

कहना चातहए जो लगभग िर्जथत तिषय बन गया र्ा। इन आलोचनात्मक तिद्ांतों के गुज़र 

जाने के बाद भी  इनके तनशान आज तक मौजूद हैं। 

हनेरी जेम्ि ने उपन्याि भी तलख ेऔर 1907-9 में उपन्यािों की भूतमकाओं में उनका 

तिद्ांत तििेचन भी झलका। उनका ‘रूप या ‘फोमथ’ पर बल दनेा और उनका यह कहना कक 

‘कला कुछ नहीं यकद यह उदाहरणीय नहीं ह”ै आपको हनेरी फीहलडगं की याद कदला दगेा। 

प्रभाििाद, अततयर्ार्थिाद, हबंबिाद आकद तिद्ांतों के पहल की। अमेररका में भी कट्टर 

नीततिादी तिचारक इरहिंग बैतबट ने एक गंभीर आलोचनात्मक िंिाद शुरू ककया। टी ई ह्यूम 

ने भी आलोचना में नैततकता का दामन र्ामा।  

बीििीं शताधदी की शुरुआत में टी एि इतलयट, आई ए ररचर्डिथ, तितलयम एप्िन और 

एफ आर लेतिि उललेखनीय हैं।अमेररकी आलोचक जे ई तस्पनगानथ ने 1910 में “नई िमीक्षा” 
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(न्यू कक्ररटतिज़्म) शधद का प्रयोग ककया।  1918 के पिात कैं तब्रज तिश्वतिद्यालय के कुछ तिद्वानों 

ने तत्कालीन ‘प्रशंिात्मक आलोचना पररपाटी’ को िि की बबाथदी मानकर कुछ बेहतर कर 

कदखाने की िोची। आइ ए ररचर्डिथ की िुप्रतिद् पुस्तक ‘प्रैतक्टकल कक्ररटतिज़्म’ 1929 में आई। िे 

आिुतनक भाषािैज्ञातनक तिश्लेषण के जनक ए जे आयेर के तशष्य र् ेऔर हहदंी के आचायथ राम 

चंर शुक्ल ि ेलेकर अजे्ञय तक उनके भि रह।ेकैं तब्रज के आलोचकों ने 'तिश्लेषण' शधद का प्रयोग 

एक नए तरीके ि ेककया। िे व्याकरण के रूकढ़िादी तनयमों ि ेिंबंतित नहीं र्,े बतलक िातहत्य के 

कलपनात्मक प्रभािों का ठीक-ठीक िणथन करन ेके प्रयाि में लगे र्े। िे अतीत के अतिकाशं महान 

आलोचकों की तुलना में टेक्स्ट -तिशेष के गहन अध्ययन में अतिक रुतच रखते र्े। 1930 के 

दशक में महान आलोचकों में एफ.आर. लीतिि, तितलयम एम्पिन और एल.िी. नाइट्ि र् े

तजनकी शानदार और तििादास्पद तिश्लेषण तकनीक ने उन्हें तिश्वतिख्यात कर कदया। ये तशक्षक-

आलोचक फ्रायड ि ेबहुत अतिक प्रभातित र् ेऔर महिूि करत ेर् ेकक जैि ेककिी इंिान का कोई 

पैंतरा तछपी हुई मंशा को बता दतेा ह,ै िैिे ही कतिता में भी दब े तछपे अंतर्नथतहत अर्थ होते 

हैं।तितलयम एम्पिन की "िेिन टाइप्ि ऑफ एमतबगुटी”(1930) इि तरह के दतृिकोण का 

ििोि उदाहरण ह।ै  

अपने िमय के ििथश्रेष्ठ कति होने के िार् ही, आलोचक के रूप में भी टी एि इतलयट ने 

अपना तिक्का जमाया।जीिन और िातहत्य में िे खुद को परंपरािादी मानते र् े– िमथ में एगं्लो-

कैर्ोतलक, राजनीतत में राज भि और िातहत्य में आतभजात्यिादी। इतलयट ने अपने ‘परंपरा 

और िैयतिक प्रज्ञा’ नामक तनबंि में खुलकर रूकढ़िाद का तिरोि ककया और इि बात पर जोर 

कदया कक कति का मूलयांकन तभी हो िकता ह ैजब उि ेउिकी परंपरा में रखकर दखेा जाए। 

कला व्यतिगत नहीं होनी चातहए। उन्होंने जोर दकेर कहा कक जो जातत अपने िातहतत्यक दाय 

की उपेक्षा करती ह ैिह बबथर हो जाती ह,ै जो िातहत्य का तनमाथण करना बंद कर दतेी ह,ैतिचार 

जगत ि ेउिका िंबंि तिछछेद हो जाता ह।ै इतलयट ने कहा कक कति का मूल कतथव्य न केिल 

अपने प्रतत ह,ै न श्रोता के, बतलक अपनी जातीय भाषा के प्रतत ह।ैिातहत्य हचंतन के तलए एक तो 

उन्होंने िैयतिकता के बजाय तनिेयतिकता को मान्यता दी। दिूरे उन्होंने कला के क्षेत्र में 

िातहत्येतर ज्ञान-तिज्ञान के दषु्प्रभाि को रोकते हुए कला की शुद्ता की कफर ि ेस्र्ापना की।  

यूरोप के काव्यशास्त्र के इततहाि में आई ए ररचर्डिथ का योगदान ह।ै इतना कहना की काफी 

नहीं। उन्होंने आलोचना की ऐिी नई प्रकक्रया प्रस्तुत की जो अपने युग को व्यािहाररक 

आलोचना तिखा गई। उनके द्वारा ‘मूलय का तििेचन’ ककया गया,’अर्थ-तिज्ञान’ का तिचार पक्का 

ककया और ‘कला कला के तलए’ की तजथ पर ‘कतिता कतिता के तलए’ का तिद्ांत िामने लाए।  
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 फ्रायड के िार् िार् माक्िथ और डार्िथन का ज्ञान के हर क्षेत्र पर अिर पड़ा। माक्िथ और एगेंलि 

ने कभी कोई िातहत्य तिद्ांत नहीं तलखा ककन्तु उनके चलाए माक्िथिाद का प्रभाि पड़ता चला 

गया। माक्िथिादी आलोचना तपछले िभी िातहत्य को उिकी िामातजक िस्तुतस्र्तत और िभी 

िमकालीन िातहत्य को उिके राजनीततक प्रभाि के िंबंि में आंकती ह।ै इंग्लैंड में एक 

िास्ततिक माक्िथिादी स्कूल कभी उत्पन्न नहीं हुआ। माक्िथिादी परंपरा अमेररका में फली फूली।  

यहां तक कक अमेररका में पूिथ-माक्िथिादी और माक्िथ-तिरोिी तिद्वानों की परंपरा भी पाई जाती 

ह।ै तलयोनेल रिहलंग और एडमंड तिलिन दो महान आलोचक हैं तजनमें हम िामातजक िरोकार 

की गंभीरता दखेते हैं।  

बीििीं िदी के मध्य का पररदशृ्य- दिूरे तिश्व युद् के बाद तीन अलग अलग दतृियां 

आलोचना के क्षते्र में कदखाई दीं। एक तो मोरतलस्ट या नीततिादी हैं जो यह मानते र् ेकक िभी 

अछछी कतिताएाँ नैततक रूप ि ेतशक्षाप्रद होती हैं। आिुतनक नैततकतािादी जुझारू खोजपूणथ और 

अतभजात्य ह।ै डी एच लॉरेंि, जॉन तमडलटन मरे, जॉजथ ऑरिेल और जी तिलिन नाइट ऐिे 

आलोचक हैं तजनकी आलोचनात्मक रुतच केिल उिी व्यापक नैततक उद्देश्य का तिस्तार ह।ै 

इतलयट ने अपनी पतत्रका ‘द क्राइटीररययन’ (1929) में पहल ेपहल इि शधद 'द न्यू कक्ररटक' का 

प्रयोग ककया और कफर इिका उपयोग 1930 में होना शुरू हुआ तजिमें रोबटथ गे्रव्ि और 

तितलयम एम्पिन र् े जो िंरचनात्मक आलोचना को आगे लेकर आये। केनेर् बकथ  ने इिे 

अमेररकी अंदाज कदया और एक िंप्रदाय िा बनाया। जॉन क्रोि ् रैनिम और उनके तशष्यों - 

एलन टेट और रोबटथ पेन िारेन ने इिका आगाज़ ककया। अमेररकी आलोचकों ने उन्नीििीं िदी 

के उिरािथ के मूलयों, ऐततहातिक आलोचना, लोकतांतत्रक आशािाद, उद्योगिाद और माक्िथिाद 

जैिे अंतराथष्ट्रीय आदशों को हये दतृि ि ेदखेा। क्लींर् ब्रूक्ि और रॉबटथ पेन िॉरेन द्वारा िंपाकदत 

पुस्तक 'अंडरस्टैंहडगं पोएिी' (1938) अपने ि े अलग ककिी भी उद्देश्य के तलए कतिता के 

उपयोग की हनंदा करता ह,ै चाह ेिह ऐततहातिक हो या नैततक। िंयुि राज्य अमेररका में "न्यू 

कक्ररटतिज़्म " के उदय ि ेपहल ेअकादतमक िातहतत्यक आलोचना पारंपररक र्ी।। उिका काम 

प्रभाि पर नज़र रखना, िातहतत्यक काल में प्रमुख लेखकों के कैनन की स्र्ापना करना, और पाठ 

के भीतर ऐततहातिक िदंभथ और िंकेतों को स्पि करना र्ा। 

बोि प्रश्न  

● ‘न्यू कक्ररटतिज़्म’ि ेपहल ेिातहतत्यक आलोचना का स्िरूप कैिा र्ा? 

● न्यू कक्ररटक क्या ह?ै उनका योगदान क्या रहा? 
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8.3.7 बीििीं शताधदी के उिरािथ ि ेअब तक 

आलोचनात्मक तिद्ांतों की चकाचौंि भरी बहुलता ने 1960 के बाद ि े ही स्ियं 

आलोचना को तनशाने पर ल े तलया ह।ै "नई आलोचना" (न्यू कक्ररटतिज़्म) की तरह, 

"िंरचनािाद" (स्िक्चरतलज़्म) ने िातहतत्यक अध्ययन में तिश्लेषण के तलए िस्तुतनष्ठ मानदडंों का 

एक खाि तरीका और एक नई बौतद्क कठोरता लाने की मांग की। िंरचनािाद का तिकाि 

यूरोप में 1900 के आरंतभक िषों में िस्यूर के लेखन ि ेहुआ। िरंचनािाद अपने आप में कोई 

िातहतत्यक आंदोलन या िातहतत्यक प्रिृति नहीं ह ैबतलक इिका िंबंि िमाजशास्त्र, नृतिज्ञान, 

मनोतिज्ञान, राजनीतत तिज्ञान, िातहत्य िमीक्षा, अर्थ शास्त्र, स्र्ापत्य, मीतडया शास्त्र और 

भाषा तिज्ञान ि ेह।ै "िंरचनािाद" को "रूपिाद " के तिस्तार के रूप में दखेा जा िकता ह ैकक 

"िंरचनािाद" और "रूपिाद' दोनों ने िामातजक या ऐततहातिक िामग्री के बजाय िातहतत्यक 

रूप (अर्ाथत िंरचना) के मामलों पर अपना ध्यान कें करत ककया। िंरचनािाद या यह पररकलपना 

कक जनजाततयों और िमदुायों की मान्यताएं और आदतें िमरूपता के पैटनथ को प्रकट करती हैं, 

मूल रूप ि े मानिशास्त्रीय र्ीं और बड़ी मुतश्कल ि े ही िातहतत्यक र्ीं। "रूपिादी" रोमन 

यकोधिन के काम ने "िंरचनािादी" तिचार में योगदान कदया, और अतिक प्रमुख 

िंरचनािाकदयों में नृतिज्ञान में क्लाउड लेिी-स्िॉि त्ज़िेटन टोडोरोि, ए.जे. ग्रीमाि, जेराडथ 

जेनेट और बार्ेि शातमल र्े। िंरचनािाद ककिी पाठ (टेक्स्ट) के पीछे जो भी उद्देश्य हो उि े

महत्ि नहीं दतेा बतलक उि कृतत की आंतररक िंरचना पर जोर दतेा ह।ै िह लेखक ि ेअतिक 

पाठक और उिके  नजररये को तिज्जो दतेा ह।ै यहााँ न तो िामातजक पक्ष का महत्ि ह ैऔर न ही 

यर्ार्थ का, जो ह ैिो िह कृतत ह ैतजिमें िब कुछ ह।ै  

िंरचनािाद ने उिर-िरंचनािाद और तिखंडन का रास्ता िाफ ककया  जहां िातहत्य 

पाठक-प्रततकक्रयाओं की जांच करन ेके अििर की तुलना में अपने आप में अध्ययन की िस्तु की 

तरह बहुत कम कदखाई दतेा ह।ैदाशथतनक रोला ंबार्थ "िंरचनािाद" और "पोस्टस्िक्चरतलज़्म" के 

बीच तिभाजन के एक प्रमखु तिपहिालार िातबत हुए। "पोस्टस्िक्चरतलज्म" अपने अग्रदतू की 

तुलना में एक िैद्ांततक आंदोलन के रूप में कम एकीकृत ह;ै िास्ति में, "डीकंस्िक्शन" शधद ि े

जाने जाने िाले इिके परोकारों का काम तडस्कोिथ  या भाषा की िंिाद करन ेकी क्षमता पर 

ििाल उठाता ह।ै ‘उिर िंरचनािाद’ और "तडकंस्िक्शन" (तिखंडन) के िबि े महत्िपूणथ 

तिद्ांतकार फ्रें च दाशथतनक जाक  दरेरदा ने जोर दकेर कहा ह,ै "पाठ या टेक्स्ट ि ेबाहर कुछ नहीं 
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होता" एक प्रकार की स्ितंत्र क्रीडा की िभंािना की ओर िंकेत दतेा ह ै तजिमें कोई तनतित, 

तस्र्र अर्थ िभंि नहीं ह।ै 

उिर आिुतनकता अंगे्रजी के 'पोस्ट मॉडनथतनज़्म' शधद का तहन्दी पयाथय ह।ै इिका प्रयोग 

तद्वतीय तिश्वयुद् के बाद आिुतनकता के अंत की घोषणा के पिात् ककया गया। 'पोस्ट' शधद का 

अर्थ होता ह ै'बाद में'। उिर आिुतनकता अपने अर्थ में आिुतनकता की िमातप्त या आिुतनकता के 

तिस्तार की घोषणा के रूप में प्रयोग ककया जाता ह।ै 

1957 में नॉर्थ्रॉप फ्राय ने प्रभािशाली ग्रन्र् "एनाटॉमी ऑफ कक्ररटतिज्म" प्रकातशत 

ककया। फ्राय के अनुिार कुछ आलोचक एक तिचारिारा के आिार पर िातहतत्यक कृततयों का 

तििेचन करत े हैं और यह आिुतनक रूकढ़िादी तिचारकों के बीच एक अत्यतिक प्रभािशाली 

दतृिकोण रहा ह।ै ई माइकल जोन्ि, उदाहरण के तलए, अपने "डीजेनरेट मॉडन्िथ" (1991) में 

तकथ  दतेे हैं कक आलोचक स्टेनली कफश व्यतभचार की हनंदा करन ेिाले क्लातिक िातहत्य को 

अस्िीकार करन ेके तलए अपने स्ियं के व्यतभचारी अफ़ेयरों ि ेप्रभातित र्।े “नॉलेज एडं ह्यूमन 

इंटरेस्ट्ि"(1968) में जुरगेन हबेरमाि ने िातहतत्यक अध्ययन में िातहतत्यक आलोचनात्मक 

तिद्ांत को ‘हमेेनेयुरटक्ि’ के रूप में िर्णथत ककया।'हमेेनेयुरटक्ि' यह अध्ययन करना ह ैकक जब 

ककिी पाठ या कृतत को पढ़ा जाता  ह ैतो क्या होता ह:ै िह प्रकक्रया क्या ह ैतजिके द्वारा अर्थ 

िमझा जाता ह,ै हमारे िार् क्या होता ह ै जब हम इिकी व्याख्या करके अपनी दतुनया को 

िमझने की कोतशश करत ेहैं। यह शधद उि दतृिकोण को दशाथता ह ैजो एक व्यति ककिी पाठ 

तक पहुाँचने के तलए लेता ह ैऔर तजि पद्तत का उपयोग करता ह।ैआज, िातहतत्यक तिद्ांत 

और कॉतन्टनेन्टल कफलोिोफी पर आिाररत दतृिकोण  बड़ े पैमाने पर िह-अतस्तत्ि में हैं। 

िातहतत्यक आलोचना के लक्ष्यों और तरीकों पर अिहमतत में तगरािट आई ह।ै कई आलोचकों 

का मानना ह ैकक अब उनके पाि चुनने के तरीकों और दतृिकोणों की बहुलता ह।ैकुछ आलोचक 

बड़ े पैमाने पर िदै्ांततक गं्रर्ों पर काम करत े हैं, जबकक अन्य पारंपररक िातहत्य पढ़ते हैं; 

िातहतत्यक कैनन में रुतच अभी भी कम नहीं हुई ह,ै लेककन कई आलोचकों को भी गैर-पारंपररक 

गं्रर्ों और फेतमतनज़म में रुतच ह।ै  िांस्कृततक अध्ययन ि ेप्रभातित कुछ आलोचक कॉतमक्ि जैि े

लोकतप्रय गं्रर्ों को पढ़ते हैं। ककताबें या लुगदी/शैली कर्ा / बाजारू िातहत्य का गहन अध्ययन 

हो रहा ह।ै इकोकक्ररटक्ि ने िातहत्य और प्राकृततक तिज्ञानों के बीच िंबिं बनाए हैं।'डार्िथतनयन 

िातहतत्यक अध्ययन' मानि स्िभाि पर तिकाििादी प्रभािों के िंदभथ में िातहत्य का अध्ययन 

करता ह।ै और उिर िमालोचना (पोस्ट कक्ररटक) ने िातहतत्यक गं्रर्ों को पढ़ने और प्रततकक्रया 

दनेे के नए तरीके तिकतित करन ेकी मांग की ह ैजो िमालोचना के व्याख्यात्मक तरीकों िे परे 
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हैं। कई िातहतत्यक िमीक्षक कफलम आलोचना या मीतडया अध्ययन में भी काम करत ेहैं। कोई 

बौतद्क इततहाि दखे रहा ह;ै और कोई दिूरा िातहत्य की नि तििाओं को पढ़ने पर जोर दतेा 

ह।ैस्टीफन ग्रीनधलाट द्वारा गढ़ा गया एक शधद "नव्य इततहाििाद", िैद्ांततक और व्याख्यात्मक 

प्रर्ाओं के एक िमूह की ओर िंकेत करता ह।ै। यह िंयुि राज्य अमेररका में प्रारंतभक आिुतनक 

िातहत्य के अध्ययन के िार् बड़े पैमाने पर शुरू हुआ र्ा।"नव्य इततहाििाद" और "िांस्कृततक 

भौततकिाद" दोनों िातहतत्यक गं्रर्ों को ऐततहातिक रूप ि ेिमझने की कोतशश करत ेहैं और 

"नई आलोचना," "िंरचनािाद" और "तडकंस्िक्शन" ितहत तपछले िातहतत्यक अध्ययनों के 

औपचाररक प्रभाि को खाररज करत े हैं। तमखाइल बाखततन के लेखन का अनुिाद "नव्य 

इततहाििाद" और "िांस्कृततक भौततकिाद" के उदय के िार् हुआ और पीटर स्टैलीब्रि और 

जोनार्न डॉलीमोर जैि ेतिद्ांतकारों के काम को एक तिराित के रूप में छोड़ गया। "नृजातीय 

अध्ययन" आम तौर पर पहचान योग्य जातीय िमूहों जो या तो हातशए पर हैं या एक प्रमुख 

िंस्कृतत के अिीनस्र् तस्र्तत में हैं के द्वारा उत्पाकदत कला और िातहत्य के िार् ि ेिंबंतित ह।ै 

"उिर औपतनिेतशक आलोचना" उपतनिेशिाद के बाद की अिति में उपतनिेशिाकदयों और 

दिूरों के बीच िंबंिों की पड़ताल करती ह।ै नारीिादी और जातीय तिद्ांत की तरह, "उिर 

औपतनिेतशक आलोचना" औपतनिेतशक लोगों के हातशए के िातहत्य को प्रमुख तिद्ांत और 

तडस्कोिथ में शातमल करन ेका प्रयाि करती ह।ै "उिर औपतनिेतशक आलोचना" औपतनिेतशक 

िचथस्ि की तिचारिारा की एक मौतलक आलोचना प्रस्तुत करती ह।ै औपतनिेतशकता या 

उपतनिेशिाद उनको िमझ में जलदी आता ह ैजो कभी ‘उपतनिेश’ रह ेहैं, जैिे हम भारतीय। 

जब ककिी दशे पर शािन करन ेिाले ककिी दिूरे दशे को अपने अिीन करत ेहैं तो अिीन दशे 

एक ‘उपतनिेश’ होता ह।ै उपतनिेश में कभी रहन ेिाले जब स्ितंत्र हो जाते हैं और कभी कभी 

उिि ेपहल ेि ेही जो भोगते हैं उि ेतलखते हैं।  

1960 के दशक के दौरान िंयुि राज्य अमेररका और पतिमी यूरोप में राजनीततक 

नारीिाद के कफर ि ेउभरन ेके पीछे नारीिादी हलंग तिद्ांत का योगदान ह।ै नारीिादी तिद्ांत 

के रूप में िबि ेपहल ेजेंडर तिद्ातं िैद्ांततक पररदशृ्य में िामने आया। नारीिादी हलंग तिद्ांत 

उिर आिुतनक ह ैक्योंकक यह पतिमी तिचारों के प्रततमानों और बौतद्क िरोकारों को चुनौती 

दतेा ह।ै एक अलग रूप में फेतमतनन थ्योरी के प्रत्युिर में  मैिकुतलन थ्योरी (पुरुष) के तनमाथण ने 

िातहतत्यक आलोचना के क्षेत्र में हलचल की और कफर "क्वीर थ्योरी" यौन पहचान की तनतित 

श्रेतणयों और मानक (यानी, तजिे "िामान्य" माना जाता ह)ै यौन तिचारिारा द्वारा उत्पन्न 

िंज्ञानात्मक प्रततमानों पर ििाल उठाता ह।ै "क्वीर" एक ऐिा कायथ बन जाता ह ै तजिके द्वारा 



124 

यौन पहचान की तस्र्र िीमाओं का उललघंन ककया जाता ह,ै उलट कदया जाता ह,ै नकल की 

जाती ह,ै या अन्यर्ा आलोचना की जाती ह।ै "नव्य इततहाििाद" और "िांस्कृततक भौततकिाद" 

की अतिकांश बौतद्क तिराित को अब िातहत्य के तिभागों में "िांस्कृततक अध्ययन" आंदोलन 

में महििू ककया जा िकता ह।ै यह एक ऐिा आंदोलन ह ैतजि ेएक िदै्ांततक व्यापकता तमली ह ै

और मीतडया अध्ययन, िामातजक आलोचना, नृतिज्ञान और िातहतत्यक तिद्ांत आकद को िमेट 

लेता ह।ै प्लेटो और अरस्तू ि ेचलकर आज पािात्य काव्य शास्त्र न जाने ककि भूल भुलैया में खो 

गया लगता ह।ै जैिा कक मैथ्य ूअनोलड ने भतिष्यिाणी की र्ी, िमथ पर भरोिा कम होने या 

छोड़ने िाले आलोचकों ने िातहत्य में अपने तिश्वाि को बढ़ाने लगेंगे। पर अब लोगों का तिश्वाि 

िातहत्य पर ि ेभी उठता जा रहा ह।ै 

20िीं शताधदी में पतिमी आलोचना को िमग्रता ि ेदखेना मुतश्कल ह ैक्योंकक इिकी 

बेचैन बहुलता और गुटबाजी ककिी भी नतीजे पर पहुाँचने की बात को ही खाररज कर दतेी ह।ै 

कलपनािाद, भतिष्यिाद, दादािाद और अततयर्ार्थिाद जैिे िातहतत्यक खेमों के रखिालों की 

तिश्वतिद्यालयों में कोई कमी नहीं ह।ै िैचाररक िमूहों ने मनोिैज्ञातनक हठिर्मथता और दाशथतनक 

प्रिृतियों ने तििादात्मकता को जनम कदया ह।ै  िातहतत्यक कृततयों को िमाजशातस्त्रयों और 

इततहािकारों ने प्रार्तमक डटेा के रूप में लेना शुरू कर कदया ह।ै िातहतत्यक कृतत, उनके तलए, 

अब कोई ऐिी चीज नहीं ह ैजो बाहरी या भीतरी हकीकत को पकड़ती ह,ै बतलक मनोिैज्ञातनक 

िंचालन के तलए केिल एक रठकाना भर ह ै तजि े केिल मन माकफक प्रततकक्रया प्राप्त करन े के 

तलए काम में लाया जा िकता ह।ै उदाहरण के तलए प्रेमचंद तिदशेी तिश्वतिद्यालयों में 

िातहत्यकार के रूप में नहीं बतलक अपने युग के िमाज का तचत्रण करन ेिाल ेके रूप में दखेे जाते 

हैं। 

पािात्य काव्य शास्त्र को ‘तलटरेरी थ्योरी’ कहकर पढ़ने-पढ़ाने का चलन बढ़ गया ह।ै 

"िातहतत्यक तिद्ांत" (तलटरेरी थ्योरी)उन तिचारों और तितियों का िमूह ह ैतजनका उपयोग 

िातहत्य के व्यािहाररक पाठ में ककया जाता ह।ै िातहतत्यक तिद्ांत ि ेिातहतत्यक कृतत के अर्थ 

का उललखे नहीं होता बतलक उन तिद्ांतों का उललखे ककया जाता ह ैजो यह प्रकट करत ेहैं कक 

िातहत्य का क्या अर्थ हो िकता ह।ै इितलए यह अंतर्नथतहत तिद्ांतों का िणथन ह,ै एक उपकरण  

ह,ै तजिके द्वारा िातहत्य को िमझने का प्रयाि ककया जाता ह ैिभी िातहतत्यक व्याख्या तिद्ांत 

के आिार पर होती ह।ै इि अनुछछेद ि ेपहल ेका अनुछछेद जो आप अभी पढ़ चुके हैं,िह अनेक 

थ्योररयों को ही तो तगना रहा ह।ै ये िब िही तो हैं। ‘आजकल 'थ्योरी'  ककिी िातहतत्यक पाठ 

(टेक्स्ट) को पढ़ने के तलए तिद्वानों की खाततर एक पाररभातषक शधद बन गया ह,ै तजनमें 

लाक्षतणकता, िांस्कृततक अध्ययन, भाषा - दशथन और महाद्वीपीय दशथन के अनेक अंग आ तमल े
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हैं।कहा जा रहा ह ै कक यह पाठकों और आलोचकों को ककिी पाठ को करीब ि ेऔर प्रािंतगक 

अंतदृथति के माध्यम ि ेिातहत्य की बेहतर िमझ के कातबल बनाता ह।ै 

आपको अब तक इि अध्ययन ि ेपता चल गया होगा कक जहा ंपािात्य काव्य शास्त्र आज 

खड़ा ह ैिह िही तस्र्तत ह ैजैिी  लगभग 18 िीं शताधदी में र्ी जब अतभव्यति की लोंजीतनयि 

भािना ने पोप और उनके िमकालीनों के प्रभाि को चुनौती दी र्ी। आज आिुतनक पाठ्य 

तिश्लेषण "एक शास्त्रीय पुनरुद्ार" बन गया ह।ै इन िब के बािजूद उत्कृि कृततयााँ तनरंतर तलखी 

जा रहीं हैं।  

बोि प्रश्न  

● बीििीं शताधदी के उिरािथ में आए चार नए िाद कौन ि ेहैं?  

● ‘उिर आिुतनकता’ क्या ह?ै 

8.4 : पाठ िार  

पािात्य काव्य शास्त्र और प्लेटो ि ेलेकर दरेरदा तक अनेक िातहत्य हचंतकों और उनके 

द्वारा प्रस्तुत काव्य तिद्ांतों ने भारतीय िातहत्य हचंतन और आलोचना को प्रभातित ककया ह।ै 

आिुतनक हहदंी आलोचना पर भी इिका बहुत प्रभाि पड़ा ह।ै प्लटेो, अरस्तू, और लोंजाइनि ने 

क्रमशिः अपनी अपनी मान्यताओं को रखा। प्लेटो कति और दाशथतनक में कौन बेहतर ह ैि ेशुरू 

करत ेहैं तो उनके तशष्य अरस्तू अनुकरण तिद्ातं को लेकर आगे आते हैं। लोंजाइनि का उदाि 

अपने आप में एक महत्िपूणथ िंकलपना ह।ै पािात्य हचंतन में इिके बाद लगभग 1500 िषों का 

अंिकार ह ैऔर कफतलप तिडनी ि ेपूिथ कोई खाि उललखेनीय आलोचक नहीं हुआ। इिके बाद 

जो अनेक आलोचक आए और तितिि िादों – नव्य शास्त्रीयतािाद, स्िछछंदतािाद, 

िंरचनािाद, उिरिंरचनािाद आकद का क्रमशिः आगमन हुआ उनिे कई तिद्वानों-रचनाकारों –

कतियों ने काव्य शास्त्रीय हचंतन को बार बार उद्वतेलत ककया। फल यह हुआ कक बीििीं शताधदी 

में आलोचना और आलोचकों में बहुत मत-िैतभन्य रहा। बहुत ि ेछोटे बड़ े ‘िाद’ िामने आए। 

भाषा-तिज्ञान और िमाज शास्त्र आकद अनेक तिषयों की दखल हुई। यकद कोई फेतमतनज़्म की 

बात करता ह ैतो दिूरा उिके तिरोि में कोई दिूरा िाद पेश कर दतेा ह।ै पािात्य आलोचना 

और इिि ेजुड़े आलोचकों ने तपछल े2500 िषों में एक ऐिा गुलदस्ता – नहीं नहीं – ऐिा –

मिुिन तैयार ककया ह ैतजिकी भूल भुलैया में कोई भी अनाड़ी खो िकता ह।ै इितलए आप जैिे 

िाििान पाठक इि इकाई को गंभीरता ि ेलेंगे।  
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8.5 : पाठ की उपलतधियााँ 

इि इकाई ि ेजो ज्ञान प्राप्त हुआ उि ेतनम्नतलतखत हबंदओुं में िमेटा जा िकता ह ै_ 

● पािात्य काव्यशास्त्र का आकद ि ेलेकर मध्य और मध्य ि ेलेकर अब तक के घटना-क्रम 

का धयोरा प्राप्त हुआ।  

● यूनानी और रोमी अर्ाथत प्राचीन काल ि ेपुनजाथगरण काल और उिके बाद आलोचना 

की दशा कदशा का ज्ञान हुआ।  

● खािकर अंगे्रजी और कई दिूरे प्रतततष्ठत आलोचकों के तिद्ांतों का पता चला।  

● आिुतनक युग िे पहल े के और इि युग के तितिि आलोचना िंप्रदायों, स्कूलों और 

तिचारिाराओं का ज्ञान हुआ।  

● हहदंी िातहत्य और भारतीय काव्य शास्त्र पर पािात्य काव्यशास्त्र और उिके तितभन्न 

िादों, मतों, तर्ा तिद्ातंो का तिशद तििेचन िामने आया।  

● पािात्य काव्यशास्त्र पर एक िमूची और तिहगंम दतृि पड़ी तजिि ेप्लेटो ि ेलेकर आज 

तक के तितिि तिद्वानों के बारे में जानकारी तमलने पर िहतलयत होगी।  

8.6 : शधद िपंदा 

 

1. उदाि  -  लोंजाइनि के द्वारा कदया गया शधद, काव्य िंबंिी भािों और 

    तिचारों की श्रेष्ठता  

2. फैं िी   –  इिे रम्य कलपना, लतलत कलपना,तर्ा हबंब तनमाथण की शति भी 

    कह िकते हैं। यह दशे और काल के बंिन ि ेमिु स्मृतत का ही 

    एक रूप होती ह।ै  

3. िहजानुभूतत  –  िह अनुभूतत जो ककिी कलाकार को उि क्षण होती ह ैजब उिके 

    मन में कलाकृतत का जन्म होता ह।ै  

4. अतभवं्यजना -  िहजानुभूतत ही अतभवं्यजना ह ै 

5. तनरिैयतिकता –  कतिता में कति के व्यतित्ि की अतभव्यति नहीं होनी चातहए, 

    यही तनरिैयतिकता ह।ै  

6. मूलय  -  ररचर्डिथ की आलोचना का बीज शधद, कला या कतिता की  

    मूलयििा अर्िा उपादयेता के िंदभथ में।  

7. उपयोतगतािाद-  अतिकतम लोगों के अतिकतम िुख की कामना का दशथन 

8. शास्त्रीयतािाद –  क्लातितिज़्म उिकोरट के िातहतत्यक अर्िा कलागत मूलयों, शैली 

    को स्िीकार करना ह।ै  
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9. स्िछछंदतािाद –  यूरोप में शास्त्रीयतािाद और नव्य-शास्त्रीयतािाद की प्रततकक्रया में 

    यह काव्यान्दोलन र्ा तजिमें उन्मुिता, गततशीलता, िहजता, 

    िैयतिकता,और तीव्र जीिनानुभूतत का आग्रह कदखाई दतेा ह।ै 

    हहदंी में छायािाद पर इिका प्रभाि पड़ा।  

 

8.7 : परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं –(अ) 

दीघथ प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीतजए  

1. प्लेटो के कति और कतिता के बारे में क्या तिचार र्?े  

2.  िर कफतलप तिडनी ने कतिता और कति का बचाि क्यों और कैि ेककया?  

3.  स्िछछंदतािादी आलोचना की पृष्ठभूतम पर प्रकाश डातलए।  

4. ‘कॉलररज स्ियं एक िंप्रदाय हैं।“ इि कर्न की तििेचना कीतजए।  

5.  आलोचक के रूप में इतलयट के योगदान की चचाथ कीतजए।  

6.  ‘न्यू कक्ररटतिज़्म’ का पररचय दतेे हुए इिमें शातमल ककिी एक आलोचक के योगदान को 

रेखांककत कीतजए।  

7.  ‘तलटरेरी थ्योरी’ ि ेआप क्या िमझते हैं? कम ि ेकम चार का उललखे कीतजए।  

8.  तनम्नतलतखत पर िारगर्भथत रटप्पणी कीतजए।  

I) उदाि   ii) िंरचनािाद iii) शास्त्रीयतिाद iv) नव्य-शास्त्रीयतिाद v) उिर 

आिुतनकता vi) उपतनिेशिाद vii) हमेेनेयुरटक्ि  

खडं –(ब) 

लघ ुप्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 250 शधदों में दीतजए।  

1. रोमी आलोचना का पररचय ककिी एक आलोचक का उललेख करत ेहुए कीतजए। 

2.  स्िछछंदतािाद का छायािाद पर क्या प्रभाि पड़ा? 

3.  ‘मूलय’का तििेचन ररचर्डिथ कैि ेकरत ेहैं?  

4. नारीिाद और इिि ेपनप ेदिूरे िादों का पररचय दीतजए।  

5.  उिरिंरचनािाद क्या ह?ै  



128 

6. उिर औपतनिेतशक आलोचना का आिार क्या ह?ै 

 

खडं- (ि) 

I. िही तिकलप चुतनए  

1. पािात्य काव्यशास्त्र की परंपरा में कौन ि ेहचंतक का शुमार नहीं ह?ै  

   क) मम्मट   ख) क्रोचे   ग) अरस्तू   घ) होरेि  

2. प्लेटो के तशष्य का नाम र्ा?  

   क) िुकरात   ख) अररस्टोफ़ेन्ि  ग) अरस्तू   घ) अफलातून  

3. स्िछछंदतािाद ि ेकौन िा हचंतक नहीं जुड़ा ह?ै  

   क) पोप   ख) िर्डिथिर्थ   ग) कीट्ि   घ) शैली  

4. यह पुस्तक अंगे्रजी आलोचक की नहीं ह-ै 

    क)तलररकल बैलेडि ख) बायोग्राकफया तलटरेररया ग) द ररपतधलक घ) अन्डर स्टैहन्डगं पोइिी 

5. ककिने कहा ह,ै "पाठ या टेक्स्ट ि ेबाहर कुछ नहीं होता"?  

क) आचायथ राम चंर शुक्ल  ख) हबेरमाि   ग) दरेरदा  घ) इनमें ि ेकोई नहीं  

6. इनमें ि ेकौनिा उतचत क्रम ह?ै  

क) प्लेटो, तिडनी, होरेि   ख) िडथििर्थ, कीट्ि, कॉलररज  

ग) अरस्तू, अनोलड, इतलयट   घ) पोप, क्रोचे, ररचर्डिथ  

7. इनमें ि ेककि पुस्तक का तमलान अनुतचत ह?ै  

क) तिखंडन –दरेरदा    ख) आिथ पोइरटका –होरेि   

ग) लीररकल बैलेडि – िडथििर्थ  घ) प्रेतक्टकल कक्ररटतिज़्म – ररचर्डिथ  

II. ररि स्र्ान की परू्तथ कीतजए 

1. पािात्य िातहत्य की िबि ेपुरानी तमिालों में ि ेएक _______________नामक कति का 

काव्य ह।ै  

2. पािात्य काव्यशास्त्र का आरंभ ____________ दशे में हुआ।  

3. जॉन ड्राइडन को िैमअुल जॉनिन द्वारा ______________ कहा जाता ह।ै 

4. _______________ ने कतिता के लोकतंत्र को स्र्ातपत ककया, कतिता की अपनी पररभाषा 

दी, और काव्य-भाषा पर अछूते तिचार प्रस्तुत ककय।े 
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5.  छायािाद पर िबि ेअतिक प्रभाि __________________का पड़ा।  

6.  िंरचनािाद को _________________ के तिस्तार के रूप में दखेा जा िकता ह।ै  

7.  स्टीफन ग्रीनधलाट द्वारा गढ़ा गया एक पाररभातषक शधद ___________________ ह।ै  

8.  क्रोचे के काव्य तिद्ातं मूलतिः _______________के क्षेत्र ि ेतनकले र्े। 

9. फेतमतनन थ्योरी के प्रत्युिर में  _____________ के तनमाथण ने िातहतत्यक आलोचना के 

क्षेत्र में हलचल की।  

III. िमुले कीतजए।  

1. रोमी आलोचक       A) अरस्तू    

2. यूनानी तिचारक     B) दरेरदा  

3. फ्रें च दाशथतनक        C) होरेि  

4. रूपिादी           D) क्रोचे  

5. िौन्दयथिादी         E) रोमन यकोधिन  

8.8 : पठनीय पसु्तकें   

1. पािात्य काव्य-शास्त्र की परंपरा(1972) – डॉ (श्रीमती) िातित्री तिन्हा (िंपाकदका) 

2. भारतीय और पािात्य काव्यशास्त्र का तुलनात्मक अध्ययन : डॉ बिन हिंह 
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इकाई 9: अरस्त ुका अनकुरण तिद्ांत  

इकाई की रूपरेखा  

9.1 प्रस्तािना 

9.2 उद्देश्य ‘अनुकरण’ शधद का अर्थ  

9.3 मूल पाठ: अरस्तू का अनुकरण तिद्ांत 

9.3.1  अनुकरण तिद्ांत की पषृ्ठभूतम 

9.3.2  प्लटेो का अनुकरण तिद्ांत  

9.3.3  अरस्तू का व्यतित्ि  

9.3.4  अरस्तू का अनुकरण तिद्ांत  

9.3.5  अनुकरण की तितभन्न व्याख्याएाँ  

9.3.6  अरस्तू का िातहत्य-हचंतन  

9.4 पाठ िार  

9.5 पाठ की उपलतधियााँ  

9.6 शधद िंपदा  

9.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

9.8 पठनीय पुस्तकें   

9.1 : प्रस्तािना  

अरस्तू पािात्य काव्यशास्त्र के प्रणेता माने जाते हैं। इनि ेपहल े प्लटेो ने अनुकरण की 

बात की र्ी ककन्तु अरस्तू तर्ा प्लेटो के दतृिकोण में काफ़ी अंतर ह।ै इि इकाई में प्लटेो की 

अनुकरण िंबंिी िारणा की पृष्ठभूतम में अरस्तू के िातहत्य हचंतन तर्ा अनुकरण की अििारणा 

की चचाथ की गई ह।ै प्लटेो और अरस्तू ऐिा मानते हैं कक कति प्रकृतत का अनुकरण करता ह।ै इि 

प्रकार कला प्रकृतत का प्रततहबंब ह।ै कला और िातहत्य के िंदभथ में अनुकरण की प्रकक्रया के िंबंि 

में इन दोनों के तभन्न मत हैं। प्लटेो जहा ंएक तरफ़ एक आदशथ दतुनया के अतस्तत्ि में मानता ह ै

और कला को प्रकृतत की अनुकृतत मानता ह,ै िहीं अरस्तू का मानना ह ैकक कोई भी कलाकृतत 

प्रकृतत का हबह अनुकरण नहीं ह ैबतलक कला यह बताती ह ैकक दतुनया को कैिा होना चातहए। 

इि प्रकार कलाकार ित्य की उपके्षा नहीं करता बतलक िह िास्ततिकता को प्रततहबंतबत करता 

ह।ै    

9.2 : उद्देश्य  

प्रस्तुत इकाई को पढ़ने के बाद आप :  

 प्लेटो की अनुकरण की अििारणा को िमझ िकें गे।  

 अरस्तू के िातहत्य हचंतन तर्ा अनुकरण तिद्ातं की तिस्तृत जानकारी प्राप्त करेंगे।  
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 अरस्तू की त्रािदी की अििारणा तर्ा उिके महत्त्ि को िमझ िकें गे।  

 तिरेचन तिद्ांत का उललेख करत ेहुए िातहत्य में इिकी उद्भािना ि ेपररतचत हो िकें गे।  

 प्लेटो तर्ा अरस्तू के हचंतन के िाम्य-िैषम्य को स्पि कर िकें गे।     

9.3 : मलू पाठ : अरस्त ुका अनकुरण तिद्ातं  

प्लेटो और अरस्तू दोनों ने ही अनुकरण के तलए ग्रीक शधद ‘मीमेतिि’ का प्रयोग ककया 

ह।ै शधदकोशों में ‘मीमेतिि’ के तलए अंगे्रजी के ‘इमीटेशन’ अर्िा ‘ररप्रोडक्शन’ (पुनिृथजन अर्िा 

अनुिृजन) शधद का प्रयोग ककया जाता ह ै तजिका तहन्दी अनुिाद ह ै ‘अनुकरण’। प्लटेो तर्ा 

अरस्तू के ‘मीमेतिि’ शधद के प्रयोग में मलूभूत अंतर अर्थ का ह।ै प्लेटो ने इि शधद का प्रयोग 

नैततक तर्ा राजनैततक िंदभथ में ककया ह ैजबकक अरस्तू ने काव्यशास्त्रीय अर्थ में इिका प्रयोग 

ककया ह।ै  

9.3.1 अनकुरण तिद्ातं की पषृ्ठभतूम   

जब भी कभी अनुकरण तिद्ांत की बात की जाती ह,ै तिद्वान इिका आरंभ प्लेटो के 

हचंतन ि ेमानते हैं; ककन्तु िास्ततिकता यह ह ैकक पािात्य काव्य हचंतन का आरंभ क्रमबद् रूप 

ि ेअरस्तू ि ेही आरंभ होता ह।ै प्लेटो जब ‘मीमेतिि’ की अििारणा पर बात करता ह ैतो िह 

मुख्य रूप ि ेबालकों/यिुाओं की तशक्षा की पृष्ठभूतम में अनुकरण तिद्ांत की चचाथ करता ह।ै 

प्लेटो का मानना ह ैकक कला अनुकरण का अनुकरण ह,ै इितलए िह ित्य ि ेततगुना दरू ह ैऔर 

इिीतलए िमाज के तलए हातनकारक ह।ै    

अरस्तू प्लटेो के तशष्य र् ेऔर उन्होंने प्लटेो के कायथ को ही आगे बढ़ाया। अरस्तू ने अपने 

‘पोएरटक्ि’ में प्लटेो के ही हचंतन की व्याख्या की ह।ै इि क्रम में िे प्लेटो ि ेअलग खड़ ेकदखाई 

दतेे हैं। उनका मानना ह ैकक कला अनुकरण द्वारा प्रकृतत को पूणथता प्रदान करती ह।ै अरस्तू कहते 

हैं कक कति जब अपनी रचना में ककिी पात्र का तचत्रण करता ह ैतो िह उिे तीन तरह ि ेकरता 

ह,ै एक, उिका तचत्रण मलू ि ेअछछा ह,ै दिूरा, मलू के िमान ह ैतर्ा तीिरा, मूल ि ेखराब ह।ै 

िह यहााँ मूल के िभंाव्य रूप अर्िा आदशथ रूप की कलपना करता ह।ै अरस्तू का मानना ह ैकक 

कति जब मलू का अनुकरण करता ह ैतो उिमें कति की भािनाओं तर्ा कलपनाओं का भी योग 

रहता ह।ै तिद्वान अरस्तू के अनुकरण तिद्ांत को भारतीय काव्यशास्त्र में रि तिद्ांत ि े भी 

जोड़कर दखेते हैं।   

9.3.2 प्लटेो का अनकुरण तिद्ातं  

प्लेटो की काव्य िंबिंी मान्यताओं का आिार उनका िातहत्य हचंतन नहीं बतलक उनकी 

दाशथतनक तिचारिारा र्ी। िे आदशथिादी तर्ा प्रत्ययिादी दाशथतनक र्े। आदशथिादी होने के नाते 

िे ‘जो कुछ ह’ै की अपके्षा ‘जो कुछ होना चातहए’ पर अतिक बल दतेे र् ेऔर िदाचार तर्ा 

नैततकता के उि मानदडंों को िामातजक जीिन के तलए अतनिायथ मानते र्े। उनका मानना र्ा 

कक ििंार का परम ित्य एक अदशृ्य शति ह।ै तिचार के रूप में िभी िािंाररक िस्तुए ंउिी में 

तस्र्त हैं। ििंार में हम जो कुछ भी दखेते हैं िह िास्ततिकता नहीं बतलक उिी तिचार का 

अनुकरण ह।ै इि ेिमझाने के तलए प्लेटो ने बढ़ई की कला का उदाहरण तलया ह ैजैि ेजब कोई 

बढ़ई एक कुिी बनाता ह ैतब िह लकड़ी के छोटे-छोटे टुकड़ ेलेकर मनमाने ढंग ि ेउिे जोड़ नहीं 
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दतेा बतलक पहले उिके कदमाग में उि कुिी की एक रूपरेखा बनती ह ै तजिे पूिथकलपना कह 

िकते हैं। उिी पूिथकलपना के आिार पर िह लकड़ी के टुकड़ों को काटता, जोड़ता और आकार 

दतेा ह।ै िह पूिथकलपना एक तिचार के रूप में बढ़ई की चेतना में रहती ह।ै प्लेटो के अनुिार यह 

तिचार उि अदशृ्य शति में तस्र्त होता ह ैऔर मानि की चेतना में प्रततहबंतबत होता ह।ै यही 

मूल ित्य ह।ै बाह्य जगत में कुिी आकद के रूप में जो इिकी अतभव्यति होती ह ैिह ित्य न 

होकर ित्य का अनुकरण मात्र ह।ै अब यकद कोई तचत्रकार इि कुिी का तचत्र बनाता ह ैअर्िा 

कोई कति कुिी पर कतिता तलखता ह ैतो तचत्रकार तर्ा कति उि अनुकृतत का अनुकरण करत े

हैं। अतिः उनकी कला ित्य ि ेततगुना दरू होती ह।ै  

प्लेटो ने काव्य तर्ा कति की चचाथ अपने ‘ररपतधलक’ में आदशथ राज्य की िंकलपना के 

अंतगथत की र्ी। उनके अनुिार आदशथ राज्य का लक्ष्य होना चातहए – चरम दाशथतनक ित्य की 

प्रातप्त। राज्य के िभी कक्रयाकलाप उिी ित्य की खोज की ओर उन्मुख होने चातहए। राज्य की 

िभी कक्रयाओं का मलूयांकन इिी किौटी पर होना चातहए। कतिता भी उिी िीमा तक स्िीकायथ 

ह ै जहा ं तक िह इि लक्ष्य की तितद् में िहायक हो। ध्यातव्य ह ै कक ‘प्लेटो कतिता मात्र के 

तिरोिी नहीं र्।े तजि कतिता में ईश्वर की स्तुतत अर्िा िािुओं का गुणगान हो उि पर उन्हें 

कोई आपति नहीं र्ी।’ प्लेटो ने अपने िमय में िहााँ कतिता का जो स्िरूप दखेा िह उनके 

तिचार ि ेआदशथ ि ेबहुत दरू र्ा। उिी के आिार पर उन्होंने कतिता का तिरोि ककया तर्ा 

आदशथ राज्य में कति का प्रिेश अिांतछत माना।   

9.3.3 अरस्त ूका व्यतित्ि  

अरस्तू का जन्म दतक्षणी यूरोप के ‘मध्य बालकन प्रायद्वीप पर 

तस्र्त मैिेडोतनया’ (इि ेररपतधलक ऑफ मैकेडोतनया या मकदतूनया भी 

कहा जाता ह)ै में 384 ई.पू. में हुआ र्ा। िे प्लेटो के तशष्य र् े तर्ा 

तिकंदर के गुरु। इनका जन्म एक ऐिे पररिार में हुआ र्ा जहा ं िंश 

परंपरा ि े आयुिेकदक तचककत्िा का अभ्याि ककया जाता र्ा। इनके 

तपता मकदतूनया के राजिैद्य र्े। अरस्तू बालयकाल ि े ही अत्यंत मेिािी, कुशाग्रबुतद् और 

तिद्याप्रेमी र्े। ककशोरािस्र्ा में इन्होंने ‘एर्ेंि’ जाकर प्लेटो के तिद्यापीठ में अध्ययन के तलए 

प्रिेश तलया और बीि िषथ तक िहााँ पर दशथन का अभ्याि ककया। ये प्लेटो के तप्रय छात्र र्े। 

तिद्यापीठ छोड़ने के कुछ िषथ बाद इनकी तनयुति मकदतूनया के राजपुत्र तिकंदर के गुरु के रूप 

में हुई। आठ िषथ तक तिकंदर को तशक्षा दनेे के उपरांत ये िापि एर्ेंि आ गए और िहााँ पर 

इन्होंने अपने तिद्यापीठ की स्र्ापना की। अरस्तू के तिद्यापीठ में अनेक तिषयों की तशक्षा दी 

जाती र्ी। स्ियं अरस्तू िहााँ पढ़ाते र्।े 62 िषथ की आयु में 322 ई. पू. में इनकी मृत्य ुहो गई।  

अरस्तू को दतुनया के महान तिचारकों में ि े एक माना जाता ह।ै इनकी 

तिद्विा का प्रिार ज्ञान के अनेक क्षते्रों में र्ा और इन्होंने दशथन, अध्यात्म, 

तकथ शास्त्र, नीततशास्त्र, राजनीतत, प्राकृततक तिज्ञानों, आकद पर करीब 400 

गं्रर्ों की रचना की र्ी। आज इनके बहुत ि ेगं्रर् अनुपलधि हैं। ‘पोएरटक्ि’ 

इनका एक महत्िपूणथ गं्रर् ह ै जो इन्होंने मलूतिः ग्रीक भाषा में तलखा र्ा। 
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अरस्तू के िमग्र काव्य हचंतन का आिार ‘पोएरटक्ि’ ह।ै अरस्तू एक ऐिे दाशथतनक र् े जो 

परंपराओं पर भरोिा न करके ककिी भी घटना की जांच के बाद ही नतीजे पर पहुचंते र्े।   

9.3.4 अरस्त ूका अनकुरण तिद्ातं 

अरस्तू प्लटेो के तशष्य र्े। लेककन उनकी काव्य िंबिंी मान्यताए ंउनके गुरु ि े तबलकुल 

तभन्न र्ीं। अरस्तू ने महाकाव्य और त्रािदी के स्िरूप का तिस्तृत तििेचन ककया और काव्य 

जगत को दो महत्िपूणथ तिद्ांत – अनुकरण तिद्ांत तर्ा तिरेचन तिद्ांत कदए। उन्होंने प्लेटो 

की मान्यताओं का खंडन करत ेहुए कहा कक कला प्रकृतत का अनुकरण नहीं बतलक अनुिृजन ह ै

और काव्य िे श्रोताओं/पाठकों की बुराइयों का पोषण नहीं बतलक तिरेचन होता ह।ै अरस्तू का 

कर्न ह ैकक िभी मानिीय कक्रयाए ंअनुकरण का पररणाम ह ैऔर यह भी कक मनुष्य अनुकरण ि े

ही िीखता ह।ै तिशेष रूप िे यकद दखेा जाए तो ‘मीमेतिि’ अर्िा अनुकरण कलाकार की एक 

तिशेष प्रततभा ह।ै हमारे यहााँ भी कहा गया कक ‘जहां ना जाए रति, िहााँ जाए कति’ अर्ाथत यह 

कति की तिशेष दतृि ह ै जो उि े प्रकृतत के अनुकरण की क्षमता प्रदान करती ह।ै कति अपनी 

कतिता में तीन प्रकार ि ेबात करता ह ै: एक, िह ‘मैं शैली’ अपना िकता ह,ै दिूरा, िह अपने 

तिचार पात्रों के माध्यम ि े प्रकट कर िकता ह ै और तीिरा, िह इन दोनों का तमला जुला 

स्िरूप भी प्रकट कर िकता ह।ै अनुकरणशील काव्य अनुकरणीय िस्तु के आिार पर तभन्न हो 

िकता ह।ै इिी िंदभथ में त्रािदी कॉमेडी ि े तभन्न होती ह।ै अपने ‘पोएरटक्ि’ में अरस्तू ने 

अनुकरण की चचाथ करत ेहुए पररिेश, चररत्र, ििंाद, तिचार, दशृ्य तर्ा गीत की तिस्तार ि े

चचाथ की ह।ै उिका मानना ह ैकक त्रािदी का प्रत्येक यंग अनुकरण ह।ै हमारे यहााँ भी नाटक को 

अनुकरणशील तििा माना गया ह।ै त्रािदी में चररत्र ककिी महान व्यति का अनुकरण करते हैं। 

अरस्तू का मानना ह ै कक िभी प्रकार की कलाए ं अनुकरणशील ह।ै ककन्तु प्रत्येक कला शलैी, 

िािन तर्ा अनुकरणीय िस्तु के रूप में तभन्न होती हैं। इिे िंगीत, ध्ितन और लय में अनुकरण 

करता ह,ै तचत्रकला रंगों के माध्यम ि ेतर्ा काव्य, कक्रयाओं और शधदों के माध्यम िे।  

अरस्तू का अनुकरण प्लटेो के िमान तिचार अर्िा ित्य का अनुकरण नहीं ह ै बतलक 

उिका मानना ह ै कक ज्ञान का प्रत्येक क्षते्र अनुकरण ह ै क्योंकक हम िभी मनुष्य अनुकरण के 

माध्यम ि े ही िीखते हैं। हालांकक अरस्तू बड़ी िूक्ष्मता ि े ज्ञान के क्षेत्रों में भेद करता ह।ै 

उदाहरण के तलए, कला एिं दशथन अलग अलग प्रकार के ित्य की बात करते हैं जैि ेदशथन ठोि 

एिं पूणथ ित्य की बात करता ह ैजबकक कला िौन्दयथ तर्ा िािथभौतमक ित्य की बात करती ह।ै 

इिी क्रम में अरस्तू काव्य और इततहाि के ित्य में ही भेद करता ह।ै उिका मानना ह ै कक 

इततहाि तिशेष ित्य की बात करता ह ैजबकक काव्य िािथभौम ित्य की बात करता ह।ै इततहाि 

हमें िह बताता ह ै ‘जो हुआ र्ा’ जबकक काव्य हमें ‘जो होना चातहए’ का ज्ञान कराता ह।ै 

इिीतलए अरस्तू के तिचार ि ेकाव्य इततहाि िे अतिक महत्िपूणथ ह।ै अरस्तू िौन्दयथ प्रकक्रया 

‘मीमेतिि’ की प्राकृततक प्रकक्रया िे तुलना करता ह।ै अरस्तू के तिचार िे प्रकृतत आंतररक 

तिद्ांतों के माध्यम िे आगे बढ़ती ह ैजबकक कला तातत्िक तिद्ांतों जैिे पररिेश, कक्रया, चररत्र, 

िंिाद आकद के िहारे आगे बढ़ती ह।ै इन िब में हमें एकता कदखायी पड़ती ह।ै यही पर अरस्तू 

प्लेटो ि ेअलग हो जाता ह।ै अरस्तू कहता ह ैकक कला प्रकृतत का अनुकरण करती ह ैतर्ा प्रकृतत 
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की अपूणथता को अनुकरण की प्रकक्रया में पूणथ करती ह।ै इि प्रकार कलाकार िस्तु-ित्य के स्रोत 

का अनुकरण करता ह ैककन्तु उिकी प्रस्तुतत अनुिृजन की प्रकक्रया में मलू ि ेतभन्न हो जाती हैं। 

इिे हम कुछ उदाहरणों के माध्यम ि ेअछछी तरह िमझ िकते हैं।  

1. उदाहरण नंबर 1  

   
भारत     जापान       चीन  

उपरोि तचत्रों को ध्यान िे दतेखए। तीन अलग-अलग दशेों के कलाकारों की कलाकृततयााँ एक ही 

मूल का होने के बािजूद िाज-िज्जा में तभन्न कदखाई द ेरही हैं। कलाकार ने मूल का अनुकरण 

ककया ह ैककन्तु अपनी कलपना तर्ा तिचार के माध्यम िे अपने अनुिृजन को तिशेष बना कदया 

ह।ै इिी प्रकार काव्य में भी अनुिृजन िदिै मूल िे तभन्न होता ह।ै  

2. उदाहरण नंबर 2:  

अतभज्ञानिहाकंुतल ंमें शकंुतला को तिदा करते िमय शकंुतला के इि प्रश्न के उिर में कक ‘अब मैं 

तात के दशथन कब करंूगी?’, कण्ि ऋतष कहते हैं –  

“भूत्िा तचराय चतुरंतमहीिपत्नी 

दौष्यतन्तमप्रततरर् तनयम् तनिेश्य। 

भत्राथ तदर्पथतकुटंुबभरेण िाघथ 

शांते कररश्यति पद पुनराश्रमेऽतस्मन्।।4/20” 

अर्ाथत, 

“बतन ततय बहुत कदिि भूपतत की। िीतततन चारकीन ििुमतत की।। 

कररकै धयाह िुिन िमरर् की। मारग रुकै न जाके रर् की।। 

दकैै तातह कुटुम ्की भारा। ततज कै राजकाज व्यिहारा।। 

पतत तेरी तुतह िंग ल ैऐह।ै मा आश्रम तब तू पग दहै।ै।” 

लक्ष्मण हिंह िहृदय पाठक अपनी कलपना के द्वारा इन दोनों उदाहरणों के अंतर को स्पि 

रूप िे िमझ िकते हैं।   

कलाओं में अनुकरण के तीन माध्यम होते हैं- नृत्य, िातहत्य और िंगीत। अरस्तू इि े

क्रमश: लय, िंिाद और िमन्िय कहत ेहैं।  

िंिाद के क्षेत्र में अरस्तू का मानना ह ै कक आदतों का अनुकरण ककया जाता ह।ै यह 

आिश्यक ह ै कक तजिका अनुकरण ककया जाए िह या तो हमि ेअछछा हो या बुरा (राम या 
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रािण) या तजिकी आदतें हमारे िमान हों। अरस्तू इि िंदभथ में र्ािुि के तीन तचत्रकारों की 

तुलना करत ेहुए कहते हैं कक पॉलीगनोट्ि जब अपनी तचत्रकला में यह अनुकरण करता ह ैतो 

िह मूल ि े बहेतर होता ह,ै पॉिन मलू ि े खराब तर्ा डायोतनिि हबह मूल की तरह। यह 

तबलकुल स्पि ह ैकक अनुकरण के तजतने भी माध्यम हैं, उन िब में यह भेद पाया जा िकता ह ै

और यह भी कक िमान माध्यम अपनाकर भी िे एक-दिूरे ि े तभन्न होंगे, क्योंकक िे तजनका 

अनुकरण कर रह े हैं, िे अपने आप में तभन्न हैं। ये तभन्नताए ं नृत्य में दखेी जा िकती हैं, 

िीणािादन में तर्ा बााँिरुी के स्िरों में भी दखेी जा िकती हैं; ठीक उिी तरह उन कहातनयों में 

भी, जो या तो गद्य में या पद्य में कही जाती हैं।  

अरस्तू होमर का प्रशिंक र्ा। िह तलखता ह ैकक होमर हमि ेबेहतर मनुष्यों का अनुकरण 

करता ह,ै तक्लयोफॉन हमारे िमान मनुष्यों का, ककन्तु हगेेमॉन, तजिने परैोडी बनाई और 

तनकोचरि तजिने डतेलयड तलखा, उनका तचत्रण (अनुकरण) ककया जो हमिे खराब र्े। इिी 

तभन्नता के कारण त्रािदी कामदी ि ेतभन्न होती ह।ै  

अरस्तू अपनी पुस्तक ‘पोएरटक्ि’ में तलखता ह-ै एक तीिरी तभन्नता ह,ै जो एक कति के 

कहने के तरीके में कदखाई दतेी ह,ै यहााँ ध्यातव्य यह ह ैकक अरस्तू ‘Immitation’ शधद का प्रयोग 

अतभव्यति के अर्थ में करता ह,ै हालाकक इिका शधदकोशीय अर्थ ‘अनुकरण’ होता ह।ै 

िह बात करता ह-ै िािन, िस्तु तर्ा अतभव्यति के माध्यम की। ‘Immitation’ इन तीनों के 

मेल ि ेबना ह।ै  

एक ही तिषय, एक ही िािन ि ेअतभव्यि ककए जाने पर भी माध्यम के कारण तभन्नता 

आ िकती ह।ै कति तजि िािन का प्रयोग करता ह,ै तजि तिषय को िह तलखता ह ैतर्ा तजि 

माध्यम में िह अतभव्यि करता ह,ै उिके कारण तभन्नता आती ह।ै  

अरस्तू अपने पोएरटक्ि में ‘Immitation’ शधद का प्रयोग दो अर्ों में करता ह;ै एक तो 

अनुकरण के अर्थ में और दिूरा अतभव्यति के अर्थ में। काव्य के उद्भि के कारणों की चचाथ करत े

हुए अरस्तू कहता ह ैकक काव्य के जन्म का पहला कारण ह ैकक अनुकरण मानि स्िभाि के मलू 

में ह।ै मनुष्य शैशिकाल ि ेही अनुकरणशील रहा ह।ै इिी रूप में िह अन्य प्रातणयों ि ेतभन्न ह ै

और यह भी कक िह ििाथतिक अनुकरणशील ह।ै अनुकरण ि ेही िह आरंभ में ज्ञान प्राप्त करता ह ै

और अनुकरण करके िह प्रिन्न होता ह।ै हमारे जीिनानुभाि इिके प्रमाण हो िकते हैं। जब हम 

दखेते हैं कक एक छोटा बिा अपने माता या तपता की नकल करता ह,ै िह उनके बोलने अर्िा 

चलने के ढंग की नकल करता ह,ै उिे दखेकर माता-तपता प्रिन्न होते हैं। बिा नकल करके 

आरंतभक ज्ञान प्राप्त करता ह।ै जब िह उि ज्ञान को प्रस्तुत करता ह,ै अरस्तू उि े‘Immitation’ 



136 
 

कहता ह।ै बिे के िंदभथ में यह अनुकरण ह,ै ककन्तु कति-कमथ के िंदभथ में यह अतभव्यति ह।ै ऊपर 

अरस्तू द्वारा बताए गए िािनों के माध्यम ि ेकति अपने ज्ञान को प्रस्तुत करता ह।ै  

काव्य में िर्णथत तितभन्न चररत्र कति-प्रततभा का पररणाम होते हैं। कति-प्रततभा ही चयन 

करती ह ैकक उिे िम्माननीय चररत्रों/ििररत्रों का तचत्रण करना ह ैया दषु्चररत्रों का।  

जब अरस्तू ‘Imitation’ की बात करता ह ैतो उिका अतभप्राय कला के स्रोत िे ह।ै ककन्तु कला 

में जो अंतर आता ह ैिह प्रमुखत: अतभव्यति की प्रकक्रया और रीतत ि ेआता ह।ै यह कुछ-कुछ 

िैिा ही ह ैजैि ेएक तिशषे पकिान बनाने के तलए उपयोग में लाई गई िामग्री िमान होने पर 

भी दो अलग-अलग लोगों द्वारा बनाए जाने पर भोजन के स्िाद में अंतर आ जाता ह।ै अरस्तू के 

अनुिार Tragedy अर्िा त्रािदी महान एि ंपणूथ चररत्रों का स्िीकायथ भाषा में िमुतचत एि ं

ििाांग अनुकरण होता ह,ै जो अतभनेता द्वारा प्रततपाकदत ककया जाता ह ैन कक कर्ाकार द्वारा, 

और जो हमारे राग और उत्िाह को पररष्कृत करता ह।ै अरस्तू उि े स्िीकायथ शैली कहता ह ै

तजिमें लय, िमन्िय और मािुयथ हो। अरस्तू त्रािदी के छ: अंग तगनाता ह-ै कर्ािस्तु, प्रस्तुतत 

का ढंग, िंिाद, भाि, दशृ्य, राग/रि। िभी नाटकों में ये तत्त्ि पाए जाते हैं, ककन्तु इन्हें ककि 

प्रकार कक्रयातन्ित ककया जाता ह,ै िह महत्त्िपणूथ ह।ै क्योंकक त्रािदी व्यति का नहीं कक्रया का 

अनुकरण ह।ै इि प्रकार अतभनय और कर्ािस्तु त्रािदी के मुख्य तत्त्ि हैं।  

अरस्तू काव्य और इततहाि की तुलना करते हुए काव्य को इततहाि ि ेश्रेष्ठ बताते हैं। 

उनका मानना ह ैकक इततहािकार और कति मात्र इि रूप में तभन्न नहीं होते हैं कक एक गद्य में 

तलखता ह ैऔर एक पद्य में; बतलक इि रूप में तभन्न होते हैं कक इततहािकार िह तलखता ह ैजो 

िस्तुत: घरटत हुआ र्ा और कति िह तलखता ह ैजो िभंित: घरटत हुआ र्ा। अरस्तू कहते हैं कक 

काव्य का ित्य िािथभौतमक होता ह ैऔर इततहाि का ित्य तिशेष। इि प्रकार काव्य की प्रकृतत 

इततहाि की अपके्षा अतिक दाशथतनक और व्यापक ह।ै 

9.3.5 अनकुरण की तितभन्न व्याख्याएाँ  

जैिा कक डॉ. नगेन्र कहते हैं कक अलग अलग तिद्वान अरस्तू के तिचारों की अलग अलग 

ढंग ि े व्याख्या करते हैं कफर भी एक बात में िभी िहमत हैं और िह यह ह ै कक अरस्तू ने 

अनुकरण शधद का प्रयोग प्लटेो की भांतत स्र्लू/यर्ाित् प्रततकृतत के अर्थ में नहीं ककया।  

‘बूचर’ के अनुिार अरस्तू के ‘अनुकरण’ शधद का अर्थ ह ै ‘िादशृ्य तििान अर्िा मूल का 

पुनरुत्पादन। कलाकृतत मूल िस्तु का पुनरुत्पादन, जैिा िह होता ह ैििैा नहीं, िरन जैिा िह 

इंकरयों को प्रतीत होता ह ैिैिा करती ह।ै कला का िंिेदन तत्ि ग्रातहणी बुतद् के प्रतततनति नहीं 

िरन भािुकता तर्ा मन की मूर्तथ-तििातयनी शति के प्रतत होता ह।ै’  

‘प्रो. तगलबटथ मरे’ ने यूनानी शधद ‘पोएतेि’ (कताथ/ रचतयता) को आिार मानकर 

अनुकरण शधद की वु्यत्पति मूलक व्याख्या प्रस्तुत की ह।ै मरे का मत ह ैकक कति शधद के यूनानी 

पयाथय में ही अनुकरण की िारणा तनतहत र्ी, ककन्तु अनुकरण का अर्थ िजना का अभाि नहीं 

र्ा।  
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अरस्तू के आिुतनक टीकाकार ‘पाट्ि’ ने अनुकरण का अर्थ इि प्रकार ककया ह ै– ‘अपने 

पूणथ अर्थ में अनुकरण का आशय ह ैऐिे प्रभाि का उत्पादन, जो ककिी तस्र्तत, अनुभूतत अर्िा 

व्यति के शदु्, प्रकृत रूप िे उत्पन्न होता ह।ै’ ‘पाट्ि’ के अनुिार िास्ति में अनुकरण का अर्थ ह ै

– ‘आत्मातभवं्यजन िे तभन्न जीिन का पुनिःिृजन’।  

भारतीय काव्यशास्त्र के तिद्यार्ी के तलए अनुकरण शधद नया नहीं ह।ै आचायथ भरत ने ही 

नाटक को ‘लोकिृि का अनुकरण’ माना ह ै– ‘लोकिृिानुकरण शास्त्रमेतन्मया कृतम्’। ििृ शधद 

का प्रयोग यहां व्यापक अर्थ में ककया गया ह।ै इिके अंतगथत लोक जीिन के िमस्त अंतरबाह्य 

रूपों का/िेश भूषा, कक्रयाकलाप, िाणी व्यिहार, भाि आकद िभी का िमािेश ह।ै भरत ने 

तिस्तार िे रंगमंच पर इनके अनुकरण का तििान ककया ह।ै आचार िनंजय ने भी अपने 

‘दशरूपक’ में ‘अिस्र्ानुकृततनाथट्यम्’ कहकर इिी बात को स्पि ककया ह।ै  

9.3.6 अरस्त ूका िातहत्य-हचंतन  

1. त्रािदी  

अरस्तू ने तिरेचन शधद का लाक्षतणक प्रयोग करते हुए मानि भािनाओं के तिरेचन की बात 

की हैं। उिका कहना ह ै कक मानि भािनाओं का तिरेचन तिशेष रूप ि े त्रािदी में होता ह।ै 

इिीतलए यूनानी िातहत्य में दखुांत नाटक का अतिक महत्ि ह ैक्योंकक उिके द्वारा मनोभािों 

का तिरेचन िफलतापूिथक हो जाता ह।ै अरस्तू ने िंगीत और त्रािदी (दखुांत नाटक) ि े

मनोतिकारों के रेचन की बात करते हुए कलाओं का लक्ष्य मनोतिकारों का तिरेचन माना ह।ै 

अरस्तू के अनुिार त्रािदी नाटक दशथकों के मन में करुणा एिं त्राि (दखु) की भािनाओं को 

उकिा कर उनका तिरेचन करता ह।ै िंगीत के क्षते्र में यह और भी अतिक महत्िपूणथ ह।ै िंगीत 

के राग मनोतिकारों को उभारकर शांत करन े और करुण एि ं त्राि ि े आिेतशत व्यतियों को 

शांतत का अनुभि प्रदान करत े हैं तजििे अतंतिः आनंद की अनुभूतत होती ह।ै भारतीय 

काव्यशास्त्र में भी करुण रि को महत्िपूणथ माना गया ह।ै महाकति भिभूतत ने “एको रििः करुण 

एि” कहकर करुण रि की महिा को दशाथया ह।ै उनका मानना ह ैकक रि तो केिल एक ही ह ै

और िह ह ै‘करुण’। प्रकारांतर ि ेकरुण ही तभन्न तभन्न रूपों में प्रकट होता ह।ै  

अरस्तू के गुरु प्लेटो ने भी त्रािदी पर अपने तिचार प्रकट ककए हैं। प्लेटो ने काव्य का 

िगीकरण करत े हुए त्रािदी को तनम्न स्तर का माना ह।ै अरस्तू ने प्लेटो की त्रािदी की 

अििारणा का खंडन करते हुए त्रािदी को ििाथतिक महत्िपूणथ माना। डॉ. नगेन्र ने अरस्तू के 

त्रािदी की अििारणा को िमझाते हुए तलखा ह ैकक “त्रािदी दशृ्य काव्य का एक भेद ह।ै इिकी 

कर्ािस्तु गंभीर होती ह।ै इिका एक तनतित आयाम होता ह ैऔर यह अपने आप में पूणथ होती 

ह,ै अर्ाथत इिमें जीिन के गंभीर पक्ष का तचत्रण होता ह।ै त्रािदी के मलू भाि करुणा और त्राि 

होते हैं। इन भािों के उद्ग्बुद् होने पर तिरेचन पद्तत ि ेमानि मन का पररष्कार त्रािदी का 

मुख्य उद्देश्य ह।ै त्रािदी की शैली भािपूणथ और अलंकृत होती ह।ै”  

अरस्तू ने त्रािदी के अतनिायथ अंगों के रूप में कर्ानक, तचत्रण, पदािली, तिचार, दशृ्य-

तििान और गीत को माना ह।ै अरस्तू ने इन अंगों के द्वारा अनुकरण के माध्यम ि ेत्रािदी का 
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तिस्तृत तििेचन ककया ह।ै कर्ानक, चररत्र और तिचार अनुकरण के तिषय हैं। दशृ्य तििान 

अनुकरण की पद्तत ह ैतर्ा पदािली और गीत अनुकरण के माध्यम हैं। यह तबलकुल िैिी ही 

प्रकक्रया ह ैिैि ेदखुी होने पर एक िहृदय व्यति करुणा िे यिु गीत/गजल िुनना पिंद करता ह।ै 

गौरतलब ह ैकक करुणा िे यिु गीत/गजल दखु को और नहीं बढ़ाते बतलक उनका शमन करते हैं 

और अंततिः व्यति को उन गीतों के माध्यम ि ेआनंद की प्रातप्त होती ह।ै   

2. तिरेचन   

तिरेचन तिद्ांत का उललेख अरस्तू के दो गं्रर्ों में तमलता ह।ै ‘राजनीतत’ में और ‘काव्यशास्त्र’ 

में। ‘राजनीतत’ में िंगीत के प्रभाि का िणथन करते हुए िे तलखते हैं कक िंगीत का अध्ययन एक 

नहीं बतलक अनेक उद्देश्यों की तितद् के तलए होना चातहए।  

1. तशक्षा के तलए  

2. तिरेचन के तलए  

तशक्षा के तलए ििाथतिक नैततक रागों को प्रार्तमकता दनेी चातहए। ककन्तु दिूरों का िंगीत 

िुनते िमय हम कायथ और आिेग को अतभव्यि करने िाल े रागों का ही आनंद ले िकते हैं। 

िार्मथक रागों के प्रभाि िे करुणा, त्राि अर्िा आिेश जैिे भाि क्षतमत हो जाते हैं। अरस्तू का 

मानना ह ैकक िार्मथक रागों के प्रभाि ि ेआिेश का शमन ऐि ेहो जाता ह ैमानो तिरेचन हो गया 

हो।  

तिरेचन मूलतिः तचककत्िा शास्त्र का शधद ह ैतजिका अर्थ ह ै‘रेचक औषति के द्वारा शारीररक 

तिकारों, प्रायिः उदर के तिकारों की शुतद्।’ ध्यान रह,े अरस्तू िैद्य के पतु्र र् े और आयुिेकदक 

उपचारों आकद का उन्हें प्रत्यक्ष अनुभि र्ा। यह शधद उन्होंने तचककत्िा शास्त्र ि ेग्रहण ककया र्ा। 

उदर में ककिी प्रकार कक गड़बड़ी होने पर यनूानी तचककत्िक रेचक औषति लकेर रोगी का 

उपचार करते र्े। इि अर्थ में तिरेचन शधद यनूानी तचककत्िा शास्त्र में अरस्तू के पहल े ि े

प्रचतलत र्ा। अरस्तू ने काव्यशास्त्र के क्षते्र में इिका लाक्षतणक प्रयोग ककया ह।ै 

प्रो. तगलबटथ मरे का कर्न ह ैकक यूनान में ‘तडयोतनतिि’ नामक दिेता ि ेिम्बद् उत्िि अपने 

आप में एक प्रकार की शुतद् का प्रतीक र्ा। ‘तलिी’ के अनुिार 361 ई.पू. में अरस्तू के जीिन 

काल में ही यूनानी त्रािदी का रोम में प्रिेिग कलात्मक उद्दशे्य की पूर्तथ के तलए नहीं, िरन एक 

प्रकार के िार्मथक अंितिश्वाि के रूप में ककिी महामारी के तनिारण के तलए हुआ र्ा। ‘हाल’ की 

तस्र्तत िे उत्पन्न आिेश के शमन के तलए यूनान में ‘उद्दाम िंगीत’ का उपयोग होता र्ा। बाह्य 

तिकारों के द्वारा आंतररक तिकारों की शांतत की जाती र्ी। अरस्तू ने इिी का लाक्षतणक प्रयोग 

काव्य के िंबंि में ककया ह।ै  

अतएि इन तथ्यों के आिार पर तिरेचन का अर्थ हुआ ‘बाह्य उिेजना और अंत में उिके 

शमन द्वारा आतत्मक शुतद् और शांतत’। (डॉ. नगेन्र)     

अपने अनुकरण तिद्ांत की भांतत ही अरस्तू ने तिरेचन तिद्ांत का प्रततपादन भी प्लेटो के 

आक्षेप के प्रततिाग के रूप में ककया ह।ै प्लेटो ने काव्य पर यह दोष लगाया र्ा कक ‘कतिता 

हमारी िािनाओं का दमन करने के स्र्ान पर उनका पोषण और हिंचन करती ह’ै। (ररपतधलक) 
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अरस्तू ने अपने िमय में प्रचतलत तचककत्िा पद्तत िे िंकेत ग्रहण कर तिरेचन के लाक्षतणक 

प्रयोग द्वारा इिी आक्षेप का उिर कदया ह।ै  

9.4 : पाठ िार  

प्लेटो तर्ा अरस्तू दोनों ही तत्कालीन यूनानी पृष्ठभूतम की उपज हैं। अतिः उनके हचंतन में 

यूनानी राजनीततक तर्ा िामातजक जीिन का प्रभाि कदखाई दतेा ह।ै प्लेटो तर्ा अरस्तू के 

अनुकरण तिद्ांत में तनम्नतलतखत अंतर कदखाई दतेे हैं :  

 प्लेटो कला और काव्य को ित्य ि ेततगुना दरू मानता र्ा और इिीतलए उि ेिमाज के 

तलए हातनकारक मानता र्ा जबकक उनके तशष्य अरस्तू ने अनुकरण को नकल न मानकर 

पुनिृथजन माना ह।ै  

 प्लेटो ने अनुकरण तिद्ातं की चचाथ तशक्षा के िदंभथ में की ह ैजबकक अरस्तू ने ििथप्रर्म 

अनुकरण का काव्य िौन्दयथ के िंदभथ में तिस्तार ि ेतििेचन ककया। 

 प्लेटो के अनुिार राज्य का शािन कानून के अिीन होना चातहए, कानून िरकार के 

अिीन नहीं। अरस्तू भी कानून की ििोिता के िमर्थक ह।ै  

 नैततक जीिन के प्रतत दोनों दाशथतनकों कक गहरी आस्र्ा ह।ै दोनों का मानना हैं कक नैततक 

तशक्षा द्वारा नागररक को ििररत्र और िद्ग्गुणी बनाना चातहए।  

 राजनीतत, िंतििान तर्ा लोकतंत्र के िंबंि में अरस्तू ने प्लेटो िे कदम-कदम पर प्रेरणा 

ली ह।ै केिल काव्य तिद्ांत अर्िा िातहत्य हचंतन के िंबंि में अरस्तू प्लटेो की 

स्र्ापनाओं को परूी तरह ि ेनकारता तो नहीं ह ैककन्तु उिकी व्याख्या करत ेहुए प्लेटो 

की इि िारणा का खंडन अिश्य करता ह ैकक ‘काव्य हबह नकल होता ह ैऔर कतियों का 

िमाज में कोई स्र्ान नहीं ह’ै। अरस्तू का मानना ह ैकक काव्य क्योंकक िािथभौतमक ित्य 

की अतभव्यति होता ह ैअतएि िमाज के तलए महत्िपूणथ ह।ै 

9.5 : पाठ की उपलतधियााँ 

इि इकाई के अध्ययन ि ेतनम्नतलतखत तिषय स्पि हुए ह ै–  

1. अनुकरण का अर्थ और अनुकरण तिद्ांत की पीरठका।   

2. अरस्तु का पररचय।  

3. प्लेटो तर्ा अरस्तु के अनुिार अनुकरण तिद्ांत का स्िरूप। 

4. अनुकरण की तितभन्न व्याख्या।   

5. अरस्तु के िातहत्य हचंतन के अन्य पक्ष। 

9.6 : शधद िपंदा 

 1. अनुकरण  =  नकल करना, पुनिः िृजन करना। 

2. तिरेचन  = नकारात्मक भािनाओं का उद्दीपन और शमन। 

3. कामेडी  = िुखांत नाटक  

4. त्रािदी   = दिुःखांत नाटक  
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9.7 : परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

दीघथ-उिरीय प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में तलतखए।  

1. ‘अनुकरण’ शधद का अर्थ तलखते हुए अनुकरण की पृष्ठभूतम पर प्रकाश डातलए।  

2. अरस्तू के अनुकरण तिद्ांत की उदाहरण ितहत चचाथ कीतजए।  

खडं (ब) 

लघ-ुउिरीय प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीतजए।  

1. प्लेटो की अनुकरण की अििारणा को स्पि कीतजए।  

2. अरस्तू की त्रािदी की अििारणा पर िंतक्षप्त रटप्पणी तलतखए।  

3. अरस्तू के तिरेचन तिद्ातं की तििेचना कीतजए।  

4. प्लेटो तर्ा अरस्तू के हचंतन में अंतर स्पि कीतजए।  

खडं (ि) 

I. िही तिकलप चतुनए।  

1. अरस्तू ने कलाओं में अनुकरण के तीन माध्यम बताए हैं। तनम्नतलतखत में िे कौन िा 

तिकलप इि िंबंि में गलत ह:ै       ( ) 

(अ)  नृत्य   (आ) िातहत्य   (इ) िंगीत    (ई) भाषा  

2. अरस्तू ने अनुकरण के तलए ककि ग्रीक शधद का प्रयोग ककया ह?ै   ( ) 

(अ)  इतमटेशन  (आ) मीमेतिि   (इ) र्ीतिि   (ई) पेररपोएततक्ि  

3. अरस्तू के अनुकरण तिद्ांत को भारतीय काव्यशास्त्र के ककि तिद्ांत िे जोड़कर दखेा जा 

िकता ह?ै          ( ) 

(अ)  रीतत तिद्ांत    (आ) िक्रोति तिद्ांत  

(इ) रि तिद्ांत    (ई) औतचत्य तिद्ांत  

4. अरस्तू का जन्म कब हुआ र्ा?       ( ) 

(अ)  312 ई. पू. आ) 356 ई. पू.  इ) 396 ई. पू.  ई) 384 ई. पू. 

II. ररि स्र्ानों की परू्तथ कीतजए।  

1. अरस्तू का जन्म ________ प्रायद्वीप में हुआ र्ा।  

2. तिकंदर के गुरु ________ र्े।  

3. अरस्तू के अनुिार िंिाद के क्षेत्र में ________ का अनुकरण ककया जाता ह।ै  

उिर: (1. बालकन 2. अरस्तू 3. आदत)  
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III. िमुले कीतजए।  

1. प्लेटो  अ. पोएरटक्ि  

2.  अरस्तू  आ. तचककत्िा शास्त्र  

3. मीमेतिि  इ. करुणा  

4. तिरेचन  ई. ररपतधलक  

5. त्रािदी  उ . अनुकरण  

 

उिर: (1-ई, 2-अ, 3-उ, 4-आ, 5-इ) 

9.8 : पठनीय पसु्तकें  

1. तमश्र ित्यदिे, पािात्य काव्यशास्त्र अिुनातन िदंभथ 

2. गुप्त गणपतत चंर, भारतीय एिं पािात्य काव्य तिद्ांत 
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इकाई 10 : लोंजाइनि का उदाि-तिचार : पेरर-इप्ििु   

इकाई की रूपरेखा  

10.1 प्रस्तािना 

10.2 उद्देश्य 

10.3 मूल पाठ : लोंजाइनि और पेरर-इप्िुि   

10.3.1 लेखक का प्रततपाद्य  

10.3.2 ‘उदाि’ का स्िरूप  

 10.3.3 अंतरंग तत्त्ि 

 10.3.4 बतहरंग तत्त्ि  

10.3.5 तिरोिी तत्त्ि  

10.3.6 भारतीय काव्यशास्त्र में उदाि तत्त्ि  

10.4 पाठ-िार 

10.5 पाठ की उपलतधियााँ 

10.6 शधद िंपदा  

10.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

10.8 पठनीय पुस्तकें । 

10.1 : प्रस्तािना  

  डॉ. नगेन्र ‘काव्य में उदाि तत्त्ि’ की भूतमका में तलखते हैं- “यूनानी काव्यशास्त्र में अरस्तू 

के प्रतिद् तनबंि ‘पेरर पोइततकेि’ के बाद दिूरा स्र्ान ह ै ‘पेरर इप्िुि’ का। ‘पेरर इप्िुि’ का 

शधदार्थ ह ै ‘औदात्य (ऊाँ चाई) के तिषय में’ – तजिका अंगे्रजी रूपांतर ‘ऑन कद िबलाइम’ 

पािात्य िातहत्य में अत्यंत प्रतितद् प्राप्त कर चुका ह।ै भारतीय काव्यशास्त्र के प्रख्यात गं्रर् 

‘िक्रोति जीतितम्’ (कंुतक) की तरह ‘पेरर इप्िुि’ भी शतातधदयों तक तिस्मृतत के गभथ में पड़ा 

रहा। रचनाकाल के लगभग हजार-डढ़े हजार िषथ बाद िन् 1554 ई. में पहली बार प्रस्तुत 

तनबंि का प्रकाशन हुआ, तजि पर लेखक के रूप में कदयोन्युतिअि लोंतगनुि का नाम अंककत 

र्ा। इिके उपरांत यूरोप की अनेक भाषाओं में गं्रर् के, एक के बाद एक, अनुिाद प्रकातशत होते 

गए और िब में लोंतगनुि को ही, तबना ककिी प्रकार के तकथ -तितकथ  के, लखेक रूप में स्िीकार 

ककया जाता रहा।” यह िस्तुत: लोंतगनुि का उिके ककिी तमत्र या तशष्य, तजिका नाम 
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पोस्तुतमउि तेरेंततआनुि को तलखा गया एक पत्र ह,ै तजिका तिषय क्षेत्र अत्यंत व्यापक ह।ै 

प्रस्तुत इकाई में लोंजाइनि द्वारा प्रणीत ‘उदाि’ का तिस्तृत तििेचन ककया गया ह।ै  

10.2 : उद्देश्य  

प्रस्तुत इकाई को पढ़कर तिद्यार्ी: 

1. लोंजाइनि के ‘पेररइप्ििु’ गं्रर् की तिषयिस्तु ि ेपररतचत हो िकें गे।  

2. ‘उदाि’ की अििारणा ि ेपररतचत हो िकें गे।  

3. काव्य में ‘उदाि’ तत्त्ि की तििेचना कर िकें गे।  

4. लोंजाइनि के औदात्य तििेचन तर्ा भारतीय काव्यशास्त्र में ‘उदाि’ तििेचन का 

िमानांतर तिश्लेषण कर िकें गे। 

10. 3 : मलू पाठ : लोंजाइनि का उदाि-तिचार : पेरर-इप्ििु 

तभन्न-तभन्न तिद्वानों ने लोंजाइनि का िमय तभन्न-तभन्न माना ह,ै ककन्तु ििथमान्य मत यह 

ह ै कक लोंजाइनि अर्िा लोंतगनुि का िमय ईिा की तीिरी शताधदी ह।ै ये पालम्युरा की 

महारानी जेनोतबया का वु्यत्पन्न मंत्री र्ा और तजिने पालम्युरा के तिप्लि के बाद अत्यंत 

िाहिपूिथक िीरगतत का िरण ककया र्ा। इिका पूरा नाम कदयोन्युतिअि लोंतगनुि न होकर 

कैतस्ियि लोंतगनुि र्ा। लोंतगनुि के द्वारा तलख ेगए तनबंि ‘पेरर-इप्िुि’ का उिके रचनाकाल 

के लगभग हजार-डढ़े हजार िषथ बाद िन् 1554 ई. में पहली बार प्रकाशन हुआ। जो 

कदयोन्युतिअि लोंतगनुि के नाम ि ेप्रकातशत हुआ र्ा। तदपुरांत यूरोप की अनेक भाषाओं में इि 

गं्रर् के अनुिाद हुए। इिका पहला अंगे्रजी अनुिाद िन् 1652 में हुआ। “इि कृतत (‘पेरर-इप्िुि’) 

के शीषथक का अंगे्रजी में कई प्रकार ि ेरूपांतर हुआ। प्रर्म अनुिादक हाल इिे भाषण की उिता 

(The Height of Eloquence) कहता ह।ै पलटे ने इि े ‘उिता या भाषण की भव्यता’ (The 

Loftiness of Elegancy of Speech) शीषथक कदया। बाद के अतिकांश िंस्करणों का शीषथक 

‘भव्यता पर’ (On the Sublime) ह।ै भव्यता या उदाि (Sublime) शधद ही 18 िीं शताधदी 

में ििाथतिक प्रचतलत रहा। प्रोफेिर टकर ने अपने अनुिाद को ‘शैली की उत्कृिता पर’ (On the 

Elevation of Style) शीषथक कदया और अपनी भूतमका में उदािता (Sublimity) के तलए 

‘अतभव्यति की उत्कृिता’ (Excellence of Expression) के प्रयोग का िुझाि कदया।  

‘परेर-इप्ििु’ (काव्य में उदाि तत्त्ि) 

लोंजाइनि द्वारा रतचत ‘पेरर-इप्िुि’ िस्तुत: उिके द्वारा उिके तमत्र पोस्तुतमउि 

तेरेतन्तआनुि को तलखा गया एक पत्र ह ैतजिमें आरंभ में कैककतलउि के औदात्य-तिषयक प्रबंि 
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की चचाथ की गई ह,ै तत्पिात लोंजाइनि द्वारा औदात्य के िंबंि में अपने तिचार प्रकट ककए गए 

हैं। लोंजाइनि के अनुिार औदात्य अतभव्यति की तितशिता और उत्कृिता का नाम ह ै और 

केिल इिी के आिार पर शे्रष्ठ कतियों और लेखकों ने अपनी प्रततष्ठा एि ंअमर यश का अजथन 

ककया ह।ै उदाि भाषा का प्रभाि श्रोता के मन पर प्रत्यय के रूप में नहीं िरन् भािोरके के रूप 

में पड़ता ह।ै लोंजाइनि उदाि भाषा को महत्त्िपूणथ मानता ह ैतर्ा िामान्य जीिन के िंबंि में 

‘िौभाग्य’ तर्ा ‘िद्ग्बुतद्’ की चचाथ करत े हुए इनका प्रयोग काव्य-भाषा के तलए करता ह।ै 

लोंजाइनि मानता ह ै कक काव्य-भाषा के क्षेत्र में िौभाग्य प्रकृतत ह ै और िद्ग्बुतद् कला। िह 

कहता ह ैकक तजि प्रकार िद्ग्बुतद् के अभाि में िौभाग्य नि हो जाता ह,ै उिी प्रकार अतभव्यति 

के िे तत्त्ि जो प्रकृतत के आतश्रत हैं, उनका ज्ञान कला के अततररि और कहीं ि ेनहीं प्राप्त कर 

िकते। िह मतलन अतभव्यति तर्ा अस्पि तबम्ब-योजना को तनकृि मानता ह।ै इिके िार् ही 

िह िािारण तथ्य-िणथन के तलए रुतच तिहीन िाग्-स्फीतत को अक्षम्य मान्यता ह।ै तनबंि के 

िमान अपने लंब ेपत्र में िह तलयोतन्तनी, कतललस्र्नेि, क्लेइतारखुि तर्ा िोफोक्लिे की भाषा 

के उदाहरण दतेे हुए उन्हें उदाि नहीं बतलक अततशयोतिपूणथ बताता ह।ै उिका मानना ह ैकक 

जब ये लेखक िमझते हैं कक हम ककिी अंत:प्रेरणा के िशीभूत होकर तलख रह ेहैं, उि िमय 

िस्तुत: इनमें ििे भािािेश का अभाि होता ह ैऔर ये केिल शधद-क्रीड़ा में उलझ े रहत े हैं। 

उिका मानना ह ैकक ककिी रचना में औदात्य स्ित: तर्ा अनायाि प्रकट होना चातहए, ककिी 

तिशेष प्रयाि ि ेनहीं। जब कोई लेखक औदात्य पाने का प्रयाि करता ह ैतो उिकी भाषा क्षीण 

तर्ा शुष्क हो जाती ह ैऔर िह लेखक अपने लक्ष्य ि ेदरू हो जाता ह।ै भाषा की तशतर्लता को 

िह दोष मानता ह,ै क्योंकक उिि ेअपने उद्देश्य के प्रततकूल पररणाम की आशंका रहती ह।ै िह 

भाषा की तशतर्लता को िागाडबंर मानता ह।ै लोंजाइनि मानता ह ैकक िागाडबंर में उदाि की 

िीमा का अततक्रमण करन ेकी इछछा रहती ह।ै भाषा का एक और दोष ह-ै बालेयता। बालेयता 

उदाि के तबलकुल तिपरीत होता ह।ै इिे िह ििथर्ा तनकृि और क्षुर तर्ा शैली का िबि ेजघन्य 

दोष मानता ह।ै लोंजाइनि का मानना ह ैकक बालेयता नामक दोष तिद्या-जड़ व्यति के तिचारों 

में तनतहत रहता ह ैतजनका आरम्भ पातण्डत्यपूणथ तुछछता और अंत तनष्प्राण िाचालता में होता 

ह।ै कोई भी लेखक इि प्रकार की भूल तब करता ह ैजब िह झूठी शोभा और कृतत्रमता के चक्कर 

में पड़ जाता ह।ै तीिरा दोष िह भािाडबंर को मानता ह।ै लोंजाइनि भािाडबंर उि ेमानता ह ै

जहााँ ककिी आिेग की आिश्यकता नहीं ह ैिहााँ अििर के अनुपयुि खोखल ेआिेग का प्रदशथन 

ककया जाए अर्िा जहााँ िंयम ्की आिश्यकता ह ैिहााँ अिंयम् कदखाई पड़।े  

उललखेनीय ह ै कक लोंजाइनि ने यह पत्र तजिमें उिने ‘पेरर-इप्िुि’ की अििारणा की 

चचाथ की र्ी, िह भाषण के िंदभथ में र्ा। इितलए इन िमस्त दोषों की चचाथ िह ििा और 
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श्रोता के िंबंिों के तिषय में करता ह।ै उिका मानना ह ै कक यकद ििा भाि प्रदशथन में बहक 

जाए तो श्रोता प्रभातित नहीं होते। ििा जब तिचारों की अतभव्यति में निीनता की खोज के 

पीछे भागता ह ैतब इि प्रकार के दोष दतृिगत होते हैं। इितलए एक ओर जहााँ प्रभािी रचना के 

तलए अतभव्यति के अलकंार, उदाि के स्पशथ और मनोहारी काव्य प्रिािन अनुकूल होते हैं िहााँ 

दिूरी ओर यही िब उपकरण अतििेकी प्रयोग ि ेतिफलता के आिार तिद् होते हैं। लोंजाइनि 

मानता ह ैकक जो बात मनुष्य के िािारण जीिन के तिषय में िही ह ैिही ‘उदाि’ के तिषय में 

भी ह।ै  

लोंजाइनि का मानना ह ैकक उदाि भाषा का एक िामान्य आिार ह,ै जो हर तस्र्तत में 

अतनिायथ ह,ै िह ह ै‘िाक्-प्रततभा’। उिने उदाि भाषा के 5 प्रमुख उद्गम स्रोत बताए हैं:  

1. महान िारणाओं की क्षमता 

2. उद्दाम और प्रेरणा प्रिूत आिेग  

3. अलंकारों की िमुतचत योजना  

4. उत्कृि भाषा  

5. गररमामय एिं ऊर्जथत रचना तििान  

तनष्कषथतिः कहा जा िकता ह ैकक औदात्य के तलए भाषा के तछन्न-तभन्न और अस्त-व्यस्त 

प्रिाह ि ेघातक िस्तु दिूरी कोई नहीं ह।ै लोंजाइनि भाषा के िंतुतलत प्रयोग की बात करता ह ै

तजिमें भाि, तबम्ब, कलपना, अलंकार, आकद िभी का िंतुतलत उपयोग हो। िह अत्यतिक 

तिस्तारणा को भी दोष मानता ह ैऔर कहता ह ैकक उति की अत्यतिक िंतक्षप्तता ि ेभी औदात्य 

का ह्राि होता ह।ै अतभव्यति की क्षुरता ि ेभी औदात्य नि होता ह।ै इि प्रकार कुल-तमलाकर 

लोंजाइनि ने अपने पत्र में भाषा एि ंअतभव्यति के गुण-दोषों की तिस्तार ि ेउदाहरण ितहत 

चचाथ की ह।ै  

बोि प्रश्न –  

 ‘पेरर-इप्िुि’ ककि की रचना ह ै? 

10.3.1 लखेक का प्रततपाद्य  

 डॉ. नगेंर के शधदों में लोंजाइनि के ‘पेरर-इप्िुि’ का मूल तििेछय ‘अतभव्यति की 

तितशिता और उत्कृिता’ ही ह।ै उदाि की कला का और स्पि शधदों में इि बात का तििेचन ह ै

कक हम अपनी स्िाभातिक क्षमता को औदात्य के ककिी तनतित स्तर तक ककि प्रकार उन्नतमत 

कर िकते हैं यही प्रस्तुत तनबंि (पेरर-इप्िुि) का मूल प्रततपाद्य ह।ै  

स्र्ूल रूप ि ेलेखक के प्रततपाद्य को दो भागों में बााँटा जा िकता ह:ै  
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1. तिशेष तिद्ांत – अर्ाथत् उदाि शैली का तििेचन  

2. िामान्य तिद्ांत – अर्ाथत् कला के आिारभूत तिद्ांतों का तििेचन  

10.3.2 उदाि का स्िरूप 

 लोंजाइनि ने उदाि की कोई पररभाषा नहीं दी ह ैबतलक उि ेस्ितिः स्पि तथ्य मानकर 

छोड़ कदया ह।ै उनका मुख्य प्रततपाद्य यद्यतप उदाि शैली के तत्िों अर्ाथत् उदाि के बतहरंग तत्िों 

का तििेचन ही रहा ह ैककंतु उदाि के आध्यातत्मक पक्ष की चचाथ करत ेहुए मनोिैज्ञातनक स्तर 

पर उिने उदाि का तनरूपण ककया ह ैतजििे अंतरंग तत्िों के भी मौतलक िंकेत प्राप्त होते हैं। 

लोंजाइनि की मुख्य दने काव्य के मूलभूत तत्ि की खोज, उिके स्िरूप का तििेचन, उिके स्रोत 

का िंकेत तर्ा उिके प्रभाि का द्योतन ह।ै ये तत्ि ही मूलतिः उदािता या भव्यता का तिद्ांत ह।ै 

लोंजाइनि के अनुिार काव्य में िबि े मुख्य यही भव्यता ह।ै भव्यता िह स्िर ह ै जो महान 

मतस्तष्क ि ेध्ितनत होता ह।ै भाषागत उिता और उत्कृिता ि ेलेखक इि भव्यता को प्राप्त कर 

िकते हैं। भव्यता िह तस्र्तत ह ैजब श्रोता अर्िा पाठक की आत्मा आह्लाद ि ेभर जाती ह ैऔर 

अपूिथ ढंग ि ेकति की भािना के िार् एकाकार हो जाती ह ैऔर दोनों में (ििा-श्रोता अर्िा 

कति-पाठक) तादात्म्य स्र्ातपत हो जाता ह।ै यह कुछ-कुछ उि दशा के िमान ह ैजब पाठक का 

कति के भािों के िार् िािारणीकरण होता ह।ै इि तस्र्तत का जो प्रभाि श्रोता अर्िा पाठक के 

हृदय पर पड़ता ह ैिह तनत्य ही आनंददायी होता ह ैऔर उिकी छाप अतमट होती ह।ै दिूरे 

शधदों में कहें तो यह िह िहजािस्र्ा ह ैजब आत्मा उन्नत स्र्ान प्राप्त करती ह ैऔर गौरिपूणथ 

उि पद ग्रहण करती ह।ै यह आनंद और आह्लाद ि ेभर जाती ह।ै लोंजाइनि भव्यता और भाि 

के िंबंि पर तिशेष ज़ोर दतेा ह।ै िह ऐिी कृतत को महान कहता ह ैजो उदािता, उि भाि तर्ा 

भव्यता के द्वारा हमारे भािािेश का शमन करता ह।ै लोंजाइनि के इि शमन कर्न को अरस्तू 

के तििेचन तिद्ांत ि े जोड़कर भी दखेा जाता ह।ै हालााँकक आलोचकों का मानना ह ै कक 

लोंजाइनि के भव्यता का लक्ष्य अरस्तू के तििेचन ि ेकहीं ऊाँ चा ह ैक्योंकक िह हमें आह्लाद 

अर्िा आनंद की तस्र्तत में ल ेजाता ह।ै इिी िंदभथ में िह अतभव्यति के गुण-दोषों की चचाथ 

करता ह।ै 

10.3.3 अतंरंग तत्ि 

 लोंजाइनि ने औदात्य के 5 उद्गम स्रोतों का तनदेश कदया ह ैतजनमें ि े2 जन्मजात हैं और 

शेष 3 कलागत। इनका उललखे ऊपर ककया गया ह।ै लोंजाइनि प्रर्म और तद्वतीय यानी महान 

िारणाओं की क्षमता तर्ा उद्दाम और प्रेरणा प्रितू आिेग को औदात्य का जन्मजात तत्ि मानता 

ह।ै इन दोनों तत्िों का िंबंि आत्मा की गररमा ि ेह।ै आिेग के िभी रूप उदाि नहीं होते। 

लोंजाइनि ने आिेग की भी कोरटयााँ बताई हैं। उिका मानना ह ै कक केिल प्रेरणा प्रिूत भव्य 

आिेग ही औदात्य का उद्गम ह।ै भव्य आिेग ि ेअतभप्राय ऐिे आिेग ि ेह ैतजििे हमारी आत्मा 

अपने आप ही ऊपर उठकर उिाकाश में तिचरण करती ह ैतर्ा हषथ और उललाि ि ेपररपूणथ हो 
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जाती ह।ै इिी प्रकार का भव्य आिेग उदाि की िृति करता ह।ै उिने दया, शोक, भय, आकद 

आिेगों को तनम्नतर कोरट का बताते हुए औदात्य ि ेबहुत दरू का माना ह।ै लोंजाइनि ने उदाि 

के आंतररक स्िरूप की व्याख्या प्रभाि िणथन द्वारा ककया ह।ै िह महान रचना उिे मानता ह ै

तजिि ेप्रभातित न होना अिंभि हो जाए और तजिकी स्मृतत मानि पटल पर इतनी प्रबल और 

गहरी हो कक तमटाए न तमटे। औदात्य लेखक को ईश्वर के िमीप ले जाता ह ैजहााँ दोषमुि होने 

ि ेएक तरफ़ आलोचनाओं ि ेछुटकारा तमलता ह ैऔर गररमा, आदर और तिस्मय को जन्म दतेी 

ह।ै 

भारतीय काव्यशास्त्र की शधदािली में उिके तििेचन में तिभाि और भाि दोनों पक्षों का 

िणथन ह।ै  

(1) तिभाि पक्ष: 

तिभाि ि ेअतभप्राय भाि के कारण का ह ैऔर भाि का अर्थ ह ैअनुभूतत। िंक्षेप में स्ियं 

लोंजाइनि के शधदों में उदाि आलम्बन के गुण हैं: जीिंत आिेग प्रचुरता, तत्परता, जहााँ 

उपयुि हो िहााँ गतत तर्ा ऐिी शति और िेग तजनकी िमता करना िभंि नहीं।  

(2) भाि पक्ष : 

भाि पक्ष की चचाथ करत ेहुए लोंजाइनि ने उदाि की अनुभूतत के अंततथत्ि इि प्रकार 

बताए हैं:  

1. मन की ऊजाथ अर्ाथत् आत्मा का उत्कषथ करन ेिाली प्रबल अनुभूतत  

2. उललाि अर्ाथत् औदात्य के िह उदाहरण जो व्यतियों को ििथदा आनंद प्रदान कर िकें । 

3. िंभ्रम अर्ाथत् आदर और तिस्मय अर्ाथत् तिस्मय तिमूढ़ कर दनेे िाली िह अतभव्यति जो 

गररमा, आदर और तिस्मय को जन्म दतेी ह।ै  

4. अतभभूतत अर्ाथत् िंपूणथ चेतना के अतभमत हो जाने की अनुभूतत  

10.3.4 बतहरंग तत्ि 

लोंजाइनि के उि पत्र-शैली में तलख ेगए ‘पेररइप्िुि’ तनबंि का मुख्य प्रततपाद्य उदाि शैली 

ह।ै डॉ. नगेन्र भी ऐिा मानते हैं। उन्होंने मुख्यत: उन तत्त्िों पर अपना ध्यान कें करत ककया ह ै

तजनके द्वारा शैली उदाि बनती ह।ै लोंजाइनि ‘उदाि शैली’ को कला की उपज मानते हैं। 

बतहरंग तत्त्ि कलात्मक िौन्दयथ की िृतद् में िहायक होते हैं। ककन्तु, ध्यातव्य ह ैकक लोंजाइनि 

इन बतहरंग तत्त्िों के िमुतचत प्रयोग की बात करत ेहैं। उनके अनुिार कलात्मक िौन्दयथ के ये 

चार तत्त्ि हैं:  

1) िमुतचत अलंकार योजना।  

2) उत्कृि भाषा  
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3) गररमामय एिं ऊर्जथत रचना तििान  

4) कलपना तत्त्ि   

(1) िमतुचत अलकंार योजना    

 काव्य में अलंकार-योजना के िंदभथ में लेखक दो तथ्यों की बात करत ेहैं: एक, अलंकार 

तििान का औतचत्य और दिूरा, उदाि के पोषक अलंकारों का तनदशे। उललेखनीय ह ै कक िे 

अलंकार तििान के औतचत्य की बात करत ेहैं। तिद्यार्ी यहााँ भारतीय काव्यशास्त्र के औतचत्य 

तिद्ांत का िंदभथ अिश्य ग्रहण करें। हमें यह स्मरण रखना चातहए कक कलात्मक िौन्दयथ के 

तत्त्िों के औतचत्य के अभाि में कतिता दोषयुि हो जाती ह।ै केशि की ‘रामचंकरका’ इिका 

उदाहरण ह।ै आलोचकों ने इि पर तरह-तरह के आरोप लगाए हैं। लोंजाइनि अलंकार-तििान 

में औतचत्य को प्रार्तमकता दतेे हैं। उनका मानना ह ै कक अलंकारों का प्रयोग तो आिश्यक ह ै

ककन्तु उिि ेभी अतिक आिश्यक ह ैउनके प्रयोग का औतचत्य। अलंकारों के प्रयोग की भव्यता 

उदािता का िृजन तभी करेगी जब उिका प्रयोग उतचत स्र्ान, उतचत ढंग तर्ा उतचत 

पररतस्र्तत में ककया जाएगा। अलंकारों के प्रयोग का उद्देश्य भी तभी िार्थक होगा। अलंकार िह 

िािन ह ैजो कतिता को िहज ढंग ि ेिौन्दयथ प्रदान कर उिके उद्देश्य की तितद् में िहायक 

होता ह।ै अलंकारों के प्रयोग की िार्थकता तभी ह ैजब िह प्रिंग का िहज अंग बनकर आए। 

कतिता पढ़ते िमय पाठक का ध्यान अलंकार की तरफ नहीं बतलक कति की उि तितद् की तरफ 

जाए तजिकी अतभव्यति कति का लक्ष्य ह।ै कला की िफलता इिी में ह ै कक पाठक कला के 

बतहरंग तत्त्िों में न उलझकर बतलक उिके प्राण-तत्त्ि में प्रिेश करके कति के भािों को ग्रहण 

करन ेमें िमर्थ बने। लोंजाइनि अलंकारों के प्रिंगानुकूल तर्ा अयत्नज प्रयोग पर बल दतेे हैं, 

क्योंकक उनका मानना ह ैकक कला जब प्रकृतत के िमान अर्ाथत िहज होती ह ैतभी िम्पूणथ होती 

ह।ै  

लोंजाइनि ने उदाि के पोषक अलंकारों के अंतगथत रूपक, तिस्तारणा, शपर्ोति 

(िम्बोिन), प्रश्नालंकार, तिपयथय, व्यततक्रम, पुनरािृति, तछन्निाक्य, प्रत्यक्षीकरण, िंचयन, 

िार, रूप-पररितथन, पयाथयोति आकद का मनोिैज्ञातनक पद्तत ि ेतििेचन ककया ह।ै लोंजाइनि 

का मानना ह ै कक रूपकों का तििेकपूणथ प्रयोग उदाि शैली के तनमाथण में िहायक होता ह।ै 

अततशयोति का प्रयोग ितकथ तापूिथक करना चातहए, िरना रचना के उपहास्य बन जाने की 

िंभािना अतिक रहती ह।ै तिस्तारणा तिषय के तिस्तार में िहायक होता ह।ै तिस्तारणा के 

प्रमुख तत्त्ि हैं- तििरण और मािुयथ। लोंजाइनि के द्वारा तििेतचत अलंकारों के अलग-अलग 

कायथ हैं। शपर्ोति ओज और तिश्वाि की िृति करता ह।ै प्रश्नालंकार में ििा स्ियं ही प्रश्न करके 

स्ियं ही उनके उिर प्रदान करता ह।ै अलंकारों के इि िमस्त तििेचन में लोंजाइनि ििा को 

अलंकारों के तििेकपूणथ प्रयोग के तलए ितत ितकथ  करता ह।ै 
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(2) उत्कृि भाषा  

‘शधदार्ौ ितहतौ काव्यम’ की तरह लोंजाइनि भी भाषा की गररमा का मूल आिार शधद-

िौन्दयथ को मानते हैं। शधद-िौन्दयथ ि ेउनका तात्पयथ उपयुि और प्रभािक शधद प्रयोग ह।ै डॉ. 

नगेन्र का मानना ह ैकक िुंदर शधद ही िास्ति में तिचारों को तिशेष प्रकार का आलोक प्रदान 

करत ेहैं। और उन्हीं के द्वारा प्रत्यक्ष रूप में ककिी रचना में िुंदरतम मूर्तथयों की भााँतत भव्यता, 

िौन्दयथ, मादथि, गररमा, ओज और शति तर्ा अन्य शे्रष्ठ गुणों का आतिभाथि होता ह ै और 

मृतप्राय िस्तुएं जीिंत हो उठती हैं। यहााँ पुन: लोंजाइनि गररमामय पदािली के प्रयोग के 

औतचत्य की बात करत ेहैं और िस्तु और शधद के बीच िामंजस्य स्र्ातपत करके उदाि-योजना 

के िृजन की बात करत ेहैं।  

(3) गररमामय और ऊर्जथत रचना तििान  

िामंजस्य रचना का प्राण तत्त्ि ह,ै जो उदाि शैली के तनमाथण के तलए अतनिायथ ह।ै यह 

िामंजस्य रचना-तििान के अंतगथत शधदों, तिचारों, कायों, िुंदरता तर्ा राग के मध्य दखेा जा 

िकता ह।ै इि िामंजस्य के माध्यम ि ेििा और श्रोता के बीच िमभाि की स्र्ापना होती ह।ै 

श्रोता भव्यता, गररमा, ऊजाथ तर्ा अपने भीतर तनतहत प्रत्येक भाि की ओर प्रिृि होता ह ैऔर 

इि प्रकार हमारे मन के ऊपर पूणथ अतिकार प्राप्त कर लेता ह।ै  

(4) कलपना तत्त्ि  

कलपना तबम्ब की तनमाथत्री शति ह।ै कलपना िह शति ह ैजो पहल ेकति को िण्यथ-तिषय का 

मनिा दशथन कराती ह ैऔर कफर कति तचत्रात्मक भाषा के माध्यम ि ेतबम्ब का तनमाथण करता 

ह।ै श्रोता अर्िा पाठक जब उि रचना को िुनता अर्िा पढ़ता ह ैतब उिके िामने भी िह 

तबम्ब प्रत्यक्ष हो जाता ह।ै लोंजाइनि ने तबम्ब को भी उदाि शैली के तत्त्िों के अंतगथत तगना ह ै

और प्रिंगत: उनकी तनमाथत्री शति कलपना की ओर भी िंकेत ककया ह।ै िे मानते र् ेकक तबम्ब 

भी ििा की गररमा, ऊजाथ और शति के िम्पादन में बहुत-कुछ िहायता करत ेहैं।     

लोंजाइनि ने इि िंबंि में दो महत्त्िपूणथ बातें तलखी हैं: 

1. िामान्यत: तबम्ब मन के प्रत्येक ऐि ेतिचार को कहा जाता ह ैजो चाह ेककिी रूप में भी 

प्रकट होने पर िाणी को प्रस्फुररत करता ह।ै  

2. परंतु आजकल यह शधद मुख्यत: ऐिे अििरों पर प्रयुि होता ह ैजहां उत्िाह और आिेग 

में आकर हम प्राय: यह िोच लेते हैं कक हम जो कुछ भी िणथन कर रह ेहैं उि ेिाक्षात दखे 

रह े हैं और अपने श्रोताओं के आगे भी प्रत्यक्ष कर रह े हैं। कति-कलपना तिषयक 
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अििारणा पर भारतीय काव्यशास्त्र में भी बात की गई ह।ै लोंजाइनि ने भी इिका 

िंकेत कदया ह।ै   

10.3.5 तिरोिी तत्त्ि  

लोंजाइनि ने उदाि शलैी के कुछ तिरोिी तत्त्ि भी बताए हैं, तजनके कारण औदात्य में 

बािा उत्पन्न होती ह।ै उनके बताए कुछ तिरोिी तत्त्ि इि प्रकार हैं- 

1.  बालेयता (Purility) 

2.  रुतचहीन िागस्फीतत  

3.  भािाडबंर  

4.  शधदाडबंर  

5.  अतभव्यति की क्षुरता  

6.  अत्यतिक िंतक्षप्तता  

बचकाना दगुुथणों को बालेयता की िंज्ञा दी गई ह;ै जैिे- चपलता, गररमा का अभाि, िंयम 

का अभाि, हीनता, कायरता आकद। ध्यान रहना चातहए कक लोंजाइनि यह िारी ही बातें 

भाषण के िंबंि में कह रह ेहैं। लखेन के िंदभथ में भी उन्हें िमझा जा िकता ह।ै िे मानते हैं कक 

अििर के अनुपयुि आिेग का प्रयोग अर्िा जहा ंिंयम रखने की आिश्यकता ह ैिहााँ अिंयम 

का प्रदशथन उदाि का तिरोिी ह।ै िे क्षुर अर्थ के िाचक शधदों को ‘अतभव्यति की क्षुरता’ कहते 

हैं और उि ेभाषा पर कलंक बताते हैं। तनष्कषथत: यह कहा जा िकता ह ैकक लोंजाइनि प्रत्येक 

तस्र्तत में औतचत्य तर्ा िंतुलन के िमर्थक हैं। लोंजाइनि के इि तनबंि का मुख्य उद्देश्य आरंभ 

में भाषण-कला ि ेिंबंतित र्ा और उिने जो तिचार ककया ह ैिह मुख्यत: शैलीगत ह,ै ककन्तु 

उिके तनष्कषथ काव्यगत बन जाते हैं। 

10.3.6 भारतीय काव्य शास्त्र में उदाि तत्त्ि  

भारतीय काव्यशास्त्र में उदाि का तििेचन अलग ि ेतो नहीं ककया गया ककन्तु भारतीय 

िातहत्य तर्ा दशथन उदाि के उदाहरणों ि ेभरा पड़ा ह।ै भारतीय दशथन में भगिान के तिराट 

रूप की कलपना उदाि का उदाहरण ह।ै भारतीय काव्य में िालमीकक, व्याि, कातलदाि, 

भिभूतत, तुलिीदाि आकद के अनेक िणथन उदाि के भव्य उदाहरण हैं।  

नायक के चारों भेदों- िीरोदाि, िीरलतलत, िीरप्रशांत, िीरोद्त में ि ेिीरोदाि को 

ििथश्रेष्ठ बताया गया ह।ै िीर और अद्ग्भुत रि में तर्ा ओज गुण के तििेचन में उदाि के भाि-

तिभाि पक्ष की चचाथ की गई ह।ै गौतड़या रीतत के िणथन में उिके शैली पक्ष की तििेचना की गई 

ह।ै 
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10.4 : पाठ िार  

  डॉ. नगेन्र तलखते हैं कक लोंजाइनि के मत का िारांश यह ह ैकक- 

● तिभाि रूप में उदाि का अर्थ अनंत तिस्तार, अिािारण शति एिं िेग, अलौककक 

ऐश्वयथ तर्ा उत्कट प्रभाि -क्षमता आकद ि ेह।ै  

● भाि रूप में उदाि ि ेतात्पयथ उललाि, तिस्मय, िंभ्रम आकद िंचाररयों ि ेपुि, आत्मा 

का उत्कषथ करन ेिाली ऐिी प्रबल अनुभूतत िे ह ैजो िम्पूणथ चेतना को अतभभूत कर 

द।े  

● शैली के रूप में उदाि के आिार तत्त्ि हैं – उपयुि एि ंप्रभािक शधदों ि ेयुि उत्कृि 

भाषा, गररमामय रचना-तििान, भव्य-योजना और प्राय: अततशयमूलक अलंकारों की 

योजना तजन पर औतचत्य का अनुशािन अतनिायथता: रहना चातहए।  

10.5 : पाठ की उपलतधियााँ   

इि इकाई के अध्ययन िे तनम्नतलतखत तनष्कषथ उपलधि हुए हैं-  

● लोंजाइनि ने उदाि की कोई पररभाषा नहीं दी ह ैककन्तु िमग्र तिश्लेषण ि ेयही तनष्कषथ 

तनकलता ह ैकक उदाि शैली ि ेउनका अतभप्राय अतभव्यति की उत्कृिता ि ेह।ै  

● लोंजाइनि ने औदात्य का तिचार भाषण-कला के िंबंि में ककया ह।ै  

● औदात्य के िंबंि में उन्होंने तीन तत्त्िों की चचाथ की ह-ै अंतरंग तत्त्ि, बतहरंग तत्त्ि और 

तिरोिी तत्त्ि।  

● उनका मानना ह ै कक ककिी रचना में औदात्य स्ित: प्रकट होना चातहए, ककिी तिशेष 

प्रयाि ि ेनहीं।  

● लोंजाइनि का मानना ह ैकक उदाि अतभव्यति का आिार उदाि भाषा ह,ै तजिके तलए 

िाक्-प्रततभा अतनिायथ ह।ै  

● लोंजाइनि िंतुतलत भाषा के प्रयोग की बात करता ह,ै तजिमें भाि, तबम्ब, कलपना, 

अलंकार आकद िभी का िंतुतलत उपयोग हो।  

● भारतीय काव्यशास्त्र की शधदािली में उदाि तििेचन में तिभाि और भाि दोनों पक्षों 

का िणथन ह।ै  

● बालेयता, रुतचहीन िागस्फीतत, भािाडम्बर, शधदाडबंर, अतभव्यति की क्षुरता तर्ा 

अत्यतिक िंतक्षप्तता को उदाि का तिरोिी तत्त्ि कहा गया ह।ै  
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10.6 : शधद िपंदा 

1. उदाि  =  ऊंचा अर्िा महान  

2. िागस्फीतत =  आिश्यकता ि ेअतिक बोलना अर्िा बढ़-चढ़कर बोलना  

3. िागाडबंर  =  भाषा की कृतत्रमता  

4. बालेयता  =  बचकाना िाग्-व्यिहार (दगुुथण) 

5. औतचत्य  =  उतचत का भाि  

10.7 : परीक्षार्थ प्रश्न 

खडं (अ) 

दीघथ-उिरीय प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में तलतखए।  

1. लोंजाइनि के ‘उदाि’ की अििारणा पर िमग्रता ि ेप्रकाश डातलए।  

2. उदाि के अंतरंग तर्ा बतहरंग तत्त्िों की तििेचना कीतजए।  

खडं (ब) 

लघ-ुउिरीय प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीतजए।  

1. ‘पेररइप्िुि’ का पररचय दीतजए।  

2. औदात्य के तिरोिी तत्त्ि कौन-कौन ि ेहैं? पररचय दीतजए।  

3. उदाि शैली के िंदभथ में लेखक के प्रततपाद्य की चचाथ कीतजए।  

4. भारतीय काव्यशास्त्र में ‘उदाि-तत्त्ि’ की तििेचना ककन-ककन िंदभों में हुई ह,ै 

िमझाइए।  

खडं (ि) 

I. िही तिकलप चुतनए।  

1. ‘पेररइप्िुि मूलत: ------------ के िंबंि में तलखा गया तनबंि ह:ै   ( ) 

अ)  तचत्रकला   (आ) नृत्यकला  (इ) भाषण-कला   (ई) काव्यकला  

2. बालेयता क्या ह?ै         ( ) 

(अ) इमैतजनेशन  (आ) प्युररतलटी  (इ) पेररइप्िुि  (ई) िाक्-प्रततभा  
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3. लोंजाइनि के औदात्य को भारतीय काव्यशास्त्र के ककि तिद्ांत ि े जोड़कर दखेा जा 

िकता ह?ै          ( ) 

(अ) रीतत तिद्ांत  (आ) िक्रोति तिद्ांत (इ) रि तिद्ांत  (ई)औतचत्य तिद्ांत  

4. लोंजाइनि का िमय कौन-िा माना जाता ह?ै           ( ) 

(अ) ईिा की पहली शताधदी    (आ) ईिा की दिूरी शताधदी  

(इ) ईिा की तीिरी शताधदी   (ई) ईिा की चौर्ी शताधदी  

II. ररि स्र्ानों की परू्तथ कीतजए।  

1. प्रोफेिर टकर ने उदािता के तलए ________ के प्रयोग का िुझाि कदया।  

2. लोंजाइनि मानता ह ै कक काव्य-भाषा के क्षते्र में िौभाग्य प्रकृतत ह ै और 

____________ कला।  

3. लोंजाइनि के अनुिार उदाि-भाषा का एक िामान्य आिार ह-ै ________।  

उिर: (1. अतभव्यति की उत्कृिता 2. िद्ग्बुतद् 3. िाक्-प्रततभा)  

III. िमुले कीतजए।  

1. तिस्तारणा     अ. ओज  

2.  शपर्ोति     आ. रुतचहीन िागस्फीतत  

3. अनुभूतत का एक अंतरतत्ि     इ. प्रेरणा प्रिूत भव्य  

    आिेग  

4. तिरोिी तत्त्ि     ई. तििरण  

5. औदात्य का उद्गम     उ . उललाि  

 

10.8 : पठनीय पसु्तकें  

1. काव्य में उदाि तत्त्ि (लोंजाइनि के काव्य-तिद्ांतों का तििेचन और ‘पेररइप्िुि’ का 

तहन्दी अनुिाद)- डॉ. नगेन्र एि ंश्री नेतमचन्र जैन, पी डी एफ   

2. काव्य हचंतन की पतिमी परंपरा- तनमथला जैन  

3. पािात्य-िमीक्षा-तिद्ातं- डॉ. केिरी नारायण शुक्ल, पी डी एफ  

4. पािात्य िमीक्षा-दशथन- डॉ. जगदीशचन्र जैन, पी डी एफ  

5. िातहतत्यक तनबंि पुस्तक में िंकतलत तनबंि लोंजाइनि का औदात्य तििेचन – गणपतत 

चंर गुप्त, पी डी एफ 
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इकाई 11: कॉलररज का कलपना तिद्ांत 

इकाई की रूपरेखा 

11.1 प्रस्तािना 

11.2 उद्देश्य 

11.3 मूल पाठ: कॉलररज का कलपना तिद्ांत  

11.3.1 कलपना और कलपना तिद्ांत िे तात्पयथ 

11.3.2 कलपना की पररभाषा 

11.3.3 कॉलररज का कलपना तिद्ांत 

11.3.4  काव्य िंबंिी तिचार 

11.4  पाठिार 

11.5  पाठ की उपलतधियां 

11.6  शधद िंपदा 

11.7  परीक्षार्थ प्रश्न 

11.8   पठनीय पुस्तके 

11.1 : प्रस्तािना   

िैम्युअल टेलर कॉलररज अंगे्रजी कतिता की स्िछछंदतािादी िारा के प्रमखु कतियों में िे 

एक माने जाते हैं। आलोचना के क्षते्र में कॉलररज के महत्िपूणथ योगदान को उनके द्वारा कलपना 

शति का तििेचन ह।ैभारतीय काव्यशास्त्र को Indian poeticsऔर पािात्य काव्यशास्त्र को 

Western poetics कहा जाता ह।ै भारतीय काव्यशास्त्र में भारतीय आचायों के हचंतन को 

प्रार्तमकता दी गई इिी प्रकार पािात्य काव्यशास्त्र में पािात्य दाशथतनक और हचंतकों को 

महत्ि कदया गया। कॉलररज कलपना का तिस्तार िे तििेचन ककया ह ै और इनका ‘कलपना 

तिद्ांत’ प्रतिद् ह।ै इनकी प्रमुख रचनाओं में बायोग्राकफया तलटरेररया ह ैतजिमें कलपना तिद्ांत 

का तििेचन ककया गया ह।ै अन्य रचनाओं में द फ्रें ड,चचथ एडं स्टेट, तलररकल बैलेर्डि, द राइम 

ऑफ द एतन्शएन्ट मेररनर, कुबला खानआकद।कालररज ने कलपना के स्िरूप को स्पि करते हुए 

प्रार्तमक कलपना और तितशि कलपना दोनों का तिश्लेषण ककया ह ै इिके िार् ही उन्होंने 

कलपना और फैं िी अर्ाथत लतलत कलपना की चचाथ भी की ह ैउनके अनुिार पूिथ कलपना और 
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लतलत कलपना में भेद ह।ै पहले इन शधदों को प्रायिः पयाथयिाची माना जाता ह ै ककंतु इन्होंने 

इिका तिरोि करते हुए दोनों का अंतर स्पि ककया।  

11.2 : उद्देश्य 

प्रस्तुत इकाई में आप ‘ कॉलररज का कलपना तिद्ांत’ के अंतगथत  कॉलररज के काव्य िंबंिी 

तिद्ांतों के बारे में पढ़ेंगे। इि इकाई के अध्ययन के उपरांत आप - 

 कलपना तिद्ांत के प्रितथक के बारे में जान पाएगें। 

 इि इकाई को पढ़ने के पिात आप यह बता िकें गे कक कॉलररज के कलपना तिद्ांत ि े

क्या तात्पयथ ह?ै 

 कॉलररज के कलपना तिद्ांत को अछछी तरह िमझ पाएगें। 

 कॉलररज के लतलत कलपना िंबंिी तिचारों के महत्ि को िमझ पाएाँगे। 

 कलपना तिद्ांत की प्रमखु तिशेषताओं को जान पाएगें। 

 कॉलररज को दाशथतनक और तत्ििेिा क्यों कहा जाता ह ैइिकी जानकारी ल ेपाएाँगे। 

 कॉलररज के कलपना और फें टेिी के दतृिकोण को िमझा जा िकता ह।ै 

 मानि जीिन में कलपना के महत्ि को िमझा जा िकता ह।ै 

 कलपना के प्रकारों को जान िकते हैं। 

11.3 : मलू पाठ: कॉलररज का कलपना तिद्ातं  

प्रस्तुत इकाई में कॉलररज के कलपना तिद्ांत की चचाथ होने जा रही ह।ै इनका पूरा नाम 

िैमुअल टेलर कॉलेररज ह।ै इनका जन्म 1772 ईस्िी में हुआ और इनकी मृत्यु 1834 ईस्िी में 

हुई। िैमुअल अंगे्रजी कतिता की स्िछछंदतािादी िारा के प्रमखु कतियों में िे एक माने जाते हैं। 

कलपना प्रकृतत का िरदान या कदव्य रहस्यमयी शति ह,ै इितलए इिकी व्याख्या तकथ  के आिार 

पर नहीं की जा िकती; लेककन कॉलररज ने कलपना पर तकथ िंगत ढंग ि ेतिचार ककया। इन्होंने 

जो तिद्ांत कदया उि ेकॉलररज का कलपना तिद्ांत कहा जाता है। इन्हें कलपना तिद्ांत का 

जनक कहा जाता ह।ै 

11.3.1  कलपना और कलपना तिद्ातं ि ेतात्पयथ - 

कलपना का अंगे्रजी शधद इमैतजनेशन कहलाता ह,ै जो लैरटन के ‘इमेतजनेरटि’ शधद ि े

तनकला ह,ै तजिका अर्थ ह-ै मानतिक तचत्र की िृति। कलपना के िार् ही एक अन्य शधद का 

प्रयोग ककया जाता ह ै ‘फैं िी’ तजिका अर्थ ह ै हलकी कलपना। इि शधद का मूल जमथन शधद 

‘फैन्टेतिया’ ह ैजो अंगे्रजी तक पहुचंते-पहुचंते फैं िी रह गया। अरस्तु िे लकेर आिुतनक काल तक 

के तिचारकों ने कलपना पर तिचार ककया ह।ै 
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कॉलररज ने कलपना की तिस्तृत तििेचना की ह।ै उनके अनुिार कति को भौततक तर्ा 

आध्यातत्मक तत्िों का ज्ञान होना चातहए। इिका िंबंि उिकी कला ि ेहोता है। िह मानते र् े

कक कति को िद्ग्बुतद् ि ेप्रेररत होना चातहए तजििे कक िह पाठकों में रुतच उत्पन्न कर िके। उि े

कु्रद् तर्ा ईष्याथलु लोगों के शधदों की नकल करन ेके तलए उनकी खोज में उनके अतशतक्षत िमाज 

में इदथ-तगदथ चक्कर काटने की आिश्यकता नहीं ह।ै उिमें तििेक-बुतद् को उत्पन्न करने िाला िहज 

बोि होना चातहए तजििे कक कति अपनी िजथनात्मक शति की िहायता ि ेअपनी काव्य रचना 

द्वारा उत्पन्न की हुई उिजेना की मात्रा और उिके प्रकारों को हृदयंगम करने में िमर्थ हो िके। 

उनका कर्न ह ैकक यकद बाह्य तनयमों के आिार पर काव्य रचना का प्रयत्न ककया जाता ह ैतो 

कतिता कतिता ना रहकर एक यांतत्रक कला का रूप ल ेलेती ह।ै इि तरह कॉलररज ने काव्य 

िृजन के तिद्ांतों पर जोर कदया ह।ै िह तजि रूप में कतिता में मौजूद ह ैउिका तिश्लेषण करत े

हुए िजथनात्मक ित्य का तििेचन करने के पक्ष में र्े।  

कॉलररज के अनुिार कलपना के दो रूप होते हैं प्रारंतभक कलपना और तिशेष कलपना। 

कलपना के द्वारा ही काव्य ह्रदयग्राही, ममथस्पशी और िजीि बनता ह।ै अतिः कलपना की क्षमता 

और महत्ि ििोपरर होता ह।ैकलपना को दशथन तर्ा काव्य के िार् पहल ेि ेही जोड़ा जाता रहा 

ह ैपरंतु कॉलररज ने इिका तिस्तार ि ेतििेचन ककया। इनका कलपना तिद्ांत प्रतिद् ह।ै कलपना 

की व्याख्या कॉलररज के द्वारा की गई। इितलए इनके तिद्ांत को कलपना तिद्ांत कहा गया।  

11.3.2 कलपना की पररभाषा - 

िस्तु का प्रत्यक्षीकरण मानि मतस्तष्क में प्रततमाओं को स्र्ातपत करता ह।ै िही ाँ 

प्रततमाओं में पररितथन करके निीनता उत्पन्न कर दतेा ह।ै इिी निीनता का नाम कलपना ह।ै 

कलपना जीिन को महत्ि दनेे का श्रेष्ठ माध्यम ह।ै इिको दो प्रकारों में बांटा जाता ह-ै प्रर्म 

प्रकार की कलपना के अंतगथत कदिास्िप्न और मानतिक उड़ानें आती हैं तजनकी िहायता ि ेव्यति 

एक कालपतनक जगत का तनमाथण करता ह ै जो िास्ततिक जगत की तुलना में उिकी 

आिश्यकताओं की िंतुति के तलए अतिक महत्िपूणथ हो जाता ह।ैकलपना एक तितशि मानिीय 

क्षमता ह।ै यह हमें उन चीजों के तिचारों का पता लगाने की अनुमतत दतेी ह ैजो हमारे ितथमान 

पररिेश में नहीं हैं या शायद िास्ततिक भी नहीं हैं। हम बाहरी दतुनया िे जानकारी लेते हैं और 

अििारणा प्रकक्रयाओं का उपयोग करके उिमें अर्थ ढंूढते हैं।  

कलपना की पररभाषा दतेे हुए कॉलररज कहते हैं- “कलपना िह शति ह ैतजिका प्रयोग कलाकार 

अपने ििोिम भािात्मक क्षणों में करता ह।ै”  

कलपना दो प्रकार की होती ह ैहिरं्ेरटक कलपना और रचनात्मक कलपना। हिरं्ेरटक कलपना में 

नई व्यिस्र्ाओं में मान्यता प्राप्त तिचारों, अििारणाओं, योजनाओं, तथ्यों और तिद्ांतों के 

िंयोजन का कायथ होता ह।ै 



157 

व्यतिगत स्िप्नों को िाकार करने तर्ा िभी इछछाओं को िास्ततिकता में पररिर्तथत करने के 

तलए मन की तजि शति का उपयोग ककया जाता ह ैउिे मन की रचनात्मक कलपना शति कहते 

हैं। रचनात्मक कलपना तकथ  िे तबलकुल अलग होती है।यह कलपना आिमान में उड़ान की तरह ह ै

और तकथ  या तिज्ञान िास्ततिकता में जमीन पर परै रखने की बात है।  

11.3.3 कॉलररज का कलपना तिद्ातं --  

कलपना को दशथन तर्ा काव्य के िार् जोड़ा जाता रहा ह ै परंतु कॉलररज में इिका 

तिस्तार िे तििेचन ककया और इनका यह तिद्ांत कलपना तिद्ांत के नाम ि े प्रतिद् हुआ। 

कॉलररज के अनुिार- कतिता रचना का िह प्रकार ह ैजो िैज्ञातनक कृततयों िे इि अर्थ में तभन्न 

ह ै कक उिका तात्कातलक प्रयोजन आनंद ह,ै ित्य नहीं। कलपना प्रयोग की अंत:शति कति का 

ििथश्रेष्ठ गुण ह ैऔर उिका िमुतचत प्रयोग काव्य उत्कषथ के क्षणों की िमुतचत दने है। कॉलररज 

के कलपना तिद्ांत को पयाथप्त ख्यातत तमली। िास्ति में उनके अन्य तिद्ातंों की तुलना में उनकी 

प्रतितद् का मूल कारण कलपना तिद्ांत ह।ै प्रायिः कलपना को िह शति या प्रकक्रया कहा गया ह,ै 

तजिि ेप्रततछछति का िजथन िंभि हो पाता ह ैअर्िा तजिके िहारे प्रततछछति को ग्रहण या 

प्रत्यक्ष ककया जाता ह।ै अमूतथ िारणाओं और प्रत्ययों को कलाकार इिी के िहारे मूतथ रूप दतेा 

ह।ै मनुष्य इिी के िहारे िजथन में िमर्थ होता ह।ै एक शधद में कहा जा िकता ह ै कक यकद 

कलपना ना हो तो ककिी प्रततछछति को प्रत्यक्ष करना िंभि नहीं होगा। यही कलात्मकता तजिमें 

कलपना का िमािेश होता ह,ै िृजन के तलए उपयोगी होती ह।ै  

कॉलररज ने िभी िृजनात्मक कायों का श्रेय कलपना को कदया है। प्रार्तमक कलपना और 

तितशि कलपना की बड़ ेतिस्तार ि ेव्याख्या की गई ह।ैमनुष्य कई कारणों िे कलपना का उपयोग 

करता ह।ै दतुनया के बारे में अनुभि और ज्ञान प्राप्त करने के तलए, दिूरे व्यति के दतृिकोण को 

बेहतर ढंग िे िमझने के तलए, िमस्याओं को हल करने के तलए, कलात्मक कायों को बनाने और 

उनिे बातचीत करने के तलए। कलपना हमारे द्वारा की जाने िाली हर चीज को प्रभातित करती 

ह।ै यह तशक्षा के क्षते्र ि ेलेकर इंजीतनयररंग और कला तक ककिी भी पशेे में तिस्तृत तिद्ांतों, 

िपनों और आतिष्कारों की ओर ले जाती ह।ै कलपना को निीनता की कंुजी कहा जाता ह।ै 

इछछा,तिचार और अपेक्षा की गतततितियों को एक िार् कलपना कहा जाता ह।ै स्ियं में कलपना 

तनरंतर चलती रहती ह।ै (The sources of imagination can be sensation, pre-

conditioning or natural acceptance) कलपनाशील होना आतिष्कारशील और मौतलक 

होना ह।ै  

कॉलररज के अनुिार कलपना रचनात्मकता ि े जुड़ी क्षमता ह ै और आकार दनेे तर्ा 

एकजुट करने की शति ह।ैकलपना की शति की िमझ का अभाि लोगों द्वारा अनुभि की जाने 
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िाली पीड़ा, अक्षमता, करठनाइयों, अिफलताओं और दखु के तलए तजम्मेदार ह।ै ककिी न ककिी 

िजह ि ेज्यादातर लोग नकारात्मक तरीके ि ेिोचने के तलए प्रिृि होते हैं। उन्हें िफलता की 

उम्मीद नहीं होती ह।ै  

 प्रार्तमक कलपना- 

प्रार्तमक कलपना को मखु्य कलपना भी कहते हैं। मुख्य कलपना िह शति ह ैतजिके द्वारा 

इंकरय गोचर पदार्ों का बोि होता ह।ै हमारी आंखों के िामने ना जाने ककतनी िस्तुए ंलगातार 

आती रहती हैं। इन िभी अव्यितस्र्त तबखरे हबंबो को व्यितस्र्त कर ज्ञान कराने का काम मुख्य 

कलपना करती ह।ै यह एक जीतित एिं महत्िपूणथ शति ह ैतजििे हमें मानिीय पदार्ों का बोि 

होता ह।ै यकद िह िैिा ना करें तो अलौककक कायथकलाप ठप्प पड़ जाएगें। यह िास्ति में एक 

िहज और स्िाभातिक मानिीय गुण ह।ै िंपणूथ मानिीय तिज्ञान का मूल हतुे होने के कारण 

िस्तुओं का प्रार्तमक ज्ञान कराती ह।ै इंकरयों के माध्यम िे मनुष्य को जो बोि होता ह ैउिे यही 

शति व्यितस्र्त रूप प्रदान करती ह।ै जैि ेमनुष्य ने अपनी आंखों की िहायता िे ककिी िस्तु को 

आकार अर्िा रूप का  बोि प्राप्त ककया, हार् के स्पशथ ि ेउिकी कठोरता अर्िा कोमलता का 

अनुभि ककया, नाक िे िूंघ कर उिकी गंि प्राप्त की, कान िे उिके स्िर का मान ककया। इन 

तितभन्न बोिों को व्यिस्र्ा दकेर उि िस्तु का िमग्र ज्ञान कलपना ही कराती है। इंकरय बोि को 

व्यिस्र्ा दकेर िस्तु का ज्ञान प्राप्त कराने िाली इि शति को कॉलररज ने प्रार्तमक कलपना की 

िंज्ञा प्रदान की। उनके शधदों में- ‘प्रार्तमक कलपना मनुष्यों को ज्ञान प्राप्त कराती ह ैऔर अव्यय 

तस्र्त इंकरय बोिों को व्यितस्र्त रूप प्रदान करती ह।ै’ 

तितशि कलपना या गौण कलपना - 

प्रार्तमक कलपना का िजग मानिीय प्रयोग तितशि कलपना कहलाता है। यह तितशि 

लोगों में पाई जाती ह।ै यह एक आतत्मक ऊजाथ ह ै तजिमें मन:शति, ज्ञान, तिचार शति, 

मनोिेग िमातहत रहते हैं।इिमें इछछा की िजगता िे कायथ होता ह।ै िास्ति में तितशि कलपना 

प्रार्तमक कलपना का ही तिकतित रूप ह ै तजिका प्रयोग िजथक स्िेछछा िे करता है। दोनों 

कलपनाओं में कोई मौतलक भेद नहीं ह ैमात्र रूप का भेद है। तितशि कलपना एक िंयिु आतत्मक 

ऊजाथ ह ैतजिमें िकंलप शति, मनोिेग, तिचार शति आकद िमातहत रहते हैं। इि तरह तितशि 

कलपना नि आकार दनेे िाली और रूपांतररत करने िाली शति ह।ै  

कलपना और फैं िी- 

कॉलररज िे पहल ेपूिथ कलपना और लतलत कलपना में कोई भेद नहीं माना जाता र्ा 

बतलक इन शधदों को प्रायिः पयाथयिाची माना जाता र्ा। अंतर केिल इतना र्ा कक कलपना शधद 

का उद्गम लैरटन भाषा ि े और फैं िी का ग्रीक भाषा ि े माना जाता र्ा। कॉलररज ने इि 

पयाथयिाची प्रकृतत का तिरोि ककया। उनके अनुिार लतलत कलपना मात्र िंकलन और िंयोजन 
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करने िाली शति ह।ैफैं िी या लतलत कलपना तनजीि होती ह ैजबकक कलपना िौंदयथ उत्पन्न करन े

िाली शति होती ह।ै फैं िी का िंबंि केिल मतस्तष्क ि ेहोता ह ैजबकक कलपना का िंबंि आत्मा 

ि मन िे होता ह।ै 

कलपना और काव्य-  

  कलपना कति का अतनिायथ गुण ह।ै तितशि कलपना के क्षणों में िह काव्य की ऊंचाई पर 

अपने आदशथ के तनकटतम पहुचं जाता ह।ै कलपना का प्रयोग कति अपने उत्कषथ के क्षणों में कर 

पाता ह ैजब आत्मा की दिेी शति अपनी पराकाष्ठा पर होती है। कॉलररज के अनुिार कलपना 

एक िमन्ियकारी शति ह ै जो िस्तुओं के तितभन्न पक्षों को एक िंतश्लि अतन्ितत के रूप में 

ढालती ह।ै इिमें काव्य का पुनिः िजथन होता ह।ै तितभन्न भािों के एकीकरण की प्रकक्रया में 

तिििादी गुणों का िामंजस्य एिं िंतुलन भी कलपना ही करती ह।ै तिििादी गुणों की पररति में 

िभी प्रकार की तिरोिी बातें आ जाती हैं तजनका कलपना िमंजन करती है। 

11.3.4  काव्य िबंिंी तिचार 

कॉलररज के अनुिार काव्य, रचना का िह प्रकार ह ैजो तिज्ञान की कृततयों ि ेइितलए तभन्न 

होता ह ैकक उिका तत्काल लक्ष्य ित्य ह ैऔर उिका आनंद िंपूणथ कृतत ि ेउत्पन्न होता ह ैतर्ा 

िह आनंद कृतत के प्रत्येक अंग के द्वारा प्राप्त ितुंति के मेल में होता है। इि प्रकार काव्य का 

तात्कातलक लक्ष्य आनंद प्रदान करना ह।ै काव्य का आनंद िंपूणथ कृतत ि ेतमलता ह।ै काव्य का 

मुख्य लक्ष्य आनंद ह ैऔर लक्ष्य गौण ह।ै कॉलररज ने काव्य और कतिता को तभन्न कायों में प्रयिु 

ककया ह।ै उनके अनुिार काव्य शधद अतत व्यापक ह ैऔर उिके अंदर िभी कलाओं तर्ा मानि-

कृततयों का िमाहार हो जाता ह।ै उन्होंने अछछी कतिता की तिशेषताओं की ओर भी िंकेत 

ककया ह।ै जैिे िह कहते हैं- अछछी कतिता िौंदयथ के माध्यम िे तात्कातलक आनंद के उद्योग के 

तलए भाि को उद्वतेलत करती ह।ै 

 अछछी कतिता मनुष्य की िंपूणथ आत्मा को िकक्रय और गततमान बनाती ह।ै 

 अछछी कतिता में बुतद् और उदय का िमन्िय होता ह।ै 

 अछछी कतिता में पररश्रम िाध्य तिचार िाली अभ्याि िभंि कायथशैली और भाि की 

अंतर िारा का प्रिाह होना आिश्यक ह।ै 

 अछछी कतिता िंपणूथता, तनरंतरता एिं नैिर्गथक के द्वारा उत्पादन करती ह।ै 

11.3.5 काव्यशास्त्र और िातहत्यालोचन कलातिषयक दतृिकोण - 

कॉलररज के अनुिार कला बाह्य प्रकृतत की मात्र अतभव्यि ही नहीं ह ैअतपतु कलागत 

अतभव्यति प्रकृतत की पतित्रता की अतभव्यति ह।ै यह एक ऐिी अतभव्यति ह ै तजिका िंबिं 

मानि प्रकृतत अर्िा आत्मा ि ेहोता ह।ै 

बोि प्रश्न- 

1.  कॉलररज की एक प्रमुख रचना का नाम बताएं? 
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2.  कॉलररज के अनुिार प्रार्तमक कलपना क्या ह?ै 

3.  कॉलररज ने ककिके िार् तमलकर इंग्लैंड में रोमांि आंदोलन की शुरुआत की? 

4.  कॉलररज िभी िृजनात्मक कायों का श्रेय ककिे दतेे हैं? 

5.  कलपना के स्िरूप को स्पि करन ेके तलए इिे ककतने िगों में बांटा गया है? 

6.  तितशि कलपना क्या ह?ै 

7.  पूिथ कलपना और फैं िी अर्ाथत लतलत कलपना में क्या भेद ह?ै 

8.  कॉलररज के अनुिार कलपना कैिी शति ह?ै 

9.  कॉलररज का काव्य िंबंिी तिचार क्या ह?ै 

10.  कॉलररज के अनुिार अछछी कतिता मनुष्य पर क्या प्रभाि डालती ह?ै 

11.  कॉलररज की दतृि में कला क्या ह?ै 

12.  कलपना और काव्य का क्या िंबिं ह?ै 

13.  कलपना कति का कैिा गुण ह?ै  

14.  कॉलररज के अनुिार कलपना कैिी शति ह?ै 

11.4 : पाठ िार  

स्िछछंदतािादी कति,दाशथतनक एिं आलोचक तर्ा िहजात प्रततभा के िनी िमैुअल 

टेलर कॉलररज का पािात्य काव्यशास्त्र में मूिथन्य स्र्ान ह।ै यह अंगे्रजी के श्रेष्ठ आलोचक माने 

जाते हैं और इनका स्र्ान अरस्तु तर्ा लोंजाइनि के िमकक्ष ह।ै इनकी प्रतिद् कृतत 

‘बायोग्राकफया तलटरेररया’ को अंगे्रजी िमीक्षा का श्रेष्ठ गं्रर् माना जाता ह।ै आलोचना के िंबिं 

में कॉलररज ने स्िछछंदतािादी दतृिकोण का पररचय कदया और यह कहा कक आलोचना का 

उद्देश्य लेखक के तिद्ांतों का प्रततपादन करना ह ैन कक उिकी कृततयों पर तनणथय दनेे के तलए 

तनयम बनाना। उन्होंने िभी िृजनात्मक कायों का श्रेय कलपना को कदया है। कलपना िंबंिी 

उनकी िारणा बड़ी व्यापक और दशथन प्रिान ह।ै उिकी व्याख्या करते हुए उन्होंने तलखा ह ैकक 

स्पि रूप ि े िंिार में दो शतियां कायथ करती हैं जो एक दिूरे के िबंंि में कक्रयाशील और 

तनतष्क्रय होती हैं। यह कायथ तबना एक मध्यस्र् के िंभि नहीं जो एक िार् िकक्रय भी ह ैऔर 

तनतष्क्रय भी। दशथन भाषा में इि मध्यस्र् शति को कलपना की िंज्ञा दी गई ह।ै कलपना िह 

शति ह ै जो बाह्य जगत और अंतर जगत का िफल िंयोजन करती ह ै और प्रततबोिन एि ं

अिबोिन के अंतर को तमटाती ह ैतजि ेबुतद् के िहारे नहीं तमटाया जा िकता। कलपना पदार्ों 

और िस्तुओं में चेतना का िंचार करती ह ैऔर उन्हें जीिंत रूप में हमारे िम्मुख प्रस्तुत करती 

ह।ै  
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कॉलररज ने कलपना के स्िरूप को स्पि करने के तलए इि ेदो िगों में बांटा ह-ै प्रार्तमक 

कलपना और तितशि कलपना।उनके अनुिार प्रार्तमक कलपना िंपूणथ मानिीय ज्ञान का मूल हतुे 

होने के कारण िस्तुओं का प्रार्तमक ज्ञान कराती ह।ैतितशि कलपना प्रार्तमक कलपना का िजग 

मानिीय प्रयोग ह।ै इिमें इछछा की िजगता ि ेकायथ होता ह।ै यह कहा जा िकता ह ैकक तितशि 

कलपना प्रार्तमक कलपना का ही तिकतित रूप ह ै तजिका प्रयोग िजथन स्िेछछा ि ेकरता ह।ै 

इिी तरह कॉलररज ने कलपना और फैं िी अर्ाथत लतलत कलपना की व्याख्या भी की ह ै और 

उन्होंने पूिथ कलपना तर्ा लतलत कलपना में कोई भेद नहीं माना ह।ै कलपना और काव्य पर अपने 

तिचार दतेे हुए िह कहते हैं कक कलपना कति का अतनिायथ गुण है। तितशि कलपना के क्षणों में 

िह काव्य की ऊंचाई पर अपने आदशथ के तनकटतम पहुचं जाता ह।ै कलपना का प्रयोग कति अपने 

उत्कषथ के क्षणों में ही कर पाता ह।ै काव्य िंबंिी तिचार दतेे हुए िह कहते हैं कक काव्य रचना का 

िह प्रकार ह ैजो तिज्ञान की कृततयों िे इितलए तभन्न होता ह ैकक उिका तत्काल लक्ष्य ित्य ह ै

जो तिज्ञान की कृततयों ि ेइितलए तभन्न होता ह ैकक उिका आनंद िंपूणथ कृतत िे उत्पन्न होता ह।ै 

कॉलररज ने अपने कलपना तिद्ांत में काव्यशास्त्र और िातहत्यलोचन तर्ा कला तिषयक 

दतृिकोण प्रस्तुत ककए हैं। उनके अनुिार कला बाह्य प्रतीत की मात्र अतभव्यति ही नहीं ह ैबतलक 

कलागत अतभव्यति प्रकृतत की पतित्रता की अतभव्यति ह।ैमखु्य कलपना चेतन या अनैतछछक 

रूप में जबकक गौण कलपना चेतन अर्ाथत ऐतछछक रूप में होती ह।ै मखु्य कलपना हमारे चाह े

और अनचाह ेकाम करती रहती ह ैजबकक गौण कलपना हमारे चाहने पर ही कायथ करती है। 

मुख्य कलपना केिल तनमाथण अर्ाथत िंघटन का कायथ करती ह ैजबकक गौण कलपना तिघटन का 

कायथ करती ह।ैकलपना का जीिन में अत्यंत महत्ि ह।ै यह जीिन को महत्ि दनेे का श्रेष्ठ माध्यम 

ह।ै रि, मािुरी, स्नेह, लातलत्य भाि िभी कलपना ि ेजुड़ ेहैं। जीिन ितथमान ह,ै स्मृतत अनुभि ह ै

और कलपना शति व्यति की योजनाशति ह।ै आज के कायों में तपछल े अनुभि को ध्यान में 

रखते हुए ितथमान को कैिे िंजोया जाए, इिके तलए कलपनाशीलता आिश्यक ह।ै यह मानतिक 

छतियों, ध्िन्यात्मक अंशों,उपमाओं या ककिी एक चीज का आख्यान बनाने की क्षमता ह ैतजि े

हमारी इंकरयों के माध्यम ि ेनहीं माना जाता ह।ै कलपना हमारी स्मृतत की एक अतभव्यति ह ै

और हमें अपने अतीत की छानबीन करने और कालपतनक भतिष्य के पररदशृ्यों का तनमाथण करन े

में िक्षम बनाती ह ैजो अभी तक मौजूद नहीं ह ैलकेकन मौजूद हो िकते हैं। 

 

11.5 : पाठ की उपलतधिया ं

इि इकाई के अध्ययन ि ेकई उपलतधियां हुईं। कलपना के महत्ि के िार्-िार् उनके कलपना 

तिद्ांत का पररचय तमला – 

1. यह पाठ पािात्य काव्यशास्त्र के महत्ि पर प्रकाश डालता ह ै। 

2. पािात्य हचंतन में कलपना के महत्ि को िमझाने में यह पाठ िहायक तिद् होगा।  

3. यह पाठ कॉलररज के कलपना तिद्ांत के स्िरूप को िमझने में िहायक तिद् होगा। 
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4. तिद्यार्ी कॉलररज की लतलत कलपना को जान पाएगा। 

5. तिद्यार्ी यह जान पाएगें कक कॉलररज ककि प्रकार दाशथतनक और तत्ििेिा के रूप में जाने 

जाते हैं। 

6. रोमांि आंदोलन क्या ह?ै  स्िछछंदतािादी िारा क्या ह?ै। यही इि पाठ की उपलतधियां हैं। 

11.6 : शधद िपंदा 

1. जड़  - तस्र्र 

2. महिा - महत्ि  

3. पुरातन -  पुराना,  

4. नूतन -  नया 

5. तितशि -  तिशेष, 

6. ििीम -  िीमा ि ेयिु  

7. अिीम -  िीमा ि ेपरे 

8. अंतिः शति -  आंतररक शति  

9. तमथ्या -  झूठ या अित्य  

10. पुनरािृतत  -  दोबारा  

11. िृजनात्मक -  रचनात्मक,  

12. आतत्मक ऊजाथ -  आतत्मक शति  

13. प्रज्ञा  -  बुतद्  

14. पुनरुत्पति -  कफर िे उत्पन्न होना  

15. ऐतछछक कक्रया- इछछा िे उत्पन्न कक्रया  

16. तििेचन करना -  व्याख्या करना  

17. िूत्रपात  -  प्रारंभ  

11.7 : परीक्षार्थ प्रश्न 

खडं (अ) 

दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीतजए। 

1.  कॉलररज के कलपना तिद्ांत को तिस्तार िे िमझाइए। 

2.  कलपना और कला को स्पि करते हुए कॉलररज के कला िंबंिी दतृिकोण की चचाथ कीतजए।  
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3. कॉलररज द्वारा बताई गई लतलत कलपना की तिशेषताओं का उदाहरण ितहत उललखे 

कीतजए। 

4.  कॉलररज के दाशथतनकऔर तातत्िक तिचारों को िमझाइए। 

5.  कॉलररज द्वारा बताई गई प्रज्ञा और प्रततभा में अतंर स्पि कीतजए।    

6.  व्यिहाररक आलोचना क्या ह ैइिकी चचाथ करते हुएआलोचक के आिश्यक गुण बताइए। 

7. कलपना और लतलत कलपना की तिस्तार िे उदाहरण ितहत चचाथ कीतजए। 

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न 

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीतजए। 

1.  कलपना तिद्ांत को पररभातषत कीतजए। 

2.  कॉलररज की पुस्तक का नाम बताते हुए उिकी तिशेषता बताए।ं 

3.  कलपना तिद्ांत के प्रितथक कौन हैं?   

4.  कलपना का क्या अर्थ ह?ै  

5.  कलपना की अतभव्यति कहां होती ह?ै 

6.  कॉलररज की दतृि में लतलत कलपना क्या ह?ै  

खडं (ि) 

I. िही तिकलप चतुनए  

1.  प्रततभा की उपज ह-ै                   

   (अ) कलपना   ब) प्रज्ञा     (ि) लतलत कलपना  

2.  िजृनात्मकता के तलए होना आिश्यक ह-ै                

   (अ) भािना का  (ब)   कलपना का  (ि) प्रततभा का   

3.  कलपना का िंिार होता ह ै          

   (अ) भ्रमयुि (ब)  तमथ्या (ि)  ित्य 

4.  कॉलररज कलपना के रूप मानते हैं -                  

   (अ दो   (ब)  चार (ि) छिः 

II. ररि स्र्ानों की परू्तथ कीतजए  

1.  कॉलररज का परूा नाम……  ह।ै 
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2. कलपना तिद्ांत……… पुस्तक में ह।ै  

3.  कद फ्रें ड…… द्वारा तलखी गई ह।ै 

4.  फांतािीया…………भाषा का शधद ह।ै  

5.  कॉलररज …………  माने जाते हैं। 

III. िमुले कीतजए 

1. (क)  कॉलररज ने लतलत कलपना को कहा ह ै       (अ)  कॉलररज 

2. (ख)  कॉलररज का तिद्ांत कहा जाता ह ै          (ब)  अंतिःप्रज्ञात्मक ज्ञान  

3. (ग) स्िछछंदतािादी िारा के प्रमुख कतियों में ि ेएक हैं  (ि)  कलपना तिद्ांत  

4. (घ) कलपना के द्वारा प्राप्त ज्ञान को कहते हैं          (द) फैं िी  

11.8 : पठनीय पसु्तकें   

1.  पािात्य काव्यशास्त्र- डॉ। कृष्णदिे शमाथ 

2.  पािात्य काव्यशास्त्र- दिेेंरनार् शमाथ 

3.  पािात्य काव्य शास्त्र अिुनातन िंदभथ- ित्यदिे तमश्र 

4.  पािात्य काव्यशास्त्र- डॉ। तारक नार् िाली 

5.  भारतीय एिं पािात्य काव्यशास्त्र की पहचान- प्रोफेिर हररमोहन  

6.  िातहत्य शास्त्र- डॉ तििेक शंकर 

7.  काव्यशास्त्र- डॉ यतींर ततिारी  

8.  भारतीय काव्यशास्त्र नई व्याख्या- डॉ राममूर्तथ तत्रपाठी 

9.  हहदंी काव्य शास्त्र- आचायथ शांततलाल जैन ‘बालेंद’ु 

10. हहदंी काव्यशास्त्र का इततहाि- डॉ भगीरर् तमश्र 



165 

 

इकाई 12 : क्रोच ेका अतभव्यजंनािाद  

इकाई की रूपरेखा  

12.1 प्रस्तािना 

12.2 उद्देश्य 

12.3 मूल पाठ: क्रोचे का अतभवं्यजनािाद  

12.3.1 अतभवं्यजना और अतभव्यंजनािाद ि ेतात्पयथ 

12.3.2 अतभवं्यजनािाद की पररभाषा 

12.3.3 अतभवं्यजनािाद का तिद्ांत 

12.3.4 अतभवं्यजना और िक्रोति 

12.4  पाठिार   

12.5  पाठ की उपलतधियां 

12.6  शधद िंपदा 

12.7  परीक्षार्थ प्रश्न 

12.8   पठनीय पुस्तकें  

12.1 : प्रस्तािना 

तजि तरह मनुष्य के जीिन में िदिै काव्य और िातहत्य का महत्ि रहा ह ैउिी प्रकार 

कतिता और िातहत्य के तलए काव्यशास्त्र का महत्ि िदिै अक्षुण रहा ह ैतर्ा रहगेा। इि ेअंगे्रजी 

में ‘पोएरटक’ के नाम ि ेजाना जाता ह।ै काव्यशास्त्र काव्य और िातहत्य का दशथन तर्ा तिज्ञान 

ह।ै यह काव्य कृततयों के तिश्लेषण के आिार पर िमय-िमय पर उद्भातित तिद्ांतों की ज्ञान 

रातश ह।ै इिके तलए पहले ‘िातहत्य शास्त्र’ तर्ा ‘अलंकार शास्त्र’ नाम कदए गए और िीरे-िीरे 

इिे िमीक्षा शास्त्र भी कहा जाने लगा, ककंतु बाद में ‘काव्यशास्त्र’ नाम प्रचतलत हुआ। भारतीय 

काव्यशास्त्र को Indian poetics और पािात्य काव्यशास्त्र को Western poetics कहा जाता 

ह.ै भारतीय काव्यशास्त्र में भारतीय आचायों के हचंतन को प्रार्तमकता दी गई उिी प्रकार 

पािात्य काव्यशास्त्र में पािात्य दाशथतनक और हचंतकों को महत्ि कदया गया। भारतीय 

काव्यशास्त्र में आचायथ भरतमुतन, आचायथ कंुतक, आचायथ मम्मट, आचायथ भामह, दडंी, आचायथ 

िामन, आचायथ रुरट आकद के नाम आते हैं तजन्होंने अलग-अलग िंप्रदायों की चचाथ की उिी 

प्रकार पािात्य काव्यशास्त्र में िुकरात, प्लेटो, अरस्तु, क्रोचे, आइ ए ररचर्डिथ, मैथ्यू अनाथलड, टी 
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एि इतलयट के नाम महत्िपूणथ माने जाते हैं। क्रोचे आत्मिादी दाशथतनक हैं। इनका हचंतन 

‘अतभवं्यजनािाद’ कहलाता ह।ै क्रोचे के अनुिार ‘अंतिःप्रज्ञा के क्षणों में आत्मा की िहजानुभूतत 

ही अतभव्यंजना ह।ै’  

12.2 : उद्देश्य  

प्रस्तुत इकाई में आप ‘क्रोचे का अतभवं्यजनािाद’ के अंतगथत क्रोचे के काव्य िंबंिी तिद्ांतों के 

बारे में पढ़ेंगे। इि इकाई के अध्ययन के उपरांत आप - 

 अतभवं्यजनािाद के प्रितथक के बारे में जान पाएगें। 

 इि इकाई को पढ़ने के पिात आप यह बता िकें गे कक क्रोचे का अतभवं्यजना ि े क्या 

तात्पयथ ह।ै 

 क्रोचे के अतभवं्यजनािाद को अछछी तरह िमझ पाएगें। 

 क्रोचे के काव्य िंबंिी तिचारों के महत्ि को िमझ पाएाँगे। 

 िक्रोति और अतभवं्यजनािाद के िंबंिों की जानकारी हातिल कर पाएगें। 

 अतभवं्यजनािाद के तत्िों को जान पाएगें। 

 क्रोचे को आत्मिादी हचंतक क्यों कहा जाता ह ैइिकी जानकारी ल ेपाएाँगे। 

 क्रोचे के िौंदयथिादी दतृिकोण को िमझा जा िकता ह।ै 

12.3 : मलू पाठ: क्रोच ेका अतभव्यजंनािाद  

िौंदयथ की व्याख्या करत ेिमय क्रोचे ने अतभवं्यजना के अनेक स्तरों का उललखे ककया ह।ै 

िह कहते हैं कक ज्ञान के दो रूप हैं- ज्ञान और कक्रया या िंकलप। प्रर्म का िंबंि िदै्ांततक पक्ष ि े

ह ैऔर दिूरे का िंबंि व्यािहाररक जगत िे ह।ै ज्ञान या प्रज्ञा को भी क्रोचे ने दो भागों में बांट 

कदया- एक स्ियं-प्रकाश ज्ञान या िहज ज्ञान दिूरा कलात्मक या तार्कथ क ज्ञान। िह मानते हैं कक 

व्यति के िुंदर होने ि े कुछ नहीं होता जब तक िमाज में कायथ व्यिहार ठीक ना हो। िौंदयथ 

आचरण पर तनभथर होता ह।ै तजि कदन व्यति िौंदयथ बोि के महत्ि को िमझने लगेगा उिी कदन 

िह व्यति महान बन जाएगा।  

िौंदयथशास्त्र दशथन की एक शाखा ह ैतजिमें कला, िातहत्य और िुंदरता िे िंबंतित प्रश्नों 

का तििेचन ककया जाता ह।ै ज्ञान के दायरे िे तभन्न इंकरय बोि द्वारा प्राप्त होने िाले तात्पयों के 

तलए यूनानी भाषा में एस्तेततको शधद ह ैतजिेि ेएस्र्ेरटक्ि की उत्पति हुई। िौंदयथ बाह्य और 

आंतररक होता ह।ै ऐिे िौंदयथ तजििे मनुष्य की इंकरयों को िुख की अनुभूतत होती ह ैउिे बाहरी 

िौंदयथ कहा जाता ह ैऔर ऐिा िौंदयथ तजिका अनुभि अंतरात्मा ि ेहोता ह ैउिे आंतररक िौंदयथ 

कहा जाता ह।ै क्रोचे का िौंदयथ आंतररक िौंदयथ ह,ै इिीतलए उन्हें आत्मतनष्ठ िौंदयथिादी हचंतक 

माना गया। इनका हचंतन इिी आत्मतनष्ठ िौंदयथ पर आिाररत ह।ै 

 

 



167 

12.3.1 अतभव्यजंना और अतभव्यजंनािाद ि ेतात्पयथ – 

अतभवं्यजना और अतभवं्यजनािाद दोनों का अतंर िंबंि ह ै क्योंकक, इटली के आत्मिादी 

दाशथतनक क्रोचे ने यह माना कक ककिी िस्तु को दखेकर मनुष्य के हृदय में जो भाि उत्पन्न होते हैं 

उि िस्तु की अतभवं्यजना िहीं हो जाती ह ैऔर जब यह अतभवं्यजना बाह्य रूप में व्यि होती ह ै

तो िह कला कहलाती ह।ै अतभवं्यजना का तिद्ांत क्रोचे के द्वारा कदया गया और इिी को 

‘अतभवं्यजनािाद’ कहा गया। ‘िाद’ एक प्रत्यय ह ैतजिका प्रयोग यकद ककिी भी शधद में ककया 

जाता ह ैतो िह उिके अर्थ में एक तिशेष प्रकार का पररितथन करके उिकी व्याख्या को ककिी 

तिशेष पक्ष में िर्णथत कर दतेा ह।ै िामान्यतिः यह प्रत्यय के रूप में प्रयुि होता ह ैजैिे राष्ट्रिाद, 

नारीिाद, उदारिाद आकद। 

 12.3.2 अतभव्यजंनािाद की पररभाषा - 

पािात्य काव्यशास्त्र अर्ाथत िेस्टनथ पोएरटक्ि के उद्भि के िाक्ष्य ईिा के आठ शताधदी 

पूिथ ि ेतमलने लगते हैं। होमर और हतेिओद जैि ेमहाकतियों के काव्य में पािात्य काव्यशास्त्र के 

हचंतन के प्रारंतभक हबंद ुमौजूद तमलते हैं। ईिा पिूथ यूनान में ििृत्ि शातस्त्रयों का काफी महत्ि 

र्ा। अतभवं्यजनािाद को अंगे्रजी में एक्िप्रेतियोतनस्म (Expressionism) कहा जाता ह।ै 

अतभवं्यजना की पररभाषा करत े हुए क्रोचे कहते हैं- ‘अंतिः प्रज्ञा के क्षणों में आत्मा की 

िहजानुभूतत ही अतभवं्यजना ह।ै’ 

क्रोचे का अतभवं्यजनािाद कला के मलू तत्ि की खोज का प्रयाि ह।ै क्रोचे का उद्देश्य 

िातहत्य में आत्मा की अतंिः ििा स्र्ातपत करना र्ा. इनि ेपूिथ कांट ने मन तर्ा बाह्य जगत के 

तादात्म्य और िमन्िय का प्रततपादन करते हुए दशृ्य जगत की उपेक्षा की और हीगेल ने कांट की 

मान्यता स्िीकार करते हुए दशृ्य जगत को भी महत्ि कदया। इिके तिपरीत क्रोचे ने केिल 

मानतिक प्रकक्रया को ही महत्ि कदया। उनकी दतृि में बाह्य उपकरण गौण िािन मात्र हैं। क्रोचे 

का अतभवं्यजनािाद कला के मलू तत्ि की खोज का प्रयाि ह।ै कला का िास्ततिक तत्ि क्या ह ै

अर्िा उिकी आत्मा क्या ह?ै इि तिषय में क्रोचे ने अपना गंभीर तििेचन प्रस्तुत ककया जो 

िूक्ष्म भी ह।ै क्रोचे के िमस्त िौंदयथ तििेचन में आत्मतत्ि प्रतततष्ठत ह।ै यह आत्म तत्ि कलाकार 

की चेतना ह ैइि आत्मतत्ि को क्रोचे ने आंतररक अतभव्यति कहा ह ैजो इि जगत में मखु्य रूप 

िे दो प्रकार की प्रततकक्रया करता ह।ै 

12.3.3 अतभव्यजंनािाद का तिद्ातं – 

अतभवं्यजनािाद एक आिुतनकतािादी आंदोलन र्ा जो बीििीं शताधदी के आरंभ में 

जमथनी िे आरंभ हुआ। पहल ेयह काव्य और तचत्रकला के क्षते्र में आया र्ा। तिद्ांत रूप में इिका 

िातहतत्यक प्रततपादन इटली के तिचारक बेनेदतेो क्रोचे ने ककया और यही अतभवं्यजनािाद के 

जनक माने जाते हैं। क्रोचे का जन्म 1866 में इटली के प्रतिद् नगर नेपुलि में हुआ र्ा।यह यूनान 
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के िंिद के िदस्य एि ंमतं्री रह।े इनकी प्रतितद् का िबि ेबड़ा आिार ईस्ठेरटक्ि नामक गं्रर् के 

कारण हुआ। इि गं्रर् में इन्होंने िौंदयथशास्त्र के ऊपर जो तीन भाषण कदए र्े िह िंकतलत हैं। यह 

इतालिी भाषा में ह ैतजिका अंगे्रजी में अनुिाद डग्लि इन्िल ेके द्वारा ककया गया। ककिी िस्तु 

को दखेकर उिका हबंब ह्रदय में बनता ह ैऔर यही अतभवं्यजना ह।ै जब इिे बाह्य रूप में व्यि 

ककया जाता ह ैतो इिे कला कहा जाता ह।ै इि तरह अन्य तिद्वानों की दतृि में जो अतभव्यंजना ह ै

िह क्रोचे की दतृि में कला ह।ै क्रोचे मानते हैं कक आत्मातभव्यन्जना के रूप होते हैं। ककिी िस्तु 

को दखेकर हमारे ह्रदय में दो प्रकार के भाि उत्पन्न होते हैं और दो प्रकार की कक्रयाए ंहोती हैं- 

िैद्ांततक कक्रया और व्यािहाररक कक्रया। िदै्ांततक कक्रया को अंत:प्रज्ञा और तकाथत्मक या 

बौतद्क ज्ञान की कोरट में रखा गया ह,ै इिी प्रकार व्यािहाररक या इछछा की भी दो कक्रयाए ं

होती हैं आर्र्थक कक्रया और नैततक कक्रया। 

  क्रोचे ने अंतिःप्रज्ञात्मक ज्ञान और बौतद्क ज्ञान में अंतर माना ह।ैइि ेकलपना के द्वारा प्राप्त 

ज्ञान और व्यति का ज्ञान माना जाता ह।ै इिमें अलग-अलग िस्तुओं का ज्ञान होता ह ै और 

तबम्बों का उत्पादक ज्ञान होता ह ैजबकक दिूरी ओर बौतद्क ज्ञान में बतुद् के द्वारा प्राप्त ज्ञान 

होता ह ैजो िामान्य ज्ञान की कोरट में आता ह।ै िस्तुओं के िंबंिों का ज्ञान तर्ा तिद्ांतों का 

उत्पादन ज्ञान होता ह।ै अंत:प्रज्ञा और अतभवं्यजना में िंबंि बताते हुए क्रोचे इि ेकला ि ेजोड़ते 

हैं और कहते हैं- ‘The work of art is always internal and what is called external 

is no longer a work of art।’ 

जब अंत:प्रज्ञा स्फुररत होती ह ैतो िह अतभवं्यजना के द्वारा कला में पररतणत हो जाती 

ह।ै यह पूरी प्रकक्रया आंतररक ह ैऔर कला की िृति तर्ा तितद् कलाकार के भीतर होती ह ैबाहर 

नहीं। कला िस्तु में नहीं िस्तु के द्वारा अतिकृत रूप ह ैअर्ाथत रूप ही कला ह।ै क्रोचे का कहना ह ै

कक कलाकार में िौंदयथ की उत्पति होती ह ैऔर भािक में िौंदयथ की पुनरूत्पति होती ह।ै क्रोचे ने 

अपने तिद्ांत में कला की उत्पति की चचाथ की ह।ै कला को बाह्य रूप दनेे की इछछा के पूिथ 

कलाकार में तितभन्न प्रकार का ज्ञान अपेतक्षत होता ह,ै इिी को तशलप के नाम ि ेजाना जाता ह।ै 

कला की ियैतिकता- क्रोचे ने कला की िैयतिकता की चचाथ की ह।ै ि ेमानते हैं कक कला 

िैयतिक िस्तु ह।ै उन्होंने कला तिषयक तनम्न मान्यताए ंप्रस्तुत की हैं- 

 कला अंत:प्रज्ञा और अतभवं्यजना ह।ै 

 कला केिल रूप ह ैिस्तु नहीं। 

 कला अखंड ह ैइिका तिभाजन और िगीकरण िभंि नहीं। 

 कला की उत्पति कलाकार की इछछा पर नहीं होती यह स्ियं स्फुररत होती ह।ै 

 कला का रूपांतरण नहीं हो िकता। 

 कला कला के तलए ह ैइिका कोई प्रयोजन नहीं होता। 

 कला िैयतिक होती ह ैक्योंकक इिका तनमाथण ही नहीं आस्िादन भी िैयतिक स्तर 

पर होता ह।ै 
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क्रोचे ने अतभवं्यजना और अंत:प्रज्ञा में तनत्य िंबिं माना ह।ै अंतिःप्रज्ञा िस्तुओं को अखंड 

और िमग्र रूप में दखेती ह।ै अतभवं्यजनािाद िौंदयथ के िार् जुड़ा ह ैऔर उन्होंने िौंदयथ को 

व्यतितनष्ठ माना ह ैिस्तुतनष्ठ नहीं। क्रोचे ने कला को जैि और अखंड माना ह ैऔर कला की िृति 

में कलाकार की पररति को स्िीकार ककया ह।ै ि ेमानते हैं कक कला में रूप का महत्ि होता ह ै

िस्तु का नहीं। उनका मानना ह ैकक कला में िस्तु का चयन नहीं होता। उनके अनुिार प्रयोजन 

का प्रश्न हास्यास्पद ह ैऔर िस्तु के चयन का प्रश्न प्रमाद ह।ै 

क्रोचे के िौंदयथ दशथन की आिार भूतम कलािाद और स्िछछंदतािाद ह।ै 19िीं शताधदी के 

अंत में फ्रांि तर्ा इंग्लैंड के अनेक रचनाकार ‘कला कला के तलए’ का नारा लेकर आगे बढ़े। कुछ 

ने इिका िमर्थन ककया और कुछ ने इिका तिरोि ककया। क्रोचे ‘कला कला के तलए’ में तिश्वाि 

करते हैं।  

मानतिक व्यापारों की कोरटया ं- 

क्रोचे के अनुिार मानतिक या ज्ञान की कक्रयाओं के दो भेद होते हैं- िैद्ांततक या 

मानतिक और व्यिहाररक। इन्हीं को क्रोचे ने क्रमश: िािंाररक ज्ञान बोि अर्ाथत नॉलेज और 

िांिाररक कक्रयाए ंअर्ाथत एक्शन कहा ह।ै उनका मानना ह ैकक कलाकार की मानतिक शति या 

उिका िािंाररक बोि दो प्रकार ि ेव्यि होता है। एक प्रकार िहज बोि का ह ैजो भािात्मक 

ह,ै इिमें तकथ  का आश्रय नहीं तलया जाता ह ैबतलक हृदय की ितहत गतत को अंककत करने का 

प्रयाि रहता ह,ै इिे क्रोचे ने िहजानुभूतत या अतंिःप्रज्ञात्मक ज्ञान कहा ह।ै इिी िहजानुभूतत िे 

कला का जन्म होता ह।ै 

मानतिक बोि का दिूरा प्रकार बुतद् प्रिान ह।ै इिमें व्यति तिचार या तकथ  द्वारा जगत 

के रहस्यों को िमझता ह ैऔर उनके तिषय में अपनी िारणा बनाता ह।ै इि ेक्रोचे ने तकथ  ज्ञान 

कहा ह।ै 

व्यिहाररक कक्रया पक्ष के भी दो प्रकार हैं- एक आर्र्थक अर्ाथत इकोनॉतमकल और दिूरा 

नैततक अर्ाथत मोरल। आर्र्थक का अर्थ ह ैउपयोतगता तर्ा नैततक का अर्थ ह ैजीिन और जगत के 

व्यिहारों का िामातजक दतृि िे मलूयांकन। 

इनमें िहजानुभूतत कक्रया ही प्रमखु ह।ै िही क्रोचे के कला तििेचन का आिार प्रस्तुत करती 

ह।ै यह चार व्यापार इि प्रकार हैं- 

 िहज ज्ञान(Intuitive) 

 तकथ  ज्ञान(Logical) 

 आर्र्थक(Economical) 

 नैततक(Moral) 

िहज ज्ञान और अतभवं्यजना का अतभन्न िंबंि ह।ै जहां िहज ज्ञान होगा िहां अतभवं्यजना 

अिश्य होगी। िहज ज्ञान अतभवं्यजना के तबना या अतभवं्यजना िहज ज्ञान के तबना िंभि नहीं 
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ह।ै क्रोचे ने अतभवं्यजना शधद का प्रयोग व्यापक अर्थ में ककया ह ैजो शातधदक अतभवं्यजना के 

बोि के िार्-िार् रेखा, स्िर, गीत आकद िभी माध्यमों का बोिक ह ै जो िहज ज्ञान 

अतभवं्यजना का रूप िारण नहीं कर िकता। िह िास्ति में ििा प्राततभा ज्ञान नहीं ह,ै िह 

केिल प्राकृततक तथ्य और िंिेदन बनकर रह जाता ह।ै 

िौंदयथ ज्ञान की व्याख्या करते हुए क्रोचे ने कलात्मक तनमाथण की चार श्रेतणयां तस्र्र की हैं- 

1. अंतिः िंस्कार-  

जब दिृा ककिी िस्तु को दखेता ह ैतो उिके मन पर कुछ िंस्कार पड़ते हैं। 

2. अतभवं्यजना- 

इन िंस्कारों के जागृत होने पर मन ही मन इनकी आंतररक अतभव्यति होने लगती ह ै

जो अतभव्यंजना कहलाती ह।ै  

3. आनुषंतगक आनंद- 

दिृा के मन में िौंदयथ बोि ि ेएक प्रकार के आनंद की उत्पति होती ह।ै  

4. अतभव्यति- 

जब अतभव्यंजना आंतररक ना रहकर शधदों आकद के माध्यम ि ेस्र्लू रूप में  

अतभव्यि होती ह।ै 

दिूरी श्रेणी में आने िाली आंतररक अतभव्यति ही ििी अतभवं्यजना ह ैक्योंकक, क्रोचे 

इिी को ििाथतिक महत्ि प्रदान करते हैं। क्रोचे का कति कोई भाषा नहीं बोलता बतलक मन ही 

मन जो मूर्तथमान होता रहता ह ैउिका आनंद उठाता ह।ै 

जब तक बाह्य अतभव्यति नहीं होती तब तक िंिार में कतिता का जन्म नहीं होता। ििैे भी 

िामान्य भाषा में अतभवं्यजना िे प्रयोजन शधदों द्वारा अतभव्यति ि ेही है। कला में शधदों के 

अततररि अतभवं्यजना के अन्य माध्यम भी होते हैं जैि ेरंग आकद। 

िहजानभुतूत और अन्य मानतिक व्यापार- 

क्रोचे के िौंदयथ दशथन में कें रीय तत्ि िहज ज्ञान ह।ै उन्होंने पूिथिती इि िारणा का खंडन 

ककया कक तबना बुतद् के िहज ज्ञान िंभि नहीं। िच तो यह ह ैकक बौतद्क तत्ि भी िहज ज्ञान 

में घलु तमलकर उिी का रूप ग्रहण कर लेते हैं। 

िहज ज्ञान और कला -  

कला का िंबंि िहजानुभूतत ि ेह।ै तजि िमय िहजानुभूतत जागृत होकर अतभव्यि होने 

लगती ह ै तभी कला जन्म लेती ह।ै क्रोचे के अनुिार कला की अतभव्यति के तलए इतनी ही 

प्रकक्रया पयाथप्त होती ह।ै उनके अनुिार कला आंतररक होने के िार्-िार् अखंड ह ै क्योंकक 

िहजानुभूतत अखंड होती ह।ै 

अतभव्यजंना और िौंदयथ- 

क्रोचे ने िौंदयथ जैिे तिषय को भी िरल ढंग िे िमझाते हुए कहा कक िफल अतभव्यति 

का ही दिूरा नाम िौंदयथ ह।ै जो अतभवं्यजना िफल नहीं होती उि ेअतभवं्यजना की िंज्ञा नहीं 
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दी जा िकती।िह मानते हैं कक ककिी कलाकार के काव्य अर्िा तशलप में ही िौंदयथ की यर्ार्थ 

अतभव्यति होती ह।ै प्रकृतत में कोई िौंदयथ नहीं ह ैऔर ना िौंदयथ की बाह्य ििा ह।ै  

12.3.4 अतभव्यजंना और िक्रोति - 

आचायथ कंुतक ने िक्रोति रूपी आत्मा की अििारणा को स्िीकार ककया ह ैजबकक क्रोचे 

ने िहजानुभूतत को ही शरीर ि आत्मा दोनों स्िीकार ककया। कंुतक के अनुिार िक्रोति के तलए 

कति को प्रयाि एि ंअभ्याि करना पड़ता ह ैजबकक क्रोचे के अनुिार अतभवं्यजना अनायाि ही 

प्राप्त हो जाती ह।ै िक्रोति दो शधदों ‘िक्र’ और ‘उति’ की िंति ि े तनर्मथत शधद ह ै तजिका 

शातधदक अर्थ ह ैऐिी उति जो िामान्य ि ेअलग हो, टेढ़ा कर्न अर्ाथत तजिमें लक्षणा शधद 

शति हो। भामह ने िक्रोति को एक अलंकार माना र्ा ककंतु िक्रोति के प्रर्म आचायथ कंुतक 

माने जाते हैं तजन्होंने िक्रोति के छह प्रमखु भेदों का िणथन ककया ह।ै कंुतक कहते हैं- ‘िक्रोति 

काव्य जीतितम’ अर्ाथत िक्रोति ही काव्य का प्राण तत्ि ह।ै 

बोि प्रश्न- 

 क्रोचे के अनुिार अतभवं्यजना की अतभव्यति कहा ंहोती ह?ै 

 अतभवं्यजना कला में कब पररिर्तथत होती ह?ै 

 आत्मातभव्यना के ककतने रूप होते हैं? 

 ज्ञान की कक्रयाए ंककिे कहा जाता ह?ै 

  क्रोचे ने कला की व्याख्या कैि ेकी ह?ै 

  क्रोचे के िौंदयथ दशथन की आिार भूतम क्या ह?ै 

 अतभवं्यजना और िौंदयथ का क्या िंबिं ह?ै 

  क्या प्रत्येक िहज ज्ञान कला ह?ै 

  क्या कला अखंड होती ह?ै 

 िहज ज्ञान और कला में अंतर स्पि करें. 

  क्रोचे ने कलात्मक तनमाथण की ककतनी श्रेतणयां तस्र्र की हैं? 

  क्रोचे ने कला तििेचन के क्या आिार कदए हैं? 

12.4 : पाठ िार  

इतालिी िमीक्षक क्रोचे का तिद्ांत अतभवं्यजनािाद कहलाता ह ैजो आत्मिादी हचंतन 

पर आिाररत ह।ै यह आत्मतनष्ठ िौंदयथिादी हचंतक माने जाते हैं, इितलए इन्हें कई बार 

आत्मिादी दाशथतनक भी कहा जाता ह।ै ’एस्र्ेरटक्ि’ नामक गं्रर् के कारण इनका नाम प्रतिद् 

हुआ। इनका यह मानना र्ा कक ‘ककिी िस्तु को दखेकर ह्रदय में जो तबम्ब बनता ह,ै उि िस्तु 
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की अतभव्यति िहीं हो जाती ह ैऔर जब उि ेबाहर रूप में व्यि ककया जाता ह ैतो उिे ‘कला’ 

कहा जाता ह।ै इनके इि तिद्ांत की तुलना िक्रोति तिद्ांत ि ेकी गई।क्रोचे ने आत्मातभवं्यजना 

के दो रूप माने -आंतररक या अंतिःप्रज्ञा अतभवं्यजना और बाह्य या तकाथत्मक अतभवं्यजना। क्रोचे 

ने अतभवं्यजनािाद में अतंिःप्रज्ञा को तिशेष महत्ि कदया क्योंकक इनके अनुिार अतभवं्यजना और 

अंतिःप्रज्ञा दोनों का तनत्य िंबंि होता ह।ै िह मानते हैं कक अंतिःप्रज्ञा एक ही करुणा का िािन ह।ै 

इिका कायथ इंकरयातीत ज्ञान का प्रकाशन ह।ै अतंिःप्रज्ञा और अतभवं्यजना में अंतर नहीं ह।ै कला 

केिल आंतररक होती ह।ै क्रोचे का अतभवं्यजनािाद िौंदयथ के िार् जुड़ा ह ैऔर उन्होंने िौंदयथ को 

आत्मतनष्ठ या व्यतितनष्ठ माना ह ैिस्तुतनष्ठ नहीं। क्रोचे ने अपने तिद्ांत में कला की उत्पति की 

चचाथ की ह ैऔर उन्होंने माना ह ैकक कला की उत्पति ऐतछछक कक्रया नहीं ह।ै कलाकार चाह ेया 

ना चाह ेिमय आने पर बड़ ेिहज भाि ि ेकला का तनमाथण हो जाता ह।ै इि तरह उन्होंने कला 

की िैयतिकता की चचाथ की। उनका उद्दशे्य िातहत्य में आत्मा की अंतिः ििा स्र्ातपत करना 

र्ा।  

  क्रोचे के अतभवं्यजनािाद की िातहतत्यक दतृि िे उपयोतगता तिचारणीय है। क्रोचे ने 

काव्य के मलू तत्ि और कति के मानि में काव्य िृजन की प्रकक्रया का कदग्दशथन इि तिद्ांत द्वारा 

करिाया ह।ै इि तिद्ांत के अनुिार कायथ के रिास्िादन और आलोचना में भी उि आत्मतत्ि के 

हृदयंगम करन ेपर बल कदया गया ह।ै जहां तक काव्य की आत्मा और इिकी रचना प्रकक्रया का 

िंबंि ह ैयह तिद्ांत बड़ा ही मूलयिान ह।ै इनके तिद्ांत में कलाकृतत के तशलप तििान की चचाथ 

को अनािश्यक िमझकर अस्िीकार कर कदया गया ह।ै क्रोचे के अनुिार शैलीगत तिशेषताओं के 

आिार पर कलाकार की आलोचना तनरर्थक होगी। 

12.5 : पाठ की उपलतधिया ं

इि इकाई के अध्ययन िे कई उपलतधियां हुईं। क्रोचे के आत्मिादी हचंतन की जानकारी के 

िार्-िार् उनके अतभवं्यजनािादी तिद्ांत का पररचय तमला – 

1. यह पाठ पािात्य काव्यशास्त्र के महत्ि पर प्रकाश डालता ह।ै 

2. पािात्य हचंतन में कला के महत्ि को िमझाने में यह पाठ िहायक तिद् होगा।  

3. यह पाठ क्रोचे के अतभवं्यजनािाद के स्िरूप को िमझने में िहायक तिद् होगा। 

4. तिद्यार्ी आत्मिादी दशथन को जान पाएगा। 

5. तिद्यार्ी यह जान पाएगें कक िैद्ांततक और व्यािहाररक प्रकक्रया क्या ह?ै 

आत्मिादी हचंतन क्या ह?ै आत्मतनष्ठ या व्यतितनष्ठ िौंदयथ क्या ह?ै। यही इि पाठ की 

उपलतधियां हैं। 
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12.6 : शधद िपंदा  

1. इतालिी -  इटली के  

2. तिद्ांत -  तनयम  

3. अतभवं्यजना-  अतभव्यति  

4. हचंतक -  तिचारक  

5. हबंब -  तचत्र  

6. प्रज्ञा -  बुतद्  

6. इंकरयातीत-  इंकरयों िे परे  

7. भािक -  बोि करने िाला  

8. पुनरुत्पति-  कफर िे उत्पन्न होना  

9. ऐतछछक कक्रया-  इछछा ि ेउत्पन्न कक्रया  

10. प्रयोजन -  उद्देश्य  

11. प्रमाद -  मजाक  

12. स्ियंप्रकाश्य ज्ञान- िहज ज्ञान  

13. तार्कथ क ज्ञान-  तकथ  ि ेयुि ज्ञान  

14. पािात्य -  यूरोपीय दशेों ि ेिंबंि रखने िाला  

15. रिास्िादन-  रि का आनंद लेना  

16. आनंद की अनुभूतत- मन प्रिन्न होना  

17. काव्य के लक्षण- काव्य की पहचान  

18. पारंपररक- परंपरा िे आने िाली  

12.7 : परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं- (अ) 

दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीतजए। 

1. क्रोचे के अतभवं्यजनािाद तिद्ांत को तिस्तार िे िमझाइए। 

2. अतभवं्यजना और कला को स्पि करत ेहुए क्रोचे के कला िंबंिी दतृिकोण की चचाथ कीतजए।  

3. िक्रोति और अतभवं्यजना के स्िरूप को स्पि कीतजए। 
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4. क्रोचे के दाशथतनक तिचारों को िमझाइए। 

5. क्रोचे की चेतना िंबंिी अििारणा का उललेख कीतजए।    

6. आलोचक के आिश्यक गुण बताइए।  

खडं (ब) 

लघ ुश्रणेी के प्रश्न 

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीतजए। 

1.  क्रोचे की पुस्तक का नाम बताते हुए उिकी तिशेषता बताए।ं 

2.  अतभवं्यजनािाद पररभाषा पर तिचार कीतजए।   

3.  अतभवं्यजना की अतभव्यति कहां होती ह?ै स्पि कीतजए। 

खडं (ि) 

I. िही तिकलप चतुनए  

1.  िैद्ांततक कक्रया के भदे होते हैं-                   

   (अ)   चार       (ब)  पांच       (ि) दो  

2.  क्रोचे दाशथतनक हैं-                

   (अ)   भाितनष्ठ   (ब)  आत्मतनष्ठ  (ि)  व्यतितनष्ठ  

3.  क्रोचे की दतृि में जो अतभवं्यजना ह ैिह अन्य की दतृि में -           

   (अ)  अंतिःप्रज्ञा ह ै (ब)  िौंदयथ ह ै(ि)  कला ह ै

4.  ईस्ठेरटक्ि गं्रर् भाषणों का िंग्रह ह ै-                  

   (अ)  तीन   (ब)  दो (ि) छिः 

 II. ररि स्र्ानों की परू्तथ कीतजए  

1. क्रोचे का पूरा नाम…….  ह।ै 

2. अतभवं्यजना की अतभव्यति………होती ह।ै  

3. अतभवं्यजना बाह्य रूप में व्यि होती ह ैतो उिे……. कहते हैं। 

4. क्रोचे………….दाशथतनक माने जाते हैं।  

5. क्रोचे …………  िमीक्षक माने जाते हैं। 

III. िमुले कीतजए 

1. क्रोचे के द्वारा तलतखत गं्रर् का नाम ह ै   (अ) आर्र्थक और नैततक कक्रया 
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2. आत्मातभवं्यजना के रूप होते हैं        (ब)  अंतिःप्रज्ञात्मक ज्ञान  

3. व्यािहाररक कक्रया के भेद हैं           (ि)  दो  

4. कलपना के द्वारा प्राप्त ज्ञान को कहते हैं    (द) ईस्र्ेरटक्ि  

12.8 : पठनीय पसु्तकें  

1.  पािात्य काव्यशास्त्र- डॉ. कृष्णदिे शमाथ 

2.  पािात्य काव्यशास्त्र- दिेेंरनार् शमाथ 

3.  पािात्य काव्य शास्त्र अिुनातन िंदभथ- ित्यदिे तमश्र 

4.  पािात्य काव्यशास्त्र- डॉ। तारक नार् िाली 

5.  भारतीय एिं पािात्य काव्यशास्त्र की पहचान- प्रोफेिर हररमोहन  

6.  िातहत्य शास्त्र- डॉ तििेक शंकर 

7.  काव्यशास्त्र- डॉ यतींर ततिारी  

8.  भारतीय काव्यशास्त्र नई व्याख्या- डॉ राममूर्तथ तत्रपाठी 

9.  हहदंी काव्य शास्त्र- आचायथ शांततलाल जैन ‘बालेंद’ु 

10. हहदंी काव्यशास्त्र का इततहाि- डॉ भागीरर् तमश्र 
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इकाई 13 : ररचर्डिथ का मलूय तिद्ातं 

इकाई की रूपरेखा  

13.1 प्रस्तािना 

13.2 उद्देश्य 

13.3 मूल पाठ: ररचर्डिथ का मलूय तिद्ांत  

13.3.1 आई ए ररचर्डिथ का िातहतत्यक पररचय  

13.3.2 कतिता मानतिक उपचार करती ह।ै 

13.3.3 ररचर्डिथ का मूलय तिद्ांत 

13.3.4 िमीक्षा की भाषा  

13.3.5 ररचर्डिथ की िम्प्रेषण िंबंिी अििारणा  

13.3.6 कला और नैततकता  

13.4 पाठ-िार 

13.5 पाठ की उपलतधियााँ 

13.6 शधद िंपदा 

13.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

13.8 पठनीय पुस्तकें  

13.1 : प्रस्तािना 

 आलोचना जगत में नई िमीक्षा के पुरोिा के रूप में प्रतततष्ठत आई ए ररचर्डिथ (1893-

1979) की नई आलोचनात्मक दतृि का प्रभाि तिफथ  अंगे्रजी आलोचना पर ही नहीं, बतलक 

िैतश्वक स्तर पर पड़ा ह।ै आपकी िम्पन्न तशष्य-परंपरा ने आगे चलकर िदै्ांततक एि ं

व्यािहाररक आलोचना को िमृद् ककया। ररचर्डिथ ने अपनी नई आलोचनात्मक और 

िौंदयथशास्त्रीय दतृि ि ेकतिता को मनोतिज्ञान की तुला पर रखकर मानतिक उपचार के तलए 

इिकी उपयोतगता को तिद् ककया। इनिे पहल ेअरस्तू ने भी अपने तिरेचन तिद्ांत के माध्यम 

ि ेकाव्य को मनोतिकारों की शुतद् का कारक माना र्ा। हालांकक, ररचर्डिथ ने मनोतिज्ञान तर्ा 

भाषातिज्ञान के अनेक तत्त्िों को िमीक्षा तिद्ातं में शातमल करके आलोचना क्षेत्र में िमीक्षा की 

एक नई प्रणाली तिकतित की।  
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13.2 : उद्देश्य  

इि इकाई को पढ़कर आप:  

● िातहत्यालोचना िंबंिी ररचर्डिथ के तिचारों को िमझ िकें गे।  

● ररचर्डिथ का िातहतत्यक पररचय प्राप्त कर िकें गे।  

● ररचर्डिथ के कतिता की उपयोतगता िंबंिी तिचारों को जान िकें गे।  

● ररचर्डिथ के मूलय तिद्ांत की तििेचना कर िकें गे।  

● ररचर्डिथ की िम्प्रेषण िंबंिी अििारणाओं ि ेपररतचत हो िकें गे।  

13. 3 : मलू पाठ: ररचर्डिथ का मलूय तिद्ातं 

13.3.1 आई ए ररचर्डिथ का िातहतत्यक पररचय 

ऐिर आमथस्िॉंग ररचर्डिथ का जन्म 26 फरिरी 1893 को िंदबक, शेषायर में हुआ र्ा। िे 

अंगे्रजी िमीक्षक, कति एि ं एक ऐि े तशक्षक र्े तजन्होंने कतिता पढ़ने की एक नई प्रभािी 

तकनीक तिकतित की। तजिने आगे चलकर नई िमीक्षा का मागथ प्रशस्त ककया और पाठक-

भािक िमीक्षा को भी प्रभातित ककया। 1930 के दशक में ररचर्डिथ ने अपना अतिकांश िमय 

बेतिक अंगे्रजी की तशक्षा के तलए नई तकनीक तिकतित करन ेमें लगाया और दशे-तिदशे के कई 

तिश्वतिद्यालयों में अपनी िेिाए ंदीं। उन्होंने केतम्ब्रज तिश्वतिद्यालय तर्ा हािथडथ तिश्वतिद्यालय 

में पढ़ाया। उन्होंने कतिता को तिज्ञान, मनोतिज्ञान और दशथन ि े जोड़ा। उनकी कुछ प्रमुख 

कृततयााँ हैं- प्रैतक्टकल कक्ररटतिज़्म (1929), द कफ़लॉिॉफी ऑफ रेटॉररक (1936), और द 

मीहनंग ऑफ मीहनंग (1946, िी के ऑग्डन के िार् िहलखेन) आकद। अपनी कतिताओं में 

ररचर्डिथ ने िांगीततक मोड़ों के िार् दाशथतनक तकथ  प्रस्तुत ककए हैं। िे मानते र् ेकक िातहतत्यक 

िमालोचना िस्तुतनष्ठ होनी चातहए। उन्होंने मूलय का मनोिैज्ञातनक तिद्ांत प्रस्तुत ककया। 

हालांकक परिती मनोिैज्ञातनकों ने इि तिद्ांत को अमान्य ठहराया ककन्तु ररचर्डिथ की भाषा 

और कतिता के व्यािहाररक तिश्लेषण की रटप्पतणयााँ आज भी मान्य हैं और बीििीं िदी की 

आंग्ल-अमरीकी िातहतत्यक िमीक्षा पर उनका काफी प्रभाि ह।ै जॉन क्रो रैंिम अपनी पुस्तक ‘द 

न्यू कक्ररटतिज़्म (1941)’ ररचर्डिथ पर आिाररत अध्याय का आरंभ इि िाक्य ि ेकरत ेहैं- ‘नई 

िमीक्षा पर चचाथ का आरंभ ररचर्डिथ ि ेहोना चातहए।’ ररचर्डिथ बीििीं शताधदी के पूिाथद्थ के 

िबि े महत्त्िपूणथ िमीक्षक के रूप में दखे े जाते हैं। िमीक्षा की दतृि ि े उनकी कृततयााँ – 

‘हपं्रतिपलि ऑफ तलटरेरी कक्ररटतिज़्म’ और ‘प्रैतक्टकल कक्ररटतिज़्म’- अत्यंत महत्त्िपूणथ हैं। उनकी 

मृत्य ु7 तितंबर 1979 में हुई।  

बोि प्रश्न  

 ररचर्डिथ की कृततयों के नाम ।बताइए । 
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13.3.2 कतिता मानतिक उपचार करती ह।ै (हप्रतंिपलि ऑफ तलटरेरी कक्ररटतिज़्म) 

अन्य िमीक्षकों की तरह ररचर्डिथ ने भी ‘काव्य’ शधद का प्रयोग न केिल िातहत्य के तलए 

बतलक िभी कलाओं के तलए ककया ह।ै इितलए िे अपने तिद्ांतों में जो कुछ भी कहते हैं िह न 

तिफथ  कतिता पर बतलक अन्य िभी कलाओं पर भी िमान रूप ि ेलागू होता ह।ै अपनी पुस्तक 

‘हपं्रतिपलि ऑफ तलटरेरी कक्ररटतिज़्म’ के प्रर्म अध्याय में ररचर्डिथ कुछ प्रश्न उठाते हैं; जैि-े 

ककिी कतिता को पढ़ने के अनुभि ि ेउिका मूलय कौन दतेा ह?ै यह अनुभि अन्य अनुभि ि े

बेहतर कैि ेह?ै इि तचत्र को उिकी तुलना में प्रार्तमकता क्यों दें? ििाथतिक मूलयिान क्षण 

तबताने के तलए िंगीत कैि ेिुनें? ककिी कला के िंबंि में कोई राय उतनी अछछी क्यों नहीं ह ै

तजतनी दिूरी? ये िे मूलभूत प्रश्न हैं, तजनका उिर िमीक्षा को दनेा चातहए। िे आगे कहते हैं कक 

उपरोि प्रश्नों के उिर पाने के तलए तनम्नतलतखत प्रश्न भी उठते हैं कक; तचत्र, कतिता या िंगीत 

क्या ह?ै अनुभिों की तुलना कैि ेकी जाए? मूलय क्या ह?ै भारतीय तिचार में ररचर्डिथ काव्य के 

प्रयोजन की बात करत ेहैं। िही, तजिका उिर तुलिीदाि ‘रामचररतमानि’ के मंगलाचरण में 

दतेे हैं- ‘स्िांत:िुखाय तुलिी रघुनार् गार्ा।’ ररचर्डिथ िंभित: काव्य अर्िा कला के अनुभि ि े

प्राप्त होने िाल े‘िुख’ की खोज करत ेहैं। िह ‘िखु’ जो तुलिी (कति) को प्राप्त होता ह ैऔर जो 

‘रामचररतमानि’ के पाठी को प्राप्त होता ह।ै भारतीय जीिन का अंततम ‘मूलय’ ‘आनंद’ की प्रातप्त 

में ह।ै दतुनया के िभी महान तिचारकों ने भी कुछ ऐि े ही तिचार रख े हैं, चाह े िे अरस्तू, 

लोंजाइनि, होरेि, ड्राइडन, एडीिन, िर्डिथिर्थ, कॉलररज, मैथ्य ूऑनाथलड हों या अन्य आिुतनक 

तिचारक। उन िभी के तिचारों का िार यही ह ैकक- ‘मनुष्य अनुकरण ि ेप्राकृततक रूप ि ेआनंद 

की प्रातप्त करता ह।ै’, कतिता िामान्य ित्य का ही एक रूप ह।ै’, ‘यह एक तरह के पागलपन की 

िीमा तक उत्िाह की मांग करती ह।ै’ ‘िुंदर शधद मतस्तष्क का प्रकाश हैं।’ ‘हमें स्ियं को प्रकृतत 

ि े दरू नहीं करना चातहए।’ ‘कला ि े प्राप्त होने िाल े आनंद का िंबिं िमझ की तुलना में 

स्िास्थ्य ि ेअतिक ह।ै’ ‘कतिता तीव्र िंिेगों का िहज उरके ह।ै’ ‘कतिता ििोिम क्रम में रख ेगए 

ििोिम शधद हैं।‘ ‘कतिता कलपना की जादईु शति ह।ै’ ‘कतिता आत्मा को मुि करती ह।ै’ ‘यह 

तिषय और रूप की पहचान ह।ै’ ‘कतिता जीिन की िमीक्षा ह।ै’ ‘यह प्रभाि की अतभव्यति ह।ै’ 

इत्याकद। ये कुछ िमीक्षा तिद्ांतों के तनचोड़ हैं। जो अतीत में महान हचंतकों ने कला के मूलय की 

व्याख्या करत ेहुए कदए हैं। ररचर्डिथ का मानना ह ै कक उपरोि िभी तिचार कला के मूलय के 

तिषय में िोचने के तलए आरंतभक तबन्द ुहो िकते हैं ककन्तु, इनमें ि ेएक भी िह प्रदान नहीं 

करत ेजो कतिता ि ेप्राप्त होता ह।ै केन्रीय प्रश्न, कक कला का मूलय क्या ह?ै, क्यों िह ििोिम 



179 

मतस्तष्कों के उत्िुक क्षणों के िमपथण के योग्य ह?ै और िमस्त मानिीय प्रयत्नों की प्रकक्रया में 

इनका स्र्ान क्या ह?ै ये प्रश्न अभी भी अनुिररत हैं। ररचर्डिथ का िमस्त िमीक्षात्मक उद्योग 

मनोिैज्ञातनक पद्तत ि ेइन्हीं प्रश्नों के उिर तलाशता ह ैऔर यह तनष्कषथ प्रदान करता ह ै कक 

कतिता मानतिक उपचार करती ह।ै  

बोि प्रश्न –  

कतिता मानतिक उपचार कैिे ह?ै 

13.3.3 ररचर्डिथ का मलूय तिद्ातं  

ररचर्डिथ मानते हैं कक िौंदयथशास्त्र की िबि े बड़ी कमी यह ह ै कक इिने मूलय की 

अिहलेना की ह।ै िे मानते हैं कक िमस्त आिुतनक िौंदयथशास्त्र इि मान्यता पर आिाररत ह ैकक 

िौन्दयथ के इि अनुभि में एक तभन्न प्रकार की मानतिक कक्रया होती ह।ै मनुष्य अपने दतैनक 

जीिन में अपने भीतर िंगतत और िामंजस्य तबठाए रखने के तलए मानतिक कक्रया को प्रेररत 

करन ेिाल ेमनोिेगों के अतिकांश भाग को दबाकर रखता ह।ै उनका मानना ह ैकक कतिता पढ़ते 

िमय ये मनोिेग उद्दीप्त हो उठते हैं, लेककन उन्हें दबाकर रखने की आिश्यकता नहीं होती; 

क्योंकक कतिता पाठक पर तीव्र ककन्तु िंतुतलत प्रभाि डालती ह ैऔर यह प्रभाि कति और पाठक 

के बीच एक िेतु का काम करता ह।ै कति और पाठक के मनोिेगों का िामंजस्य होता ह।ै यह 

िामंजस्य उि िम्प्रेषण के माध्यम ि ेहोता ह ैजो कति और पाठक के बीच घट रहा होता ह।ै 

िजथन के िमय कति के मन की जो अिस्र्ा होती ह,ै जब पाठक के मनोिेग भी उिी अिस्र्ा में 

होते हैं तभी यह िम्प्रेषण िंभि हो पाता ह।ै ररचर्डिथ का मानना ह ैकक यह िम्प्रेषण भी अचेतन 

मन में होता ह।ै िौन्दयथ का अनुभि पाठक के मन में अमूतथ रूप में होता ह।ै यह अिस्र्ा उि े

ित्यं, तशिं, िुंदरम की पड़ताल कराती ह।ै इन तीनों अिस्र्ाओ को िे इछछा, भाि और तिचार 

ि ेजोड़ते हैं।  

ररचर्डिथ बार-बार यह प्रश्न उठाते हैं कक कला के मूलय के अध्ययन के तलए क्या िौन्दयथ 

की अिस्र्ा जैिा कोई आरंतभक तबन्द ुह?ै िे कहते हैं कक यह प्रश्न कुछ-कुछ िैिा ही ह ै जैि े

ककिी तचत्र को पररभातषत करन ेके तलए उिमें िे आयत एि ंलाल रंग चुनना। इिका अतभप्राय 

यह ह ैकक ऐिा करके हम चचाथ के तबन्द ुि ेतिचतलत हो जाते हैं। िमस्या िहीं की िहीं... कक 

क्या िौन्दयथ की अिस्र्ा अर्िा िौन्दयथ जैिा कोई अनूठा अनुभि होता ह?ै हालांकक, िेनथन ली 

(Beauti and Ugliness, P 10) ऐिा तकथ  दतेे हैं, जो उतचत भी ह ैकक- “दशृ्य एि ंश्रव्य रूप 

एि ंहमारे मध्य एक तनतांत अनूठा िंबंि ह”ै ऐिा पररणाम इि तथ्य ि ेतनकाला जा िकता ह ै

कक “कला में कदए गए अनुपात, आकार, शैली एि ंिंयोजन ि ेयह प्रिृति दखेी जा िकती ह।ै” 

लेककन, यह कैि ेककया जा िकता ह,ै कहना करठन ह।ै स्पि रूप ि ेककिी एक चीज़ को दिूरी ि े
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तुलना करके यह कहा जा िकता ह ैकक एक - दिूरी जैिी ह ैअर्िा नहीं ह।ै तो प्रश्न यह ह ैकक 

एक अनुभि दिूरे जैिा ह ैया नहीं ह?ै िािारण शधदों में यह प्रश्न पिंद की तडग्री का ह।ै कला के 

मूलय में हर तरह के अनुभिों का िामंजस्य ह ैऔर िौन्दयथ के गुण िभी कारणों ि ेउभरत ेहैं। 

क्या अिूया (ईष्याथ) और स्मृतत का अनुभि एक हो िकता ह?ै या गतणत के प्रश्नों का अनुभि 

चेरी खाने के अनुभि जैिा हो िकता ह।ै और इन अनुभिों में अंतर ककतने तडग्री का होगा? इि 

प्रश्न का उिर िरल नहीं ह।ै अनुभि के इन अंतरों को मापा नहीं जा िकता। इिके बािजूद 

काण्ट के पूिथ ि उिर के कई लेखकों ने यह माना ह ैकक, “हााँ! िौन्दयथ का अनुभि एक तिशेष 

अनुभि होता ह।ै और, उनका आिार, यकद मात्र मौतखक नहीं ह ैतो िीिे जांचा जा िकता ह।ै 

परंपरा के प्रततपक्ष में कुछ कहने के तलए िृिता की आिश्यकता ह,ै और मैं प्रततहबंब के तबना 

ऐिा नहीं कहता। मामला मात्र एक िगीकरण का ह,ै और मनोतिज्ञान में अन्य अनेक श्रेतणयों 

पर प्रश्न उठाया गया ह ैऔर उन्हें पुनगथरठत ककया गया ह।ै िौन्दयथ के इि अनुभि के दो रूप हैं। 

कहा जा िकता ह ैकक एक ऐिा मानतिक तत्त्ि ह ैजो तिफथ  िौन्दयथ के अनुभि में प्रिेश करता ह,ै 

और कहीं नहीं। ककन्तु, मनोतिज्ञान में इिके तलए कोई स्र्ान नहीं ह।ै दिूरा िमािान, जैिा कक 

िेनथन ली कई अन्य अनुभिों ि ेगुजरती हैं, िार् ही िौन्दयथ-नुभि िे भी। ररचर्डिथ यह प्रस्ताि 

भी खाररज करत ेहैं।  

ररचर्डिथ एक अन्य तिकलप की बात करत ेहैं जो िौन्दयथ ि ेअनोखा अनुभि तो नहीं ह,ै 

ककन्तु तभन्न रूप ह।ै यह िम्प्रेषण अर्िा अनुभिों की शृंखला का पररणाम ह।ै ककन्तु कभी-कभी 

एक िंरचना तजिका िणथन उन्हीं शधदों में ककया जा िकता ह,ै अनुभि का एक तिशेष अंग होती 

ह,ै अंग, िस्तुत: तजि पर उिका मूलय तनभथर करता ह।ै ररचर्डिथ के अनुिार िौन्दयथ िस्तुओं को 

अनुभि करन ेकी िह अिस्र्ा ह ैतजिका अभ्याि ककया जा िकता ह,ै चाह ेउिके पररणाम का 

कोई मूलय हो या न हो। यह अनुभि अिुंदर का भी हो िकता ह ैतर्ा िुदंर का भी और इिके 

बीच का भी। व्यापक रूप ि ेइिे िौन्दयथ नहीं कहा जा िकता। िौन्दयथ का एक िीतमत दायरा 

भी ह ैजो तिफथ  उि िुंदर तक िीतमत ह ैतजिका मूलय भी ह।ै आचायथ रामचन्र शुक्ल ने तुलिी 

का मूलयांकन इिी तुला पर ककया ह।ै ररचर्डिथ कहते हैं कक ये भी कई अन्य अनुभिों के जैिे ही 

हैं। िे मुख्यत: अपने िंगठन, उनके परिती तिकाि और िािारण अनुभिों के िूक्ष्म िंगठन के 

कारण तभन्न हैं न कक कोई नई िस्तु ह।ै जब हम कोई तचत्र दखेते हैं, अर्िा कतिता पढ़ते हैं, या 

िंगीत िुनते हैं, तो हम कुछ इि तरह नया नहीं कर रह ेहोते हैं जो हमने पहल ेकभी न ककया 

हो। िह तरीका, तजििे यह अनुभि घरटत होता ह,ै िह जरटल होता ह।ै और, यकद हमारा 

अनुभि िफल होता ह ैतो उि भाि के िार् एकीकरण होता ह।ै जो भी हो, ककन्तु तथ्यात्मक 
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रूप ि ेयह कक्रया तभन्न होती ह।ै यह पररकलपना कक यह ऐिा ह,ै कतिता के भाि की व्याख्या 

अर्िा िणथन करन ेमें करठनाई में डालती ह ैजो अनािश्यक भी ह ैतर्ा ककिी को इिमें िफलता 

भी नहीं तमली ह।ै 

िौन्दयथ की अतभिृति को मान लेने में एक आपति यह ह ैकक यह एक तिशेष िौन्दयथ मूलय 

या कफर तिशुद् कला के मूलय के तिचार का मागथ िरल बना दतेा ह।ै एक तिशेष अनुभि या 

िौन्दयथ का अनुभि एक अनोख ेमूलय की शतथ ह,ै जो एक अलग प्रकार का मूलय ह ैऔर िािारण 

अनुभिों के अन्य मूलयों ि ेअलग ह।ै ककिी कलात्मक कृतत की प्रशंिा करन ेके तलए हमें अपने 

जीिन ि ेकुछ लगाना नहीं पड़ता, इिके पीछे के तिचारों के ज्ञान की भी आिश्यकता नहीं ह ै

और न ही इिके भािों ि ेपूिथ पररचय की आिश्यकता ह।ै िौन्दयथ का अनुभि अपने आप में 

अनूठा होता ह ै और इिि े प्राप्त होने िाला मूलय अन्य मूलयों ि े तभन्न प्रकार का होता ह।ै 

भारतीय काव्यशास्त्र िे ित्त्ि लेकर बात करें तो काव्यानन्द, रिानंद ि े गुजरते हुए तजि 

ब्रह्मानंद िहोदर आनंद की अनुभूतत होती ह,ै और तजिका िणथन भी नहीं ककया जा िकता; बि 

अनुभि ककया जा िकता ह,ै िह अनुभि ही काव्य अर्िा कला के रि-िागर में गोते लगिाता 

ह,ै िही मानतिक उपचार करता ह।ै यह न तो प्रकृतत/िंिार का अंग ह,ै न उिकी प्रततकृतत 

बतलक स्ियं में एक स्ितंत्र, स्िायि तर्ा पूणथ ििंार ह।ै ररचर्डिथ मानते हैं कक िौन्दयथ तिषयक 

एक तनजी स्िगथ की कलपना कला के मूलय की पड़ताल में बािा पहुचंाती ह।ै िे लोग जो इि े

तबना ककिी तकथ  अर्िा आलोचना के स्िीकार कर लेते हैं, िह भी दखुद ह।ै ककिी रहस्यात्मक 

गुण के रूप में कला की पररकलपना िौन्दयथ के भाि के अत्यंत तनकट ह ै और प्रभाि में 

हातनकारक ह।ै तिचार के रूप में यह मतस्तष्क का पोषक ह ैरहस्य के रूप में यह उद्दीपक ह।ै 

बोि प्रश्न –  

 िौंदयथ  ल ेअनुभि का भारतीय काव्यशास्त्र में क्या माना गया ह ै? 

13.3.4 िमीक्षा की भाषा                 

जीिन के िमान कतिता भी अनिरत ऊजाथ ह।ै ऐततहातिक रूप िे कतिता आंदोलनों ि े

जुड़ी रही ह।ै प्रत्येक कति, होमर ि ेलेकर आज तक एक िीमा तक ककिी-न-ककिी आंदोलन ि े

जुड़ ेरह ेहैं। कतिता का तिकाि इिकी व्यापक शति और महान कायथ के कारण अमर रहा ह।ै 

कतिता की भाषा पर बात करत ेहुए ररचर्डिथ कहते हैं कक जहााँ तक भाषा की ितथमान प्रिृति का 

प्रश्न ह,ै भाषायी-भ्रम की करठनाई बनी हुई ह।ै उनका मानना ह ै कक हमारे िंभाषणों के िभी 

रूप भ्रतमत करन ेिाल ेहैं, तिशेष रूप ि ेकलात्मक िंभाषण। ककन्तु िे इि तरह हमारी आदत 

बन गए हैं कक यद्यतप हम जानते हैं कक यह भ्रमात्मक ह,ै कफर भी इि तथ्य को हम भुला दतेे हैं। 

हम आदतन यह कहते हैं कक ‘तचत्र िुंदर ह’ै बजाय यह कहने के कक ‘इि तचत्र को दखेने का 
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अनुभि कुछ ऐिा ह ै कक यह इन-इन रूपों में मूलयिान ह’ै। ररचर्डिथ यह कहना चाहते हैं कक 

कतिता की व्याख्या की भाषा भी स्पि रूप ि ेऐिी होनी चातहए जो बताए कक अमुक कतिता 

इितलए अछछी ह ैक्योंकक इिि े(िूचीबद् रूप ि)े ये िभी लाभ हैं। कतिता तिफथ  शधदों का शोर 

नहीं ह,ै बतलक िह इन-इन अर्ों में मूलयिान ह।ै आज भी व्याकरतणक रूपों में िह शति तनतहत 

ह ैकक िह िौन्दयथ के उन तत्त्िों ि ेयुि ह ैजो एक तनतित स्तर पर व्यति के मानतिक तिकाि 

को प्रभातित करत े हैं। अपनी इि बात को िमझाते हुए ररचर्डिथ आगे यह कहते हैं कक हम 

तनरंतर यह कहते हैं कक अमुक िस्तु में यह गुण हैं, जबकक हमें कहना यह चातहए कक अमुक िस्तु 

हमें इि या उि तरह िे प्रभातित करती ह।ै उिी प्रकार कतिता के िौंदयथ की बात न करके हमें 

कतिता के प्रभाि की बात करनी चातहए, ककन्तु ध्यान रह े यह एक तनयतमत प्रकक्रया होनी 

चातहए। यह व्यति के मतस्तष्क को दीघथकाल तक कदया जाने िाला एक िंस्कार ह ैजो मानतिक 

उपचार का कायथ करता ह।ै कहने का आशय यह ह ैकक कतिता मतस्तष्क का इि प्रकार उपचार 

करती ह ै कक मतस्तष्क पररतस्र्ततयों ि ेअनुकूलन करना िीख जाता ह।ै पररितथन मतस्तष्क में 

होता ह,ै तिचार-प्रकक्रया पर होता ह,ै पररतस्र्ततयााँ िैिी ही रहती हैं। िौन्दयथ की इि िमग्र 

चचाथ में भाषा की महत्त्िपूणथ भूतमका ह।ै कलाकृततयों की चचाथ भाषा के माध्यम ि ेहोती ह ैऔर 

भाषा के माध्यम ि े ही हम िौन्दयथ का अनुभि कर पाते हैं। आलोचना की ये तमाम 

शधदाितलयााँ- जैिे; िंरचना, रूप, िंतुलन, तनर्मथतत, तडज़ाइन, एकता, अतभव्यति, लय, ताल, 

पररिेश, चररत्र आकद महज उदाहरण हैं। ररचर्डिथ कहते हैं कक ितथमान में इन पदों का प्रयोग इि 

प्रकार ककया जाता ह ै कक मानो ये तजन गुणों का िणथन करत ेहैं उनका अतस्तत्ि मतस्तष्क ि े

बाहर ह।ै िस्तुत: िमीक्षकों की रटप्पतणयााँ मानतिक अिस्र्ाओं और अनुभिों के तलए होती हैं, 

ककन्तु भाषा का प्रयोग कुछ इि तरह ि े ककया जाता ह ै कक िे कला के मूतथ रूपों के तलए हैं। 

ररचर्डिथ भाषा के इि प्रयोग को बड़ी िरलता ि े िमझाते हैं कक यकद कोई कहता ह ै कक 

‘महारानी भािुक हो गईं।’ तो यह िमझना िरल हो जाता ह ै कक िह महारानी की मानतिक 

अिस्र्ा की बात कर रहा ह;ै ककन्तु िंगीत के िमय, तचत्र के रूप अर्िा नाटक की कर्ािस्तु की 

चचाथ करत ेहुए मानतिक अिस्र्ाए ंअर्िा कक्रयाएं दबी रह जाती हैं। अतिः उपयोग ककए जाने 

िाले शधद बहुत मूलयिान होते हैं। िमीक्षा की भाषा के तलए भी यह उतना ही ित्य ह ैजैिे कक 

कहा गया ह-ै ‘बोली एक अमोल ह,ै जो कोई बोल ैजातन।’ ररचर्डिथ भी िमीक्षा के क्षेत्र में बोली 

(भाषा) के इिी मूलय की बात करत ेहैं। उनका मानना ह ैकक िमीक्षक को अपनी बात कुछ इि 

तरह रखनी चातहए कक अमुक िस्तु के एक तिशेष अंग के कारण उनके मतस्तष्क पर उिका 

प्रभाि पड़ा ह।ै ररचर्डिथ इि प्रकार की िमग्र िमीक्षा को आिश्यक मानते हैं। दभुाथग्य ि े

िातहतत्यक िमीक्षाए ंऐिी न होकर अनेक भ्रमात्मक उदाहरणों ि ेभरी पड़ी हैं। 

बोि प्रश्न –  
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 कतिता की व्याख्या की भाषा कैिी होनी चातहए ? 

13.3.5 ररचर्डिथ की िम्प्रषेण िबंिंी अििारणा  

मूलय एिं िम्प्रेषण िमीक्षा तिद्ांत के दो स्तम्भ हैं। हमारा ध्यान इि तरफ जाता ही 

नहीं कक िम्प्रेषण का हमारे अनुभिों में क्या योगदान ह,ै क्योंकक हम िामातजक प्राणी हैं और 

शैशिकाल ि ेही िम्प्रेषण हमारी आदतों में शातमल हो जाता ह।ै हम अपने हचंतन एि ंिंिेदन 

के कई तरीके अपने माता-तपता अर्िा अपने आि-पाि के कई लोगों ि े िीखते हैं, ककन्तु 

िम्प्रेषण का प्रभाि इिि े कहीं अतिक गहरा ह।ै हमारे मतस्तष्क की िरंचना काफी हद तक 

इिि ेही तनिाथररत हुई ह ैकक मनुष्य कई िौ, हजारों िषों, या कहें कक मानि-तिकाि के पहल ेि े

िम्प्रेषण करता आ रहा ह।ै मतस्तष्क की अतिकांश तिशेषताएं इिी के कारण हैं कक उिका 

उपयोग िम्प्रेषण-यंत्र के रूप में हो रहा ह।ै मनोतिज्ञान के क्षेत्र में मतस्तष्क का यह लगभग 

अनदखेा पहल ू अत्यंत उपयोगी हो िकता ह।ै कलाए ं िम्प्रेषण कक्रया का ििोि रूप हैं। हम 

दखेते हैं कक कलात्मक िंरचना के िबि ेकरठन तबन्द,ु उदाहरण के तलए- िौंदयथशातस्त्रयों द्वारा 

तिषयिस्तु आकद को इतना जरटल बना कदया ह,ै िह इि दतृिकोण ि ेआिान हो िकता ह।ै 

कलाकार यकद स्ियं को िंप्रेषणकताथ िमझे तो यह उिके तलए अतिक लाभदायी होगा, ककन्तु 

यह ित्य ह ै कक िह स्ियं को इि दतृि ि े नहीं दखेता। िृजन प्रकक्रया में तनतित रूप ि े िह 

िजगता ि ेअपने िृजन को िंप्रेषणात्मक प्रयत्न के रूप में नहीं दखेता, ककन्तु यकद पूछा जाए तो 

िह इिे नकार भी नहीं िकता, और कक िह जो िृतजत कर रहा ह ैिह अपने आप में िुंदर ह,ै 

उि ेिंतोष दनेे िाला ह,ै प्रभािी ह ैया कुछ अस्पि रूप में उिके तनजी भाि हैं। या कक जो लोग 

इिे पढ़ेंगे, इि अनुभि ि े गुजरेंगे, इि ेमात्र दघुथटना या अनािश्यक तस्र्तत मानेंगे। िह बड़ी 

तिनम्रता ि ेयह भी कह िकता ह ैकक िह ‘स्िांत: िुखाय’ िृजन करता ह।ै रचनाकार/कलाकार 

चैतन्य रूप ि ेिम्प्रेषण ि ेिम्बद् नहीं होता ककन्तु कतिता करत ेहुए, नाटक अर्िा मूर्तथ की 

रचना करत ेहुए या तचत्रकारी करत ेहुए िह िम्प्रषेण कर रहा होता ह,ै यह स्ियं तिद् हो जाता 

ह।ै िंभित: यकद िह घोतषत करके कक िह िम्प्रषेण करना चाहता ह,ै कलाकृतत का िृजन करे 

तो हातनकारक हो िकता ह।ै उि ेनहीं पता कक जनता तिशेष रूप ि े तशतक्षत जनता उिकी 

रचना को कैि े ग्रहण करेगी, िह इन िब तिचारों ि े अपने मतस्तष्क को परे रखता ह।ै जो 

कलाकार और कति िम्प्रेषण के पहल ू को अलग ि े आकषथण का तबन्द ु बनाना चाहते हैं, िे 

तद्वतीय दजाथ प्राप्त करत ेहैं। ककन्तु िम्प्रेषण की यह िजग अिहलेना उिके महत्त्ि को कम नहीं 

करती। ऐिा हो िकता ह ैयकद हम केिल अपने चेतना जगत की गतततितियों को महत्त्ि दें। 

िस्तुत: कृतत के िही ढंग ि ेस्िागत करन ेकी प्रकक्रया ही कलाकार के िंप्रेषणीयता के पररणाम 
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को प्रकट कर दतेी ह।ै ररचर्डिथ िम्प्रेषण की चचाथ कति तर्ा पाठक के उि िंबंि-िूत्र को कें र में 

रखकर करत ेहैं, जो कति तर्ा पाठक को भाि के एक िरातल पर लाकर खड़ा कर दतेा ह।ै यह 

ित्य ह ै कक चेतन अर्िा अचेतन मन में ककिी प्रकार की इछछा करन ेमात्र ि ेिम्प्रेषण िंभि 

नहीं ह।ै कति तर्ा पाठक के मध्य स्िाभातिक, नैिर्गथक िंिाद ही इि ेिंभि बनाते हैं। िभी 

िफलतम िंिादों में इिी प्रकार का िंिाद होता ह ैऔर िम्प्रेषण को िंभि बनाता ह,ै अन्य कोई 

योजना कायथ नहीं करती। 

चंूकक कति के अचेतन उद्देश्यों का िंकेत ककया गया ह,ै इि अििर पर कुछ अततररि 

रटप्पतणयााँ की जा िकती हैं। कोई भी मनो-तिश्लेषक क्यों न हो, एक कति की मानतिक 

प्रकक्रयाओं की पड़ताल उिके तलए लाभदायक क्षते्र नहीं ह।ै कतिता का िृजन अचेतन में होता 

ह।ै इि बात के प्रमाण भी तमलते हैं। आपने भी कुछ कतियों के िाक्षात्कार अिश्य िुने होंगे। यह 

पूछे जाने पर कक आपने अमुक पंति या अमुक तबम्ब कैि ेतिरजा? उिर तमलता ह ैकक – पता 

नहीं कैिे या ककि कदव्य शति ने मुझिे यह तलखिा तलया। अचेतन प्रकक्रयाए ंचेतन ि ेअतिक 

महत्त्िपूणथ होती ह,ै ककन्तु यकद हम यह जान भी जाएाँ कक मतस्तष्क कैि ेकायथ करता ह,ै कलाकार 

के मतस्तष्क की आंतररक कायथशैली का प्रदशथन खतरनाक हो िकता ह।ै और यकद हम फ्रायड के 

तलयोनाडो द तिन्िी अर्िा युंग के गोयठे के प्रकातशत अन्िेषणों के आिार पर कुछ कहना भी 

चाहें तो िह गलत होगा क्योंकक मनोतिश्लेषक िमीक्षक नहीं होता। करठनाई यह ह ैकक कलाकार 

के मतस्तष्क की िजथन-प्रकक्रया को ित्यातपत ही नहीं ककया जा िकता, ित्यापन के तलए यह 

अिस्र्ा स्िप्न की अिस्र्ा ि ेभी अतिक करठन होती ह।ै  

कलाए ं हमारे दजथ मूलयों का भंडारण होती हैं। िे अिािारण लोगों के अिािारण 

अनुभिों की अतभव्यति होती हैं। कलाकृतत के उत्पादन तर्ा िृजन के क्षण- इन दोनों ही 

तस्र्ततयों में िे िम्प्रेषण की िाहक हैं। इिी कारण मूलय-तिद्ांत में कला का अत्यंत महत्त्िपूणथ 

स्र्ान ह।ै  

बोि प्रश्न –  

 ररचर्डिथ ने िंप्रेषण की व्याख्या ककिे कें र में रखकर की ? 

13.3.6 कला और नतैतकता  

ररचर्डिथ के अनुिार आिेगों का अभ्याि और अतभलाषाओं की िंतुति ही मूलयिान ह।ै 

जब हम ककिी चीज़ को अछछा कहते हैं तो इिका अर्थ यह कक उिि ेहमें िंतोष प्राप्त होता ह।ै 

अछछे अनुभि का अर्थ यह ह ैकक िे िंिेग जो पररपूणथ तर्ा िंतुि होते हैं, उनका अभ्याि तर्ा 

िंतोष दिूरे आिेगों में ककिी भी प्रकार ि ेदखल नहीं दतेा। महत्त्ि अपने आप में एक जरटल 

बात ह,ै और कौन-िा आिेग् दिूरे ि ेअतिक महत्त्िपूणथ ह ैयह गहन जांच ि ेही जाना िकता ह।ै 
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नैततकता की िमस्या िस्तुत: जीिन में महान मूलयों की उपलतधि ि ेिबंंतित ह।ै इिका िंबंि 

ककिी व्यति के जीिन में एक-दिूरे के िार् िामंजस्य की िमस्या ि ेभी ह।ै यहााँ यह कहना 

बहुत महत्त्िपूणथ ह ैकक एक व्यिस्र्ा के तबना मूलय गायब हो जाते हैं। ककिी अव्यितस्र्त राज्य 

में महत्त्िपूणथ तर्ा कम महत्त्िपूणथ दोनों ही प्रकार के आिेग कंुरठत होते हैं।  

मतस्तष्क की िह अिस्र्ा ही ििाथतिक मूलयिान ह ै जब िंयोजन के क्षण अतिक हों तर्ा 

प्रततरोि के कम। िामान्यतया मतस्तष्क की िह दशा अतिक मूलयिान ह ै जब कंुठा के क्षण 

न्यूनतम हों।   

िीिी िी बात ह ै कक कोई भी व्यिस्र्ा ििोि नहीं मानी जा िकती। मनुष्य नैिर्गथक 

रूप ि ेतभन्न-तभन्न हैं और ककिी भी िमाज में तिशेषज्ञता अतनिायथ ह।ै जो ककिी एक के तलए 

अछछा ह ैिह आिश्यक नहीं कक दिूरे के तलए भी अछछा हो। एक नातिक, एक तचककत्िक, एक 

गतणतज्ञ और एक कति की व्यिस्र्ा हमेशा िमान नहीं हो िकती। आिश्यक रूप ि ेअलग-

अलग तस्र्ततयों में अलग-अलग मूलय होते हैं। ककन्तु ितथमान पररतस्र्तत तर्ा उपलधि िंिािनों 

में इि बात पर शाश्वत िहमतत बन िकती ह ैकक ककिी भी व्यति को िामान्य मूलयों ि ेिंतचत 

नहीं ककया जा िकता। ककन्तु जैिा कक शेली ने कहा ह-ै ‘नैततकता की बुतनयाद उपदशेकों द्वारा 

नहीं, बतलक कतियों द्वारा डाली जाती ह।ै’ इिीतलए कतिता का मूलय अतिक ह।ै  

बोि प्रश्न –  

 ररचर्डिथ के अनुिार मतस्तष्क की कौनिी अिस्र्ा ििाथतिक मूलयिान ह ै? 

13.4 : पाठ िार 

ररचर्डिथ के मत का िार यह ह ैकक –  

● िौंदयथशास्त्र ने मूलय की अिहलेना की ह।ै  

● कला के मूलय का अध्ययन िौन्दयथ की अिस्र्ा ि ेकरके हम चचाथ के तबन्द ुिे तिचतलत 

हो जाते हैं। 

● कला के मूलय में हर तरह के अनुभिों का िामंजस्य ह ैऔर िौन्दयथ के गुण िभी कारणों 

ि ेउभरत ेहैं। 

● ररचर्डिथ के अनुिार िौन्दयथ िस्तुओं को अनुभि करन े की िह अिस्र्ा ह ै तजिका 

अभ्याि ककया जा िकता ह,ै चाह ेउिके पररणाम का कोई मूलय हो या न हो। 

● ररचर्डिथ मानते हैं कक कतिता अनिरत ऊजाथ ह ैऔर कतिता का तिकाि इिकी व्यापक 

शति और महान कायथ के कारण अमर रहा ह।ै 

● ररचर्डिथ कहते हैं कक कतिता की व्याख्या की भाषा भी स्पि रूप ि ेऐिी होनी चातहए 

जो बताए कक अमुक कतिता इितलए अछछी ह ैक्योंकक इिि े(िूचीबद् रूप ि)े ये िभी 

लाभ हैं। 
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● ररचर्डिथ कतिता के िौंदयथ की बात न करके कतिता के प्रभाि की बात करते हैं।  

● ररचर्डिथ कला के क्षेत्र में िम्प्रेषण को महत्त्िपूणथ मानते ह ैतर्ा उिकी चचाथ कति तर्ा 

पाठक के उि िंबंि-िूत्र को कें र में रखकर करत ेहैं, जो कति तर्ा पाठक को भाि के 

एक िरातल पर लाकर खड़ा कर दतेा ह।ै 

● ररचर्डिथ मानते हैं कक कलाए ं हमारे दजथ मूलयों का भंडारण होती हैं। िे अिािारण 

लोगों के अिािारण अनुभिों की अतभव्यति होती हैं। कलाकृतत के उत्पादन तर्ा िृजन 

के क्षण- इन दोनों ही तस्र्ततयों में िे िम्प्रेषण की िाहक हैं। 

● ररचर्डिथ शेली की इि स्र्ापना ि ेिहमत हैं कक ‘नैततकता की बुतनयाद उपदशेकों द्वारा 

नहीं, बतलक कतियों द्वारा डाली जाती ह।ै’ इिीतलए कतिता का मूलय अतिक ह।ै  

13.5 : पाठ की उपलतधियााँ 

इि इकाई के अध्ययन िे तनम्नतलतखत तनष्कषथ उपलधि हुए हैं- 

● कतिता पाठक पर तीव्र ककन्तु िंतुतलत प्रभाि डालती ह।ै  

● कतिता मानतिक उपचार करती ह।ै  

● एक तिशेष अनुभि या िौन्दयथ का अनुभि एक अनोख ेमूलय की शतथ ह,ै जो एक अलग 

प्रकार का मूलय ह ैऔर िािारण अनुभिों के अन्य मूलयों ि ेअलग ह।ै 

● ररचर्डिथ यह मानते हैं कक िमीक्षक की भाषा कुछ ऐिी होनी चातहए जो कला के प्रभाि 

की बात करे।  

● मूलय और िम्प्रेषण िमीक्षा तिद्ांत के दो महत्त्िपूणथ स्तम्भ हैं।  

● ररचर्डिथ के अनुिार मतस्तष्क की िह अिस्र्ा ही ििाथतिक मूलयिान ह ैजब िंयोजन के 

क्षण अतिक हों तर्ा प्रततरोि के कम। 

13.6 : शधद िपंदा  

1. मूलय   =  कला के िंबंि में मूलय का अर्थ ह ैिह िंतुतलत प्रभाि  

        जो प्रापक के मन मतस्तष्क पर पड़ता ह।ै  

2. िम्प्रेषण  =  तिचारों का आदान-प्रदान, जब प्रेषक तर्ा प्रापक तिषय   

   की आपिी िमझ तिकतित करत ेहैं।  

3. भाषायी-भ्रम  =  जब िमीक्षक कला की िमीक्षा करन ेके क्रम में भाषा को   

   उलझा दें।  

4. नैततकता  =  ररचर्डिथ के अनुिार नैततकता िमय एि ंपररतस्र्तत िापेक्ष   

   होती ह।ै  

5. िौन्दयथ का अनुभि = कलाकृतत को अनुभि करन ेकी अिस्र्ा  
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13.7 : परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

दीघथ-उिरीय प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में तलतखए।  

1. ररचर्डिथ के मूलय तिद्ांत पर प्रकाश डातलए।  

2. ररचर्डिथ के िम्प्रेषण की अििारणा की तििेचना कीतजए।  

 

 

खडं (ब) 

लघ-ुउिरीय प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीतजए।  

1. ‘िौन्दयथ का अनुभि’ िंबिंी ररचर्डिथ के तिचार पर रटप्पणी तलतखए।  

2. िमीक्षा की भाषा िंबंिी ररचर्डिथ के तिचारों को तबन्दिुार तलतखए।  

3. कला और नैततकता के िदंभथ में लेखक के प्रततपाद्य की चचाथ कीतजए।  

4. ‘कतिता मानतिक उपचार करती ह’ै- ररचर्डिथ के मनोिैज्ञातनक तिद्ांत के आिार पर 

िमझाइए।  

खडं (ि) 

I. िही तिकलप चुतनए।  

1. ररचर्डिथ को ------------ पुरोिा माना जाता ह:ै     ( ) 

(अ) मूलय  (आ) िािारणीकरण   (इ) नई िमीक्षा   (ई) भाषायी-भ्रम   

2. ---------------- एक अनोख ेमूलय की शतथ ह।ै     ( ) 

(अ) नैततकता  (आ) िौन्दयथ का अनुभि  (इ) भाषा   (ई) िम्प्रेषण   

3. नैततकता की बुतनयाद डाली जाती ह-ै     ( ) 

(अ) उपदशेकों द्वारा  (आ) िैज्ञातनकों द्वारा  (इ) राजनीततज्ञों द्वारा  (ई) कतिता द्वारा  

4. ररचर्डिथ का िमय कौन-िा माना जाता ह?ै     ( ) 

(अ) ईिा की ित्रहिीं शताधदी   (आ) ईिा की अठारहिीं शताधदी  

(इ) ईिा की बीििीं शताधदी   (ई) ईिा की पंरहिीं शताधदी  
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II. ररि स्र्ानों की परू्तथ कीतजए।  

1. िौंदयथशास्त्र ने ________ की अिहलेना की ह।ै  

2. मूलय और ___________ िमीक्षा तिद्ांत के दो स्तम्भ हैं।  

3. भारतीय जीिन का अंततम मूलय ________ की प्रातप्त में ह।ै  

III. िमुले कीतजए।  

1. ररचर्डिथ की आलोचनात्मक 

दतृि  

   अ. अचेतन मन ि े  

2.  िम्प्रेषण का िंबंि      आ. मतस्तष्क का पोषक ह ै 

3. कला का मूलय     इ. िम्प्रेषण-यंत्र के रूप में  

4. तिचार के रूप में िौन्दयथ      ई. मनोिैज्ञातनक  

5. मतस्तष्क का उपयोग     उ . अनुभिों का िामंजस्य   

  

13.8 : पठनीय पसु्तकें  

1. पािात्य काव्यशास्त्र - डॉ. कृष्णदिे शमाथ 

2. पािात्य काव्यशास्त्र – रामपूजन ततिारी  

3. पािात्य काव्यशास्त्र : अिुनातन िंदभथ- ित्यादिे तमश्रा 

4. भारतीय एि ंपािात्य काव्य-तिद्ांत – गणपतत चंर गुप्त 
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इकाई 14 : इतलयट का परंपरा एि ंतनियैतिकता का तिद्ातं  

इकाई की रूपरेखा  

14.1 प्रस्तािना 

14.2 उद्देश्य 

14.3 मूल पाठ: इतलयट का परंपरा एिं तनिैयतिकता का तिद्ांत 

14.3.1 टी एि इतलयट का िातहतत्यक पररचय  

14.3.2 परंपरा की अििारणा  

14.3.3 परंपरा एि ंिैयतिक प्रततभा  

14.3.4 तनिैयतिकता का तिद्ांत  

14.3.5 परंपरा के आलोक में रचनाकार का मूलयांकन तर्ा तुलनात्मक अध्ययन 

14.4 पाठ-िार 

14.5 पाठ की उपलतधियााँ 

14.6  शधद िंपदा 

14.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

14.8 पठनीय पुस्तकें     

14. 1 : प्रस्तािना 

िातहतत्यक िमीक्षा में आिुतनकता का आगमन यू ंतो आई ए ररचर्डिथ ि ेमाना जाता ह ै

ककन्तु आिुतनकता का परंपरा के िार् िम्मेलन करन े का शे्रय टी एि इतलयट को जाता ह।ै 

इतलयट ने आिुतनकता को परंपरा तिरोिी नहीं माना बतलक उन्होंने परंपरा के पररप्रेक्ष्य में 

आिुतनकता का मूलयांकन ककया। उनका मानना ह ैकक परंपरा के पररप्रेक्ष्य में ही आिुतनक रचना 

अर्िा रचनाकार का मूलयांकन ककया जाना चातहए। प्रस्तुत इकाई में आप इतलयट की परंपरा 

की अििारणा, परंपरा के आलोक में आिुतनकता का मूलयांकन तर्ा िैयतिक प्रततभा के िार्-

िार् तनिैयतिकता की अििारणा का पररचय प्राप्त करेंगे।  

14.2 : उद्देश्य  

इि इकाई को पढ़कर आप: 

● टी एि इतलयट का िातहतत्यक पररचय प्राप्त करेंगे।  

● टी एि इतलयट की परंपरा की अििारणा ि ेपररतचत हो िकें गे।  

● परंपरा के आलोक में रचना और रचनाकार का मूलयांकन तर्ा तुलनात्मक अध्ययन 

िंबंिी इतलयट के तिचारों ि ेपररतचत हो िकें गे।  

● टी एि इतलयट की तनिैयतिकता की अििारणा ि ेपररतचत हो िकें गे।  
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● िमीक्षा के भारतीय मतों ि ेटी एि इतलयट के मतों की तुलना कर िकें गे।  

14.3 : मलू पाठ : इतलयट का परंपरा एि ंतनियैतिकता का तिद्ातं 

14.3.1 टी एि इतलयट का िातहतत्यक पररचय 

इतलयट का पूरा नाम र्ॉमि स्तन्िथ इतलयट ह।ै उनका जन्म 26 तितंबर 1888 को िंत 

लुई, तमिौरी में हुआ र्ा तर्ा मृत्य ु4 जनिरी 1965 में लंदन में हुई। िे एक कति, नाटककार, 

िातहतत्यक िमीक्षक तर्ा िंपादक र् ेऔर कतिता में ‘आिुतनक’ आंदोलन के अगुआ र्े। उनके 

आिुतनकता िंबंिी तिचार उनकी ‘द िेस्ट लैंड’ (1922) तर्ा ‘फ़ोर क्वाटेटि’ (1943) नामक 

कृततयों में तमलते हैं। िन् 1920 ि ेशताधदी के अंत तक इतलयट का आंग्ल-अमरीकी िंस्कृतत पर 

िुदढ़ृ प्रभाि रहा। प्रस्तुतत के ढंग, शैली और छंद-रचना पर उनके प्रयोगों ने अाँगे्रज़ी कतिता का 

निोन्मेष ककया। उनके आलोचनात्मक तनबंिों की शृंखला ने प्राचीन मान्यताओं का खंडन करत े

हुए नए तिचारों को प्रततस्र्ातपत ककया। ‘फ़ोर क्वाटेटि’ के प्रकाशन ने उन्हें एक महान अाँगे्रज़ी 

कति के रूप में अभूतपूिथ पहचान कदलाई और 1948 में उन्हें ‘ऑडथर ऑफ मेररट’ तर्ा िातहत्य 

में नोबेल पुरस्कार ि ेिम्मातनत ककया गया।  

इतलयट का जन्म न्यू इंग्लैंड के एक तितशि पररिार में हुआ र्ा जो िंत लुई, तमिौरी में 

पुनस्र्ाथतपत हुई र्ी। उनके पररिार ने उन्हें उि िमय की ििोिम तशक्षा ग्रहण करन ेके तलए 

प्रेररत ककया। िंत लईु में तस्मर् अकादमी ि ेलेकर हािथडथ तक की उनकी तशक्षा की यात्रा िम्पन्न 

होते ही 1909 में उन्हें हािथडथ में दशथन शास्त्र के िहायक के रूप में कायथ करन ेका अििर तमला। 

1911 ि े1914 तक उन्होंने हािथडथ में भारतीय दशथन एि ंिंस्कृत का अध्ययन ककया। तजिका 

प्रभाि बाद में उनके िमीक्षा-तिद्ांत में दखेने को तमलता ह।ै इतलयट का व्यतित्ि बहुआयामी 

र्ा। िे एक िंपादक, नाटककार, िातहतत्यक िमीक्षक तर्ा दाशथतनक कति र्े।  

‘द िेस्ट लैंड’ इतलयट की प्रतिद् कतिता ह।ै जयशंकर प्रिाद की ‘कामायनी’ की तुलना 

‘द िेस्ट लैंड’ ि ेकी जाती ह।ै इनकी इिी कतिता को नोबेल पुरस्कार तमला। इनकी अन्य प्रतिद् 

रचनाएं हैं- द िीके्रट िुड (1920), होमेज टू जॉन ड्राइडन (1924), द यूज ऑफ पोएिी एडं द 

यूज ऑफ कक्ररटतिज़्म (1933), द तिलेक्टेड एिेज (1934) और एिजे एतंशयंट एडं मॉडनथ 

(1936) इत्याकद।  

बोि प्रश्न 

 इतलयट की कृततयों के नाम बताइए।  
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14.3.2 परंपरा की अििारणा 

एनिाइक्लोपीतडया तब्रटातनका के अनुिार – “‘परंपरा’ शधद लैरटन िंज्ञा ‘िेतडरटयो’ 

(हैंहडगं ओिर) ि े आया ह,ै जो कक्रया ‘िेडर’ (हैंड ओिर) ि े तनकला ह।ै ‘िेतडरटयो’ ग्रीक 

‘पैराडोतिि’ के िार् तनकटता ि े मेल खाता ह,ै जो एक कक्रया (पैरातडडोमी) ि ेभी आता ह ै

तजिका अर्थ ह ै‘हार् िौंपना’। ‘िेतडरटयो’ तर्ा ‘पैराडोतिि’ का शातधदक या आलंकाररक रूप ि े

उपयोग ककया जा िकता ह,ै बाद िाल ेमामल ेमें अक्िर ‘तशक्षण’ या ‘तनदशे’ का अर्थ होता ह।ै” 

िंस्कृतत िीखी जाती ह।ै िीखने की प्रकक्रया एक परंपरा ह।ै इि प्रकार परंपरा की अििारणा 

िातहत्य, तिज्ञान, दशथन, कला, तशक्षा, कानून, राजनीतत और िमथ ितहत िंस्कृतत के िभी क्षेत्रों 

में लागू होती ह।ै िंस्कृतत के ककिी भी क्षेत्र में एक तिश्वाि या अभ्याि को उि िीमा तक 

परंपरा कहा जा िकता ह ैजो इि ेखोजे जाने या आतिष्कार ककए जाने के बजाय हार्ों, होंठों 

(मौतखक) या दिूरों के उदाहरणों (दखेकर) ि ेप्राप्त ककया जा िकता ह।ै भारतीय ज्ञान परंपरा में 

श्रुतत तर्ा स्मृतत का तिशेष महत्ि ह।ै परंपरा की पहली शतथ ह ै‘याद करना’ तर्ा दिूरी शतथ ह ै

‘भरोिा करना’। मूल रूप ि ेिभी िार्मथक प्रणातलयों में परंपरा की भािना एक मूल तत्त्ि ह।ै 

अक्िर परंपराए ंआतिकाररक तशक्षकों अर्िा िामूतहक िंदभों द्वारा प्राप्त की जाती हैं। 

कह िकते हैं कक परंपरा उि बहती नदी के िमान ह ै तजिका िंबंि उद्गम ि ेतो बना 

रहता ह ैककन्तु िह बहते हुए बहुत दरू तक आगे तनकल जाती ह।ै राह में पड़ने िाले पिथत, िृक्ष, 

मैदान उिकी िारा में पररितथन भी करत ेहैं, इिीतलए प्राय: स्र्ान के अनुिार नदी के बहाि में 

अंतर दखेने को तमलता ह।ै परंपरा की िारा के िार् भी ऐिा ही होता ह।ै िंपकथ  में आने िाली 

परंपराओं तर्ा पररितथनों ि ेप्रभाि ग्रहण करत ेहुए परम्पराए ंअपने िमय में ‘आिुतनकता’ की 

िंज्ञा ग्रहण करती हैं। प्रत्येक परंपरा अपने िमय में आिुतनक होती ह।ै स्रोत के रूप में िह अपने 

अतीत ि ेखाद-पानी लतेी ह ैऔर अपने को पललतित-पुतष्पत करती हुई भतिष्य को मागथ दतेी 

ह।ै इतलयट का भी मानना ह ैकक ‘परंपरा’ का अर्थ रूकढ़ नहीं ह,ै िरन इततहाि-बोि ह।ै 

बोि प्रश्न –  

 परंपरा की दो शते क्या ह ै? 

14.3.3 परंपरा एि ंिैयतिक प्रततभा 

टी एि इतलयट अपने तनबंि ‘Tradition and the Individual Talent’ में तलखते हैं- 

अाँगे्रज़ी में हम कभी-कभी परंपरा की बात करत ेहैं, यद्यतप हम बहुत कम इिकी अनुपतस्र्तत के 

तलए खेद प्रकट करत ेहुए इिका नाम लेते हैं। हम परंपरा शधद का प्रयोग अतिकांशत: इि रूप 
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में करत ेहैं कक- फलााँ फलााँ कतिता अत्यंत पारंपररक ह ैअर्िा फलााँ रचनाकार परंपरािादी हैं। 

इि शधद का प्रयोग प्राय; ऐि े ककया जाता ह ैमानो उि पर बंकदश लगाई जानी हो। इतलयट 

कहते हैं कक अाँगे्रज़ी कान यह शधद स्िीकायथ भाि ि ेनहीं िुनते। तनतित रूप ि ेयह शधद अाँगे्रज़ी 

के जीतित या मृत लेखकों के बीच प्रशंिा नहीं पाने िाला ह।ै प्रत्येक दशे, प्रत्येक जातत का 

अपना िृजन होता ह,ै अपनी आलोचना दतृि होती ह।ै और तो और ये अपनी आलोचनात्मक 

आदतों की कतमयों के प्रतत अतिक बेखबर होते हैं अपेक्षाकृत िृजनात्मक अछछाइयों के। हम 

अक्िर यह कहते हुए पाए जाते हैं कक ‘फ्रांिीिी’ लोग अतिक आलोचनात्मक होते हैं और यह 

िोचते हैं कक अछछा होता कक ये र्ोड़ ेकम ‘ऐिे’ होते। िभंित: हम यह भूल जाते हैं, और हमें 

बार-बार स्ियं को स्मरण कदलाना चातहए कक आलोचना करना हमारे व्यिहार में िैिे ही 

शातमल ह ैऔर उतना ही अतनिायथ ह ैजैिे िांि लेना। एक तथ्य यह भी इि चचाथ और तिश्लेषण 

में िामने आएगा कक जब हम ककिी कति की प्रशंिा उन बातों के तलए करत ेहैं तजनमें िह ककिी 

के िमान लगता हुआ प्रतीत होता ह ैतो बड़ी दढ़ृता के िार् उिमें कुछ नया ढूाँढ़ने अर्िा कदखाने 

का प्रयत्न करत ेहैं। और हमें तब िंतोष होता ह ैजब हम ऐिा कुछ ढूाँढ़ लेते हैं तजिके तलए कह 

िकें  कक यह तपछले ि ेनया ह।ै  

इतलयट कहते हैं कक यकद परंपरा का मात्र - हैंहडगं ओिर – एक यही रूप ह,ै तजिमें 

अपनी तपछली पीकढ़यों की बातों का अंिानुकरण ही शातमल ह ैतो मेरी िमझ ि ेहमें इि प्रकार 

की परंपरा का तिरोि करना चातहए। हमने ऐिी तमाम अििारणाओं को रेत में खो जाते हुए 

दखेा ह ैऔर निीनता दोहराए जाने ि ेकहीं बेहतर ह।ै इतलयट के अनुिार ‘परंपरा’ का अर्थ कहीं 

अतिक व्यापक तर्ा महत्त्िपूणथ ह।ै इि ेतिराित में नहीं प्राप्त ककया जा िकता। यकद आप इि े

पाना चाहते हैं तो इिके तलए कठोर श्रम करना पड़गेा। िबि ेपहल,े इिके तलए इततहाि-बोि 

चातहए। इततहाि-बोि के तलए एक तिशेष दतृिकोण चातहए। दतृिकोण तिफथ  अतीत के 

अतीतत्त्ि का नहीं बतलक अतीत के ितथमान का भी। इततहाि-बोि व्यति को न तिफथ  अपनी 

पीढ़ी की अतस्र्-मज्जा में रहकर तलखने को तििश करता ह,ै ककन्तु इि भाि के िार् कक होमर 

ि ेलेकर यूरोप का िमग्र िातहत्य, ककिी के अपने दशे का िमग्र िातहत्य िमानांतर अतस्तत्ि 

रचता ह।ै यह इततहाि-बोि, जो कक िमय-तनरपेक्ष होता ह ैतर्ा िामतयक भी होता ह;ै तर्ा 

िमय-तनरपेक्ष तर्ा िामतयक एक िार् भी होता ह।ै इि प्रकार का लेखन रचनाकार को 

परंपरागत बनाता ह ै और िार् ही, अपने स्र्ान तर्ा अपने िमय के प्रतत चैतन्य भी बनाए 

रखता ह।ै अर्ाथत इतलयट इततहाि-बोि को न तिफथ  िमय-बोि के िार् जोड़ते हैं बतलक उि े

िम्पूणथ िामतयकता के िार् स्र्ान-बोि के िार् भी जोड़ते हैं।  
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कोई कति अर्िा ककिी भी कला का कोई कलाकार अपना अलग पूणथ अर्थ नहीं रखता। 

उिका महत्त्ि, उिकी प्रशंिा मृत कतियों तर्ा कलाकारों के िंदभथ में ही होती ह।ै आप उिका 

अकेल ेमूलय नहीं बता िकते, आप उि ेउतचत स्र्ान मृत कतियों के िार् तुलना करके अर्िा 

तिरोि दशाथकर ही द े िकते हैं। और, इतलयट यह स्पि करत े हैं कक मैं यह बात न तिफथ  

ऐततहातिक आलोचना के तलए कह रहा हाँ बतलक िौन्दयथ के तिद्ांत के रूप में भी कह रहा हाँ। 

िास्ति में जब कोई नई कला या कला का कोई नया रूप जन्म लेता ह ैतो उि िमय की िमस्त 

कलाओं पर उिका प्रभाि होता ह।ै िमिामतयक स्र्ापत्य एक आदशथ क्रम प्रस्तुत करत ेहैं जब 

तक कक एक नया स्र्ापत्य जन्म नहीं लेता। नए के आते ही पुराने को उि नए के पररप्रेक्ष्य में 

दखेा जाता ह ैऔर ऐिा होते ही आदशथ का क्रम बदल जाता ह।ै ितथमान अतीत को नहीं बदल 

िकता बतलक अतीत ितथमान को कदशा दतेा ह,ै और जो कति इि बात को िमझता ह ैिह इिके 

मध्य आने िाली करठनाइयों तर्ा उिरदातयत्ि को भी िमझता होगा। तिशेष रूप ि ेिह यह 

भी जानता होगा कक अतनिायथ रूप ि ेउि ेअतीत के स्तर पर भी आाँका जाएगा; और इि तरह 

िह ‘उतना ही अछछा’ या ‘उिि ेबेहतर’ या ‘उिि ेबदतर’ दरजे का कहा जाएगा। ध्यातव्य ह ै

कक एक कति या कलाकार की अपने पूिथ के मृत कतियों या कलाकारों ि े तुलना की जाएगी। 

तुलना दो अलग-अलग िस्तुओं की की जाएगी यह ज्ञात करन ेके तलए कक इिमें नया क्या ह?ै 

िस्तुत: नया कुछ नहीं होगा और हम यह कह भी नहीं िकते कक नया ही अतिक मूलयिान होता 

ह ैक्योंकक िह कफट होता ह।ै इिके तिपरीत िह कफट होता ह ैयही उिके मूलय का मानदडं ह।ै 

मूलय िमय तय करता ह।ै  

परंपरा और िैयतिक प्रततभा की अपनी चचाथ में इतलयट एक बहुत महत्त्िपूणथ बात 

उठाते हैं। िे कहते हैं कक रचनाकार को िमकालीन प्रिाह ि ेअनतभज्ञ नहीं रहना चातहए और 

यश की चाह में उिके िार् बह भी नहीं जाना चातहए। उि ेइि बात ि ेतभज्ञ रहना चातहए कक 

कला नहीं बदलती, केिल उिकी िामग्री बदलती ह।ै उि ेइि बात का ज्ञान भी होना चातहए 

कक दशे का मतस्तष्क (तजिे हम राष्ट्रीय-चेतना भी कह िकते हैं।), तजिे िह िीरे-िीरे िमझता 

ह,ै उिके अपने मतस्तष्क ि ेअतिक महत्त्िपूणथ ह;ै और जो बदलता ह,ै और यह बदलाि तिकाि 

ह,ै ककन्तु िह भी अपने दशे के महान कति अर्िा कतिता को अप्रचतलत नहीं करता। इि िंदभथ 

में यकद हम पतिम की बात करें तो उदाहरण के तलए शेक्ितपयर अर्िा होमर का नाम ल े

िकते हैं, और भारत की बात करें तो आकदकति िालमीकक ि ेलेकर िूर, तुलिी, जायिी, कबीर 

आकद, तर्ा आिुतनक काल में प्रेमचंद, प्रिाद, पंत, तनराला, महादिेी िमाथ ि े लेकर प्रो. 

ऋषभदिे शमाथ तक का नाम ल ेिकते हैं, िे अपने िमय को तलखते ह,ै राष्ट्र और राष्ट्रीय-चेतना 

की िारा को तलखते हैं। बदलते िमय के िार् भी इन्हें अप्रचतलत नहीं ककया जा िकता। 
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उललखेनीय ह ैकक तिकाि का आिार अर्थ और मशीन होती ह,ै चेतना नहीं। ककन्तु, ितथमान और 

अतीत में अंतर केिल यह ह ैकक चैतन्य ितथमान जागरूक अतीत का प्रततफल ह,ै इि रूप में कक 

अतीत अकेल ेइि जागरूकता को नहीं कदखा िकता।  

यकद कोई यह कह ेकक मृत रचनाकारों को हमें भलुा दनेा चातहए, क्योंकक आज हम उनि े

अतिक जानते हैं; तो इतलयट इिका पुरजोर तिरोि करत ेहुए कहते हैं यह कहना गलत होगा। 

उनकी आपति तो इि बात ि े भी ह ै कक कति को बहुत अतिक ‘ज्ञान’ हो। इिि े काव्यमय 

िंिेदना मृतप्राय हो जाती ह।ै कति का ज्ञान उिकी कतिता की ग्राह्यता के आड़े नहीं आना 

चातहए। ज्ञान को पचा लेना अतिक श्रमिाध्य ह।ै बल इि बात पर होना चातहए कक कति अपने 

पूरे रचनाकाल में अतीत की चेतना का तिकाि करे। इि प्रकक्रया में िह तनरंतर ‘आत्म’ को 

‘िमति’ में तिलीन करता जाए। एक कलाकार का तिकाि उिके तनरंतर ‘आत्म-पररत्याग’ में ह,ै 

व्यतित्ि के तनरंतर लुप्त होते जाने में ह।ै 

बोि प्रश्न –  

 परंपरा का अतीत में क्या िंबंि ह ै? 

 मृत रचनाकारों को क्यों याद रखना चातहए ? 

14.3.4 तनियैतिकता का तिद्ातं  

तनिैयतिकता की प्रकक्रया और परंपरा का उिके िार् िंबंि तिशेष िैद्ांततकता की मांग 

करता ह।ै कला का तिज्ञान होना इि तनिैयतिकता पर ही तनभथर करता ह।ै  

इतलयट कहते हैं कक एक ईमानदार िमीक्षा तर्ा िंिेदनशील प्रशंिा कति ि ेनहीं बतलक 

कतिता द्वारा तनदतेशत होती ह।ै अखबार भी िमीक्षाओं ि ेभरे रहत ेहैं, जहां कतियों की लंबी 

िूची होती ह।ै ितथमान में िोशल मीतडया के तितभन्न मंचों ने यह स्र्ान ल ेतलया ह।ै ककन्तु उनमें 

ककतनी कतिता होती ह,ै यह एक अनुिररत प्रश्न ह।ै(!) यकद हम राँगे पन्नों का नहीं बतलक कतिता 

का आनंद लेना चाहते हैं तो िह हमें तिरल ेही तमलेगी। इतलयट इि िंदभथ में एक कतिता का 

दिूरी कतिता के िार् िंबंि के महत्त्ि की ओर िंकेत करत ेहैं और यह िुझाि दतेे हैं कक एक 

जीिंत कतिता की अििारणा िमग्रता में िे िारी कतिताएाँ होती हैं जो अब तक तलखी गई हैं। 

कतिता के तनिैयतिकता के तिद्ांत का दिूरा पहल ूकतिता का उिके रचनाकार के िार् िंबंि 

ह।ै इतलयट इिके िार् िादशृ्यता की बात करत ेहैं। िादशृ्यता ि ेउनका अतभप्राय ह ै कक एक 

पररपक्व कति का मतस्तष्क अपररपक्व कति ि े इि बात में तभन्नता नहीं रखता कक उिका 

‘व्यतित्ि’ आिश्यक रूप ि ेउतना रोचक नहीं ह,ै अर्िा उिके पाि कहने को कुछ अतिक ह,ै 

बतलक िह ऐिे पूणथ और िुंदर माध्यम का उपयोग करता ह ै कक तिशेष भाि तबलकुल तभन्न 

िंयोजन के िार् उदाि स्तर पर पहुचंते हैं।  



195 
 

तनियैतिकता के अपने तिद्ांत को िमझाने के तलए इतलयट एक रािायतनक प्रकक्रया के 

िार् िादशृ्यता दशाथते हैं। िे कहते हैं कक जब एक पात्र में, तजिमें एक प्लेरटनम िूत्र मौजूद ह,ै 

उिमें ऑक्िीजन और िलफर डाइऑक्िाइड तमलाया जाए तो प्रततकक्रया ि े िलफरि एतिड 

उत्पन्न होगा। यह िंयोजन तभी होगा जब उिमें 

प्लेरटनम उपतस्र्त होगा; यद्यतप नि-तनर्मथत 

एतिड में प्लेरटनम का ककंतचत भी अंश नहीं 

होगा और प्लेरटनम पर इिका कोई प्रभाि भी 

नहीं होगा। िह तटस्र् एि ं अपररिर्तथत रहगेा। 

प्लेरटनम मात्र उत्प्रेरक ह।ै इतलयट कति के 

मतस्तष्क को प्लेरटनम की भांतत मानते हैं। आिेग 

और उद्वगे ऊपर बताए गए दो रिायन हैं। कति 

(एक मनुष्य) और उिके अंदर का िजथक, ये दोनों 

दो अलग-अलग इकाइयााँ हैं। आिेग और उद्वगे 

जब मतस्तष्क रूपी प्लेरटनम के िार् प्रततकक्रया 

करत े हैं, तब कतिता रूपी िलफरि एतिड का 

जन्म होता ह।ै कति का मतस्तष्क इि प्रततकक्रया 

ि े अप्रभातित रहता ह।ै ककन्तु तजि प्रकार 

रािायतनक प्रकक्रया के तलए प्लेरटनम की 

उपतस्र्तत अतत आिश्यक ह।ै उिके तबना यह 

रािायतनक प्रततकक्रया नहीं हो िकती, उिी 

प्रकार कति का मतस्तष्क कतिता की िजथना के 

तलए अतत आिश्यक अंग ह,ै िह उत्प्रेरक ह,ै ककन्तु 

कति का मतस्तष्क िृजन प्रकक्रया ि ेअप्रभातित रहता ह।ै यही तनिैयतिकता ह।ै िे कहते हैं कक 

कलाकार अर्िा रचनाकार अंशत: अर्िा तिशेषत: अपने अनुभिों को उकेरता ह;ै ककन्तु तजतना 

ििा हुआ कलाकार होगा, उतना ही उिि ेअलग, उिके भीतर का िजथक होगा; और उतनी ही 

पूणथता ि ेउिका मतस्तष्क अनुभिों को आत्मिात करेगा जो रचना की िामग्री हैं।  

पाठक के मतस्तष्क में भी यह उत्प्रेरक आिेग और उद्वगे के रूप में प्रिेश करेगा, ककन्तु 

प्रत्येक व्यति के ऊपर इिका प्रभाि अलग-अलग होगा। जैिे तुलिी ने कहा ह-ै जाकी रही 

भािना जैिी। प्रभ ुमूरत दखेी ततन्ह तैिी।।  

इतलयट कहते हैं कक मैं जो कहना चाहता हाँ िंभित: उिका िंबंि ‘आत्मा का एकत्ि’ के 

आध्यातत्मक तिद्ांत िे ह;ै क्योंकक कति एक ‘व्यतित्ि’ को अतभव्यि नहीं करता बतलक एक 

©डॉ. अनीता शकु्ल 
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तिशेष ‘माध्यम’ को करता ह,ै जो तिफथ  ‘माध्यम’ ह,ै व्यति नहीं; और उिमें प्रभाि और अनुभि 

एक तिशेष तर्ा अप्रत्यातशत प्रकार ि े तमलते हैं। प्रभाि और अनुभि जो व्यति के तलए 

महत्िपूणथ हैं, िंभित: कतिता में उनके तलए कोई स्र्ान न हो और जो कतिता में महत्त्िपूणथ हैं, 

िंभित: व्यति के तलए उपेतक्षत हों।  

बोि प्रश्न 

 इतलयट ने तनिैयतिकता को िमझाने के तलए ककि रािायतनक प्रकक्रया का उपयोग 

ककया?  

14.3.5 परंपरा के आलोक में रचनाकार का मलूयाकंन तर्ा तलुनात्मक अध्ययन  

इतलयट को पढ़ते हुए तनरंतर मुझे तुलिी याद आ रह ेर्े। उन्होंने भी ‘रामचररतमानि’ 

के आरंभ में यह घोषणा की ह ै कक मैंने यह जो तलखा ह ैिह ‘नानापुराणतनगमागमिम्मत’ ह।ै 

इिमें मेरा कुछ नहीं ह।ै बि, मैंने अपने ढंग ि ेअपनी ‘भाषा’ में इिे अतभव्यि ककया ह।ै कई 

बार मुझे यह भी अनुभि हुआ कक इतलयट ने तुलिी के तिचारों को ही िैद्ांततक रूप कदया ह।ै 

इतलयट ने भारतीय भाषा, िातहत्य तर्ा दशथन का अध्ययन ककया र्ा। बहुत िभंि ह ैकक उनके 

मतस्तष्क में िुरतक्षत यह ज्ञान उनके तिद्ांत में अनायाि ही आ गया हो।    

ॐ पूणथमदिः पूणथतमद ं पूणाथत्पूणथमुदछयत।े पूणथस्य पूणथमादाय पूणथमेिाितशष्यते ॥ 

ईशािास्योपतनषद का यह शांतत पाठ भी तो अध्यात्म के िंदभथ में यही कह रहा ह।ै 

रचनाकार के मूलयांकन िंबंिी इतलयट के तिचारों को तनम्नतलतखत हबंदओुं के माध्यम ि ेदखे 

िकते हैं: 

● कोई भी रचनाकार या कलाकार अपनी परंपरा ि ेकटकर रचना नहीं करता।  

● ककिी भी कला अर्िा कृतत अर्िा कलाकार या रचनाकार का मूलयांकन उिकी कृतत या 

कलाकृतत को अलग रखकर नहीं ककया जा िकता।  

● ककिी कृतत, कृततकार, कलाकृतत अर्िा कलाकार का मूलयांकन तुलनात्मक स्तर पर ही 

ककया जा िकता ह।ै मूलयांकन की इि प्रकक्रया में कलाकार अर्िा रचनाकार की 

रचनाओं की िमानताओं, अिमानताओं का तिश्लेषण आिश्यक ह।ै  

आइए, इि बात को एक उदाहरण के माध्यम ि े िमझते हैं। यकद आपको तुलिी के 

‘रामचररतमानि’ का मूलयांकन करना ह ै तो पीछे जाकर िालमीकक रामायण को भी दखेना 

होगा और तुलिी के पीछे के कतियों की रचनाओं को भी दखेना होगा। अर्ाथत, िालमीकक 

रामायण ि ेलेकर केशि की ‘रामचंकरका’, तनराला की ‘राम की शति पूजा’ और मैतर्लीशरण 

गुप्त का ‘िाकेत’; इन िबके आलोक में ‘रामचररतमानि’ का मूलयांकन करना होगा। यह एक 

प्रकार ि ेतुलनात्मक िमीक्षा होगी। इि पररप्रेक्ष्य में यह भी ध्यातव्य ह ैकक िमीक्ष्य रचनाकार 
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के आगे-पीछे के रचनाकारों ि े ही तुलना की जाए, यह आिश्यक नहीं ह।ै तुलना िमकक्ष 

रचनाकारों ि ेभी की जा िकती ह;ै जैि-े िूरदाि की भति-भािना की तुलना अिछाप के अन्य 

ककिी भी कति ि ेकी जा िकती ह।ै ये उदाहरण इि बात के प्रमाण हैं कक ककि प्रकार परंपरा ि े

जुड़कर नूतन काव्योत्कषथ िृतजत ककया जा िकता ह।ै   

बोि प्रश्न  

 इतलयट और तुलिी की मान्यता में क्या िमानता ह ै? 

14.4 : पाठ-िार  

इि इकाई को पढ़कर जो महत्त्िपूणथ तबन्द ुउभरकर आते हैं, िे हैं; 

● पतिम में आंग्ल-अमरीकी नई आलोचना के जनक के रूप में इतलयट का नाम तलया जा 

िकता ह।ै  

● इतलयट परंपरा और आिुतनकता को नया आयाम दतेे हैं।  

● इतलयट प्रभाििादी िमीक्षा के प्रतत अिंतोष व्यि करत ेहुए परंपरा की पृष्ठभूतम में 

तुलनात्मक िमीक्षा का प्रततपादन करत ेहैं।  

● इतलयट तुलनात्मक तिश्लेषण की बात करत े हैं, जो ििे िौन्दयथ-बोि को िामने ला 

िकता ह।ै  

● इतलयट मानते हैं कक आलोचना रचना-कें करत होनी चातहए, रचनाकार कें करत नहीं।  

● इतलयट मानते हैं कक प्रत्येक राष्ट्र की अपनी आलोचनात्मक मानतिकता होती ह।ै 

● इतलयट का मन्तव्य ह ै कक परंपरा तर्ा आलोचना ककिी के तलए भी उतनी ही िहज 

कक्रया ह,ै तजतनी कक िािं लेना।   

● इतलयट का मानना ह ैकक परंपरा को तिराित के रूप में नहीं प्राप्त ककया जा िकता, 

बतलक यह एक श्रम-िाध्य कायथ ह।ै 

● परंपरा एक िातत्य प्रिाह ह।ै प्रत्येक परंपरा अपने िमय में आिुतनक होती ह।ै  

● ककिी भी कति का मूलय अपने-आप में, अकेल े में नहीं होता; उिका िही मूलयांकन 

पूिथिती कतियों की िापेक्षता में ही हो िकता ह।ै  

● इतलयट का तनिैयतिकता का तिद्ातं भारतीय काव्यशास्त्र में रि-तिद्ांत के 

‘िािारणीकरण’ के अत्यंत तनकट ह।ै 

14.5 : पाठ की उपलतधियााँ 

इि इकाई के अध्ययन िे तनम्नतलतखत तनष्कषथ उपलधि हुए हैं- 

● परंपरा रूकढ़ नहीं, िरन इततहाि-बोि ह।ै  

● परंपरा को िीखना एक श्रम-िाध्य कमथ हैं।  
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● कति अपने पूरे रचनाकाल में अतीत की चेतना का तिकाि करता ह।ै  

● अतीत की चेतना भतिष्य का मागथ प्रशस्त करती ह।ै  

● प्रत्येक राष्ट्र की अपनी चेतना होती ह।ै  

● कति अर्िा कलाकार एक िजथक के रूप में दो अलग व्यति होते हैं।  

● कति का मतस्तष्क िमग्र रचना-प्रकक्रया ि ेअप्रभातित रहता ह,ै यही तनिैयतिकता ह।ै  

● आलोचना रचना-कें करत होनी चातहए, रचनाकार-कें करत नहीं।  

● रचनाकार का मूलयांकन उिके पूिथ अर्िा िमकालीन रचनाकारों ि े तुलना करके ही 

ककया जा िकता ह।ै  

● कति का मतस्तष्क िृजन-प्रकक्रया का एक आिश्यक अंग ह,ै ककन्तु िह िमग्र िृजन-प्रकक्रया 

में अप्रभातित रहता ह।ै  

● प्रत्येक पाठक का रचना को ग्रहण करन ेका अपना अलग अनुभि होता ह।ै  

14.6 : शधद िपंदा   

1. परंपरा   = िौंपना (शधदकोशीय अर्थ), इतलयट के अनुिार   

    इततहाि-बोि तलए हुए एक िमानांतर प्रिाह  

2. िैयतिक प्रततभा  = इततहाि-बोि तर्ा िमिामतयक प्रिाह को िमझने की 

    रचनाकार की अपनी प्रततभा  

3. रचना की िामग्री  =  रचनाकार का अनुभि एि ंदतृिकोण  

4. तनिैयतिकता  =  िृजन-प्रकक्रया ि ेअप्रभातित कति का मतस्तष्क  

5. अतीत का ितथमान  = अतीत का िमय-बोि 

14.7 : परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

दीघथ-उिरीय प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में तलतखए।  

1. इतलयट के तनिैयतिकता के तिद्ांत पर प्रकाश डातलए।  

2. इतलयट की परंपरा की अििारणा की तििेचना कीतजए।  

खडं (ब) 

लघ-ुउिरीय प्रश्न  

तनम्नतलतखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीतजए।  

1. ‘परंपरा और आिुतनकता’ िंबंिी ररचर्डिथ के तिचार पर रटप्पणी तलतखए।  
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2. परंपरा के आलोक में रचनाकार का मूलयांकन िंबंिी इतलयट के तिचारों को तबन्दिुार 

तलतखए।  

3. ‘परंपरा अपने िमय में आिुतनक होती ह।ै’ -कर्न की पुति हतुे युतियुि तकथ  प्रस्तुत 

कीतजए।  

4. ‘कति का मतस्तष्क अनुभि और अतभव्यति की प्रकक्रया में अप्रभातित रहता ह।ै’- 

रािायतनक उदाहरण के आिार पर िमझाइए।  

खडं (ि) 

I. िही तिकलप चुतनए।  

1. िीखने की प्रकक्रया को ------------ कहते हैं।     ( ) 

(अ) तशक्षण   (आ) िंस्कृतत   (इ) परंपरा    (ई) आिुतनकता   

2. परंपरा की एक शतथ ह ै– याद करना, और दिूरी शतथ ह-ै ----------------। ( ) 

(अ) िुनना   (आ) भरोिा करना   (इ) दोहराना  (ई) िौंपना   

3. इतलयट इततहाि-बोि को जोड़ते हैं-      ( ) 

(अ) अर्थ-बोि   (आ) जीिन-बोि  (इ) भाषा-बोि  (ई) काल-बोि  

II. ररि स्र्ानों की परू्तथ कीतजए।  

1. कति और ________ दोनों एक-दिूरे ि ेअलग होते हैं।  

2. परंपरा का अर्थ रूकढ़ नहीं िरन ___________ ह।ै  

3. कति का मतस्तष्क िृजन-प्रकक्रया ि े अप्रभातित रहता ह,ै इिी को ________ 

कहते हैं।  

III. िमुले कीतजए।  

1. ऑक्िीजन और िलफर 

डाइऑक्िाइड  

   अ. कति का मतस्तष्क  

2.  प्लेरटनम      आ. अतीत की चेतना का  

    तिकाि  

3. िलफरि एतिड     इ. रचना-कें करत  

4. रचना का अंततम उद्देश्य     ई. कति के भाि   

5. आलोचना होनी चातहए     उ. कतिता  
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14.8 : पठनीय पसु्तकें  

      T S Eliot, The Sacred Wood (Essays on Poetry and Criticism)  

1. प्रो. तनमथला जैन, कुिुम बानतर्या, पािात्य िातहत्य हचंतन, रािाकृष्ण प्रकाशन, नई 

कदलली 

2. प्रो. दिेेंरनार् शमाथ, पािात्य काव्यशास्त्र, नेशनल पतधलहशंग हाउि, कदलली  
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इकाई 15: अतस्तत्िाद   

इकाई की रूपरेखा 

15.1. प्रस्तािना  

15.2. उद्देश्य  

15.3. मूल पाठ: अतस्तत्ििाद  

15.3.1. अतस्तत्ि और अतस्तत्ि-चेतना  

15.3.2. अतस्तत्ििाद : तनयततिाद और हीगल के भाििाद की प्रततकक्रया  

15.3.3 अतस्तत्ििादी दशथन : प्रमुख दाशथतनक एिं तिचारक  

15.3.4. अतस्तत्ििादी दशथन की प्रमखु मान्यताएाँ  

15.3.5. अतस्तत्ििादी हचंतन की तप्रय शधदािली    

15.3.6. दो महायुद् और अतस्तत्ििाद का तिस्तार  

15.3.7. हहदंी िातहत्य और अतस्तत्ििाद  

15.4. पाठ िार  

15.5. पाठ की उपलतधियााँ  

15.6. शधद िंपदा  

15.7. परीक्षार्थ प्रश्न 

15.8. पठनीय पुस्तकें  

15.1 : प्रस्तािना  

मध्यकालीन यरूोप और व्यति की स्िततं्रता 

 दाशथतनक हचंतन, िातहत्य और कलाओं के तितभन्न रूपों को प्रभातित करन े िाल े

अतस्तत्ििाद की पृष्ठभूतम में मध्यकालीन यूरोप का िार्मथक, िामातजक और राजनैततक 

िातािरण ह।ै ज्ञान, तकथ  और बौतद्कता की दतृि ि ेतत्कालीन यूरोप को ‘अंिकार युगीन यूरोप’ 

कहा जाता ह।ै इिके मूल कारणों में मुख्यत: तिज्ञान और िैज्ञातनक हचंतन का अभाि, िामातजक 

जीिन में ईिाइयत के नाम पर प्रचतलत अंितिश्वािों की तिनाशकारी भूतमका, प्रमाणिाद की 

लीला, राजनैततक व्यिस्र्ा पर िमथ का एकातिकार तर्ा व्यति की स्ितंत्रता की अस्िीकृतत की 

गणना की जा िकती ह।ै यह आियथ का तिषय नहीं ह ैकक इिी प्रकार के िातािरण के कारण 

मध्यकालीन यूरोप का एक नाम ‘कक्रस्तातनस्तान’ भी र्ा। नरेंरदिे िमाथ ने कहा ह ैकक यूरोप के 
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“मध्य युग की जीिनचयाथ में कोई उलझाि नहीं र्ा, ककिी भी प्रकार की जरटलता नहीं र्ी। 

तिज्ञान का जब उदय नहीं हुआ र्ा, तब पूरा यूरोप िमथ की दतृि ि ेएक र्ा। ईिाई िमथ उनका 

एकमात्र िमथ र्ा तर्ा उिी िमथ के आलोक में उनका आंतररक और बाह्य जीिन िमायोतजत हो 

िका र्ा। इिीतलए मध्यकालीन यूरोप को कक्रस्तातनस्तान कहा जाता र्ा।” (आिुतनक पािात्य 

काव्य और िमीक्षा के उपादान, पृ. 3)। इि कक्रस्तातनस्तान को ईिाई िमथ, बाइबल, चचथ और 

लैरटन भाषा तनयंतत्रत करत ेर्े। कालांतर में इनके िार् िामंतिाद भी आकर जुड़ गया।  

 मध्यकालीन यूरोप में चचथ ििथ शतिशाली र्ा। ित्यकेतु तिद्यालंकार के शधदों में--- 

“तजि प्रकार आजकल प्रत्येक व्यति राज्य के अिीन होता ह ै और उिके कानून-कायदों को 

मानता ह,ै िैिे ही मध्य काल में यूरोप का प्रत्येक व्यति चचथ के अिीन र्ा और उिके कानून-

कायदों को मानता र्ा।xxx चचथ की तस्र्तत िब राज्यों ि राजाओं ि े ऊपर र्ी।” (तिश्व का 

िंतक्षप्त इततहाि, पृ. 85)। मध्यकालीन यूरोप में चचथ की शति और एकातिकारिाद का यर्ार्थ 

इिी ि ेिमझा जा िकता ह ैकक यकद कोई राजा चचथ को चुनौती दनेे का िाहि करता र्ा, तो 

चचथ उिके तिरुद् चार प्रकार की कारथिाई कर िकता र्ा--- एक, राजा को िमथ बतहष्कृत ककया 

जा िकता र्ा, दो, राज्य में िार्मथक हड़ताल की जा िकती र्ी, तीन, राजा को उिके पद ि े

हटाने की घोषणा की जा िकती र्ी, और चार, कू्रिेड (िमथ-युद्) का आह्िान ककया जा िकता 

र्ा।  

 13िीं शताधदी में तितक्लफ (तितक्लप्ट) ने बाइबल का लैरटन ि ेअंगे्रजी भाषा में अनुिाद 

करके उिे आम जनता की पहुाँच में लाने का कायथ ककया। इिि े लैरटन न िमझ पाने िाल े

िािारण लोग यह जानने लगे कक चचथ उन्हें बाइबल के नाम पर ककि प्रकार अंितिश्वािों का 

तशकार बनाए हुए ह।ै बाइबल का जन-भाषा में अनुिाद एक प्रकार ि ेचचथ की एकातिकारिादी 

ििा के तिरुद् तिरोह र्ा। रोजर बेकन (12010-1293) ने केिल बाइबल को प्रमाण मानने 

िाले िार्मथक बंिन के तिरुद् आिाज उठाई और कहा कक पुरातन गं्रर् को रटना छोड़कर 

िैज्ञातनक परीक्षणों पर तिश्वाि ककया जाना तर्ा बुतद् को प्रमाणिाद ि े छुटकारा कदलाया 

जाना अतनिायथ ह।ै कॉपरतनकि (1473-1543) ने चचथ के फैलाए भ्रम के तिरुद् यह तिद् ककया 

कक िूयथ तस्र्र ह ै और पृतर्िी उिका चक्कर लगाती ह।ै लरू्र (1483-1546) ने चचथ द्वारा 

प्रचतलत ‘पापमोचन-पत्र’ प्रर्ा के तिरुद् लैरटन भाषा में लखे तलखा और इि प्रर्ा को शास्त्र 

तिरोिी तिद् ककया। गैतलतलयो (1564-1642) ने परीक्षण करके इि िारणा को तनमूथल तिद् 

ककया कक िस्तुओं की ऊपर ि ेनीचे तगरन ेकी गतत उनके भार के अनुपात में होती ह।ै  
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 ये घटनाएाँ बौतद्कता, िैज्ञातनकता और तार्कथ कता के उदय की पररतस्र्ततयों का तनमाथण 

करन े िाली र्ीं और इनका गहरा िंबंि व्यति की स्ितंत्रता के बारे में िोचने ि े र्ा। 

पररणामस्िरूप िीरे-िीरे इि तिचार को बल तमलने लगा कक व्यति और िमथ, व्यति और 

ईश्वर, व्यति और राज्य, व्यति और िमाज, व्यति और भाग्यिाद जैिे तिषयों पर पुनर्िथचार 

ककया जाना चातहए तर्ा जीिन और जगत में व्यति की तस्र्तत के िार् ही अपने बारे में तनणथय 

करन ेके व्यति के अतिकार पर बातचीत होनी चातहए। 

15.2 : उद्देश्य  

इि इकाई के अध्ययन करने ि ेआप -  

-  अतस्तत्ििाद की पृष्ठभूतम ि ेपररतचत कराना और अतस्तत्ि तर्ा अतस्तत्ि-चेतना का 

अतभप्राय िमझाना। 

- अतस्तत्ििादी तिचार-दशथन के तिकाि में प्रमखु दाशथतनकों के योगदान का पररचय 

िुलभ बनाना।  

- अतस्तत्ििाद की प्रमुख मान्यताओं को स्पि करके उन्हें िमझने में िहायता करना। 

- अतस्तत्ििाद के अंतगथत प्रयोग ककए जाने िाल ेप्रमुख शधदों और उनके अतभप्राय ि े

पररतचत होने का अििर प्रदान करना।  

- हहदंी आलोचना और िृजनात्मक िातहत्य में अतस्तत्ििाद की तस्र्तत ि ेपररतचत होने 

में िहायता करना।   

15.3 : मलू पाठ: अतस्तत्ििाद 

15.3.1. अतस्तत्ि और अतस्तत्ि-चेतना  

 िंतक्षप्त हहदंी शधदिागर (निम ्िंस्करण, पृ.75) के अनुिार अतस्तत्ि का शातधदक अर्थ 

ह-ै-- ‘ििा का भाि, तिद्यमानता, होना, हस्ती, अितस्र्तत’ आकद, लेककन अतस्तत्ििाद के प्रर्म 

तिचारक माने जाने िाल ेिोरेन कककेगादथ अतस्तत्ि को तिशेषीकृत करत ेहुए उि ेकेिल मनुष्य 

के िार् नत्र्ी करन ेके पक्षिर हैं। उनके तिचार की व्याख्या करत ेहुए नरेंरदिे िमाथ ने तलखा ह ै

कक “िामान्यत: अतस्तत्ि का अर्थ होता ह,ै उपतस्र्तत का बोि। ककंतु ककएकथ गादथ अतस्तत्ि शधद 

का प्रयोग आत्यंततक रूप ि ेमानिी अतस्तत्ि की पुति के तलए ही करत ेहैं। इिि ेयह तनष्पन्न 

होता ह ै कक मानि-व्यतित्ि अतद्वतीय ह ैऔर एकमात्र िह ही अतस्तत्ि ि ेयुि ह।ै िे आकार 

युि, प्रयोजनशील और तनतष्क्रय प्रकृतत को ‘िारभूत’ की अतभिा प्रदान करत े हैं और स्ियं 

चेतन, िकक्रय और अतनतित मानि-यति के तलए ‘अतस्तत्ि’ का प्रयोग करत े हैं। प्रकृतत ही 

िारभूत ह ैऔर व्यति ही अतस्तत्ि युि ह।ै” (आिुतनक पािात्य काव्य और िमीक्षा के उपादान, 

पृ. 19)। कककेगादथ ने अतस्तत्ि और ज्ञान के बीच भी िंबंि स्र्ातपत ककया ह ैऔर माना ह ैकक 
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िास्ततिक ज्ञान िही ह,ै जो या तो अतस्तत्ि के बारे में हो अर्िा उिि े िंबंतित हो। कालथ 

यास्पिथ ने अतस्तत्ि का अतभप्राय व्यति की मौतलक स्ितंत्रता और इछछानुकूल चुनाि का 

अतिकार बताया ह।ै तिचारक िात्रथ भी अतस्तत्ि का मुख्य अर्थ व्यति की स्ितंत्रता ही बताते हैं। 

गेतब्रएल मािथल ने व्यति और अतस्तत्ि को अतभन्न मानते हुए स्र्ातपत ककया ह ै कक अतस्तत्ि 

बुतद् का तिषय नहीं ह,ै बतलक उिे केिल अनुभि ककया जा िकता ह ैऔर उिका िाक्षात्कार 

ककया जा िकता ह।ै  

 जब व्यति अतस्तत्ि के उपयुथि अर्ों के प्रतत पूणथ िचेत हो जाता ह,ै तो माना जाता ह ै

कक उिके भीतर अतस्तत्ि-चेतना का उदय हो गया ह।ै इि तिषय में गेतब्रएल मािथल की िारणा 

हमारी िहायता करती ह।ै उन्होंने माना ह ैकक व्यति का जीिन तमाम तरह के दबािों और भार 

ि ेआक्रांत होता ह,ै जबकक अतस्तत्ि स्ितंत्रता के गुण के कारण इनिे मुि होता ह।ै ऐिे में व्यति 

अतस्तत्ि-चेतना के िहारे जीिन के भार ि ेअतस्तत्ि की स्ितंत्रता की ओर चलता ह।ै कहा जा 

िकता ह ैकक व्यति के भीतर प्रत्येक प्रकार की दािता ि ेमुि होने, अपनी मौतलक स्ितंत्रता की 

रक्षा करन,े तनजी आंतररकता को पहचानने, चयन और िरण के अतिकार के प्रतत िाििान होने 

और इनके तलए िघंषथ करन ेकी चेतना ही अतस्तत्ि-चेतना कहलाती ह।ै     

बोि प्रश्न –  

 अतस्तत्ि चेतना का उदय कब होता ह ै? 

15.3.2. अतस्तत्ििाद : तनयततिाद और हीगल के भाििाद की प्रततकक्रया 

 अतस्तत्ििाद के तिचार-दशथन पर चचाथ प्रारंभ होने के बहुत पूिथ तनयततिाद और 

भाििाद (तजिे आदशथिाद भी कहा गया ह)ै ने व्यति, िमथ, राज्य और जीिन-जगत के िंबंि में 

ऐिी िारणाओं का प्रचार ककया र्ा, जो व्यति की स्िािीनता और चयन की इछछा की उपेक्षा 

करती र्ीं।  

तनयततिाद इि मूल िारणा पर रटका हुआ र्ा कक प्रकृतत अतत तिराट ह,ै जबकक व्यति 

उिका अतत क्षुर अंश। उिकी तस्र्तत कारण-कायथ िंबंि के आिार पर पहल ेि ेतनतित होती ह।ै 

इिमें पूिथ पररतस्र्ततयााँ और घटनाएाँ कारण-रूप हैं और व्यति तजन पररतस्र्ततयों ि ेतघरता ह ै

अर्िा तजन घटनाओं ि ेिंचातलत होने को बाध्य होता ह,ै िे कायथ-रूप। इि कारण-कायथ िंबंि 

का अतभप्राय यह भी ह ैकक व्यति ककिी स्ितंत्र इछछा-शति का स्िामी नहीं होता, यहााँ तक कक 

उिके पाि कोई स्ितंत्र िंकलप-शति भी नहीं होती; क्योंकक अपने लक्ष्यों को पाने के तलए िह 

जो िंकलप करता कदखता ह,ै उिका तनिाथरण भी पूिथ पररतस्र्ततयााँ ही करती हैं। तनयततिाद यह 

भी मानता ह ैकक जीिन और जगत का ििोि स्िामी होने के कारण व्यति की स्ितंत्रता और 
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उिकी िंकलप-शति का िास्ततिक तनयंता ईश्वर होता ह।ै इितलए ईश्वर ही व्यति की स्ितंत्रता 

का भी जनक ह ैऔर िंकलप-शति का भी।  

तनयततिाद की िारणा नातस्तक दशथन में भी प्राप्त होती ह।ै इिका उदाहरण भारत में 

मक्खतल गोशाल (ई.पू. 560-484) द्वारा स्र्ातपत ‘आजीिक िंप्रदाय’ ह।ै आिुतनक काल में 

ऑस्िेतलया के भूगोलििेा तग्रकफर् टेलर ने िन् 1920 में ‘नि तनयततिाद’ की िारणा भी प्रस्तुत 

की र्ी। एक उललखेनीय तथ्य यह ह ैकक दाशथतनक स्तर पर तनयततिाद और भाग्यिाद िमान 

नहीं हैं। दोनों में मूल भदे यह ह ैकक जहााँ तनयततिाद पररतस्र्ततयों, घटनाओं और उनके प्रभािों 

के बीच कारण-कायथ िंबिं मानता ह,ै िहीं भाग्यिाद कारण-कायथ िंबंि को अस्िीकार करता ह ै

और प्रत्येक घरटत को भाग्य का पूिथ तनतित लेख मानता ह।ै इिी कारण तिचारक दोनों को 

परस्पर तिरोिी भी घोतषत करत ेहैं। 

एक स्ितंत्र िारा के रूप में भाििाद के दशथन का प्रारंभकताथ हीगल (1770-1830) को 

माना जाता ह।ै इि दशथन के तिकाि में िुकरात, प्लैटो, अरस्तु, मैककयािली, रूिो, कांट, 

जोिेफ टी. तशप्ले, दकेातथ और शेहलंग के तिचारों की भूतमका भी स्िीकार की जाती ह।ै हीगल ने 

मुख्यत: अपने गं्रर्ों ‘िाइंि ऑफ लॉतजक’ (1816) और ‘कफलॉिफी ऑफ राइट्ि’ (1821) में 

जो िारणाएाँ प्रस्तुत की हैं, उनके आिार पर भाििाद का भिन खड़ा हुआ।  

भाििाद पदार्थ के स्र्ान पर तिचार को महत्ि दतेा ह ैऔर उिी को परातत्ि और आत्मा 

कहता ह।ै इि आिार पर ििथव्यापी तिचार ििाथत्मा ह ै तर्ा िृति ििथव्यापी तिचार का 

प्रकटीकरण ह।ै तिकाि का लक्ष्य तिचार अर्ाथत आत्मा द्वारा आत्मचेतना की प्रातप्त ह ैऔर इिी 

आध्यातत्मक लक्ष्य की प्रातप्त के तलए मनुष्य अपनी स्ितंत्रता का उपयोग करता ह।ै व्यति की 

स्ितंत्रता उिकी तनजी िंपति न होकर िामातजक व्यापार का अंग ह।ै इि रूप में स्ितंत्रता का 

अर्थ ह ै कक व्यति िामातजक तिति-तििानों और परंपराओं को इछछापूिथक माने तर्ा िमाज 

द्वारा तनिाथररत नैततक जीिन-मूलयों का पालन करे। यही राज्य और व्यति के िबंंि की तस्र्तत 

भी ह।ै राज्य के िंदभथ में भी व्यति की तनजी स्ितंत्रता का कोई अर्थ नहीं होता, बतलक राज्य की 

इछछा में व्यति की इछछा का तिलय ही स्ितंत्रता और तिकाि का आिार ह।ै राज्य को इतना 

महत्ि कदए जाने के मूल में यह मान्यता ह ै कक ‘राज्य िस्तुत: पृतर्िी पर ईश्वर के अितरण’ 

(माचथ ऑफ गॉड ऑन अर्थ) जैिा ह।ै भाििाद एक ओर यह मानता ह ैकक प्रत्येक तिषय बुतद् की 

िीमा में होता ह,ै उिके परे नहीं, यहााँ तक कक तिकाि के पूिथ तनिाथररत मागथ का तनणथय भी 

बुतद् द्वारा ही ककया जाता ह,ै दिूरी ओर इि बात पर बल दतेा ह ैकक िमस्याओं का िमािान 

दाशथतनक हचंतन में तनतहत होता ह।ै 
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तनयततिाद और भाििाद में व्यति की स्िािीनता, तनजी अंतरंगता, तनणथय और चयन 

की इछछा, अर्ाथत उिके अतस्तत्ि की जो घोर उपेक्षा की गई र्ी, अतस्तत्ििाद के मूल में उिके 

प्रततरोि एि ंप्रततकक्रया की तनणाथयक भूतमका र्ी।   

बोि प्रश्न –  

 तनयततिाद क्या ह ै? 

 भाििाद क्या ह ै? 

15.3.3 अतस्तत्ििादी दशथन : प्रमखु दाशथतनक एि ंतिचारक   

अतस्तत्ििादी दशथन के िंदभथ में िोरेन कककेगादथ (1813-1855) का नाम िबि ेपहल े

तलया जाता ह।ै उनकी मान्यताएाँ अतिकतर उनकी डायरी में उपलधि हैं। इिके अततररि 

‘एतक्जस्टैंतशयतलज्म एडं मॉडनथ प्रेतडकामेंट’ नामक गं्रर् में कककेगादथ के दाशथतनक हचंतन पर 

तिशेष िामग्री दी गई ह।ै डॉ. तशिप्रिाद हिंह ने िहीं ि ेकककेगादथ के हचंतन के तनष्कषथ को हहदंी 

में अनुिाद करके इि प्रकार प्रस्तुत ककया ह-ै--  

1. “ििा ज्ञान िही ह,ै जो अतस्तत्ि के बारे में हो, अर्िा अतनिायथत: अतस्तत्ि ि ेिंबद् 

हो।  

2. िह ज्ञान, जो अतस्तत्ि िे अिंबद् ह,ै जो अतस्तत्ि की आंतररकता को नहीं छूता, िह 

ऊपरी और अमहत्िपूणथ ह।ै  

3. िस्तुपरक ज्ञान को व्यतिपरक ज्ञान िे तभन्न करना होगा। िस्तुपरक दतृि हमें िोचने 

िाले व्यति िे अलग ल ेजाकर िूक्ष्मीकरण की प्रकक्रया में खो दतेी ह-ै-- ये ज्ञान हैं 

गतणत, दशथन या इततहािाकद। ऐिी तस्र्तत में व्यति-ििा के प्रतत उदािीनता चल 

िकती ह।ै  

4. िस्तुपरक दतृि ि े िस्तुगत ित्य उपलधि ककया जाता है, इिी कारण िहााँ 

िैयतिकता का कोई महत्ि नहीं होता। यहीं िस्तुपरक मूलय की िृति होती ह,ै 

तजिका महत्ि मात्र अनुमानातश्रत होता ह।ै  

5. व्यतिपरक ज्ञान के तलए िैयतिक औतचत्य जरूरी ह,ै व्यतिपरक दतृि िे उपलधि 

ित्य इिी कारण आंतररकता के औतचत्य िे प्रमातणत होता है, इिके तलए व्यति को 

अपनी आंतररकता में डूब कर ित्य खोजना चातहए।  

6. इिीतलए केिल नैततक और िार्मथक ज्ञान ही आिश्यक ज्ञान ह,ै क्योंकक तिफथ  य ेही 

आंतररक जगत ि ेिंबद् ह,ै इिीतलए तिफथ  इन्हीं में ित्य और अतस्तत्ि घलु-तमल कर 

प्रकट होते हैं।  
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7. आिश्यक ित्य हमेशा ही आंतररक और िैयतिक होता ह,ै मतलब कक हमारी 

आंतररकता ही ित्य ह।ै”  

        (आिुतनक पररिेश और अतस्तत्ििाद, पृ. 36-37)  

आिुतनक िभ्यता में मानि-मूलयों की तस्र्तत पर गहराई ि े तिचार करन े िाले 

शॉपेनहािर (1788-1860) अपनी ‘ििंार अतनिायथत: बुरा ह’ै िारणा के कारण ‘तनराशा के 

दाशथतनक’ के रूप में प्रतिद् हुए। उन्हें ‘जीिन-मलूयों के तिघटन का पहला व्याख्याता’ भी कहा 

गया। उन्होंने ‘इछछा-शति का आध्यातत्मक तिद्ांत’ प्रस्तुत ककया र्ा। शॉपेनहािर के िामने 

त्राि, घुटन और अंतर्िथरोिी िंघषथ ि ेयुि जगत ि ेबचने के दो मागथ र्-े--एक, आत्महत्या के 

रास्ते तजजीतिषा को परास्त करना, और दो, ज्ञान और तििेक का प्रयोग करके तजजीतिषा पर 

तिजय पाना। तििेचन के पिात िे इि तनष्कषथ पर पहुाँचते हैं कक इन दोनों मागों में ि े

आत्मघात क मागथ व्यािहाररक नहीं ह,ै अत: ज्ञान और तििेक का मागथ ही बचता ह,ै जो हमें बुरे 

िंिार ि े मुि कर िकता ह।ै शॉपेनहािर मुख्य रूप ि े भारतीय उपतनषद, बौद्-दशथन और 

ताओिाद ि े प्रभातित र्े। उनके हचंतन पर इन तीनों का ही प्रभाि कदखाई दतेा ह।ै उनकी 

स्र्ापना र्ी कक व्यति अपने भीतर आनंद की खोज करना चाहता ह,ै जो एक करठन कायथ ह,ै 

लेककन कहीं बाहर आनंद की खोज अिंभि ह।ै उनका बल एकांत के आनंद पर र्ा। िे मानते हैं 

कक एकांत के आनंद का अनुभि न कर पाने िाला व्यति स्ितंत्रता को भी प्रेम नहीं कर िकता। 

इिी के िार् िे व्यति की पीड़ा और त्राि का मूल िामातजक िंबंिों के स्िरूप में मानते हैं।       

कफयोडोर तमखाइलोतिच दॉस्तोिस्की (1821-1881) ने मेमॉयिथ फ्रॉम अंडरग्राउंड, इन 

मेमॉयिथ फ्रॉम द हाउि ऑफ डडे, क्राइम एडं पतनशमेंट तर्ा ब्रदिथ कमोजोि जैिी कृततयााँ तलख 

कर अतस्तत्ििादी हचंतन के कुछ महत्िपूणथ पक्षों की व्याख्या की। उन्होंने अपने ब्रदिथ कमोजोि 

उपन्याि में एक पात्र िे कहलिाया--- ‘क्या तुम्हें यह याद नहीं ह ैकक पाप और पुण्य के भेद का 

पता लगाने की स्ितंत्रता के बदल ेव्यति शांतत अतिक पिंद करता ह,ै यहााँ तक कक मृत्य ुभी।’ 

दॉस्तोिस्की ने यह भी कहा र्ा कक ‘मूलत: उनका लक्ष्य मनुष्य ह।ै उनका िंकलप उिी की 

जीिन-प्रणाली, प्रकृतत, अनुभिों, तिचारों और चररत्र को जानने तर्ा तिश्लेषण करन ेि े जुड़ा 

ह।ै’ दॉस्तोिस्की ने ‘नि-मुि-मानि’ की िारणा स्र्ातपत की र्ी। 

फे्रडररक नीत्शे (1844-1900) ‘ईश्वर की मृत्य ुहो चुकी ह’ै घोषणा के कारण तिशेष रूप 

ि ेचचाथ में आए। इिने अतस्तत्ििादी लेखकों को तिशेष रूप ि ेआकर्षथत ककया। उन्होंने अपनी 

घोषणा की व्याख्या करते हुए कहा कक ईश्वर की हत्या िैज्ञातनक मानितािाद के हार्ों हुई और 

िमथ तर्ा िामातजक नैततकता उिकी कब्रें हैं। अपने राज्य और िमथ शीषथक तनबंि में नीत्शे ने 
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िमथ और राष्ट्र-प्रेम, दोनों को ही जनता के तलए अफीम के िमान बताया र्ा। उन्होंने यह भी 

कहा र्ा कक यूरोप के दो मादक-पदार्थ हैं, शराब और ईिाई िमथ। नीत्शे शॉपेनहािर और कांट ि े

अतिक प्रभातित र् ेऔर उन्होंने अतस्तत्ििाद एि ंमनोतिश्लेषणिाद की िारणाओं के तनमाथण में 

महत्िपूणथ भूतमका तनभाई। गॉड इज डडे, तबयांड गुड एडं ईतिल, द जीतनयॉलॉजी ऑफ मॉरलि 

आकद नीत्शे की प्रतिद् पुस्तकें  हैं। उन्होंने महत मानि, पररप्रेक्ष्यिाद और शति की इछछा आकद 

िैद्ांततक िारणाएाँ प्रस्तुत की र्ीं। अतस्तत्ििाद के िंदभथ में उनका यह कर्न बहुत प्रतिद् ह ैकक 

‘िही बनो, जो तुम हो’।     

तनकोलाई िर्दथएफ (1874-1948) को कफलॉिफी ऑफ फ्रीडम, द फेट ऑफ मैन इन 

मॉडनथ िलडथ, मैन एडं मशीन, द एतक्जस्टेंतशयल डायलेतक्टक्ि ऑफ तडिाइन एडं ह्युमन जैिी 

महत्िपणथ कृततयों तर्ा के्विन ऑफ लाइफ पतत्रका के िंपादक के रूप में उनकी भूतमका के 

माध्यम ि े पहचाना जाता ह।ै उन्होंने ककिी भी प्रकार के बंिन को अतस्तत्ि के तलए खतरा 

घोतषत ककया र्ा। िे मानते र् ेकक िास्ततिक िंकट उि व्यति की आत्म-पीड़ा को िमझना ह,ै 

तजिे पररतस्र्ततयों ने उिकी आिार-भूतम ि े अलग कर कदया ह।ै इिी कारण जीिन की 

पररभाषा तिरोह की भूतमका का तनिाथरण और व्यति की स्ितंत्रता के अिरोिों को ध्िस्त करके 

ही की जा िकती ह।ै   

कालथ यास्पिथ (1883-1959) पहल े ऐिे दाशथतनक-हचंतक हुए, तजन्होंने स्पि रूप ि े

अपने हचंतन को ‘अतस्तत्ि दशथन’ नाम कदया। उनके कफलॉिॉकफकल लॉतजक नामक गं्रर् को 

‘अतस्तत्ििाद का तकथ शास्त्र’ माना गया। यह गं्रर् िन् 1945 में प्रकातशत हुआ र्ा। यास्पिथ ने 

अतस्तत्ि को अह ं का एक तितशि रूप कहा ह,ै तजिकी अनुभूतत व्यति द्वारा अपने िंकलप, 

इछछा शति और िचेतन कायों द्वारा ही िंभि ह।ै उन्होंने यह भी माना ह ैकक व्यति के जीिन 

की चतुर्दथक पररतस्र्ततयााँ उिके िास्ततिक ‘मैं’ को पूरी तरह उपेतक्षत करन ेका प्रयाि करती हैं 

और अपनी मौतलक स्ितंत्रता का उपयोग करके ही िह इि ‘मैं’ की रक्षा कर िकता ह;ै अत: 

अतस्तत्ि और स्ितंत्रता अतनिायथत: परस्पर जुड़ ेहुए हैं।      

मार्टथन हाइडगेर (1889-1976) ने भी ‘मैं’ अर्िा ‘अह’ं को ‘तिशुद् अतस्तत्ि’ घोतषत 

ककया ह।ै उन्होंने कहा ह ैकक िारभूत तत्ि, अतस्तत्ि, िस्तु और व्यति के िंबंि को िमझने के 

तलए यह जान लेना अतनिायथ ह ैकक िस्तु में िारभूत तत्ि मुख्य होता ह,ै अतस्तत्ि गौण, जबकक 

व्यति में अतस्तत्ि प्रमुख होता ह ैऔर िारभूत तत्ि गौण्। इिीतलए ‘अतस्तत्ि व्यति के जीिन 

की िास्ततिक प्रकृतत’ ह।ै नीत्शे की भााँतत हाइडगेर भी ईश्वर की मृत्य ुहो जाने में तिश्वाि रखते 

र्े। उन्होंने अपने युग के तिषय में कहा ह ैकक ईश्वर की मृत्य ुहो चुकी ह ैऔर उिके स्र्ान पर 
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ककिी दिूरे ईश्वर की प्रततष्ठा नहीं हुई ह,ै अत: यह युग दहुरे ‘नातस्त-भाि’ के दबािों ि ेजूझ रहा 

ह।ै    

गेतब्रएल होनोर मािथल (1889-1973) को ‘ईश्वरिादी’ अर्िा ‘ईिाई अतस्तत्ििादी’ 

दाशथतनक कह कर पुकारा जाता ह।ै िे अपनी इि घोषणा के कारण प्रतिद् हुए कक ‘शरीर और 

अतस्तत्ि के तितछछन्न हो चुके िंबंि की ओर लौटना आिश्यक ह’ै। यह उन्होंने अपने कफलॉिफी 

ऑफ एतक्जस्टेंि नामक गं्रर् में कहा र्ा। अपनी इि िारणा को स्पि करत ेहुए मािथल ने यह भी 

कहा र्ा कक शरीर और अंतरात्मा ि ेयुि व्यति ही अतस्तत्ि ह;ै इितलए शरीर को मात्र एक 

िस्तु के रूप में नहीं दखेा जा िकता और न ही व्यति को अतस्तत्ि ि ेअलग ककया जा िकता ह।ै 

मािथल की यह िारणा जमथन दाशथतनक दिेकातेि के ‘कातेतियनिाद’ की प्रततकक्रया में िामने 

आई मानी जाती ह।ै दिेकातेि जीिन और बुतद् के बीच तिछछेद मानता र्ा तर्ा बाहय-जगत 

ि ेिैयतिक-आंतररक को अलग माने जाने का िमर्थक र्ा। दिूरी ओर मािथल इि बात ि ेदखुी 

र् े कक आिुतनक व्यति और उिके जीिन-जगत के बीच घातक दरूी खड़ी हो गई ह ै तर्ा 

अत्यतिक िमाजीकरण एि ंशािन-ििा के हस्तक्षेप ने व्यति के जीिन पर हमल ेकरके उि े

नुकिान पहुाँचाया ह।ै कफलॉिफी ऑफ एतक्जस्टेंि के अततररि मािथल के द कफलॉिफी ऑफ 

एतक्जस्टेंि, बीइंग एडं हहैिंग, जनथल मेटाकफतजक, आकद गं्रर् अतस्तत्ििाद को िमझने की दतृि 

ि ेमहत्िपूणथ हैं। उललेखनीय ह ैकक मािथल ने अपने अतस्तत्ि िंबंिी तिचारों के आलोक में तीि ि े

अतिक नाटक भी तलख ेर्,े तजनमें द ब्रोकेन िलडथ और ए मैन ऑफ गॉड ने अतस्तत्ििाकदयों का 

ध्यान खींचा र्ा।    

   ज्यााँ पॉल िात्रथ (1905-1980) को एक िमय ‘व्यतिगत स्ितंत्रता का पक्षिर िमाजिादी’ 

कहा जाता र्ा िे फ्रांिीिी कम्युतनस्ट पाटी के िदस्य न होते हुए भी माक्िथिाद के िमर्थक र्े। 

यह अलग बात ह ै कक जीिन के उिरािथ में िे दोनों ही नहीं रह।े िात्रथ का िबि ेअतिक बल 

अतस्तत्ि और स्ितंत्रता के अतनिायथ िंबंि पर र्ा। िे स्ितंत्रता को दशथन एि ंतिचार में ही नहीं, 

बतलक िातहत्य में भी अतनिायथ मानते र्े। उन्होंने स्ितंत्रता को जीिन ि ेभी जोड़ कर दखेा र्ा 

और इि िंबंि को अतीत की तमथ्या िारणाओं को नकारत ेहुए निीन की खोज में व्यति की 

गततशीलता माना र्ा। िात्रथ ने अपनी ‘द िर्डिथ’ पुस्तक के माध्यम ि ेईश्वर की ित्िा को भी 

नकार कदया र्ा। िात्रथ का कहना र्ा कक व्यति को िैिा ही कदखना आिश्यक ह,ै जैिा कक िह 

अपने िास्ततिक स्िभाि में ह।ै िह अपना तनमाथता स्ियं ह,ै अपने मूलयों के तनमाथण के तलए भी 

स्ियं ही उिरदाई ह ैतर्ा जीिन भर िैिा ही बनने के तलए अपनी स्ितंत्रता का प्रयोग करता 

रहता ह,ै जैिा कक िह बन िकता ह।ै िात्रथ ने अतस्तत्ििाद की इि िारणा को बल प्रदान ककया 
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र्ा कक व्यति का अतस्तत्ि पहल ेह,ै जबकक उिकी पररभाषा और मूल प्रकृतत बाद में। अपने 

जीिन की जरटल-तिषम पररतस्र्ततयों, तिश्वयुद्ों, मानि-मूलयों के तिघटन, राजनैततक 

तिचारिाराओं की अिफलताओं और व्यति की स्ितंत्रता को तनयंतत्रत करन ेिाली तिश्वव्यापी 

कोतशशों ि ेगहरे स्तर पर अिंतुि िात्रथ ने अपनी िबि ेघतनष्ठ तमत्र िीमोन-द-बोउिार को कदए 

िाक्षात्कार में अपने िमय की दतुनया को ‘मृत तिश्व’ भी घोतषत ककया र्ा। िे अतस्तत्ििाद को 

मानििाद ि ेजोड़ने के पक्षिर र्े। एतक्जस्टेंतशयतलज्म एडं ह्युमतनज्म, बीइंग एडं नहर्ंगनेि, 

ररपतधलक ऑफ िाइलेंि आकद कृततयों में िात्रथ के अतस्तत्ििादी तिचारों ि िारणाओं को दखेा 

जा िकता ह।ै अपनी दाशथतनक मान्यताओं के िमर्थन में उन्होंने लॉ नौिी (नौतिया), अर्ाथत 

मतली जैिा उपन्याि और नो एतग्जट जैिा नाटक तलखा र्ा। िात्रथ को अतस्तत्ििाद का िबि े

महत्िपूणथ व्याख्याता भी कहा जाता ह।ै  

अतस्तत्ििादी हचंतन को िैचाररक स्तर पर स्िीकार करन ेके िार् ही उि ेअपने िातहत्य 

में फलीभूत करन ेिाले दो प्रमुख लेखक हुए--- फ्रैं ज काफ्का (1883-1924) और अलबेयर काम ू

(1913-1960)। अतस्तत्ििादी व्याख्याओं पर आिाररत काफ्का के तीन महत्िपूणथ उपन्याि हैं, 

द िायल, द कैिल और अमेररका। उनकी मेटामॉफोतिि, द फाहस्टंग शोमेन, इन द पैनल 

कॉलोनी, चीन की दीिार आकद कहातनयों में भी अतस्तत्ििाद के अनेक िूत्र तिद्यमान हैं। 

अलगाि का बोि, अजनबीपन का मनोिैज्ञातनक प्रभाि और आत्मपीड़ा की भाि-लीला ि े

काफ्का का िाक्षात्कार बचपन में ही हो गया र्ा और ये िभी उनके लखेन का भी अंग बने। 

दिूरे लेखक अलबेयर काम ूके जीिन का एक बड़ा तहस्िा फ्रांि की कम्युतनस्ट पाटी के 

िदस्य के रूप में गुजरा र्ा, लेककन एक िमय ऐिा आया, जब उन्होंने ‘उद्देश्य की िफलता, 

िािन के औतचत्य की किौटी’ तिद्ांत का तिरोि करत े हुए पाटी की िदस्यता छोड़ दी। 

राजनैततक पररतस्र्ततयों ने काम ूको इतना तनराश एि ंबेचैन बना कदया कक उन्हें तिश्वाि हो 

गया कक ििा-प्रातप्त की दौड़ में प्रत्येक निीन क्रांतत ऐि ेछद्म मुखौटे िारण कर लेती ह,ै जो 

उिके दमन को तछपाने का कायथ करत ेहैं। कामू का िबि ेप्रतिद् उपन्याि प्लेग र्ा, तजिमें 

आिुतनक जीिन की भयािह तििंगततयों और आत्मपीड़ा का तचत्रण ककया गया ह।ै उनके 

अजनबी, िुखी मृत्य ु आकद उपन्याि, तनिाथिन और आतिपत्य कहानी-िंग्रह तर्ा कातलगुला 

नाटक भी स्ितंत्रता, तिरोह, व्यतिगत आंतररकता तर्ा िंिार की अस्िीकृतत जैिी 

अतस्तत्ििादी िारणाओं पर आिाररत हैं।       

बोि प्रश्न - 

 प्रमुख अतस्तत्िादी दार्शथतनकोंकी िूची बताइए। 
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15.3.4. अतस्तत्ििादी दशथन की प्रमखु मान्यताएाँ : 

15.3.4.1. अतस्तत्ि पहल,े पररभाषा बाद में 

  अपने पूिथिती दाशथतनकों के तिचारों का तिश्लेषण करत ेहुए ज्यााँ पॉल िात्रथ ने यह 

स्र्ापना की र्ी कक अतस्तत्ि पहल ेह,ैजबकक उिकी पररभाषा और प्रकृतत का तनिय बाद में। 

यह िंभि नहीं ह ैकक पहल ेपररभाषा और मूल प्रकृतत के गुण तनिाथररत कर तलए जाएाँ और तब 

अतस्तत्ि की खोज की जाए, बतलक हमें पहल े अपनी बौतद्क स्ितंत्रता का प्रयोग करत े हुए 

अतस्तत्ि की खोज करनी होगी, तब उिकी मूल प्रकृतत, गुणों और पररभाषा पर तिचार करना 

िंभि होगा।    

बोि प्रश्न  

 अतस्तत्ि पहले का क्या अतभप्राय ह ै?      

15.3.4.2. स्िततं्रता और तनणथय का अतिकार  

 िर्दथएफ की मान्यता ह ै कक व्यति का अतस्तत्ि तभी अर्थिान ह,ै जब िह स्ितंत्रता ि े

युि ह।ै उन्होंने ‘स्ितंत्रता अतस्तत्ि के अर्थिान होने की प्रतीक’ िारणा प्रस्तुत की। यास्पिथ ने 

अतस्तत्ि की व्याख्या करत े हुए उि े व्यति की मौतलक स्ितंत्रता और तनणथय के अतिकार ि े

जोड़ा। िात्रथ ने स्ितंत्रता को अपराजेय माना और कहा कक जीिन और जगत की पररतस्र्ततयााँ 

व्यति की बाह्य शति को तनयंतत्रत कर िकती हैं, ककंतु उिकी स्ितंत्रता तर्ा तनणथय के 

अतिकार का दमन नहीं कर िकतीं।    

बोि प्रश्न –  

 यास्पिथ ने अतस्तत्ि की व्याख्या करते हुए क्या कहा ?  

15.3.4.3. ईश्वर : आतस्तक और नातस्तक किौटी 

 ईश्वर की मान्यता के िंदभथ में अतस्तत्ििादी हचंतकों के दो िगथ हैं; एक, आस्र्ािादी 

अर्िा आतस्तक हचंतक, और दो, अनास्र्ािादी अर्िा नातस्तक हचंतक। आतस्तक हचंतकों में 

ररंटेलन, कककेगादथ, मािथल, िर्दथएफ, बूिर, यास्पिथ आकद हचंतक आते हैं। कककेगादथ का मानना 

र्ा कक ईश्वर तकथ  का नहीं, बतलक आस्र्ा और श्रद्ा का तिषय ह।ै इिके बािजूद िे व्यति को 

इतनी छूट दतेे र् ेकक व्यति चाह,े तो ईश्वर को माने और न चाह,े तो न माने, ककंतु िे ईश्वर और 

ईश्वरीय नैततकता के पक्षिर र्े। नातस्तक हचंतकों में नीत्शे, िात्रथ, शॉपेनहािर, मार्टथन हाइडगेर 

आकद की गणना की जाती ह।ै इनमें ि ेनीत्शे की यह िारणा अतस्तत्ििाद को प्रभातित करन े

िाली िबि ेमुख्य िारणाओं में ि ेएक ह ैकक िैज्ञातनक मानितािाद के हार्ों ईश्वर की हत्या की 

जा चुकी ह ैऔर िमथ तर्ा िामातजक नैततकता उिकी कब्रें हैं। आगे चल कर िात्रथ ने दो बातें 
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कहीं; एक यह कक ‘ईश्वर ह ैही नहीं, ईश्वर होता ही नहीं’ और दिूरी यह कक कोई ईश्वर व्यति 

को प्रभातित करन ेिाले मूलयों का तनमाथता नहीं हो िकता।     

बोि प्रश्न –  

 अतस्तत्ििादी के दो िगथ कोण ि ेहैं ? 

15.3.4.4. िमथ और राष्ट्र-प्रमे 

 नीत्शे ने अपने ‘राज्य और िमथ’ तनबंि में िमथ और राष्ट्र-प्रेम को जनता के तलए अफीम 

घोतषत ककया ह।ै मूलत; उनकी यह िारणा ईिाई िमथ के तत्कालीन प्रभुत्ििादी और कृतत्रमता 

को मतहमामंतडत करन ेिाली प्रिृतत्ि के तिरोि में िामने आई र्ी। उललेखनीय ह ैकक िे यीश ुको 

अपने नैततक मूलयों का स्ियं खोजकताथ मानते र्;े इिीतलए उन्हें िमथ िे अलग करके दखेने की 

िकालत करत ेर्े। इिी प्रकार इततहाि में यहकदयों के तिरुद् ईिाई राष्ट्रिाद की नकारात्मक 

भूतमका का मूलयांकन करत ेहुए उन्होंने अपनी राष्ट्र-प्रेम की िारणा का तनमाथण ककया र्ा।  

15.3.4.5. नैततकता के दो रूप  

 नैततकता के दो रूपों की िारणा का िंबंि भी नीत्शे ि ेही ह,ै तजिका अतस्तत्ििादी 

हचंतन पर पयाथप्त प्रभाि पड़ा। उन्होंने मनुष्यों के दो िगथ बनाए हैं, स्िामी िगथ और दाि िगथ। 

उिी आिार पर नैततकता को भी स्िामी िगथ की नैततकता और दाि िगथ की नैततकता में बााँटा 

ह।ै उनका कहना ह ैकक स्िामी िगथ नैततक मूलयों का पालन नहीं करता; क्योंकक उिकी नैततकता 

शति की लालिा के चतुर्दथक घूमती ह।ै दिूरी ओर, दाि िगथ नैततकता के तनयमों और आदशेों 

के पालन के तलए बाध्य होता ह।ै   

बोि प्रश्न  

 नैततकता के दो िगथ कौनिे हैं ? 

15.3.4.6. िदेना और भय : ित्यानभुतूत का मलू कारण 

 िर्दथएफ ने कहा र्ा कक िेदना और भय ित्यानुभूतत तक पहुाँचने के मूल कारण हैं। जीिन 

और जगत ि ेतितछछन्न व्यति िेदना और आत्मपीड़ा ि ेतजि आंतररकता को प्राप्त करता ह,ै िही 

उि ेित्य के दशथन की ओर िकेलती ह।ै ‘िंिार अतनिायथत: बुरा ह’ै कहने िाल ेशॉपेनहािर ने 

िेदना और भय को व्यति के जीिन में आरंभ ि े अंत तक व्याप्त व्यापार कहा ह।ै यह अिह्य 

व्यापार व्यति को िच की ओर ल ेजाता ह।ै    

बोि प्रश्न   

 िंिार को ककिने अतनिायाथतिः बुरा कहा ? 
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15.3.4.7. व्यति : अपना तनमाथता स्िय ं

 कककेगादथ ने कहा र्ा कक व्यति पूिथ-तनर्मथत नहीं होता, िह तनरंतर चलने िाली प्रकक्रया 

में अपना तनमाथण करता रहता ह।ै िात्रथ की मान्यता ह ैकक व्यति अपनी तनर्मथतत के तलए स्ियं 

उिरदाई होता ह।ै अतस्तत्ििादी दाशथतनक मानते हैं कक व्यति अपनी स्ितंत्रता और तनणथय 

शति के बल पर स्ियं को िैिा बनाते रहन ेका प्रयत्न करता रहता ह,ै जैिा कक िह बनना िंभि 

होता ह।ै उिके तनमाथण में ईश्वर, तनयतत अर्िा ऐिी ही अन्य ककिी शति की भूतमका नहीं 

होती। अपने कायों के तलए िह स्ियं ही उिरदाई भी होता ह।ै  

बोि प्रश्न –  

 व्यति के तनमाथण के बारे में िात्रथ का क्या मत ह ै? 

15.3.4.8. महत मानि और नि-मिु मानि 

  नीत्शे ने ‘महत मानि’ की िारणा प्रस्तुत की र्ी। इिे िमझाते हुए िे कहते हैं कक 

जब व्यति मानिी अतस्तत्ि के भीतर नैततक, िामातजक और आतत्मक मूलयों को अर्जथत करन े

की क्षमता प्राप्त कर लेता ह,ै तो िह महत मानि की तस्र्तत पा लेता ह।ै एक अन्य अतस्तत्ििादी 

तिचारक दॉस्तोिस्की ने ‘नि मुि मानि’ की पररकलपना की ह।ै इिे िे ‘अंत: स्तरीय मानि’ भी 

कहते हैं। उनकी मान्यता ह ैकक नि मुि मानि अतस्तत्ि और स्ितंत्रता को अतनिायथ मानता ह,ै 

जगत के बाह्य िमन्िय की अिहलेना करता ह,ै िैयतिकता पर बल दतेा ह ैऔर अकेलेपन में 

अंति की गहराइयों में उतर कर िास्ततिक ित्य की खोज करता ह।ै   

बोि प्रश्न  

 महत मानि का क्या अर्थ ह ै? 

 निमुि मानि की पररभाषा ककिने दी ? 

15.3.4.9. शति की इछछा  

  अनेक अतस्तत्ििादी हचंतकों ने शति की नैिर्गथक इछछा की चचाथ की ह।ै ‘दि स्पोक 

जरर्ुस्र’ में नीत्शे जरर्ुस्र ि ेकहते हैं कक ‘जहााँ भी कोई प्राणिान िस्तु तमलती ह,ै िहीं शति की 

इछछा कदखाई दतेी ह।ै‘ शति की यह इछछा िस्तुत: शति पर अतिकार करन ेकी इछछा ह।ै कई 

बार इिकी व्याख्या ‘जीतित रहन ेकी प्रकृत इछछा’ अर्िा ‘तजजीतिषा’ के पररप्रेक्ष्य में भी की 

जाती ह।ै शति की यह इछछा न अछछी होती ह,ै न बुरी, बतलक यह एक मूल प्रेरणा होती ह,ै जो 

अपने को तितभन्न माध्यमों ि ेअतभव्यि करती ह।ै िैज्ञातनक, कलाकार, लखेक, शािक, दाि, 

व्यापारी आकद िभी में इिकी अतभव्यति अलग-अलग ढंग ि ेहोती ह।ै अतस्तत्ििाकदयों ने शति 

की इछछा को मनोिैज्ञातनक, जैतिक और आध्यातत्मक िंदभों में व्याख्यातयत ककया ह।ै 
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बोि प्रश्न  

 शति की इछछा अछछी होती ह ैया बुरी ?  

15.3.5. अतस्तत्ििादी हचंतन की तप्रय शधदािली  

 अतस्तत्ििादी हचंतन कुछ प्रमुख शधदों को आिार बना कर िातहत्य और कला में उनके 

िचेत प्रयोग का िमर्थक ह।ै उदाहरण के तलए स्ितंत्रता, स्ि-तनणथय, बौतद्क-चेतना, तनजी 

एकांततकता, आंतररकता, वं्यग्य, अिंगतत, अस्िीकृतत, तनरर्थकता, अमुखर उदािी, गहरा मौन, 

अजनबीपन, आत्महत्या, मृत्य,ु उबकाई, पररत्याग, अप्रिन्नता, त्राि, भय, दखु, पीड़ा आकद को 

दखेा जा िकता ह।ै इनमें ि ेकई ऐिे शधद भी हैं, तजनके बारे में अतस्तत्ििाकदयों ने कुछ तिशेष 

बातें भी कही हैं; जैिे, आतस्तक दाशथतनक कककेगादथ ने उदािी (इि ेपरिती अतस्तत्ििादी हचंतन 

में ‘अमुखर उदािी’ कहा गया ह)ै को स्पि करते हुए 1841 के ककिी कदन अपनी डायरी में 

तलखा--- “जब ईश्वर ककिी व्यति को अपने ि ेतमला लेना चाहता ह,ै तो िह अपनी ििाथतिक 

तिश्वस्त पररचाररका ‘उदािी’ को बुला कर कहता ह-ै-- ह,े जलदी करो, उि ेग्रहण कर लो, दखेो 

कभी उिके बगल ि ेहटना मत। और िच, िंिार की कोई भी नारी अपने प्रेमी को ऐिा मृद ु

आहलंगन नहीं द ेिकती, जैिा कक उदािी।“ (तशिप्रिाद हिंह द्वारा अनूकदत)।  

बोि प्रश्न  

 अतस्तत्िादी शधदािली की िूची बनाइए. 

15.3.6. दो महायदु् और अतस्तत्ििाद का तिस्तार 

 ऐततहातिक कारणों ि ेअतस्तत्ििादी हचंतन दीघथ-काल तक तिश्व व्यापी चचाथ का तिषय 

नहीं बन िका र्ा। यहााँ तक कक उिके ििाथतिक प्रभािशाली दाशथतनक कककेगादथ के हचंतन की 

ओर भी उनकी मृत्य ु के बहुत िमय बाद तक ककिी का ध्यान नहीं गया र्ा। जब राजनैततक 

पररतस्र्ततयााँ बदलीं, दतुनया को पूंजीिाद द्वारा उत्पन्न तिषम तस्र्ततयों तर्ा तिश्वयुद्ों का 

िामना करना पड़ा, िैचाररक ि बौतद्क िंकट उत्पन्न हुआ और व्यति की स्िािीनता को 

कुचला जाने लगा, तो अचानक अतस्तत्ििादी दाशथतनकों का अध्ययन अतनिायथ बन गया। 

रामतिलाि शमाथ ने कककेगादथ की चचाथ करत ेहुए कहा ह ै कक ”1855 में कककेगादथ का दहेांत 

हुआ। िाठ-ििर िाल तक ककिी ने ध्यान न कदया कक कककेगादथ कौन हैं और क्या तलख गए हैं। 

प्रर्म तिश्व युद् के बाद परातजत जमथनी में एक ओर िाम्यिादी नेतृत्ि में क्रांततकारी आंदोलन 

प्रबल हुआ, दिूरी ओर पूंजीिाद अपने आंतररक िंकट ि े उबरने में अिमर्थ होकर क्रमश: 

फतिस्ट तानाशाही की ओर बढ़ा। इन दोनों के बीच, तनराशा और पराजय ि ेअतभभूत, जमथन 

बुतद्िादी, एक नए दशथन की तलाश में, कककेगादथ के पाि जा पहुाँचे। अतस्तत्ििाद ने नया जीिन 
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पाया। ” (नई कतिता और अतस्तत्ििाद, पृ. 93)। यही िह िमय ह,ै जब िातहय में िात्रथ, 

काफ्का, काम ूजैि ेतिचारक लेखकों का उदय हुआ और तिश्व भर के िातहत्य को अतस्तत्ििाद ने 

प्रभातित करना प्रारंभ ककया।     

बोि प्रश्न  

 अतस्तत्ििाद के तिस्तार में तिश्व यदु्ों की क्या भतूमका रही ?  

15.3.7. हहदंी िातहत्य और अतस्तत्ििाद   

15.3.7.1. हहदंी आलोचना  

 हहदंी आलोचना को अतस्तत्ििादी तिचारकों और उनके दशथन ि ेपररतचत कराने का शे्रय 

कर्ाकार-तिचारक तशिप्रिाद हिंह को ह।ै उन्होंने िन् 1964 में िमथयुग िाप्तातहक में ‘टूटे 

रर्चक्रों का िारर्ी : कककेगादथ’ शीषथक लेख तलख कर इिकी शुरुआत की। उिके बाद िे 

लगातार एक िाल तक अतस्तत्ििादी दाशथतनकों पर उिी पतत्रका में तनरंतर तलखते रह।े उिी 

क्रम में उन्होंने अपने एक लेख ‘आिुतनक पररिेश और अतस्तत्ििाद’ में अपने तनष्कषों के आिार 

पर आिुतनक-बोि की एक िैचाररकी भी प्रस्तुत की, तजिका मुख्य आिार अतस्तत्ििादी दशथन 

ह,ै और जो हहदंी में प्रचतलत ह।ै तशिप्रिाद हिंह ने कहा--- “आज एक िार् क्षमाशील ईश्वर, 

नैततकता का स्रोत िमथ, प्राकृततक शतियों पर तिजय-दुदंतुभ बजाने िाला तिज्ञान, िमता और 

व्यतिगत अतिकार की रक्षा करन ेिाले राजनैततक मतिाद--- िभी के िभी टूट कर भहरा चुके 

हैं। मनुष्य की अप्रततहत तिजय-यात्रा के िांस्कृततक रर् के पतहए टूक-टूक हो चुके हैं। 

कफर मनुष्य क्या करे? इि ध्िंि, पतन और तिघटन के युग में अपनी हजंदगी को िह 

ककि प्रकार अर्थपूणथ बना िके? यही प्रश्न ह,ै तजिे एक शधद में ‘आिुतनक बोि’ कहा जाता ह।ै” 

(आिुतनक पररिेश और अतस्तत्ििाद, पृ. 24)। 

उिी कालािति में िमथिीर भारती ने अतस्तत्ििाद के पररप्रेक्ष्य में व्यति की स्ितंत्रता 

और उिकी तनणथय शति को कें र में रखते हुए ‘मानि मूलय और िातहत्य’ में तलखा--- “िे िमस्त 

तिद्ांत, जो मानि-तनयतत को पूिथ तनिाथररत मानते हैं, मनुष्य ि े तिकलप की स्ितंत्रता और 

िंकलप की गररमा छीन लेते हैं, कफर मनुष्य के अपने तनणथय का कोई महत्ि नहीं रह जाता, 

अपने तििेकपूणथ आचरण द्वारा तजि अंश तक उि तनयतत का िाक्षात्कार करत े हैं, उिी ि े

मानि तनयतत िार्थक होती ह,ै इितलए प्रगतत की जो िारणा तपछली दो-तीन शतातधदयों में 

तिकतित हुई ह,ै िह आज के िंदभथ में िार्थक नहीं हो िकती...।” (पृ. 36)। 
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िन् 1969 में रामतिलाि शमाथ ने अपना प्रतिद् ‘अतस्तत्ििाद और नई कतिता’ शीषथक 

लेख तलखा, तजिमें उन्होंने प्रगततशील दतृि ि ेअतस्तत्ििादी दाशथतनकों का पुनमांर्न ककया और 

अतस्तत्ििाद की एक तििंगतत की ओर ध्यान खींच कर हहदंी आलोचना को िाििान करन ेका 

प्रयाि ककया। उन्होंने कहा--- “अतस्तत्ििाद में एक तीव्र तििंगतत ह।ै िह केिल आत्मगत ित्य 

को स्िीकार करता ह;ै दिूरी ओर िह मूलयों की बात करता ह,ै जो स्िभाित: िमाजगत हैं। 

तकथ िंगत तिचारक या तो मूलयों को िमाजगत मान कर माक्िथिाद की ओर बढ़ेगा, जैिा िात्रथ ने 

ककया या िह उन्हें पूणथ स्ितंत्र और तनरपेक्ष रूप ि े आत्मगत मान कर मूलयहीनता की ओर 

बढ़ेगा, जैिा कक तब्रटेन, अमरीका और भारत के बहुत ि ेपराजयिादी ‘तिरोही’ कर रह ेहैं।” 

(अतस्तत्ििाद और नई कतिता,पृ.97)।  

इिी प्रकार िन् 1971 में नरेंरदिे िमाथ ने भी प्रमुख अतस्तत्ििादी हचंतकों का िंतक्षप्त 

मूलयांकन करत े हुए आिुतनक पािात्य काव्य और िमीक्षा के उपादान पुस्तक में अपने 

‘अतस्तत्ििाद’ शीषथक लखे में पुन: हहदंी आलोचना को ध्यान में रखते हुए कहा--- “मूलत: 

तिचारणीय प्रश्न यह ह ैकक जब अतस्तत्ििादी तििेचना व्यति को कायों के चुनाि की, व्यतित्ि 

के तनमाथण की और नैततक-अनैततक पर् के तनिाथचन की पूरी िुतििा प्रदान करती ह,ै तब 

अतस्तत्ििादी तिचारक अपने िातहत्य में तनतांत मूलयचेतना हीन और नैततक भािना ि ेशून्य 

व्यति का ही तचत्रण क्यों करत ेहैं?” (पृ. 31)। 

ऐततहातिक कारणों ि े हहदंी आलोचना में अतस्तत्ििादी तििेचनाओं पर कें करत 

मूलयांकन की कोई स्ितंत्र िारा तिकतित नहीं हो िकी। अतस्तत्ििादी हचंतन के व्यापक चचाथ के 

कें र में आने और िातहत्य में उिके शोर का काल हहदंी में प्रयोगिाद और नई कतिता तर्ा कर्ा-

िातहत्य में निीन भािबोि के प्रिेश का काल ह।ै इि ेकामायनी और गोदान के बाद की हहदंी 

की नई बौतद्क-चेतना का काल भी कहा जा िकता ह।ै अतस्तत्ििाद के िंदभथ में रामतिलाि 

शमाथ ने िंकेत ककया ह ैकक “हहदंी के बुतद्जीतियों ने िात्रथ के अतस्तत्ििाद को तब अपनाना शुरु 

ककया, जब िह स्ियं उि ेछोड़ रह ेर्े।” (अतस्तत्ििादौर नई कतिता, पृ. 104)। यह हहदंी के 

बौतद्क-िंकट पर एक िटीक रटप्पणी ह,ै जो यह भी िंकेत करती ह ैकक क्यों हहदंी आलोचना 

िातहत्य के अतस्तत्ििादी मूलयांकन का कोई तनिाथररत मागथ तैयार नहीं कर िकी।     

बोि प्रश्न  

 हहदंी आलोचना को अतस्तत्ििाद िे पहले पहल ककिने पररतचत कराया ? 

15.3.7.2. िजृनात्मक हहदंी िातहत्य 
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 हहदंी के िृजनात्मक िातहत्य में कतिता, कर्ा और नाटक िातहत्य पर अतस्तत्ििाद का 

प्रभाि कदखाई दतेा ह।ै अमरनार् शमाथ ने अपने गं्रर् ‘हहदंी आलोचना की पाररभातषक 

शधदािली’ में कहा ह ै कक “हहदंी की नई कतिता में अतस्तत्ििाद का गहरा प्रभाि ह।ै िमथिीर 

भारती, दषु्यंत कुमार, भारतभूषण अग्रिाल, कंुिरनारायण, अजे्ञय आकद कतियों में अनास्र्ा, 

अतस्तत्िाबोि, मृत्युबोि, िैयतिक स्िछछंदता, पीड़ा, तनराशा, उन्मुि भोग आकद अतस्तत्ििादी 

प्रिृतियों की अनुगंूज पाई जाती ह।ै” (पृ. 48)। कतियों की इि िूची में तगररजाकुमार मार्ुर, 

राजकमल चौिरी, श्रीकांत िमाथ, कैलाश िाजपेयी, रघुिीर िहाय, शकंुत मार्ुर, जगदीश 

चतुिेदी आकद के नाम भी जोड़ िकते हैं। तांबे की कीड़ े (भुिनेश्वर) और हहदंी के अन्य अिंगत 

नाटक, अंिायुग (िमथिीर भारती) गीतत-नाट्य, अपने-अपने अजनबी (अज्ञेय), मछली मरी हुई 

(राजकमल चौिरी) और मुझे चांद चातहए (िुरेंर िमाथ) उपन्याि, आत्मजयी (कंुिरनारायण), 

मुति प्रिंग (राजकमल चौिरी) और मगि (श्रीकांत िमाथ) आकद काव्य-गं्रर् हहदंी िातहत्य पर 

अतस्तत्ििाद के प्रभाि के अध्ययन की दतृि ि ेमहत्िपूणथ हैं। हहदंी आलोचना के िार् ही हहदंी के 

िृजनात्मक िातहत्य के बारे में भी यह प्रश्न अनुिररत ही ह ैकक क्या हहदंी के कति, कर्ाकार और 

नाटककार अतस्तत्ििाद की नकारात्मक िारणाओं के पीछे ही अतिक भागते रह ेअर्िा उन्होंने 

व्यति की स्िािीनता, आंतररकता और स्ि-तनणथय के अतिकार के तलए िंघषथ को भी महत्ि 

कदया?    

15.4 : पाठ िार  

 अतस्तत्ििाद के तिकाि के कारणों में तनयततिाद और हीगल के भाििाद की प्रततकक्रया 

को तनणाथयक माना जाता ह,ै लेककन ऐततहातिक दतृि ि े उिकी जड़ें मध्यकालीन यूरोप की 

िार्मथक, िामातजक, आर्र्थक और राजनैततक पररतस्र्ततयों तर्ा ईिाइयत के तत्कालीन 

प्रमाणिाद की जमीन में हैं। कककेगादथ, शॉपेनहािर, दॉस्तोिस्की, िर्दथएफ, यास्पिथ, मािथल 

आकद दाशथतनकों और िात्रथ, काफ्का, काम ू आकद तिचारक लेखकों के हचंतन के तनष्कषों ने 

अतस्तत्ििाद की मूल िारणाओं और िातहतत्यक ि कला िंबंिी मूलयों का तनिाथरण ककया। 

अतस्तत्ि पहल ेह,ै पररभाषा बाद में, अतस्तत्ि ईश्वर अर्िा ककिी बाह्य शति के अिीन नहीं ह ै

और न िे उिके तनमाथता हैं, व्यति अपनी स्ितंत्रता, तनणथय और चुनाि की स्िािीनता तर्ा 

आंतररकता के बल पर अपने तनमाथण के तलए स्ियं स्ियं उिरदाई ह,ै िामातजक और नैततक 

मान्यताएाँ व्यति के अतस्तत्ि को तनयंतत्रत करती हैं, अत: िे तनरर्थक हैं, िंिार अतनिायथत: बुरा 

ह,ै इितलए व्यति की आंतररकता ही िही ह,ै िेदना और पीड़ा ित्यानुभूतत के मुख्य आिार-
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कारण हैं आकद अतस्तत्ििाद को स्पि करन े िाली प्रमुख िारणाएाँ हैं। स्ितंत्रता, स्ि-तनणथय, 

बौतद्क-चेतना, तनजी एकांततकता, अस्िीकृतत, पररत्याग, अजनबीपन, तनरर्थकता, अमुखर 

उदािी, गहरा मौन, अिगंतत, मृत्य,ु पीड़ा, उबकाई, भय, दखु आकद अतस्तत्ििाद की शधदािली 

के मुख्य अंग हैं और इनका प्रयोग िातहत्य में बहुतायत ि े ककया जाता ह।ै पहल े और दिूरे 

महायुद् ने अतस्तत्ििाद की िारणाओं और उिकी शधदािली को िैतश्वक हचंतन एिं िातहत्य ि 

अन्य कलाओं के कें र में स्र्ातपत ककया। छायािादोिर हहदंी आलोचना और रचनात्मक िातहत्य, 

दोनों पर ही अतस्तत्ििाद का प्रभाि पड़ा, ककंतु तजि प्रकार केिल नीत्शे और िात्रथ का अततशय 

अनुकरण ककया गया, उिने हहदंी में अतस्तत्ििाद की तस्र्तत को तििाद का तिषय बनाया।          

15.5 : पाठ की उपलतधियााँ 

 प्रस्तुत पाठ में तिद्यार्र्थयों के अतिगम स्तर को िमृद् बनाने के तलए---  

1. अतस्तत्ििाद की ऐततहातिक और िैचाररक पृष््भूतम को तििेतचत ककया गया ह ैऔर उिके 

तनष्कषथ प्रस्तुत ककए गए हैं। 

2. प्रमुख अतस्तत्ििादी दाशथतनकों के उि हचंतन का िार प्रस्तुत ककया गया ह,ै जो अतस्तत्ििाद 

के मूल स्िरूप को िमझने में िहायक ह।ै  

3. अतस्तत्ििाद की मुख्य िारणाओं और िातहत्य ि कला को प्रभातित करन ेिाली मान्यताओं 

का तििेचन ककया गया ह,ै जो िातहतत्यक और कलात्मक िमझ के तनमाथण में िहायक ह।ै  

4. अतस्तत्ििाद ि ेिंबंि रखने िाले मुख्य शधदों को मूल आठ का अंग बना कर प्रस्तुत ककया 

गया ह ैऔर उनमें ि ेकुछ करठन पाररभातषक शधदों की व्याख्या भी की गई ह।ै  

5. हहदंी िातहत्य में अतस्तत्ििाद की उपतस्र्तत पर िमालोचनात्मक दतृि ि ेतिचार ककया गया 

ह।ै   

15.6 : शधद िपंदा  

ज्ञान = जानकारी, तिषयों और िस्तुओं का बोि। तकथ = ककिी बात या तिचार के िमर्थन में दी 

गई युति अर्िा दलील। प्रमाणिाद= मूलत: ईिाई िमथ ि ेिंबंतित पाररभातषक शधद, तजिका 

अर्थ ह,ै बाइबल को ही अंततम प्रमाण अर्िा आिार मानना। एकातिकार= पूरी तरह अतिकार, 

पूणथ प्रभुत्ि। एकातिकारिाद= िस्तु अर्िा व्यिस्र्ा को पूरी तरह अतिकार में लेने की 

तिचारिारा। स्ितंत्रता= जीिन-दशा, इछछा-शति और तनणथय-शति पर ककिी अन्य का 

अतिकार न होना। तिराट= बड़ा, तिशाल, तिस्तृत। क्षुर= हीन, छोटा, तनम्न स्तर का। कारण-

कायथ िंबंि= पहल ेकारण और उिके आिार पर बाद में कायथ होना, तबना कारण के कायथ न 
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होना। तनयतत= एक दाशथतनक शधद, तजिके अनुिार पूिथ पररतस्र्ततयों के कारण व्यति के 

जीिन को प्रभातित करन ेिाली घटनाएाँ भी पूिथ तनिाथररत होती हैं। अजनबीपन= अनजान और 

अपररतचत होने की तस्र्तत ि े उत्पन्न भाि। अिंगतत= बेमेल होने का भाि, अनुपयुिता।  

अितरण= प्रादभुाथि, अितार लेना, नीचे उतरना। चेतना= ककिी िस्तु, तस्र्तत, तिचार आकद 

को पूरी तरह ि े जानने की ज्ञानमूलक शति, चैतन्य होने का भाि। तजजीतिषा= जीने की 

आंतररक इछछा-शति। नैततकता= िमाज और िंस्कृतत द्वारा स्िीकृत मयाथदाओं के पालन का 

भाि। अह=ं मैं, िैयतिक ििा। त्राि= भय, डर। तितछछन्न= अलग होना, िंबंि टूट जाना।  

15,7 : परीक्षार्थ िभंातित प्रश्न  

खडं – (अ) 

दीघथ उिरीय प्रश्न :  

 1. बौतद्कता, िैज्ञातनकता और तार्कथ कता के उदय ि ेिंबंतित घटनाएाँ कौन-िी र्ीं और उनका 

क्या पररणाम हुआ?  

2. तनयततिाद की मुख्य मान्यताएाँ िमझाइए। 

3. महत मानि और नि-मुि मानि की अििारणा स्पि कीतजए।  

4. िात्रथ के अतस्तत्ि और स्ितंत्रता िंबंिी तिचार की व्याख्या कीतजए।  

5. ‘िृजनात्मक हहदंी िातहत्य में अतस्तत्ििाद’ तिषय पर अपने तिचार तलतखए।  

खडं – (ब) 

लघिूरीय प्रश्न  

1. मध्यकालीन यूरोप को कौन तनयंतत्रत करत ेर्?े  

2. बाइबल का जन-भाषा में अनुिाद चचथ की एकातिकारिादी ििा के तिरुद् तिरोह क्यों र्ा?  

3. नीत्शे ने ईश्वर के तिषय में क्या कहा र्ा? 

4. मार्टथन हाइडगेर ने क्यों कहा र्ा कक ‘यह युग दहुरे ‘नातस्तभाि’ ि ेजूझ रहा ह’ै? 

5. आप हहदंी आलोचना में अतस्तत्ििाद को ककि रूप में दखेते हैं?        

खडं – (ि) 

I. िही तिकलप चतुनए   

1. ज्ञान, तकथ  और बौतद्कता की दतृि ि ेतत्कालीन यूरोप को कहा जाता ह-ै--  

 (क) िमथ प्रिान यूरोप  (ख) अंिकार युगीन यूरोप (ग) अंितिश्वािी यूरोप 
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2. कककेगादथ के अनुिार ििा ज्ञान िही ह,ै जो--- 

 (क) अतस्तत्ि के बारे में हो अर्िा उिि ेिंबंतित हो।   

 (ख) जो अतस्तत्ि के बारे में हो, ककंतु उिि ेिंबंतित न हो।  

 (ग) अतस्तत्ि ि ेककिी प्रकार िंबंतित न हो।  

3. भाििाद पदार्थ के स्र्ान पर--- 

 (क) िारभूत को महत्ि दतेा ह।ै    (ख) अतस्तत्ि को महत्ि दतेा ह।ै  

(ग) तिचार को महत्ि दतेा ह।ै  

4. शॉपेनहािर प्रभातित र्-े--  

 (क) िेद, जैन िमथ और ताओिाद ि।े  

 (ख) भारतीय उपतनषद, बौद् िमथ और ताओिाद ि।े  

 (ग) भारतीय उपतनषद, बौद् िमथ और बाइबल ि।े    

5. गेतब्रएल मािथल के अनुिार शरीर और अतस्तत्ि के तितछछन्न हो चुके िबंंि की ओर लौटना--- 

 (क) आिश्यक ह।ै   (ख) आिश्यक नहीं ह।ै   (ग़) अनािश्यक ह।ै   

II.    ररि स्र्ान की परू्तथ कीतजए। 

 1. मध्यकालीन यूरोप को...............कहा जाता र्ा। 

                  (इंतग्लस्तान/कक्रस्तातनस्तान)     

 2. प्रकृतत ही...........ह ैऔर व्यति ही अतस्तत्ि युि ह।ै  

                     (िारभतू/िास्ततिक)     

 3. हहदंी की नई कतिता में अतस्तत्ििाद का..........प्रभाि ह।ै  

  (उर्ला/गहरा)       

3. अतस्तत्ििाकदयों ने शति की इछछा को मनोिैज्ञातनक, जैतिक और....... िंदभों में 

व्याख्यातयत ककया ह।ै   

III. िमुले कीतजए।  

(1) रोजर बेकन    (अ) 12010-1293   

(2) कॉपरतनकि    (आ) 1473-1543  

(3) लूर्र     (इ) 1483-1546      

(4) गैतलतलयो    (ई) 1564-1642   
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15.8 : पठनीय पसु्तकें  

1. आिुतनक पररिेश और अतस्तत्ििाद, तशिप्रिाद हिंह  

2. नई कतिता और अतस्तत्ििाद, रामतिलाि शमाथ  

3. हहदंी आलोचना का तिकाि, मिुरेश 

4. आिुतनक पािात्य काव्य और िमीक्षा के उपादान, नरेंरदिे िमाथ  

5. हहदंी आलोचना की पाररभातषक शधदािली, अमरनार्  
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इकाई 16: माक्िथिाद  

इकाई की रूपरेखा  

16.1. प्रस्तािना  

16.2. उद्देश्य  

16.3. मूल पाठ : माक्िथिाद  

16.3.1. हीगल और माक्िथ   

16.3.2. माक्िथ और भौततकिादी हचंतन परंपरा  

16.3.3. माक्िथिाद की दाशथतनक पाररभातषक शधदािली  

16.3.4. माक्िथिाद की मूल अििारणाएाँ  

16.3.5. माक्िथिाद की िातहत्य और कला िंबंिी मान्यताएाँ  

16.3.6. माक्िथिादी िमझ के अभाि का िातहत्य और कला पर प्रभाि   

16.4. पाठ िार  

16.5. पाठ की उपलतधियााँ  

16.6. शधद िंपदा  

16.7. परीक्षार्थ प्रश्न 

16.8 पठनीय पुस्तकें    

16.1 : प्रस्तािना  

श्रम, ििथहारा, िमाजिाद, िाम्यिाद, शोषण-मुि िगथहीन िाम्यिादी िमाज, जनता 

का िातहत्य जैिी अििारणाओं िे तिश्व-व्यिस्र्ा को प्रभातित करने िाले भौततकिादी 

दाशथतनक कालथ माक्िथ (1813-1883) का जन्म तत्रएर, प्रतशया (जमथनी के ितथमान राइन प्रांत) 

में हुआ र्ा। बर्लथन तिश्वतिद्यालय में उि तशक्षा प्राप्त करते िमय िे अपने िररष्ठ िार्ी लुडतिग 

फायरबाख और ब्रूनो बािेर के िार् हीगल के दशथन के िंपकथ  में आए र्।े िहीं फायरबाख की 

पुस्तक, ‘ईिाई िमथ का िार’ पढ़ कर माक्िथ भौततकिादी हचंतन की ओर आकर्षथत हुए र्े। उिी 

काल में माक्िथ ने एडम तस्मर् और ररकाडो जैिे अर्थशातस्त्रयों एिं िंत िाइमन जैिे िमाज-

हचंतकों के तिचारों िे पररतचत होकर अपने आर्र्थक और िामातजक हचंतन का तिकाि ककया। 

अपने क्रांततकारी स्िभाि और पूंजीिाद की कटु िचाइयों िे टकराने की प्रततबद्ता के चलते 

माक्िथ को एक दशे िे दिूरे दशे भागते रहना पड़ा। अपनी जीिन-यात्रा में िे जमथनी के अततररि 

फ्रांि, बेतलजयम और इंग्लैंड में रह।े अंत में िे िन् 1849 में लंदन आ गए र्े, जहााँ उनका शेष 

जीिन व्यतीत हुआ। पेररि प्रिाि-काल में ही उनकी तमत्रता एगेंलि ि ेहुई र्ी, जो आजीिन 
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चलती रही। िन् 1847 में दोनों तमत्र ‘कम्युतनस्ट लीग’ में शातमल हुए र्े। िन् 1864 में माक्िथ 

का जुड़ाि ‘अंतरराष्ट्रीय श्रतमक िघं’ िे हो गया र्ा।  

 कालथ माक्िथ का ििाथतिक चर्चथत गं्रर् ‘पूंजी’ (जमथन भाषा में ‘दाि कैतपतल’ और अंगे्रजी 

में ‘कैतपटल’) ह।ै यह तीन खंडों में तलखा गया। इिके पहल ेखंड का प्रकाशन िन् 1867 में हुआ, 

जबकक दिूरे और तीिरे खंड का प्रकाशन माक्िथ की मृत्य ु के बाद िन् 1885 और 1894 में 

उनके तमत्र एगेंलि के प्रयाि ि ेहुआ। पूंजी के ठीक पहल ेमाक्िथ की पुस्तक ‘ए कंिीधयुशन टु द 

कक्ररटक ऑफ पोतलरटकल इकॉनॉमी’ छपी र्ी। उन्होंने ‘लुई नेपोतलयन की अठारहिीं ब्रूमेर’ 

(1851) और ‘फ्रांि में गृहयुद्’ (1871) पुतस्तकाएाँ भी तलखी र्ीं। माक्िथ और एगेंलि को उनकी 

रचना ‘द कम्युतनस्ट मेतनफेस्टो’ (1848) के तलए भी जाना जाता ह।ै यह कम्युतनस्ट लीग का 

घोषणापत्र ह,ै तजिे उिकी दिूरी कांगे्रि में तलए गए तनणथय के अनुिार इन दोनों ने तमल कर 

तैयार ककया र्ा। इिी में माक्िथ का प्रतिद् िाक्य ‘िभी दशेों के ििथहारा एक हो जाओ’ प्रकाश 

में आया र्ा।  

‘माक्िथिादी दशथन’ का नाम ही ‘भौततकिादी दशथन’ और ‘िैज्ञातनक िमाजिाद’ भी ह,ै 

तजिकी मूल अििारणाएाँ कालथ माक्िथ की हैं, जबकक उनकी अतिकांश व्याख्याएाँ एगेंलि द्वारा 

की गई हैं। इन व्याख्याओं में लेतनन द्वारा भी अनेक बातें जोड़ी गई हैं। माक्िथिादी दशथन को अब 

तक के िबि ेक्रांततकारी और तििादग्रस्त दशथन के रूप में जाना गया। 

16.2 : उद्देश्य   

इि इकाई के अध्ययन ि ेआप -  

- कालथ माक्िथ का िामान्य पररचय प्राप्त कर िकें गे। 

- माक्िथिादी दशथन को गहराई ि ेिमझने में िहायता करने के तलए उिकी दाशथतनक 

पाररभातषक शधदािली का अतभप्राय िमझ िकें गे। 

- माक्िथिाद की मलू अििारणाओं के कें रीय तत्िों को िमझ िकें गे।  

- माक्िथिाद की िातहत्य और कला िंबंिी दतृि की व्याख्या के माध्यम ि ेिातहत्य और 

कला के मलूयांकन की प्रणाली ि ेअिगत हो िकें गे। 

- माक्िथिाद को रूकढ़ग्रस्त बनाने के प्रयािों के िातहत्य के मूलयांकन पर पड़ने िाले 

प्रभािों के प्रतत िजगता प्राप्त कर िकें गे।   
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16.3 : मलू पाठ : माक्िथिाद  

16.3.1. हीगल और माक्िथ  

 16.3.1.1. हीगल का द्वदं्विाद तिद्ातं 

 हीगल (1770-1831) ने अपनी पुस्तक ‘िाइंि ऑफ लॉतजक’ (1816) में ‘द्वदं्विाद 

तिद्ांत’ प्रस्तुत ककया ह।ै िस्तुत: द्वदं्विाद का मूल स्रोत यूनानी भाषा का डायलेगो (Dialego) 

शधद ह,ै तजिका अर्थ होता ह,ै िाद-तििाद अर्िा तकथ -तितक्थ । इिी िे अंगे्रजी भाषा का 

डायलेतक्टक शधद बना ह।ै इिे हहदंी में द्वदं्विाद कहा गया। प्राचीन यूनान में तिचार-तितकथ  के 

िंदभथ में यह माना जाता र्ा कक ककिी के तिचार के भीतर ही प्रतत तिचार भी तछपा होता ह,ै 

तजिे पहचान कर तनष्कषथ की तस्र्तत को प्राप्त ककया जा िकता ह।ै द्वदं्विादी पद्तत का पहला 

प्रयोग िुकरात ने ककया र्ा, उिके बाद प्लेटो ने। हीगल ने इि ेप्लटेो ि ेग्रहण करके एक निीन 

तिद्ांत का प्रततपादन ककया।   

हीगल ने तिकाि की प्रकक्रया के तीन तत्ि तनिाथररत ककए हैं--- िाद (या पक्ष/र्ीतिि), 

प्रततिाद (या प्रततपक्ष/एटंीर्ीतिि) और िमन्िय (या िंश्लेष/हिंर्ेतिि)। तिचार, िस्तु या 

व्यिस्र्ा के भीतर िाद और प्रततिाद एक िार् तिद्यमान होते हैं और उनके बीच अतनिायथ रूप 

िे द्वदं्व या िघंषथ होता ह।ै इि तस्र्तत को ‘तिपरीतों की एकता और िंघषथ की तस्र्तत’ कहते हैं। 

िंघषथ की प्रकक्रया में िाद और प्रततिाद के पारस्पररक तिरोिों का पररहार हो जाता है, तजििे 

िमन्िय की तस्र्तत प्राप्त होती ह।ै यह तस्र्तत पिूथ की अपेक्षा उितर होती ह,ै जो तिकाि की 

तस्र्तत ह।ै ककंतु इि तिकाि के भीतर भी िाद और प्रततिाद तत्ि अतनिायथ रूप िे होते हैं। इि 

कारण िंघषथ और िमन्िय की प्रकक्रया पुन: िंपन्न होती ह,ै जो तिकाि की तनरंतरता का आिार 

ह।ै     

बोि प्रश्न –  

 हीगल ने तिकाि प्रकक्रया के कौन कौन ि ेतत्ि तनिाथररत ककए ? 

16.3.1.2. माक्िथ न ेहीगल के द्वदं्विाद को परैों के बल खड़ा ककया 

 हीगल के द्वदं्वात्मक तिद्ांत का कें रीय ितू्र यह ह ै कक पदार्थ और प्रत्यय 

(तिचार/आइतडया) में प्रत्यय मुख्य ह ैतर्ा िही िृति का तनयामक ह।ै प्रत्यय या तिचार और 

िभी जड़-चेतन िस्तुओं के भीतर परस्पर तिरोिी तत्ि या िमथ तिद्यमान होते हैं तर्ा इनके 

बीच िंघषथ के माध्यम ि ेही तिकाि की प्रकक्रया िंपन्न होती ह।ै हीगल के अनुिार तिकाि का 

अर्थ ह,ै परम प्रत्यय की तस्र्तत को प्राप्त करना, अर्ाथत तिश्व का तिकाि भौततक या जैतिक न 

होकर आध्यातत्मक होता ह।ै इिी कारण तिद्वानों ने उिके द्वदं्व तिद्ांत को ‘द्वदं्वात्मक प्रत्ययिाद’ 

भी कहा ह।ै  



225 

 

 हीगल ने तिचार (प्रत्यय/आइतडया) के तिकाि के तीन पक्षों में तिचार को ‘िाद’ (या 

पक्ष) कहा ह ैऔर माना ह ै कक अभौततक होने के कारण परम-ििा तिचार के द्वारा पूरी तरह 

अतभव्यि नहीं हो िकती, अत: उिके भीतर ‘प्रततिाद’ (या प्रततपक्ष) के रूप में ‘प्रकृतत’ प्रकट 

होती ह ैऔर पारस्पररक तिरोिों का पररहार होने पर ‘िमन्िय’ (या िंश्लषे) के रूप में ‘मन’ की 

अिस्र्ा प्राप्त होती ह,ै जो तिचार और प्रकृतत िे उन्नत होने के कारण तिकाि की अिस्र्ा ह।ै 

इिके पिात मन (तजि े हीगल ने ‘तिषयीभूत मन’ कहा ह)ै पुन: िाद बन जाता ह,ै जबकक 

प्रततिाद के रूप में ‘तिषयभूत मन’ िामने आता ह ैऔर अंत में उन्नत अिस्र्ा के रूप में ‘तनरपेक्ष 

मन’ अतस्तत्ि में आता ह।ै यह प्रकक्रया ‘परम प्रत्यय’ की प्रातप्त तक चलती रहती ह।ै  

 माक्िथ ने इि तिद्ांत का गहराई ि ेअध्ययन-तिश्लेषण करके पाया कक हीगल अपनी एक 

महत्िपूणथ दने--- कक तिकाि की प्रकक्रया के मूल में अतनिायथ द्वदं्वात्मकता ह-ै-- के बािजूद एक 

ऐि ेरहस्यिाद का तशकार ह,ै जो जगत की िस्तुगत ििा, मानि-इततहाि के तिकाि में मनुष्य 

की भूतमका और अनुभिात्मक िैज्ञातनक ज्ञान की पूणथत: उपेक्षा करता ह।ै इिी कारण िह एक 

तिचार भर ह ैतर्ा अपने िार्मथक रहस्यिाद के माध्यम िे केिल भय पैदा करता ह।ै तिकाि की 

िास्ततिक िारणा के स्तर पर हीगल का तिद्ांत तिर के बल खड़ा ह।ै  

 माक्िथ ने अपने ‘द्वदं्वात्मक भौततकिाद’ तिद्ांत के द्वारा हीगल के तिद्ांत को पैरों के बल 

खड़ा ककया। इिमें फे्रडररक एगेंलि की भी महत्िपूणथ भूतमका ह।ै आिुतनक पािात्य काव्य और 

िमीक्षा के उपादान पुस्तक में नरेंरदिे िमाथ ने तलखा ह ै कक “माक्िथ का द्वदं्वात्मक भौततकिाद 

हीगल के द्वदं्व-न्याय पर आिाररत ह,ै ककंतु इन दोनों तिचारकों के तनष्कषों में तलस्पशी 

अिमानताएाँ हैं। माक्िथ ने हीगल के द्वदं्व-न्याय को िैचाररक िरातल ि ेतनकाल कर व्यािहाररक 

िरातल पर प्रतततष्ठत ककया और िमूचे मानि-इततहाि की भौततक-आर्र्थक व्याख्या प्रस्तुत की।” 

(1971, पृ. 51)।       

बोि प्रश्न - 

 माक्िथ के अनुिार हीगल के तिद्ांत की िीमा क्या ह ै? 

16.3.2. माक्िथ और भौततकिादी हचंतन परंपरा  

16.3.2.1. माक्िथ पिूथ भौततकिादी हचतंन 

 कालथ माक्िथ ने तजि भौततकिादी दशथन को व्यितस्र्त रूप में प्रस्तुत ककया, उिके 

महत्िपूणथ िूत्र माक्िथ के पूिथती तिचारकों के हचंतन में तिद्यमान हैं। इनमें िबि ेपहल ेयूनानी 

तिचारक र्लेि (ई.पू.625-540) का नाम आता ह।ै उन्होंने तमलेटि नामक नगर में यूनान के 

प्रर्म दाशथतनक कें र ‘तमलेटि स्कूल’ की स्र्ापना की र्ी। र्ेलि ने जीिन और जगत की 

प्रकृततिादी व्याख्या करते हुए यह मान्यता प्रस्तुत की र्ी कक जल परम तत्ि ह ैऔर िही ब्रह्मांड 

एिं िमस्त प्रातणयों के के जीिन का तनयामक ह।ै र्लेि की यह भी मान्यता र्ी कक प्रकृतत 
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िजीि, गततशील, कक्रयात्मक और पररितथनात्मक ह।ै र्लेि के पिात भौततकिादी हचंतन को 

अनेक दाशथतनकों ने आगे बढ़ाया। हरेाक्लाइटि (ई.पू. 535-480) ने अपने दाशथतनक तििेचन में 

यह स्र्ातपत ककया कक ‘प्रकृतत की िभी घटनाएाँ तिरोिों और तिरोिाभािों का पररणाम हैं’ 

तर्ा ‘जीिन और जगत की अतभव्यति तिरोिों के बीच अंतर्नथतहत िंबिंों के आिार पर होती 

ह।ै’ हरेाक्लाइटि की यह स्र्ापना प्रतिद् ह ैकक ‘पररितथन के अततररि कुछ भी स्र्ाई नहीं ह।ै’ 

डमेाक्राइटि (ई.पू. 460-370) ने माना कक ‘परमाणु शाश्वत हैं और उनकी गतत में तनरंतरता ह।ै 

परमाणुओं की चतुर्दथक गतत के कारण जो िघंषथ हुआ, उिने एक भाँिर-गतत में उन्हें तनकट लाने 

का कायथ ककया तर्ा उिी के पररणाम स्िरूप जगत का तनमाथण िभंि हुआ।’ लयुके्रतशयि (ई.पू. 

99-55) ने स्र्ातपत ककया कक ‘प्रकृतत का तिकाि ककिी अततप्राकृततक अर्िा दिैीय शति के 

अिीन नहीं होता, बतलक उिी के भीतर कायथरत तनयमों के द्वारा होता ह।ै‘ िे यह भी मानते ह े

कक ‘दिेताओं का तनमाथता मनुष्य ही ह ैऔर कोई नहीं।‘ तजयोडाथनो ब्रूनो (1548-1600 ई.) ने 

हरेाक्लाइटि के ही िमान यह माना कक जगत की मलू प्रकृतत तनरंतर गततशीलता और 

पररितथनशीलता ह।ै 

बोि प्रश्न - 

 माकथ  –पूिथ भौततकिादी तिचारकों के नाम बाताइए. 

16.3.2.2. माक्िथ के िमकालीन भौततकिादी हचंतक   

 कालथ माक्िथ के िमकालीन दाशथतनक-तिचारक लुडतिग फायरबाख (1804-1872 ई.) 

पतिमी जगत में हीगल के दशथन के िबि ेमहत्िपूणथ अध्येता र्े। ि ेतशक्षा-काल में माक्िथ के भी 

अतभन्न िार्ी रह े र् े और माक्िथ ने भौततकिाद के िंबिं में उनि े काफी प्रेरणा ली र्ी। 

फायरबाख ने हीगल के ‘परम प्रत्यय’ की िारणा को पणूथत; अस्िीकार ककया र्ा और यह 

प्रततपाकदत ककया र्ा कक ‘प्रकृतत, पदार्थ और पदार्थ-जगत की स्ितंत्र िस्तुगत भौततक ििा ह ै

और िह तनरंतर पररितथनशील ह।ै‘ फायरबाख ने अपनी पुस्तक ‘दाि िेिेन दिे कक्रस्तेंतम्ि’ 

(1841) में िमथ और ईश्वर के तिषय में अनेक बातें कही हैं। उन्होंने ईिाई िमथ के ईश्वर को ‘एक 

भ्रम’ घोतषत ककया र्ा और कहा र्ा कक ‘ईश्वर का अतस्तत्ि मनुष्य के अतस्तत्ि िे स्ितंत्र नहीं 

ह।ै‘ िमथ को फायरबाख ने ‘मानि-मन का िपना’, ‘मनुष्य की चेतना में िीतमत’ और ‘मनुष्य के 

अपने िार को आदशथ शधदों में प्रस्तुत करन े का िािन’ माना र्ा। इि हचंतन के कारण 

फायरबाख को ‘नातस्तकता और मानिशास्त्रीय भौततकिाद का अतिििा’ कहा गया र्ा।  

यह अलग बात ह ैकक स्ियं फायरबाख ने कभी आने को नातस्तक नहीं कहा तर्ा िमथ के 

िंबंि में भी उनके तिचारों में अंतर्िथरोि पाया जाता ह।ै कारण यह कक ईश्वर को भ्रम और िमथ 
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को मानि-मन का िपना प्रततपाकदत करन ेिाल ेफायरबाख यह भी कहते हैं कक ‘िमथ मनुष्य को 

एक ितू्र में तपरोने िाला ह,ै अत: उिका उन्मलून नहीं, बतलक पररष्कार ककया जाना चातहए।’ 

इि प्रकार फायरबाख भाििाद और भौततकिाद के बीच झूलते कदखाई दतेे हैं; यही कारण ह ैकक 

एगेंलि ने उन्हें भौततकिादी न मान कर ‘अतिभौततकिादी’ (मेटाकफतजकल) माना र्ा।    

 माक्िथ के िमकालीन लखेक और हचंतक तबिेररयों बेहलंस्की (1811-1848 ई.) का भी 

भौततकिाद के दशथन को आगे बढ़ाने में पयाथप्त योगदान ह।ै बेहलंस्की का प्रतिद् कर्न ह,ै ‘मेरे 

तलए हचंतन करना, अनुभि करना, िमझना और पीतड़त होना एक िमान ह।ै’ बेहलंस्की ने 

तनरंकुशता और िमथतंत्र का तिरोि ककया ह ैतर्ा कारण और ज्ञान पर तिशेष बल कदया ह।ै ि े

िामातजक रूप ि ेजागरूक िातहत्य की िकालत करते र्।े 

बोि प्रश्न –  

 माक्िथ के िमकालीन भौततकिादी तिचारकों के नाम बताइए.      

16.3.2.3. माक्िथ का भौततकिादी दशथन 

 कालथ माक्िथ ने भौततकिादी हचंतन की पूिथिती और िमकालीन परंपरा का गहन 

अध्ययन करके उिके अतंर्िथरोिों का पररहार करते हुए अपने भौततकिादी दशथन का प्रततपादन 

ककया। माक्िथिाद के गंभीर अध्येता डॉ. तशिकुमार तमश्र ने अपने गं्रर् ‘माक्िथिादी िातहत्य 

हचंतन : इततहाि तर्ा तिद्ांत’ में माक्िथ के भौततकिादी दशथन का तििेचन करते हुए तनम्नांककत 

महत्िपूणथ बातें कही हैं---  

- “भौततकिादी दशथन, भाििाद की भााँतत, िंिार तर्ा प्रकृतत के अंततम तर्ा शाश्वत ित्य को 

पा लेने का दािा नहीं करता। 

- िह मनुष्य को िाििान करता ह ै कक ‘अंततम या शाश्वत ित्य’ जैिी बात महज एक अित्य 

बात ह,ै क्योंकक प्रयोगों तर्ा िैज्ञातनक खोजबीन के बाद भी ऐिा बहुत कुछ रह गया ह,ै और रह 

जाएगा, जो आगे भी अन्िेषण और अनुिंिान की मांग करेगा। 

- भौततकिाद मनुष्य को ििंार की प्रकृतत के बारे में ककिी तनतित तिद्ांत को अपनाने का 

आग्रह नहीं करता, उिका आग्रह केिल इतना ह ै कक हजंदगी तजन प्रश्नों को हमारे िामने पेश 

करती ह,ै उनके प्रतत एक तनतित रुख अतख्तयार ककया जाए।  

- भौततकिादी दशथन मनुष्य के िमक्ष इि तथ्य को उजागर करता ह ैकक िास्ततिक िुख-शांतत, 

तजिे हर मनुष्य पाना चाहता ह,ै इिी लोक की िस्तु ह,ै और उिे इिी लोक में िार्थक मानिी 

प्रयत्नों द्वारा उपलधि ककया जा िकता ह।ै  

- दाशथतनक भौततकिाद यह प्रततपाकदत करता ह ै कक मनुष्य िरती पर जन्मा कोई अतभशप्त 

प्राणी न होकर प्रकृतत की ििोिम कृतत ह।ै उिमें इतनी मेिा तर्ा क्षमता ह ैकक िह प्रकृतत की 
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नाना शतियों को अपने िश में करते हुए, अपनी िुख-िमृतद् के तलए उनका इस्तेमाल करे, एक 

ऐिी िमाज-व्यिस्र्ा को जन्म द,े तजिके अंतगथत िह आत्म-िम्मान के िार् जी िके।” 

               (1973, पृ. 37-58 िे चयतनत अंश) 

बोि प्रश्न –  

 भौततक िादी दशथन मनुष्य को ककि बारे में िाििान करता ह ै? 

16.3.3. माक्िथिाद की दाशथतनक पाररभातषक शधदािली  

 माक्िथिाद की मलू अििारणाओं को िमझने के तलए यह आिश्यक और उपयोगी प्रतीत 

होता ह ैकक पहले उिकी दाशथतनक-पाररभातषक शधदािली िे पररतचत हुआ जाए---  

 पदार्थ : ब्रह्मांड की िमस्त िस्तुगत ििा (ग्रह, नक्षत्र और िौर-मंडल में अन्य जो कुछ 

भी ह)ै पदार्थ, भूत अर्िा मटैर कहलाती ह।ै पदार्थ के भीतर गततशील ह,ै उिका स्ितंत्र 

अतस्तत्ि ह ैऔर िह तिकाि के स्ितंत्र तनयमों िे िंचातलत होता ह।ै 

 जगत : जगत एक िस्तुगत अतस्तत्ि ह।ै उिके अततररि कोई िायिी जगत नहीं ह।ै िस्तु 

जगत तनरंतर बना रहता ह;ै ककंतु तनरंतर पररितथनशील भी ह।ै एगेंलि ने कहा ह ैकक पररितथन 

के कारण जगत के जो तितिि रूप प्रकट होते हैं, उनकी एकता ही िस्तु जगत को बनाए रखती 

ह।ै  

 चेतना : चेतना कोई स्ितंत्र अतस्तत्ि न होकर पदार्थ का ही एक तिशेष गुण ह।ै मतस्तष्क 

पदार्थ का एक तिशेष रूप ह ैऔर चेतना उिकी प्रकक्रयात्मक प्रिृति ह।ै 

 िामातजक-चेतना : राजनैततक, िांस्कृततक, आर्र्थक, िैचाररक, िमाज िैज्ञातनक, 

मनोिैज्ञातनक, िातहतत्यक, कलात्मक, दाशथतनक आकद पररतस्र्ततयााँ और परंपराएाँ ककिी िमाज 

की िामातजक-चेतना का तनमाथण करती हैं।  

   पदार्थ और गतत : गतत पदार्थ का स्िाभातिक गुण ह।ै िह पदार्थ के अतस्तत्ि का मूल आिार 

ह।ै गतत शाश्वत ह।ै गतत के कारण ही पररितथन और उिके पररणामस्िरूप तिकाि िभंि होता 

ह।ै  

 पदार्थ और चतेना : एगेंलि की मान्यता ह ै कक तिचार या चेतना मानि मतस्तष्क की 

उपज ह ैऔर मनुष्य प्रकृतत की उपज, अत: तार्कथ क आिार पर चेतना प्रकृतत की उपज ह,ै उिि े

स्ितंत्र या तभन्न नहीं। फायरबाख का कहना ह ैकक पदार्थ मन की उपज नहीं ह,ै बतलक िोचने-

िमझने की कक्रया और मन ही प्रकृतत की उपज ह।ै तनष्कषथ यह, कक पदार्थ पहले ह,ै चेतना बाद 

में। 

 चेतना और अतस्तत्ि : चेतना अतस्तत्ि का तनमाथण नहीं करती, बतलक व्यति का 

िामातजक अतस्तत्ि ही उिकी चेतना का तनमाथण करता ह।ै  
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 ित्य : माक्िथिाद और प्रगततशील िातहत्य पसु्तक में रामतिलाि शमाथ ने कहा ह,ै 

“माक्िथिाद शाश्वत ित्य की िारणा को अस्िीकार करता ह।ै िह ित्य को ऐततहातिक तिकाि-

क्रम में दखेता ह।ै उि ेऐततहातिक पररतस्र्ततयों के परे नहीं मानता।” (1984, पृ. 25)। लेतनन 

ने कहा ह ैकक ‘भौततकिादी होने का अर्थ उि िस्तुगत ित्य को स्िीकार करना ह,ै तजिे हमारी 

इंकरयााँ प्रकट करती हैं।’ (मैटीररयतलज्म एडं एपंीररयो कक्ररटतिज्म)। ि े ित्य को िापेक्ष और 

तनरपेक्ष के रूप में िगीकृत करते हैं। उनके अनुिार िैज्ञातनक की िारणाएाँ ज्ञान की िृतद् के िार् 

िंकुतचत या तिस्तृत होने के कारण िापेक्ष ित्य होती हैं, जबकक तनरपेक्ष ित्य िापेक्ष ित्यों के 

मेल ि ेबनता ह।ै  

 ज्ञान : डॉ. तशिकुमार तमश्र के अनुिार, “माक्िथिादी द्वदं्विाद की ज्ञान िंबंिी प्रर्म 

आिारभूत उपपति यह ह ै कक ज्ञान का आिार और उिका स्रोत यह अनंत रूपात्मक, अनंत 

व्यापारों िाला िस्तुजगत ह।ै यह उपपति तपछली दाशथतनक मान्यताओं िे इि अर्थ में तितशि ह ै

कक इिके अंतगथत िंिार की िस्तुगत ििा को तो स्िीकार ककया ही गया है, उिे ििथर्ा ज्ञेय भी 

माना गया ह।ै” (माक्िथिादी िातहत्य हचंतन : इततहाि तर्ा तिद्ांत, पृ. 58)। 

 तिद्ातं और व्यिहार : माक्िथिाद के अनुिार ज्ञान का मूल लक्ष्य व्यिहार ह।ै ज्ञान के 

आिार पर तनर्मथत तिद्ांत और व्यिहार अन्योन्यातश्रत हैं। तिद्ांत तिहीन व्यिहार और 

व्यिहार तिहीन तिद्ांत अकलपनीय ह।ै  

 तिकाि : माक्िथिाद की मान्यता ह ै कक तिकाि गतत के आिार पर होने िाले उन 

पररितथनों िे पहचाना जाता ह,ै तजनकी कदशा पूिथ तस्र्तत की अपेक्षा उि तस्र्तत की ओर होती 

ह।ै िामान्यत: तिकाि की प्रकक्रया में पुरातन के तनषेि और निीन की प्रततष्ठा को तनणाथयक 

माना जाता ह,ै ककंतु माक्िथिाद इि किौटी के अिंानुकरण का पक्षिर नहीं ह।ै माक्िथिादी दशथन 

नामक गं्रर् में अफनास्यिे ने कहा ह ै कक ‘माक्िथिाद अपने निीन होने का दािा करने िाली 

प्रत्येक िस्तु अर्िा तस्र्तत को निीन नहीं मानता, बतलक निीन होने की तनणाथयक किौटी ह,ै 

प्रगततशील होना और उि तस्र्तत की ओर गतत की प्रकक्रया में तिकतित होना, िाद-प्रततिाद-

िमन्िय के तनयम के अनुिार अतस्तत्ि में आना।’  

 िमथ : माक्िथिाद के अनुिार िमथ अफीम के िमान होता ह।ै िह मनुष्य की तकथ -शति, 

तििेक और तनणथय-क्षमता को कंुद बनाता ह ैतर्ा भाग्यिाद एिं पूिथ-जन्म का कमथ-फल जैिी 

िारणाओं के प्रचार द्वारा उिे शोषण ि अन्याय का तिरोि करने िे रोकता ह।ै मैतक्िम गोकी ने 

लेतनन के बारे में तलख ेअपने एक िंस्मरण में लतेनन िे हुई बातचीत का यह अंश प्रस्तुत ककया 

ह-ै-- “तुम्हारी नजर में िभी लोग इततहाि द्वारा मारे हुए हैं, हैं न? परंतु हम इततहाि को 
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जानते हैं, और जो लोग उिके तशकार हुए हैं, उनिे कहते हैं : पूजा की िेकदयों को उलट दो, 

मंकदरों को तोड़ डालो, दिेताओं को खदड़े कर बाहर कर दो।” (िातहत्य और कला, िी. आई. 

लेतनन, हहदंी अनु. रमेश तिन्हा, 1980, पृ. 296)।     

नैततकता : माक्िथिाद नैततकता के प्रश्न को िगथ-िंघषथ ि ेजोड़ कर दखेता ह।ै 2 अिूबर, 

1920 को रूिी युिक कम्युतनस्ट िंघ की तीिरी अतखल रूिी कांगे्रि में लेतनन ने कहा र्ा--- 

“हम ऐिी ककिी नैततकता को नहीं मानते, जो मानि-िमाज तर्ा िगों िे परे या अलग हो। हम 

कहते हैं कक ऐिी नैततकता कोई नैततकता नहीं होती, िह मात्र एक िोखा होती ह,ै एक 

ढकोिला होती ह,ै जमींदारों और पूंजीपततयों के फायद े के तलए मजदरूों और ककिानों के 

कदमागों में झूठी िारणाएाँ पैदा करन ेकी कुचेिा होती ह।ै हम कहते हैं कक हमारी नैततकता पूरे 

तौर ि ेििथहारा िगथ के िगथ-िंघषथ के तहतों के अिीन ह।ै ििथहारा िगथ के िगथ-िंघषथ के तहत ही 

हमारी नैततकता के मलूािार हैं।” (िही, पृ.171)।   

  िािन की पतित्रता : ििथहारा के तहत, िमाजिादी और उिके बाद िाम्यिादी िमाज के 

लक्ष्य को पाने की दतृि ि ेमाक्िथिाद ‘िािन की पतित्रता’ के परंपरागत हचंतन को स्िीकार नहीं 

करता। िन् 1919 में मजदरूों और लाल िेना के प्रतततनतियों की पते्रोगादथ िोतियत द्वारा 

प्रकातशत ‘िोतियत िरकार की उपलतधियााँ और करठनाइयााँ’ पुतस्तका में लेतनन का एक भाषण 

प्रकातशत ककया गया र्ा, तजिमें िे कहते हैं--- “अगर कोई कम्युतनस्ट कहता ह ै कक िह ऐिी 

तस्र्तत में नहीं पड़गेा, तजिमें उिके हार् गंद े हो जाएाँ, कक उिके हार् तो ििथदा स्िछछ 

कम्युतनस्ट हार् होने चातहए, कक कम्युतनस्ट िमाज का तनमाथण िह स्िछछ कम्युतनस्ट हार्ों ि े

ही करेगा और घृतणत, प्रततक्रांततकारी पूंजीिादी िहयोगकताथओं की िेिाओं को ततरस्कार पूिथक 

ठुकरा दगेा--- तो िह महज एक लफ्फाज ह-ै-- क्योंकक उनकी िेिाओं की िहायता तलए तबना 

हमारा काम नहीं चल िकता।” (िही, 148)। 

 िसं्कृतत और परंपरा : रामतिलाि शमाथ के शधदों में, “माक्िथिाद के अनुिार िमाज तर्ा 

िंस्कृतत का तिकाि िीिी रेखा पर, िमतल भतूम पर, अबाि रूप िे एक ही कदशा में नहीं 

होता। तिकाि के िार् पीछे हटने का क्रम भी दखेा जाता है, िीिी रेखा और िमतल भूतम के 

बदले अिंगततयों िे होकर, तिरोिी तत्िों की एकता की तिषय-भूतम पर भी यह तिकाि होता 

ह।ै” (माक्िथिाद और प्रगततशील िातहत्य, पृ. 239)। इिके आगे भी ि ेकहते हैं कक “माक्िथिाद 

के अनुिार न ही हम परंपरा ि ेतितछछन्न होकर प्रगतत कर िकते हैं, न उिके अनुकरण मात्र ि े
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उिकी रक्षा कर िकते हैं, परंपरा में क्या मलूयिान ह,ै क्या ह्रािमान, यह िमझ कर तििेक ि े

काम लेते हुए उििे िंबिं जोड़ना चातहए।” (िही, पृ. 252)। माक्िथिाद ‘ििथहारा िंस्कृतत’ की 

अििारणा प्रस्तुत करता ह ैऔर मानता ह ैकक ििथहारा िंस्कृतत का तनमाथण परंपरा के उपयोगी, 

जीिंत, श्रेष्ठ और तििेयात्मक तत्िों का िैज्ञातनक-दतृि द्वारा चयन करके और उन्हें आत्मिात 

करके ही होगा।  

 अतंर्िथरोि : अंतर्िथरोि िे घटक अर्िा गुण हैं, जो िस्तु या व्यिस्र्ा के भीतर िंघषथ का 

कारण बनते हैं और तिकाि की प्रकक्रया िंपन्न करते हैं। माक्िथिाद मानता ह ैकक प्रत्येक िस्तु, 

घटना अर्िा व्यिस्र्ा के भीतर अंतर्िथरोि अतनिायथ रूप िे तिद्यमान होते हैं।  

 िगथ : 2 अिूबर, 1920 को रूिी कम्युतनस्ट िंघ की तीिरी अतखल रूिी कांगे्रि में 

लेतनन ने ‘िगथ’ के िंबिं में माक्िथिादी िारणा इन शधदों में िमझाई र्ी--- “आमतौर ि ेिगथ क्या 

ह?ै िगथ िह चीज ह,ै तजिकी िजह िे िमाज के एक तहस्िे को दिूरे तहस्िे की मेहनत को लटून े

का मौका तमलता ह।ै िमाज का एक तहस्िा अगर िारी जमीन को हतर्या लेता ह,ै तो उिमें 

एक ‘जमींदार िगथ’ और एक ‘ककिान िगथ’ पैदा हो जाता ह।ै िमाज का एक तहस्िा अगर 

कारखानों, शेयरों (कम्पतनयों के तहस्िों- अनु.) तर्ा पूंजी का मातलक बन जाता ह ैऔर उिका 

दिूरा तहस्िा उि कारखानों में काम करता ह,ै तो िमाज में एक ‘पूंजीपतत िगथ’ और एक 

‘ििथहारा िगथ’ पैदा हो जाता ह।ै” (िातहत्य और कला, पृ. 172)। 

 जन-िामान्य : माक्िथ की मान्यता ह ै कक श्रम करने िाला िगथ जन-िामान्य ह।ै इिके 

अंतगथत शारीररक और बौतद्क श्रम करन ेिाल ेलोग आते हैं।    

 श्रतमक/ििथहारा : तनिाथररत अिति के तलए प्रयोग की जाने िाली श्रम-शति के बदल े

पारस्पररक िहमतत अर्िा बाजार-मूलय के आिार पर िनरातश प्राप्त करके उत्पादन-प्रकक्रया में 

िकक्रय भूतमका तनभाने िाला व्यति ‘श्रतमक’ कहलाता ह।ै माक्िथ ने श्रतमक के तलए लैरटन भाषा 

के ‘प्रोलेि’ शधद ि ेबने ‘प्रोलेतेररएत’ शधद का प्रयोग ककया ह।ै एक िमय प्रोलेतेररएत रोमन-

िमाज का िह तनिथन िगथ होता र्ा, जो िन और कर आकद चुका कर राज्य की िेिा नहीं कर 

पाता र्ा। राज्य ऐि ेिगथ की िंतानों को िेना का अंग मान लेता र्ा। इि आिार पर माक्िथ ने 

िन-िंपति तर्ा अन्य भौततक िािनों ि े हीन िगथ के तलए प्रोलेतेररएत का प्रयोग ककया। 

प्रोलेतेररएत शधद के तलए हहदंी में ‘ििथहारा’ शधद प्रचतलत हुआ।  

 अततररि मलूय : माक्िथ की मान्यता र्ी कक श्रतमक को उिकी श्रम-शति के मलूय के रूप 

में जो भुगतान (मजदरूी या मेहनताना) ककया जाता ह,ै िह उिकी भरपाई एक तनतित अिति 

में कर दतेा ह।ै यह अिति उिके तलए तनिाथररत काम के घंटों ि ेकम होती ह।ै दिूरी ओर श्रतमक 
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को काम के तलए तनिाथररत पूरे घटंों की अिति में श्रम-शति का उपयोग करके उत्पादन करत े

रहना पड़ता ह।ै इि प्रकक्रया में अतिररि श्रम के बदल ेअततररि उत्पादन होता ह।ै पूंजीपतत 

इि अततररि उत्पादन के बदल ेबाजार में जो मलूय प्राप्त करता ह,ै िही ‘अततररि मलूय’ ह।ै इि 

अततररि मलूय में श्रतमक की भी तहस्िेदारी बनती ह,ै ककंतु पूंजीपतत श्रतमक को कोई तहस्िा 

नहीं दतेा और परेू अततररि मलूय पर एकातिकार जमा लेता ह।ै यह उिके लाभ का मलू स्रोत 

ह।ै  

 शोषण : उत्पादन-मूलय तर्ा तबक्री-मूलय के रूप में प्राप्त िनरातश में काफी अंतर होता 

ह।ै उत्पादन में श्रतमक की मुख्य भूतमका होने के कारण तबक्री-मूलय के रूप में प्राप्त िनरातश के 

इि अन्तर में श्रतमक की भी तहस्िेदारी होनी चातहए। पूंजीपतत इि न्याय-नीतत को महत्ि न 

दकेर पूरे तबक्री-मूलय को अपने पाि रख लेता ह।ै यही शोषण ह।ै  

 पूजंीिाद : हहदंी आलोचना की पाररभातषक शधदािली पुस्तक में डॉ. अमरनार् ने कहा 

ह ैकक--- “पूजीिाद िमाजिाद ि ेपहल ेकी िामातजक-आर्र्थक िमाज-व्यिस्र्ा ह।ै यह उत्पादन 

के िािनों के तनजी स्िातमत्ि तर्ा उजरती श्रम के शोषण पर आिाररत व्यिस्र्ा ह।ै पूंजीिाद 

पूंजीपतत और श्रतमक नाम के दो प्रमखु िगों को जन्म दतेा ह।ै इनके िार्-ही-िार् एक मध्य-िगथ 

की भी तस्र्तत दखेने को तमलती ह,ै जो कदन-प्रततकदन अतिक व्यापक होता जाता ह।ै” (2012, 

पृ. 218)। 

 िमाजिाद : िमाजिाद उत्पादन के िािनों पर िामातजक स्िातमत्ि की अििारणा पर 

आिाररत िामातजक-आर्र्थक व्यिस्र्ा ह।ै माक्िथिाद के अनुिार, पूंजीिाद के, अपने ही 

अंतर्िथरोिों के कारण, तिनाश की कदशा में बढ़ने और ििथहारा क्रांतत के फलस्िरूप अतस्तत्ि में 

आने िाला िमाजिाद शोषक िगों एिं आर्र्थक ि िामातजक शोषण को अस्िीकार करता ह।ै     

िाम्यिाद : माक्िथिाद मानता ह ै कक िमाजिादी िमाज-व्यिस्र्ा का अगला चरण 

िाम्यिादी िमाज-व्यिस्र्ा होगा। िाम्यिाद के अतस्तत्ि में आने पर िगथ, तनजी िंपति और 

राज्य-व्यिस्र्ा का लोप तर्ा उत्पादन के िािनों पर जनता का अतिकार हो जाएगा। तब 

व्यति की क्षमता के अनुिार श्रम-व्यिस्र्ा और उिकी आिश्यकता के अनुिार ििंािन-

व्यिस्र्ा का तिद्ांत कायथ करेगा।     

बोि प्रश्न-  

 माक्िथिादी शधदािली की एक िूची बताइए.  

16.3.4. माक्िथिाद की मलू अििारणाएाँ  

16.3.4.1. द्वदं्वात्मक भौततकिाद 

 द्वदं्वात्मकता एक प्रकक्रया अर्िा प्रणाली ह,ै जबकक भौततकिाद तनतित मान्यताओं िाला 

दशथन। इन दोनों को तमला कर जो अििारणा बनती ह,ै िह द्वदं्वात्मक भौततकिाद कहलाती ह।ै 

पूिथ पृष्ठों में प्रिंगानुिार द्वदं्वात्मकता एिं भौततकिाद िंबंिी हचंतन के इततहाि और मान्यताओं 
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की जानकारी दी जा चुकी ह।ै यहााँ माक्िथिादी दशथन की एक मलू अििारणा के रूप में द्वदं्वात्मक 

भौततकिाद के स्िरूप को िमझाने के उद्दशे्य िे उिके तनयमों की व्याख्या की जा रही ह।ै   

16.3.4.1.1. द्वदं्वात्मक भौततकिाद के तीन तनयम  

 ‘माक्िथिादी दशथन’ पुस्तक में तनयम की माक्िथिादी व्याख्या करते हुए अफनास्येि ने 

बताया ह ै कक ‘िस्तुओं और कक्रया-व्यापारों के अपेक्षाकृत बड़ ेिमूह के मध्य पुनरािृि होने ि 

रटकाऊ बने रहने िाले तर्ा जो घरटत होता ह,ै उिके तनतित क्रम ि भािी स्िरूप को िूतचत 

करने िाल ेअंत:िंबंि तनयम होते हैं।’ माक्िथिाद यह भी मानता ह ै कक तनयम िस्तु जगत की 

तिकाि-प्रकक्रया में अंतर्नथतहत रहते हैं। मनुष्य इन तनयमों का तनमाथण अर्िा तिनाश नहीं कर 

िकता।  

पहला तनयम : तिपरीतों की एकता और िघंषथ का तनयम  

 िस्तु जगत की प्रत्येक घटना, व्यापार और व्यिस्र्ा के भीतर ऐिी परस्पर तिरोिी 

प्रिृतियााँ अर्िा गुण होते हैं, जो एक-दिूरे का तनषेि करते हुए एक-दिूरे को मान्य भी करते हैं। 

ये ‘तिपरीत’ कहलाते हैं। तिपरीतों के दो िगथ होते हैं, एक को ‘िाद’ या पक्ष और दिूरे को 

‘प्रततिाद’ या प्रततपक्ष कहा जाता ह।ै घटना, व्यापार अर्िा व्यिस्र्ा में इनकी एक िार् 

तिद्यमानता को ‘तिपरीतों की एकता’ कहा जाता ह।ै माक्िथिाद के अनुिार इन तिपरीतों के 

भीतर अंतर्िथरोि होते हैं, जो इन्हें िघंषथ के तलए प्रेररत करते हैं। तिपरीतों के मध्य अतनिायथ 

रूप िे होने िाले िंघषथ की प्रकक्रया के पररणामस्िरूप िमन्िय अर्िा िशं्लेष की अिस्र्ा तिकाि 

की प्रकक्रया का तनिाथरण करती ह।ै ककिी व्यिस्र्ा में तिपरीतों की एक िार् तिद्यमानता और 

उनके मध्य होने िाल ेिघंषथ की अतनिायथता के तनयम को ‘तिपरीतों की एकता और िंघषथ का 

तनयम’ नाम कदया गया ह।ै  

दिूरा तनयम : पररमाणात्मक के गुणात्मक पररितथन में िंतरण का तनयम  

 पररमाण और गुण ककिी िस्तु, व्यापार अर्िा व्यिस्र्ा ि ेअतनिायथ रूप ि ेजुड़ ेदो पक्ष 

हैं। जहााँ पररमाण ि ेआकार-प्रकार आकद का बोि होता ह,ै िहीं गुण आंतररक प्रकृतत के िार् ही 

उि तितशिता का बोि कराता ह,ै जो िस्तु या व्यिस्र्ा को अन्य िस्तुओं और व्यिस्र्ाओं ि े

तभन्न तिद् करता ह।ै माक्िथ ने अपने गं्रर् ‘पूंजी’ में बताया ह ैकक तिकाि की प्रकक्रया में पररमाण 

और गुण, दोनों का महत्िपूणथ स्र्ान ह ै तर्ा एक अिस्र्ा ऐिी आती है, जब पररमाणात्मक 

पररितथन गुणात्मक पररितथन में बदलने लगता ह।ै यही ‘पररमाणात्मक पररितथन के गुणात्मक 

पररितथन में िंतरण का तनयम’ ह।ै माक्िथिाद िामातजक तिकाि के इततहाि को इि तनयम के 

आिार पर तिश्लेतषत करता ह।ै   

तीिरा तनयम : तनषेि का तनषेि तनयम  
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 माक्िथ की स्र्ापना ह ैकक ककिी भी व्यिस्र्ा अर्िा क्षते्र में तब तक कोई तिकि िंभि 

नहीं ह,ै जब तक कक िह अपने अतस्तत्ि के पुराने रूपों का तनषेि न करे। तनषेि का यह तत्ि 

कहीं बाहर ि ेप्रेररत या िंचातलत न होकर व्यिस्र्ा के भीतर ही तिद्यमान होता ह ैऔर उिके 

मूल में िाद-प्रततिाद-िमन्िय तर्ा पररमाणात्मक पररितथन के गुणात्मक पररितथन में बदलने के 

तनयम कायथ करते हैं। माक्िथिादी दशथन के अनुिार अंतर्िथरोिों के कारण तिपरीतों के मध्य 

िंघषथ की तस्र्तत उत्पन्न होते ही व्यिस्र्ा के पुराने रूप के तनषेि की प्रकक्रया प्रारंभ हो जाती ह।ै 

तनषेि की यह प्रकक्रया व्यिस्र्ा के पूिथ रूप की अपेक्षा उितर और गुणात्मक दतृि िे बेहतर 

निीन रूप को प्रकट करती ह।ै इि ेतिकाि का एक चरण या क्रम कहा जाता ह।ै ध्यान दनेे योग्य 

बात ह ैकक तिकाि का यह चरण पूरा हो जाने के बाद निीन व्यिस्र्ा के भीतर पुन: तिपरीतों 

(िाद और प्रततिाद) के मध्य िघंषथ प्रारंभ हो जाता ह,ै अर्ाथत व्यिस्र्ा के ितथमान रूप के तनषेि 

की प्रकक्रया पुन: प्रारंभ हो जाती ह,ै जो तिकाि के अगल ेचरण तर्ा व्यिस्र्ा के निीन रूप के 

प्रकटीकरण का िंकेत होती ह।ै यही ‘तनषेि का तनषेि तनयम’ कहलाता ह।ै 

 यहााँ, तनषेि का तनषेि तनयम के िंदभथ में भाििादी और माक्िथिादी िारणा का अंतर 

स्पि करना उपयोगी होगा। हीगल ने द्वदं्विाद के तििेचन में स्र्ातपत ककया र्ा कक परुाने का 

तनषेि होने पर िह पूणथत: नि और उिके स्र्ान पर पूणथत: निीन स्र्ातपत हो जाता ह,ै लेककन 

माक्िथिाद की स्र्ापना यह ह ै कक तनषेि की प्रकक्रया में पुरानी व्यिस्र्ा के केिल क्षयशील, 

अनुपयोगी और जड़ तत्ि ही नि होते हैं, जबकक उिके उपयोगी, जीिंत और तििेयात्मक तत्ि 

बने रहते हैं। नई मौतलकताएाँ पुरानी व्यिस्र्ा के इन तत्िों के िार् तमल कर व्यिस्र्ा के निीन 

रूप को िंभि बनाती हैं। इिके आगे बढ़ कर माक्िथिाद यह भी कहता ह ैकक उपयोगी, जीिंत 

और तििेयात्मक तत्िों का तनणथय िैज्ञातनक-दतृि द्वारा ककया जाता ह।ै     

बोि प्रश्न –  

 द्वदं्वात्मक भौततक िाद के तीन तनयम क्या – क्या ह ै?     

16.3.4.1.1.2. यातंत्रक भौततकिाद और द्वदं्वात्मक भौततकिाद 

 भौततकिादी दशथन के दो रूप हैं--- एक, यांतत्रक भौततकिाद और दिूरा, द्वदं्वात्मक 

भौततकिाद।  

यांतत्रक भौततकिाद का तिकाि माक्िथिादी दशथन के द्वदं्वात्मक भौततकिाद के पहले ही 

यूरोप में हुआ र्ा। यांतत्रक भौततकिाद िमाज, िंस्कृतत और अर्थव्यिस्र्ा के पारस्पररक िंबंिों 

को यांतत्रक मानता ह ै और अपनी इि मान्यता के आिार पर यह स्र्ातपत करता ह ै कक 

िामातजक-इततहाि के एक युग तिशेष की िंस्कृतत एिं िातहत्य का िबंंि दिूरे युग तिशेष ि े

नहीं होता। दिूरी ओर माक्िथिादी दशथन का द्वदं्वात्मक भौततकिाद ‘तनषेि का तनषेि तनयम’ के 



235 

 

अंतगथत स्र्ातपत करता ह ैकक ककिी भी निीन व्यिस्र्ा अर्िा युग तिशेष का तनमाथण परंपरा के 

प्रगततशील और तििेयात्मक तत्िों ि ेकट कर नहीं हो िकता।    

बोि प्रश्न –  

 भौततकिादी दशथन के दो रूप कौन-कौन ि ेहैं ? 

16.3.4.2. ऐततहातिक भौततकिाद  

 ऐततहातिक भौततकिाद की स्र्ापना ह ै कक िामातजक जीिन और िमाज-व्यिस्र्ा का 

तिकाि ककिी अततप्राकृततक अर्िा अततमानिी ििा के अिीन नहीं ह,ै बतलक िामातजक 

जीिन का तिकाि उिी प्रकार िस्तुगत तनयमों के आिार पर होता ह,ै तजि प्रकार प्रकृतत का। 

‘ऐततहातिक भौततकिाद पर एक दतृि’ में पोदोितेतनक एिं स्पीर्कथ न ने कहा ह ैकक ‘ऐततहातिक 

भौततकिाद एक दाशथतनक तिज्ञान ह ैऔर िह िामातजक तिकाि के तनयमों की व्याख्या करता 

ह।ै जी. ग्लेजरम े ने स्र्ातपत ककया ह ै कक ऐततहातिक भौततकिाद अतनिायथ रूप िे द्वदं्वात्मक 

भौततकिाद िे जुड़ा हुआ ह।ै िह मानता ह ै कक इततहाि का तिकाि द्वांद्वात्मक प्रकक्रया का 

पररणाम ह।ै इततहाि के ही िंदभथ में इिकी एक चर्चथत मान्यता यह भी ह ै कक इततहाि का 

तनमाथण मूल रूप ि े जन-िामान्य द्वारा ककया जाता ह।ै ऐततहातिक भौततकिाद ने उत्पादन 

पद्ततयों और उनके प्रभाि िे तनर्मथत िामातजक िंबंिों के आिार पर िामातजक-तिकाि के 

इततहाि को आकदम िमाज युग, दाि िमाज युग, िामंती िमाज युग और पूंजीिादी िमाज युग 

के रूप में दखेा ह ैऔर कहा ह ैकक इनमें ि ेप्रत्यके अगला युग तपछल ेयगु की अपेक्षा तिकतित 

रहा ह।ै इन युगों के क्रम में ही ऐततहातिक भौततकिाद िमाजिादी िमाज युग का तििेचन 

करता ह ैतर्ा उिके बाद आने िाल ेिाम्यिादी िमाज युग की अििारणा प्रस्तुत करता ह।ै   

बोि प्रश्न –  

 ऐततहातिक भौततकिाद की स्र्ापना क्या ह ै? 

16.3.4.3. उत्पादन िबंिं, िगथ िबंिं और िामातजक जीिन 

 ‘माक्िथ-एगेंलि : िंकतलत रचनाएाँ’ गं्रर् में यह मान्यता प्रकट की गई ह ै कक आर्र्थक 

तिकाि की दशाएाँ और तितभन्न िगों के मध्य तिकतित आर्र्थक िंबंि ही िमाज का िास्ततिक 

स्िरूप तनिाथररत करत ेहैं। जैिे ही आर्र्थक आिारों में पररितथन होता ह,ै िैि े ही िामातजक 

ढााँचा पररिर्तथत होना प्रारंभ हो जाता ह ै और राजनैततक, िांस्कृततक तर्ा िातहत्य ि कला 

िंबंिी मूलय प्रभातित होने लगते हैं। इि िंदभथ में माक्िथिाद की दिूरी मान्यता यह है, कक एक 

अिस्र्ा ऐिी भी आती ह,ै जब ये मलूय िामातजक ढााँचे के आर्र्थक आिारों को प्रभातित करने 

लगते हैं। माक्िथ ने इि बात पर तिशेष बल कदया ह ै कक िामातजक जीिन के तिकाि और 

इततहाि को िमझने के तलए उत्पादन-िंबंिों और िगथ-िंबंिों की िमझ आिश्यक ह।ै इन्हें आगे 

िमझाया जा रहा ह-ै--    
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उत्पादन िबंिं :  

 माक्िथिाद के अनुिार उत्पादन-प्रकक्रया के पररणामस्िरूप तनर्मथत िंबंि ‘उत्पादन 

िंबंि’ हैं। य ेमलूत: उन व्यतियों के बीच तिकतित होते हैं, जो उत्पादन में प्रत्यक्ष रूप ि ेभाग 

लेते हैं। माक्िथ ने श्रम को िामातजक माना ह ैतर्ा व्यति के श्रम को उिी का एक अंग स्िीकार 

ककया ह।ै डॉ. तशिकुमार तमश्र ने उत्पादन िंबंिों को िमझाते हुए कहा ह ैकक “मनुष्य चाह ेया न 

चाह,े उत्पादन की प्रकक्रया के दौरान उि ेदिूरे मनुष्यों के िंपकथ  में आना ही पड़ता है, और िब 

तमल-जुल कर ही उत्पादन को िभंि बनाते हैं। हर ककिी का अपना श्रम िामातजक श्रम का ही 

अंग होता ह।ै उत्पादन के क्रम में मनुष्य और मनुष्य के बीच के ये िबंंि ही उत्पादन िंबंि 

कहलाते हैं।” (माक्िथिादी िातहत्य हचंतन : इततहाि तर्ा तिद्ांत, 1973, पृ. 71)।  

िगथ िबंिं :  

 माक्िथिादी दशथन के अनुिार उत्पादन में प्रत्यक्ष रूप ि ेभाग लेने िाले िगथ और उत्पादन 

प्रकक्रया ि े अप्रत्यक्ष रूप ि े जुड़ े िगथ के बीच तिकतित िंबिंों को ‘िगथ िंबंि’ कहा जाता ह।ै 

उत्पादन-व्यिस्र्ा में जो िगथ अप्रत्यक्ष रूप ि ेभाग लेता ह,ै िह उत्पादन के िािनों का स्िामी 

होता ह।ै िगथ िंबंि ही िगथ िंघषथ का स्िरूप तनिाथररत करते हैं, जो पूंजीिादी िमाज व्यिस्र्ा में 

ििथहारा िगथ और पूंजीपतत िगथ के बीच होता ह।ै   

बोि प्रश्न –  

 उत्पादन िंबंि क्या ह ै? 

 िगथ िंबंि क्या ह ै? 

16.3.5. माक्िथिाद की िातहत्य और कला िबंिंी मान्यताएाँ  

 कालथ माक्िथ और एगेंलि ने स्ितंत्र रूप ि ेिातहत्य और कला पर कोई पुस्तक नहीं तलखी 

और न व्यितस्र्त रूप में तिचार ही ककया। उनके लखेन में प्रिंगिश िातहत्य, कला, लेखक 

पाठक आकद के तिषय में रटप्पतणयााँ प्राप्त होती हैं। परिती माक्िथिादी तिचारकों और लखेकों ने 

माक्िथिादी दशथन की व्याख्या करते हुए अर्िा ििथहारा के बीच व्याख्यान दतेे हुए िातहत्य और 

कला की आिश्यकता, उपयोतगता, तिचारिारा ि राजनीतत के िार् िातहत्य ि कला के िंबंि 

आकद पक्षों पर तिचार ककया ह।ै इि कारण िातहत्य और कला के िंबिं में माक्िथिादी दतृिकोण 

को इन्हीं दोनों िगों के आिार पर िमझा जा िकता ह।ै   

बोि प्रश्न –  

 माक्िथिादी कला तिद्ांत के दो िगथ क्या-क्या ह ै? 

16.3.5.1. माक्िथ और अन्य माक्िथिादी तिचारक  

माक्िथ : ‘ए कंिीधयुशन टु द कक्ररटक ऑफ पॉतलरटकल इकॉनॉमी’ शीषथक कृतत में माक्िथ ने 

िातहत्य और कला के तिषय में जो कुछ कहा ह,ै उिका िार ‘तलटरेचर एडं आटथ (माक्िथ एडं 
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एगेंलि)’ कृतत में कदया गया ह।ै माक्िथ का मानना र्ा कक िातहत्य और कला का मलू स्रोत 

िमाज का आर्र्थक एि ंभौततक स्िरूप ह ै तर्ा िे तिचारिारा का ही एक रूप हैं। माक्िथ के 

अनुिार िमाज के आर्र्थक और भौततक आिारों में घरटत होने िाल ेपररितथन िातहत्य और कला 

के क्षेत्र में होने िाले पररितथनों को प्रभातित करते हैं। लेखक के तिषय में माक्िथ का मानना र्ा 

कक ककिी भी लखेक के तलए उिका लेखन िािन न होकर िाध्य होता ह,ै तजिके तलए िह 

आिश्यक होने पर अपने अतस्तत्ि तक को दााँि पर लगा दतेा ह।ै माक्िथ ने पाठक द्वारा िातहत्य 

और कला का आनंद पाने की किौटी पर भी तिचार प्रकट ककया ह।ै उनका मानना ह ैकक यकद 

कोई कला के आनंद का उपभोग करना चाहता ह,ै तो उिका ‘कलात्मक स्तर पर िुिंस्कृत’ होना 

अतनिायथ ह।ै   

 एगेंलि : िातहत्य और कला के िंबंि में माक्िथिादी तिचार को स्पि करते हुए एगेंलि ने 

हेंज स्तारकेन्बनथ को तलखे एक पत्र में कहा र्ा कक िातहत्य और कला तर्ा तिचारिाराओं के 

अन्य रूप एक स्तर पर िमाज के आर्र्थक ि भौततक िरातल को प्रभातित करने तर्ा उनमें एक 

िीमा तक पररितथन ल ेआने की शति ि ेयिु होते हैं। उललखेनीय ह ैकक ि ेइिके पूिथ ‘तलटरेचर 

एडं आटथ’ में िातहत्य, कला और राजनीतत आकद के तिकाि को िमाज के आर्र्थक तिकाि पर 

रटका हुआ बता चुके र्े, लेककन िहााँ भी उन्होंने आर्र्थक ि भौततक िरातल को प्रभातित करन े

की इनकी क्षमता को स्िीकार ककया र्ा।  

लेतनन : िातहत्य और कला पर माक्िथ एिं एगेंलि ि े कहीं अतिक तिचार लेतनन ने 

ककया। िातहत्य और कला की आिश्यकता, उनके मलू स्रोत, जनता िे उनके िंबिं, दातयत्ि, 

कलाकार की स्िािीनता आकद के िंबिं में लेतनन ने अपने स्पि तिचार व्यि ककए हैं। उन्होंने 

मैतक्िम गोकी ि ेकहा र्ा कक “पुराने िारे क्रांततकारी िातहत्य को, यहााँ हमारे पाि तजतना ह,ै 

उिे और योरोप में ह,ै उि-े-- हमें जन-िािारण को उपलधि कराना चातहए।“ (िातहत्य और 

कला, पृ. 298)। क्लारा जेटककन िे बात करते हुए लेतनन का कहना र्ा कक “कला जनता के 

तनकट आए और जनता कला के--- इिके तलए आम तशक्षा और िंस्कृतत के स्तरों को हमें ऊपर 

उठाना शुरु कर दनेा चातहए।” (िही, पृ. 301)। जनता और कला के ररश्ते तर्ा कला के स्रोत के 

तिषय में लेतनन का मानना र्ा कक ‘कला जनता की र्ाती ह।ै उिकी जड़ें जनता के जीिन में 

होनी चातहए।’ (लेतनन ऑन तलटरेचर एडं आटथ)। क्लारा जेटककन ने अपने एक िंस्मरण में 

लेतनन को यह कहते हुए उद्ग्िृत ककया ह ैकक ‘हर कलाकार को तर्ा स्ियं को कलाकार मानने-

िमझने िाले प्रत्येक व्यति को ककिी की परिाह ककए तबना स्ितंत्रता पिूथक िृजन करन ेऔर 

अपने आदशों का पालन करने का अतिकार ह।ै’   
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तलयों िाटस्की : िातहत्य के िंबिं में तलयों िाटस्की ने स्पि रूप ि ेयह मान्यता प्रस्तुत 

की ह ै कक एक ओर जहााँ लखेक को अपने अनुिार रचना करन े का अतिकार है, िहीं निीन 

व्यिस्र्ा के तनमाथण के तलए प्रततबद् लोगों को भी रचना और रचनाकार के मूलयांकन का 

अतिकार ह।ै द मॉडनथ िेतडशन पुस्तक में प्रकातशत अपने ‘द तलतमटेशंि ऑफ फॉमथतलज्म’ शीषथक 

लेख में उन्होंने कहा कक ‘आप अपने तिचारों के अनुिार रचना करें, लेककन तजि िगथ के कंिों पर 

नए तिश्व के तनमाथण का दातयत्ि आ पड़ा ह,ै िह कह िकता ह ैकक ित्रहिीं िदी के दशथन और 

जीिन का पराकाष्ठािाकदयों की भाषा में उलर्ा कर दनेे मात्र िे आपके बीच िे कोई भी नया 

कति होने का दािा करने का अतिकारी नहीं ह।ै’ (पृ. 341)।   

  माओ-त्िे-तंुग : चीन की िास्कृततक क्रांतत के जनक माओ-त्िे-तंुग ने माक्िथिादी दशथन के 

िमाजिादी-िाम्यिादी उद्देश्यों के अनुकूल लखेकों के तलए यह आिश्यक माना ह ै कक उन्हें 

जनता की यर्ार्थ िमझ होनी चातहए। टॉक्ि एट द येनान फोरम ऑन आटथ एडं तलटरेचर में 

माओ को यह कहते हुए उद्ग्िृत ककया गया ह ैकक ‘कलाकारों और लेखकों को अपनी कला तर्ा 

िातहत्य के क्षते्र में कायथ करना चातहए, लेककन उनकी पहली और मुख्य तजम्मेदारी जनता को 

गहराई िे िमझना ह।ै‘ (1959, पृ. 6)। उन्होंने यह भी स्र्ातपत ककया कक ‘िातहत्य और कला 

मूलत: जनता के तलए होते हैं।‘ (िही, पृ. 14)। माओ-त्िे-तंुग ने अपना एक महत्िपूणथ तिचार 

िांस्कृततक क्रांतत के तुरंत बाद कदए गए भाषण में व्यि ककया र्ा। ‘िकैड़ों फूल तखलने दो, 

िैकड़ों तिचार पनपने दो’ शीषथक इि भाषण का एक िाक्य ह,ै कक ‘िातहत्य और कला के 

मूलयांकन के तलए गंभीर तिचार-तिमशथ आिश्यक ह।ै‘   

चाऊ-एन-लाई : माक्िथिाद के एक और चीनी व्याख्याता चाऊ-एन-लाई के िातहत्य 

िंबंिी तिचार ‘द पीपलि न्यु तलटरेचर’ में प्राप्त होते हैं। ि ेिातहत्य को परंपरा ि ेजोड़ते हैं। 

उनका कहना ह ैकक ‘हमारा ध्यान जनता के बीच पैठ बना चुकी िातहत्य और कला की प्राचीन 

शैतलयों के पररष्कार की कदशा में जाना आिश्यक ह।ै‘ (पृ. 32)। इिी के िार् चाऊ-एन-लाई 

लेखक को श्रतमक िगथ का िदस्य मानने पर बल दतेे हैं। उन्होंने लेखक को ‘आध्यातत्मक श्रतमक’ 

(िही, पृ. 34) माना ह।ै   

बोि प्रश्न - 

 एगेंलि का क्या योगदान ह ै? 

16.3.5.2. लखेक तिचारक 

  लूनाचरस्की : माक्िथिादी िातहत्य हचंतन में लूनाचरस्की को उनकी िातहत्य एिं परंपरा 

के बीच तनकट िंबंि की िमझ रखने िाले तर्ा माक्िथिादी िमीक्षा के स्िरूप के प्रारंतभक 

व्याख्याताओं में तगना जाता ह।ै उन्होंने कहा र्ा कक प्राचीन िातहय-कला-िंस्कृतत और रूिी 
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कं्रतत के बाद की िातहत्य-कला-िंस्कृतत की परंपराओं के बीच िमन्िय होना आिश्यक ह।ै 

लूनाचरस्की िमीक्षा को एक रचनात्मक कायथ मानने के पक्ष में हैं। उन्होंने िमीक्षक को तशक्षक 

कहा र्ा और इि बात पर बल कदया र्ा कक व्यतिगत एिं तिचारिारगत आग्रहों को एक ओर 

रख कर रचना का िस्तुपरक तिश्लेषण करना और उिके श्रेष्ठ प्रदये को पाठक के तलए िलुभ 

बनाना िही िमीक्षा ह।ै  

  मैतक्िम गोकी : माक्िथिाद की िातहत्य एिं कला िंबंिी दतृि के ििाथतिक महत्िपूणथ 

व्याख्याता मैतक्िम गोकी हैं। उन्होंने यर्ार्थिाद और स्िछछंदतािाद, िातहत्य और परंपरा, 

िातहत्य और भाषा, लोकिातहत्य और तलतखत िातहत्य का िंबिं, लखेक, िमाज और िातहत्य, 

रचना और श्रम, िौंदयथ, कलपना आकद के िंबंि में माक्िथिादी दतृि की िटीक व्याख्याएाँ करके 

तिश्व िातहत्य को प्रभातित ककया।  

मैतक्िम गोकी लेखक के तलए िामातजक तिकाि की प्रकक्रया और उिके इततहाि के िार् 

ही िातहत्य के इततहाि का िमुतचत ज्ञान रखना आिश्यक मानते हैं। इिका कारण यह ह ैकक 

व्यतिगत जीिन की जरटलताएाँ और िमाज-तिकाि ि िातहत्य के इततहाि िे प्राप्त अनुभि 

रचना की प्रेरणा के स्रोतों में आते हैं। उन्होंने निीन िृजन की मुख्य प्ररेणा का स्रोत लोकिातहत्य 

को माना ह।ै िे श्रम के महत्ि पर भी अत्यतिक बल दतेे हैं और कहते हैं कक ‘िौंदयथ मानि-श्रम 

की उपज’ ह;ै इिीतलए लेखक को अपनी रचना का नायक श्रम को बनाना चातहए। गोकी ने 

कलपना का आिार-स्रोत यर्ार्थ को माना ह ैऔर बताया ह ैकक ‘यर्ार्थ में जो भाि और तिचार 

अंतभुथि होते हैं, उनके अमूतथ रूप को हबंब में पररणत कर दनेा ही कलपना ह।ै‘ गोकी ऑन 

तलटरेचर में उनका स्िछछंदतािाद िंबंिी तिश्लेषण प्राप्त ह,ै तजिमें ि ेस्िछछंदतािाद के दो भेद 

करते हैं--- एक, तनतष्क्रय स्िछछंदतािाद और दिूरा, िकक्रय स्िछछंदतािाद। िे तनतष्क्रय 

स्िछछंदतािाद उिे मानते हैं, जो मनुष्य को बतहजथगत िे तिरत करके उिे मात्र अंतजथगत में 

िीतमत कर दतेा ह।ै उनके अनुिार िकक्रय स्िछछंदतािाद िह ह,ै जो व्यति की जीिनेछछा को 

िशि बनाने के िार् ही उि ेप्रेररत करता ह ैकक िह अपने चतुर्दथक फैल ेजीिन में उि पर लाद 

कदए जाने िाले जुए के तिरुद् िंघषथ के तलए िन्नद् हो जाए। (पृ. 32-35)।  

 मैतक्िम गोकी ने िन् 1934 में िोतियत लखेकों के प्रर्म अतििेशन में यर्ार्थिाद के दो 

रूपों, आलोचनात्मक यर्ार्थिाद और िमाजिादी यर्ार्थिाद की व्याख्या की र्ी। उनके अनुिार 

यर्ार्थ को प्रस्तुत करन े की प्रततबद्ता इन दोनों में ही िमान रूप िे होती ह,ै लेककन 

आलोचनात्मक यर्ार्थिाद में एक तो िमाज के ऐततहातिक तिकाि की प्रकक्रया की िमझ का 

अभाि होता ह,ै दिूरे िह जीिन की तिरपूताओं ि ेमिु होने का कोई मागथ नहीं बताता; इिी 

कारण िह उन तत्िों को भी स्िीकार करता कदखता है, तजन्हें एक िमय उिने अस्िीकार ककया 



240 

 

र्ा। इिके उलट िमाजिादी यर्ार्थिाद िामाज के द्वदं्वात्मक तिकाि के इततहाि की िमझ, 

िमाजिादी िमाज के लक्ष्यों और उन्हें प्राप्त करने के मागों की खोज पर आिाररत होता ह।ै        

  कक्रस्टोफर कॉडिेल : कॉर्डिेल ने मुख्य रूप ि ेकाव्य िंबंिी हचंतन ककया ह।ै ि ेमानते हैं 

कक काव्य आत्म को अर्जथत करन े का माध्यम ह;ै अत: मनुष्य और काव्य का अतस्तत्ि 

अन्योन्यातश्रत ह।ै ि ेयह भी कहते हैं कक कतिता भाषा में आकार लेती ह,ै जबकक भाषा िमाज 

की तनर्मथतत ह,ै अत: कतिता की िमझ के तलए भाषा की िमझ अतनिायथ ह।ै कॉडिेल ने ित्य, 

िौंदयथ और कतिता का िंबंि तनिाथरण करते हुए माना ह ैकक ित्य और िौंदयथ जीिन-यर्ार्थ के 

जीिंत प्रिाह के अंग के रूप में कतिता का अंग बनते हैं। इिी प्रकार, ि ेरचनाकार के तलए यह 

आिश्यक मानते हैं कक उि े ििथहारा का नेतृत्ि करना चातहए, ककंतु रूढ़ ढंग ि े मक्िथिादी 

शधदािली के प्रयोग ि ेबचना भी उिका कतथव्य ह।ै 

रामतिलाि शमाथ : िामातजक यर्ार्थ और िगथ-िंघषथ को माक्िथिादी िातहत्य दतृि का 

मूलािार मानने िाल ेभारतीय लेखकों में रामतिलाि शमाथ प्रमखु हैं। माक्िथिाद और प्रगततशील 

िातहत्य में िे कहते हैं--- “माक्िथिादी िातहत्य ककिी ऐिे शाश्वत ित्य का तचत्रण नहीं कर 

िकता, जो िामातजक पररतस्र्ततयों ि ेपरे हो। तजि िमाज में िगथ-िंघषथ कायम ह,ै उि ेतचतत्रत 

करने िाला िातहत्य िगों ि े परे नहीं हो िकता। िगथहीन तिशदु् मानितािादी िातहत्य की 

रचना तभी हो िकेगी, जब िमाज िे िभी िगथ तनमूथल हो जाएाँगे और उनके आिार पर बने हुए 

िंस्कार भी मनुष्य की चेतना िे तनकल जाएाँगे।” (1984, पृ. 74-75)। रामतिलाि शमाथ 

माक्िथिादी मूलयों के आिार पर रचे जाने िाले िातहत्य को ‘जनता का िातहत्य’ और ‘जातीय 

तिराित ि रचना-परंपरा की रक्षा के तलए लड़ने िाला’ भी मानते हैं।   

 इनके अततररि भी अनेक लखेक-तिचारक हैं, तजन्होंने िातहत्य और कला िंबिंी 

माक्िथिादी तिचार-दतृि की व्याख्या की ह।ै जी. िी. प्लखेानोि की मान्यता ह ै कक िामातजक 

पररप्रेक्ष्य और तिद्ांत की िमझ िे रतहत िातहत्य महत्िहीन होता ह।ै रालफ फॉक्ि ने कहा ह ै

कक िातहत्य का क्रांततकारी कतथव्य अपनी महान परंपराओं की पुनस्र्ाथपना तर्ा ित्य एिं यर्ार्थ 

को जानने के दातयत्ि के प्रतत िजग बनाना ह।ै हािडथ फास्ट कहते हैं कक यर्ार्थ की चेतना 

अतीत और भतिष्य, दोनों िे ही िंबद् होती ह।ै उनका यह भी कहना ह ैकक यह आिश्यक नहीं 

ह ै कक कोई लखेक कम्युतनस्ट बने, ककंतु कम्युतनज्म का ज्ञान उिके तलए िांछनीय ह।ै जॉजथ 

लुकाच ने यर्ार्थिाद की कें रीय िौंदयथपरक िमस्या मनुष्य के िमग्र व्यतित्ि की िमुतचत 

प्रस्तुतत को माना ह।ै चाऊ-यांग ने इि बात पर तिशेष बल कदया ह ै कक लखेक के तलए िस्तु 

जगत की िही िमझ रखना और उि े अपनी भाषा में हबंबों के माध्यम ि े अतभव्यि करना 

आिश्यक ह।ै     
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बोि प्रश्न –  

 रामतिलाि शमाथ की माक्िथिाद पर पुस्तक का नाम बताइए.   

16.3.6. माक्िथिादी िमझ के अभाि का िातहत्य और कला पर प्रभाि   

 माक्िथ और एगेंलि के बाद लेतनन के युग में ही माक्िथिाद की मान्यताओं और उिके 

राजनैततक प्रयोगों को कदशाहीन बनाने की कोतशशें प्रारंभ हो गई र्ीं। 1905-07 की क्रांतत के 

अिफल होने के बाद कुछ लोगों ने माक्िथिाद के िमथ िंबंिी दतृिकोण ि ेअिहमतत व्यि करत े

हुए ‘िमाजिादी िमथ’ नाम िे एक नया िमथ प्रारंभ करने और माक्िथिाद तर्ा िमथ के मध्य 

िमन्िय की नीतत पर चलने का आग्रह ककया र्ा। (स्रोत : िातहत्य और कला, िी.आई. लेतनन, 

पृ. 325-26)। 1905-07 की क्रांतत की अिफलता के बाद ही मेंशेतिक िमाजिादी जनिाकदयों 

ने रूिी िामातजक जनिादी मजदरू पाटी को भगं करके तत्कालीन जारशाही शािन के अंतगथत 

एक नई कानूनी पाटी गरठत करने की िकालत की र्ी, जो अििरानुकूल नीततयों का अनुिरण 

करे। लेतनन ने इन लोगों को ‘क्रांतत के गद्दार’ कहा र्ा और िन् 1912 में हए पाटी के प्राग 

अतििेशन में बाहर का रास्ता कदखा कदया र्ा। (स्रोत : िही, पृ. 331-32)। इि प्रकार की 

घटनाएाँ राजनैततक कदशा-भ्रम को उत्पन्न करके िमाजिादी लक्ष्यों को हातन पहुाँचाने िाली तिद् 

हुईं।  

 िातहत्य और कला िंबिंी माक्िथिादी िमझ के अभाि का और भी बरुा प्रभाि हुआ; 

क्योंकक उिने पाटी और लेखक के ररश्तों को ही नहीं तबगाड़ा, बतलक िातहत्य के मलूयबोि और 

उिकी रचनात्मकता को कदशाभ्रम का तशकार भी बनाया। आियथजनक रूप ि ेकदशाहीनता की 

इि यात्रा का पहला ितू्र स्ियं लेतनन के ‘पाटी िगंठन और पाटी िातहत्य’ नामक लेख में प्रयिु 

िाक्य--- िातहत्य की िार्थकता तिराट पाटी-तंत्र का अंग बन जाने में ह-ै-- में प्राप्त होता ह।ै यह 

माक्िथिादी-दतृि में अततिादी प्रिृतत्ि का प्रिेश र्ा, तजिका जन्म तत्कालीन राजनैततक लक्ष्य 

की प्रातप्त के तलए हुआ र्ा। आगे, उिरोिर इि प्रिृति का तिकाि कदखाई दतेा ह।ै लेतनन की 

मृत्यु के बाद स्टातलन और पाटी की कें रीय ितमतत के ितचि जादानोि के काल में लखेकों को 

पाटी द्वारा तनयंतत्रत ककए जाने का एक अतभयान ही चलाया गया। इिके बाद ख्रुिेि ने लखेकों-

कलाकारों को पाटी रूपी मशीन का िहायक-पुजाथ घोतषत ककया गया। उिर चीन में माओ-त्िे-

तंुग ने येनान की बैठक में िातहत्य और कला को राजनीतत का अिीनस्र् िहयोगी और पाटी के 

दतृिकोण िे जुड़ा रहने िाला बताया।   

 माक्िथिादी दशथन तर्ा िातहत्य ि कला िंबिंी दतृि को िंकुतचत-िोच, अततिाद, 

राजनैततक अििरिाकदता और मनमानेपन का तशकार बनाने िाली इि प्रिृति ने--- (एक) 

माक्िथिादी दशथन की कें रीय चेतना को ही िंदहे के घेरे में खड़ा नहीं ककया, बतलक माक्िथिाद के 

परिती महत्िपूणथ व्याख्याताओं की िातहत्य और कला िंबिंी मूलयिान मान्यताओं को भी पद े
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के पीछे िकेल कदया। (दो) माक्िथिादी लखेकों ने िातहत्य, िंस्कृतत, परंपरा, भाषा, िौंदयथ, 

कलपना, और अन्य रचनात्मक मूलयों के तिषय में जो व्यापक और यर्ार्थपरक स्र्ापनाएाँ प्रस्तुत 

की र्ीं, ि े भी पाटी-दतृिकोण के आिार पर मूलयांककत की गईं। (तीन) िकुंतचत दतृि और 

अततिाद का तशकार होकर अनेक लेखकों ने ऐिी रचनाएाँ कीं, जो माक्िथ के प्रतत व्यति-पूजा 

और रूि ि चीन के प्रतत अंि-भति-भाि िे ओतप्रोत र्ीं। अनेक क्षते्रों में इन्हें ही माक्िथिादी 

रचनाऑं के रूप में प्रचाररत ककया गया, तजिि ेप्रगततशील िातहत्य को िक्का पहुाँचा।  

 अततिादी प्रिृति के इन खतरों को ककिी िीमा तक प्रारंभ में ही प्रख्यात लेखक-तिचारक 

ए. िी. लूनाचरस्की ने पहचान तलया र्ा। इिीतलए उन्होंने रचना की िमीक्षा के िंदभथ में 

‘माक्िथिादी िमीक्षा’ और ‘माक्िथिादी िेंिरतशप’ का मुद्दा उठाया र्ा। लनूाचरस्की ने कहा र्ा 

कक ििथहारा मलूयों और िामातजक चेतना के आिार पर ककिी कृतत का मलूयांकन करते हुए 

तिरोिी मत की उपयोतगता का भी मूलयांकन करना माक्िथिादी िमीक्षा ह,ै जबकक केिल 

ििथहारा की तिजय और तिरोिी मत को अतार्कथ क ढंग ि े अस्िीकार करना माक्िथिादी 

िेंिरतशप ह।ै उन्होंने ऐिी ककिी भी िेंिरतशप का तिरोि ककया र्ा। हहदंी में रामतिलाि शमाथ, 

नामिर हिंह, तशिकुमार तमश्र, परमानंद श्रीिास्ति और मिुरेश जैि े िमालोचकों ने भी 

माक्िथिाद के िार् जोड़ कदए गए अततिाद का तिरोि ककया ह।ै      

बोि प्रश्न –  

 माक्िथिाद को कदशाहीन बनाने िाले दो कारणों का उललेख कीतजए.     

16.4 : पाठ िार  

  कालथ माक्िथ ने पूिथिती और िमकालीन भौततकिादी हचंतन परंपरा का गंभीरता पूिथक 

तिश्लेषण करत ेहुए अपने भौततकिादी दशथन की आिारतशला रखी और िैज्ञातनक दतृिकोण का 

प्रयोग करते हुए िामातजक तिकाि के इततहाि का िस्तुिादी तििेचन करके माक्िथिादी 

भौततकिाद अर्िा िैज्ञातनक भौततकिाद की दाशथतनक अििारणा प्रस्तुत की। इिी के आिार 

पर माक्िथिाद और माक्िथिादी तिचारिारा का तिकाि हुआ। माक्िथिाद की तीन मलू 

अििारणाएाँ हैं। पहली, द्वदं्वात्मक भौततकिाद, तजिकी प्रेरणा हीगल के द्वदं्विादी तिद्ांत ि े

ग्रहण की गई। ककंतु माक्िथ ने उिके िार् जुड़ ेभाििादी तत्िों को स्िीकार नहीं ककया तर्ा उि े

तिचार के स्र्ान पर व्यिहार के िरातल पर स्र्ातपत ककया। इि प्रकार माक्िथ ने हीगल के तिर 

के बल खड़ े द्वदं्विाद को पैरों के बल खड़ा ककया। द्वदं्वात्मक भौततकिाद के तीन तनयम हैं--- 

तिपरीतों की एकता और िघंषथ का तनयम, पररमाणात्मक के गुणात्मक पररितथन में िंतरण का 

तनयम और तनषेि का तनषेि तनयम। दिूरी अििारणा ऐततहातिक भौततकिाद ह,ै तजिके 

अनुिार िामातजक तर्ा मानि इततहाि का तिकाि द्वदं्वात्मक तिद्ांत के आिार पर हुआ ह ै

और उिका कारण कोई अततमानिी ििा न होकर िस्तुगत तनयम हैं। यह िामातजक तिकाि के 



243 

 

इततहाि को उत्पादन पद्ततयों के आिार पर आकदम, दाि, िामंती, पूंजीिादी, िमाजिादी 

और िाम्यिादी िमाज व्यिस्र्ा नामक युगों में िगीकृत करता ह।ै तीिरी अििारणा उत्पादन 

िंबंि और िामातजक जीिन ह,ै तजिके अनुिार िमाज का मुख्य आिार आर्र्थक तिकाि और 

उत्पादन िंबंि तर्ा िगथ िंबंि हैं। 

 माक्िथिादी दशथन की गहरी िमझ इिकी दाशथतनक पाररभातषक शधदािली के ज्ञान पर 

बहुत कुछ तनभथर ह।ै इिके अंतगथत पदार्थ, जगत, चेतना, िामातजक चेतना, चेतना और 

अतस्तत्ि, ित्य, ज्ञान, तिद्ांत, तिकाि, िमथ, नैततकता, िंस्कृतत, परंपरा, ििथहारा, िगथ, 

अततररि मलूय, शोषण, पूंजीिाद, िमाजिाद, िाम्यिाद आकद की माक्िथिादी पररभाषाएाँ और 

व्याख्याएाँ अध्येता की िहायता करती हैं।  

 यद्यतप माक्िथ और एगेंलि ने िातहत्य और कला के िंबिं में स्ितंत्र रूप िे तिचार नहीं 

ककया, कफर भी माक्िथ ने ए कंिीधयुशन टु द कक्ररटक ऑफ पोतलरटकल इकॉनॉमी में और एगेंलि 

ने माक्िथ की अििारणाओं की व्याख्या करते हुए इि तिषय में अनेक महत्िपूणथ बातें कही हैं। 

आगे चल कर माक्िथिाद के अनुिरणकताथ िमाज-राजनैततक ि आर्र्थक हचंतकों तर्ा लखेक 

तिचारकों ने िातहत्य और कला के िंबिं में माक्िथिादी दतृिकोण की व्याख्या की, तजिके 

आिार पर ‘जनता का िातहत्य’ अििारणा तिकतित हुई।  

यह दसु्िंयोग ही कहा जाएगा कक कालांतर में िातहत्य और कला िंबिंी माक्िथिादी 

दतृिकोण राजनैततक कारणों िे िंकुतचतता, अततिाद और दरुाग्रह का तशकार हुआ, तजि कारण 

लेखकों पर पाटी ने अपना तनयंत्रण लागू करने तर्ा उनके िातहत्य को पाटी िातहत्य बनाने की 

कोतशश की। इि प्रिृति ने माक्िथिादी अर्िा प्रगततशील िातहत्य को नुकिान पहुाँचाया। 

लूनाचरस्की जैिे कुछ िचेत लेखकों ने इि प्रिृति का खुल कर तिरोि भी ककया।  

16.5 : पाठ की उपलतधियााँ 

प्रस्तुत पाठ में तिद्यार्र्थयों के अतिगम स्तर को िमृद् बनाने के तलए---  

1- हीगल के द्वदं्विादी तिद्ातं और माक्िथ द्वारा उि ेतिचार िे व्यिहार के िरातल पर ल े

आने का तििेचन ककया गया ह।ै  

2- भौततकिादी हचंतन की माक्िथ पूिथ परंपरा के पररचय और माक्िथ द्वारा उिे अपने हचंतन 

में ढालने के बाद तिकतित माक्िथिादी भौततकिाद की तिशेषताओं का पररचय कदया 

गया ह।ै  

3- माक्िथिादी दशथन को िहजता पूिथक िमझने में िहायता की दतृि िे उिकी दाशथतनक-

पाररभातषक शधदािली का अतभप्राय प्रस्तुत ककया गया ह।ै  

4- माक्िथिादी दशथन की मूल अििारणाओं का तिश्लेषण तर्ा द्वदं्वात्मक भौततकिाद और 

यांतत्रक भौततकिाद का अंतर स्पि ककया गया ह।ै  
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5- माक्िथ ितहत प्रमखु राजनैततक-आर्र्थक तिचारकों और लेखकों के अतभमतों के माध्यम 

िे माक्िथिाद के िातहत्य और कला िंबंिी दतृिकोण के तितिि पक्षों की जानकारी दी 

गई ह।ै  

16.6 : शधद िपंदा 

 अततररि= तनिाथररत ि ेअतिक, उललखे कर कदए गए को छोड़ कर, अलािा। अध्येता= 

अध्ययन करन े िाला। अतनिायथ= तजिके अभाि में काम नहीं चल िकता। अंतभुथि= भीतर 

िमाया हुआ, शातमल।् अबाि= तबना ककिी रुकािट या परेशानी के। अमूतथ= तबना रूप या 

आकार िाला, तनराकार। अिति= तनिाथररत िमय। अिंगत= जो उपयिु न हो, प्रिंग के परे, 

बेमेल। आकषथण= हखंचाि, अपनी ओर खींचने की कक्रया या शति। आत्मिात= पूरी तरह अपने 

में तमला लेना। क्षयशील= तजिकी प्रकृतत नाशिान हो। गुण= िह तिशेषता, जो ककिी को अन्य 

िे अलग तिद् करती हो। घटक= तहस्िा, अंग, िह तत्ि, जो ककिी िस्तु के तनमाथण का आिश्यक 

अंग हो। चतुर्दथक= चारों ओर। हचंतक= िोचने िाला, हचंतन करने िाला। तलस्पशी= नीचे की 

ितह को छूने िाला, ककिी तिषय का आकद ि ेअतं तक का ज्ञान रखने िाला। तनयामक= ककिी 

व्यिस्र्ा का तििान करने िाला, तनयमन करने िाला। तनषेि= मनाही, न करने का तनदशे्। 

तनष्कषथ= तनचोड़, ककिी कायथ का िार-पररणाम। पद्तत= ककिी कायथ को िंपन्न करने की तिति, 

तरीका। पररणत= रूपांतररत होना, अन्य रूप में बदलना। पररमाण= मात्रा, आकार-प्रकार। 

पररितथन= बदलना, बदलाि। पारस्पररक= आपि का। प्रकक्रया= ककिी कायथ के होने की क्रतमक 

कक्रयाएाँ। प्रत्यय= तिचार (आइतडया)। प्रणाली= तरीका, तिति। प्रिाि= अपने मूल स्र्ान िे 

बाहर जाकर रहना। बतहजथगत= ििंार का बाहरी रूप।् भाँिर-गतत= पानी जब िारा के बीच 

गोलाकार चक्कर काटने लगता ह,ै तो उि ेभाँिर बनना कहते हैं तर्ा भाँिर के रूप में पानी की 

बहने की गतत को भाँिर-गतत कहा जाता ह।ै भगुतान= मूलय चुकाना। तिचार-तितकथ = ककिी 

तिषय पर तकथ पूणथ बातचीत अर्िा िाद-तििाद। तिद्यमान= उपतस्र्त रहना, अतस्तत्ि में होना। 

तििेयात्मक= रचनात्मक, तजिे तिति या तनयमानुिार जाना जा िके। तिरत= तिमुख, जो 

अनुरि न हो। तििेक= बुतद् और मन की िह शति, तजिके िहारे ककिी तिषय में तनणथय ककया 

जा िके। तििेचन= यह जााँचना कक ककिी तिषय की िास्ततिकता क्या ह।ै तिश्लेषण= ककिी 

तिषय के प्रत्येक पक्ष की बारीकी िे जााँच करना। िैज्ञातनक-दतृि= तकथ , प्रयोग एिं कायथ-कारण 

तििेक पर आिाररत तिचार की शति। व्यापक= चारों ओर फैला हुआ। शाश्वत= तनत्य, हमेशा 

रहने िाला। िघंषथ= टकराना, तघिने की कक्रया। िंतरण= अछछी तरह तैरना। िंश्लेष= अछछी 

तरह तमतश्रत हो जाना। िन्नद्= कोई कायथ करने के तलए तैयार होना। िमन्िय= तितभन्न पक्षों 
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को एक जगह तमलाना, तमल जाना। िार= ककिी िस्तु या तिषय का मूल तत्ि। तिद्ांत= ककिी 

तिचार-दशथन को तनतित स्िरूप प्रदान करन े िाले पक्ष, बहुत िोच-तिचार कर तस्र्र ककया 

गया िह अतभमत, तजिे दाशथतनकों का कोई िगथ अर्िा कोई िंप्रदाय तिश्वाि पूिथक मानता हो। 

ह्रािमान=कमी, घटाि या अिनतत को प्राप्त होने की तस्र्तत।        

16.7 : परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं – (अ) 

दीघथ उिरीय प्रश्न  

1. द्वदं्विाद शधद का मलू-स्रोत बताइए और प्राचीन यूनान में उिके प्रयोग की जानकारी 

दीतजए। 

2. ‘तनषेि का तनषेि’ तनयम िंबिंी भाििादी और माक्िथिादी िारणा का अंतर स्पि कीतजए।  

3. कालथ माक्िथ के िातहत्य और कला िंबंिी तिचार तलतखए।  

4. आलोचनात्मक यर्ार्थिाद और िमाजिादी यर्ार्थिाद का अंतर िमझाइए। 

5. माक्िथिाद की िंस्कृतत और परंपरा िंबंिी िारणा का पररचय दीतजए।   

खडं - (ब) 

लघतूरीय प्रश्न  

1. ‘द कम्युतनस्ट मेतनफेस्टो’ का लखेन ककि कारण हुआ र्ा?  

2. तनतष्क्रय स्िछछंदतािाद और िकक्रय स्िछछंदतािाद का अंतर स्पि कीतजए।  

3. माक्िथिाद के अनुिार ‘ििथहारा िंस्कृतत’ का तनमाथण कैि ेहोगा?  

4. िाम्यिाद की माक्िथिादी िारणा तलतखए।  

5. माक्िथिाद के अनुिार िामातजक-चेतना का तनमाथण कैि ेहोता ह?ै  

खडं - (ि) 

I. िही तिकलप चतुनए  

1. माक्िथ के गं्रर् ‘पूंजी’ के पहले खंड का प्रकाशन-िषथ :  

 (क) 1884    (ख) 1860      

2. द्वदं्विादी पद्तत का पहला प्रयोग करन ेिाले का नाम :  

 (क) िुकरात    (ख) हीगल    (ग) प्लटेो   

3. ककिने कहा र्ा--- ‘पररितथन के अततररि कुछ भी स्र्ाई नहीं ह’ै।  

 (क) कालथ माक्िथ   (ख) हरेाक्लाइटि   (ग) र्लेि   

4. लखेक को अपनी रचना का नायक ककि ेबनाना चातहए :  

 (क) श्रम    (ख) स्त्री    (ग) राजा    

II. ररि स्र्ान भररए 
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1. िौंदयथ मानि ......... की उपज ह।ै     (कलपना/श्रम)      

2. ....... पदार्थ का स्िाभातिक गुण ह।ै     (गतत/आकार)     

3. प्रोलेतेररएत के तलए हहदंी में........... शधद प्रचतलत हुआ।  (िभािद/ििथहारा)  

4. लूनाचरस्की िमीक्षा को एक............... कायथ मानने के पक्ष में हैं।  

         (रचनात्मक/आलोचनात्मक)        

III. िमुले कीतजए। 

1. तलटरेचर एडं आटथ अ) द माडनथ िेतडशन  

2. िैंकड़ों फुल तखलने दो  आ) राम तिलाि शमाथ  

3. तलयो िाटस्की     इ) एगेंलि  

4. माक्िथिाद और प्रगततशील िातहत्य  ई) माओ स्त्ि ेि ेतंुग 

16.8 : पठनीय पसु्तकें  

1.  माक्िथिादी िातहत्य हचंतन, डॉ. तशिकुमार तमश्र 

2. िातहयत्य और कला, िी. आई. लेतनन, (हहदंी अनुिाद : रमेश तिन्हा),  

3. माक्िथिाद और प्रगततशील िातहत्य, रामतिलाि शमाथ  

4. पािात्य िमीक्षा और िमीक्षक, शेखर शमाथ 
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परीक्षा प्रश्नपत्र नमनूा 

 

 

यह प्रश्न पत्र तीन भागों में विभावित हैं - भाग - 1, भाग -2 और भाग - 3 प्रत्येक प्रश्न के 

उत्तर वनर्ााररत शब्दों में दीवि    

भाग – 1 

1. वनम्नविवित विकल्पों में सही विकल्प चुवन         11X1=10 

i.‘साइसं ऑफ लॉजिक’ जकताब के लेखक कौन ह?ै       

(A) मार्कससवाद   (B) हीगल  (C) इजलयट     (D) क्रोचे   

ii.  ‘काव्य आत्म को अजिसत करने का माध्यम ह’ै जकसने कहा ?    

(A) लनूाचरस्की (B) रामजवलास शमास (C) मैजर्कसम गोकी  (D) जक्रस्टोफर कॉडवेल 

iii. भाििाद पदार्थ के स्र्ान पर--- 

  (A) िारभूत को महत्ि दतेा ह।ै    (B) अतस्तत्ि को महत्ि दतेा ह।ै  

(C) तिचार को महत्ि दतेा ह।ै  (D) कोई नहीं   

iv. िीखने की प्रकक्रया को ------------ कहते हैं।      

(A) तशक्षण   (B) िंस्कृतत   (C परंपरा    (D) आिुतनकता   

v. परंपरा की एक शतथ ह ै– याद करना, और दिूरी शतथ ह-ै ----------------। 

(A) िुनना   (B) भरोिा करना   (C) दोहराना   (D) िौंपना   

vi. ररचर्डिथ को ------------ पुरोिा माना जाता ह:ै      

(A) मूलय  (B) िािारणीकरण   (C) नई िमीक्षा   (D) भाषायी-भ्रम   

vii. ‘पेररइप्िुि मूलत: ------------ के िंबंि में तलखा गया तनबंि ह:ै    

(A)  तचत्रकला  (B) नृत्यकला   (C) भाषण-कला   (D) काव्यकला  
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 viii. पािात्य काव्यशास्त्र की परंपरा में कौन ि ेहचंतक का शुमार नहीं ह?ै  

(A) मम्मट   (B) क्रोचे   (C) अरस्तू   (D) होरेि  

ix. औतचत्य तिद्ान्त के प्रितथक ह ै- 

   (A) मामह   (B) आचायथ िामन   (C) आचायथ रूरह   (D) आचायथ क्षेमेन्र 

x. नाट्यशास्त्र के रचतयता कौन हैं?         

(A) मम्मट   (B) भामह   (C) दडंी    (D) भरत मुतन  

भाग – 2 

वनम्नविवित आठ प्रश्नों में से वकन्हीं पााँच प्रश्नों के उत्तर दीवि    प्रत्येक प्रश्न का उत्तर 211 

शब्दों में देना आवनिाया हश          5X6 =30 

2. अतभवं्यजनािाद का क्या अर्थ ह?ै  

3. ‘कतिता मानतिक उपचार करती ह’ै- ररचर्डिथ के मनोिैज्ञातनक तिद्ांत के आिार पर 

िमझाइए।  

4. माक्िथिाद के अनुिार िामातजक -चेतना का तनमाथण कैि ेहोता है ? 

5. नीत्शे ने ईश्वर के तिषय में क्या कहा र्ा 

6. काव्य प्रयोजन का अर्थ अपने शधदों में बताइए।  

7. ‘िौन्दयथ का अनुभि’ िंबिंी ररचर्डिथ के तिचार पर रटप्पणी तलतखए।  

8. कॉलररज की पुस्तक का नाम बताते हुए उिकी तिशेषता बताए।ं 

9. पेररइप्िुि’ का पररचय दीतजए। 

भाग- 3 

वनम्नविवित पााँच प्रश्नों में से वकन्हीं तीन प्रश्नों के उत्तर दीवि    प्रत्येक प्रश्न का उत्तर 500 

शब्दों में देना अवनिाया हश          3X11=30 

10. इतलयट के तनिैयतिकता के तिद्ांत पर प्रकाश डातलए।  

11. औतचत्य तिद्ान्त की मान्यताओं पर प्रकाश डातलए। 

12. रि तनष्पति की तितभन्न अििारणाओं को स्पि कीतजए। 

13. इतलयट के तनिैयतिकता के तिद्ांत पर प्रकाश डातलए।  

14. अतभवं्यजना और कला को स्पि करत े हुए क्रोचे के कला िंबंिी दतृिकोण की चचाथ 

कीतजए।  

 


