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सदंेश 
मौलाना आज़ाद नेशनल उदूᭅ यूिनवᳶसᭅटी कᳱ ᭭थापना 1998 मᱶ ससंद के एक अिधिनयम 

᳇ारा कᳱ गई थी। यह NAAC मा᭠यता ᮧा᳙ एक कᱶ ᮤीय िव᳡िव᳒ालय ह।ै िव᳡िव᳒ालय का 

अिधदेश ह:ै (1) उदूᭅ भाषा का ᮧचार-ᮧसार और िवकास (2) उदूᭅ मा᭟यम से ᳞ावसाियक और 
तकनीकᳱ िशᭃा (3) पारंपᳯरक और दरू᭭थ िशᭃा के मा᭟यम से िशᭃा ᮧदान करना, और (4) 
मिहला िशᭃा पर िवशेष ᭟यान दनेा। यही वे ᳲबंद ु ह ᱹजो इस कᱶ ᮤीय िव᳡िव᳒ालय को अ᭠य 
सभी कᱶ ᮤीय िव᳡िव᳒ालयᲂ से अलग करते ह ᱹऔर इस े एक अनूठी िवशेषता ᮧदान करत े ह,ᱹ  
रा᳦ीय िशᭃा नीित 2020 मᱶ भी मातृभाषा और ᭃेᮢीय भाषाᲐ मᱶ िशᭃा के ᮧावधान पर जोर 
ᳰदया गया ह।ै 

उदूᭅ मा᭟यम से ᭄ान-िव᭄ान के ᮧचार-ᮧसार का एकमाᮢ उे᭫य उदूᭅ भाषी समदुाय के 
िलए समकालीन ᭄ान और िवषयᲂ कᳱ पᱟचं को सुिवधाजनक बनाना है। लंबे समय स ेउदूᭅ मᱶ 
पाᲹᮓम सामᮕी का अभाव रहा है। इस िलए उदूᭅ भाषा मᱶ पु᭭ तकᲂ कᳱ अनुपल᭣धता ᳲचंता का 
िवषय रहा है। नई िशᭃा नीित 2020 के दिृ᳥कोण के अनसुार उदूᭅ िव᳡िव᳒ालय मातृभाषा / 
घरेलू भाषा मᱶ पाᲹᮓम सामᮕी ᮧदान करने कᳱ रा᳦ीय ᮧᳰᮓया का िह᭭सा बनने को अपना 
सौभाय मानता ह।ै इसके अितᳯरᲦ उदूᭅ मᱶ पठन सामᮕी कᳱ अनपुल᭣धता के कारण उभरत ेᭃेᮢᲂ 
मᱶ अ᳒तन ᭄ान और जानकारी ᮧा᳙ करने या मौजूदा ᭃेᮢᲂ मᱶ नए ᭄ान ᮧा᳙ करन ेमᱶ उदूᭅ भाषी 
समदुाय सुिवधाहीन रहा है। ᭄ान के उपरोᲦ कायᭅ-ᭃेᮢ से संबंिधत सामᮕी कᳱ अनपुल᭣धता ने 
᭄ान ᮧा᳙ करन ेके ᮧित उदासीनता का वातावरण बनाया ह ैजो उदूᭅ भाषी समदुाय कᳱ बौिक 
ᭃमताᲐ को मुय ᱨप से ᮧभािवत कर सकता है। ये वह चनुौितयां ह ᱹ िजनका सामना उदूᭅ 
िव᳡िव᳒ालय कर रहा है। ᭭व-अ᭟ययन सामᮕी का पᳯरदृ᭫ य भी बᱟत अलग नहᱭ ह।ै ᮧ᭜येक 
शैᭃिणक वषᭅ के ᮧारंभ मᱶ ᭭कूल/कॉलेज ᭭तर पर भी उदूᭅ मᱶ पाᲹ पु᭭तकᲂ कᳱ अनुपल᭣धता पर 
चचाᭅ होती ह।ै चंूᳰक उदूᭅ िव᳡िव᳒ालय कᳱ िशᭃा का मा᭟यम केवल उदूᭅ ह ै और यह 
िव᳡िव᳒ालय लगभग सभी मह᭜वपणूᭅ िवषयᲂ के पाᲹᮓम ᮧदान करता ह,ै इसिलए इन सभी 
िवषयᲂ कᳱ पु᭭ तकᲂ को उदूᭅ मᱶ तैयार करना िव᳡िव᳒ालय कᳱ सबस ेमह᭜वपूणᭅ िज᭥मेदारी है। 
इन उे᭫यᲂ को ᮧा᳙ करने के िलए मौलाना आज़ाद रा᳦ीय उदूᭅ िव᳡िव᳒ालय अपने दरू᭭थ 
िशᭃा के छाᮢᲂ को ᭭व-अ᭟ययन सामᮕी अथवा से᭨फ लᳺनᲈग मैटेᳯरयल (SLM) के ᱨप मᱶ पाᲹ 
सामᮕी उपल᭣ध कराता है। वहᱭ उदूᭅ मा᭟यम से ᭄ान ᮧा᳙ करने के इ᭒छुक ᳰकसी भी ᳞िᲦ के 
िलए भी यह सामᮕी उपल᭣ध है। अिधकािधक लोग इससे लाभाि᭠वत हो सकᱶ , इसके िलए उदूᭅ मᱶ 
इलेᮝॉिनक पाᲹ सामᮕी अथवा eSLM िव᳡िव᳒ालय कᳱ वेबसाइट से मᮆुत डाउनलोड के 
िलए उपल᭣ध है। 

मुझे अ᭜यंत ᮧस᳖ता ह ैᳰक संबंिधत िशᭃकᲂ कᳱ कड़ी मेहनत और लेखकᲂ के पूणᭅ सहयोग 
के कारण पु᭭ तकᲂ के ᮧकाशन का कायᭅ उᲬ-᭭तर पर ᮧारंभ हो चुका है। दरू᭭थ िशᭃा के छाᮢᲂ 



 
 

कᳱ सुिवधा के िलए, ᭭व-अ᭟ययन सामᮕी कᳱ तैयारी और ᮧकाशन कᳱ ᮧᳰᮓया िव᳡िव᳒ालय के 
िलए सवᲃपᳯर ह।ै मुझे िव᳡ास ह ैᳰक हम अपनी ᭭व-िशᭃण सामᮕी के मा᭟यम स ेएक बड़े उदूᭅ 
भाषी समुदाय कᳱ आव᭫यकताᲐ को पूरा करने मᱶ सᭃम हᲂग े और इस िव᳡िव᳒ालय के 
अिधदेश को परूा कर सकᱶ गे। 

एक ऐसे समय जब हमारा िव᳡िव᳒ालय अपनी ᭭थापना कᳱ 25वᱭ वषᭅगांठ मना चुका 
ह,ै मुझे इस बात का उ᭨लेख करते ᱟए हषᭅ हो रहा है ᳰक िव᳡िव᳒ालय का दरू᭭थ िशᭃा 
िनदेशालय कम समय मᱶ ᭭व-अ᭟ययन सामᮕी तथा पु᭭ तकᱶ  तैयार कर िव᳒ाᳶथᭅयᲂ को पᱟचंा रहा 
है। देश के कोने कोने मᱶ छाᮢ िविभ᳖ दरू᭭थ िशᭃा कायᭅᮓमᲂ से लाभाि᭠वत हो रह ेह।ᱹ य᳒िप 
िपछले वषᲄ कोिवड-19 कᳱ िवनाशकारी ि᭭थित के कारण ᮧशासिनक मामलᲂ और संचार मᱶ भी 
काफᳱ कᳯठनाइयᲂ का सामना करना पड़ा ह ैलᳰेकन िव᳡िव᳒ालय ᳇ारा दरू᭭थ िशᭃा कायᭅᮓमᲂ 
को सफलतापूवᭅक संचािलत करने के िलए सवᲃᱫम ᮧयास ᳰकए गए हᱹ।  

मᱹ िव᳡िव᳒ालय से जुड़े सभी िव᳒ाᳶथᭅयᲂ को इस पᳯरवार का अगं बनने के िलए ᮳दय से 
बधाई दतेा ᱠं और यह िव᳡ास ᳰदलाता ᱠँ ᳰक मौलाना आज़ाद रा᳦ीय उदूᭅ िव᳡िव᳒ालय का 
शैिᭃक िमशन सदैव उनके िलए ᭄ान का मागᭅ ᮧश᭭त करता रहगेा। शुभकामनाᲐ सिहत! 

ᮧो.  सयैद ऐनुल हसन 
कुलपित  

 
 
 
 

 

 

 

 
 
 
 

 

 



 
 

सदंेश 

 दरू᭭थ िशᭃा ᮧणाली को पूरी दिुनया मᱶ अ᭜यिधक कारगर और लाभᮧद िशᭃा ᮧणाली 
कᳱ हिैसयत से ᭭वीकार ᳰकया जा चुका है और इस िशᭃा ᮧणाली स े बड़ी संया मᱶ लोग 
लाभाि᭠वत हो रह े ह।ᱹ मौलाना आज़ाद नेशनल उदूᭅ यूिनवᳶसᭅटी ने भी अपनी ᭭थापना के 
आरंिभक ᳰदनᲂ स ेही उदूᭅ तबके कᳱ िशᭃा कᳱ ि᭭थित को महसूस करते ᱟए इस िशᭃा ᮧणाली 
को अपनाया है। मौलाना आज़ाद नेशनल उदूᭅ यिूनवᳶसᭅटी का ᮧार᭥भ 1998 मᱶ दरू᭭थ िशᭃा 
ᮧणाली से ᱟआ और इस के बाद 2004 मᱶ िविधवत तौर पर पारंपᳯरक िशᭃा का आग़ाज़ ᱟआ। 
पारंपᳯरक िशᭃा के िविभ᳖ िवभाग ᭭थािपत ᳰकए गए।  
 देश कᳱ िशᭃा ᮧणाली को बहेतर अंदाज़ स ेजारी रखन ेमᱶ UGC कᳱ अहम् भूिमका रही 
ह।ै दरू᭭थ िशᭃा (ODL) के तहत जारी िविभ᳖ ᮧोᮕाम UGC-DEB स ेमंजूर ह।ᱹ  

िपछले कई वषᲄ से यूजीसी-डीईबी (UGC-DEB) इस बात पर ज़ोर देता रहा ह ै ᳰक 
दरू᭭थ िशᭃा ᮧणाली के पाᲹᮓम व ᳞व᭭था को पारंपᳯरक िशᭃा ᮧणाली के पाᲹᮓम व 
᳞व᭭था से जोड़कर दरू᭭थ िशᭃा ᮧणाली के छाᮢᲂ के मेयार को बलुंद ᳰकया जाय।े चंूᳰक 
मौलाना आज़ाद नेशनल उदूᭅ यूिनवᳶसᭅटी दरू᭭थ िशᭃा और पारंपᳯरक िशᭃा का िव᳡िव᳒ालय 
ह,ै अतः इस उे᭫य कᳱ पᳶूतᭅ के िलए यूजीसी-डीईबी (UGC-DEB) के ᳰदशा िनदᱷशᲂ के 
मुतािबक़ दरू᭭थ िशᭃा ᮧणाली और पारंपᳯरक िशᭃा ᮧणाली के पाᲹᮓम को जोड़कर और 
गुणवᱫापणूᭅ करके ᭭व-अ᭟ययन सामᮕी को पनुः ᮓमवार यू.जी. और पी.जी. के िव᳒ाᳶथᭅयᲂ के 

िलए ᮓमशः 6 खंड- 24 इकाइयᲂ और 4 खंड – 16 इकाइयᲂ पर आधाᳯरत नए तज़ᭅ कᳱ ᱨपरेखा 
पर तैयार ᳰकया गया है। 
 दरू᭭थ िशᭃा िनदेशालय य.ूजी., पी.जी., बी.एड., िड᭡लोमा और स᳷टᭅᳰफकेट कोसᱷज़ पर 
आधाᳯरत कुल 17 पाᲹᮓम चला रहा है। साथ ही तकनीकᳱ ᱟनर पर आधाᳯरत पाᲹᮓम भी 
शुᱨ ᳰकए जा रहे ह।ᱹ िशᭃाᳶथᭅयᲂ कᳱ सुिवधा के िलए 9 ᭃेᮢीय कᱶ ᮤ (बᱶगलुᱧ, भोपाल, दरभंगा, 

ᳰद᭨ली, कोलकᱫा, मुंबई, पटना, रांची और ᮰ीनगर) और 6 उपᭃेᮢीय कᱶ ᮤ (हदैराबाद, 

लखनऊ, ज᭥म,ू नहू, अमरावती और वाराणसी) का एक बᱟत बड़ा नेटवकᭅ  मौजूद ह।ै इस के 
अलावा िवजयवाड़ा मᱶ एक एसटᱶशन सᱶटर कायम ᳰकया गया ह।ै इन ᭃेᮢीय के᭠ᮤᲂ के अतंगᭅत 
160 से अिधक अिधगम सहायक कᱶ ᮤ (Learner Support Centre) और 20 ᮧोᮕाम सᱶटर 
काम कर रह ेह,ᱹ जो िशᭃाᳶथᭅयᲂ को शैिᭃक और ᮧशासिनक सहयोग उपल᭣ध कराते ह।ᱹ दरू᭭थ 
िशᭃा िनदेशालय (DDE) अपने शिैᭃक और ᳞व᭭था से संबि᭠धत कायᲄ मᱶ आई.सी.टी. का 
इ᭭तेमाल कर रहा ह।ै साथ ही सभी पाᲹᮓमᲂ मᱶ ᮧवेश िसफ़ᭅ  ऑनलाइन तरीके स े ही ᳰदया 
जाता ह।ै  
  



 
 

दरू᭭थ िशᭃा िनदेशालय कᳱ वेबसाइट पर िशᭃाᳶथᭅयᲂ को ᭭व-अ᭟ययन सामᮕी कᳱ सॉ᭢ट 
कॉिपयाँ भी उपल᭣ध कराई जा रही हᱹ। इसके अितᳯरᲦ ऑिडयो-वीिडयो ᳯरकॉᳺडᲈग का ᳲलंक भी 
वैबसाइट पर उपल᭣ध है। इसके साथ-साथ िशᭃाᳶथᭅयᲂ कᳱ सुिवधा के िलए SMS और 
᭪हा᭗सए᭡प ᮕुप एवं ईमले कᳱ ᳞व᭭था भी कᳱ गयी है। िजसके ᳇ारा िशᭃाᳶथᭅयᲂ को पाᲹᮓम के 
िविभ᳖ पहलुᲐ जैस-े कोसᭅ के रिज᭭ᮝेशन, दᱫकायᭅ, काउंसᳲेलंग, परीᭃा आᳰद के बारे मᱶ सूिचत 
ᳰकया जाता है। गत वषᲄ से रेगुलर काउंसᳲेलंग के अितᳯरᲦ एिडशनल रेमेिडयल 
लासेस(ऑनलाइन) उपल᭣ध कराय ेजा रहे ह।ᱹ ताᳰक िशᭃाᳶथᭅयᲂ के मेयार को बलुंद ᳰकया जा 
सके। 

 आशा ह ैᳰक दशे कᳱ शᭃैिणक और आᳶथᭅक ᱨप मᱶ िपछड़ी आबादी को आधुिनक िशᭃा 
कᳱ मुयधारा से जोड़ने मᱶ दरू᭭थ िशᭃा िनदेशालय कᳱ भी मुय भूिमका होगी। आने वाले ᳰदनᲂ 
मᱶ शᭃैिणक जᱨरतᲂ के अनुᱨप नई िशᭃा नीित (NEP 2020) के अतंगᭅत िविभ᳖ पाᲹᮓमᲂ 
मᱶ पᳯरवतᭅन ᳰकया जायेगा और आशा है ᳰक यह दरू᭭थ िशᭃा को अ᭜यिधक ᮧभावी और कारगार 
बनाने मᱶ मददगार सािबत होगा।  

   ᮧो. मो. रज़ाउ᭨लाह ख़ान 
   िनदेशक, दरू᭭थ िशᭃा िनदेशालय 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 भारतीय सािह᭜य  
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इकाई 1: भारतीय सािह᭜य कᳱ पᳯरभाषा एवं ᭭वᱨप 
इकाई कᳱ ᱨपरेखा 
1.1 ᮧ᭭तावना 

1.2 उे᭫य 

1.3 मूल पाठ: भारतीय सािह᭜य कᳱ पᳯरभाषा एव ं᭭वᱨप 

1.3.1 भारतीय सािह᭜य का अथᭅ एवं पᳯरभाषा 

1.3.2 भारतीय सािह᭜य का ᭭वᱨप 

1.3.3 भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ अव᭫यकता 

1.3.4 भारतीय सािह᭜य के अ᭟यन कᳱ सम᭭याए ँ

1.3.5 भारतीय सािह᭜य और रा᳦ीयता 

1.4 पाठ सार 

1.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ 

1.6 श᭣द संपदा 

1.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤ 

1.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ  

1.1 : ᮧ᭭तावना  

 जैसा ᳰक हम जानत ेह ᱹभारत एक िवशाल देश ह,ै यहाँ अनेक धमᭅ, अनके भाषाए ँरीित 

ᳯरवाज और तौर तरीके ह।ᱹ िजस तरह गुलद᭭त ेमᱶ अलग-अलग रंग के फूल होते ह,ᱹ ᳰक᭠त ुउन 

सभी को िमलाकर एक छटा होती ह,ै उसी तरह भारत कᳱ सभी भाषाएँ एक ही भारतीय 
सं᭭कृित ᮧितिबि᭥बत करती ह।ै और यही एकता हमारे देश का ᮧाण है। 
 हम जानते ह ᱹ ᳰक सािह᭜य और सं᭭कृित एक दसूरे से जुड़ े ᱟए ह।ᱹ सᳰदयᲂ से भारत 
बᱟजातीय बᱟसां᭭कृितक एव ंबᱟभािषक दशे रहा है। ᳰक᭠त ुभारत कᳱ यह बᱟजातीयता यहा ं
बसने वाली भारतीयᲂ के िवकास मᱶ कभी बाधक नहᱭ रही, बि᭨क उनकᳱ ताकत रही ह।ै 
भारतीय भाषाᲐ का सािह᭜य अपनी िविभ᳖ता और वैिश᳧य के बावजूद कुछ मूलभूत ᮧवृिᱫयᲂ 
मᱶ समान ᳰदखता ह।ै यह समानता ही भारतीय सािह᭜य का आधार ह।ै आज ᳲहदंी एकता कᳱ 
ᮧतीक ह।ै ᳲहदंी पर सं᭭कृत कᳱ छाप ᳰदखाई ᭭प᳥ ᳰदखाई दतेी। हम दखेते ह ᱹ ᳰक छायावादी 
किवयᲂ के का᳞ मᱶ सं᭭कृत सािह᭜य का ᮧभाव ᭭प᳥ ᳰदखाई दतेा ह।ै ᳲहदंी के साथ साथ इसका 
ᮧभाव बंगला, मराठी, मलयालम, तिमल, तेलुग,ु क᳖ड़, गुजराती, पंजाबी आᳰद भाषाᲐ पर 
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भी ह।ै जैसे हम देखते ह ᱹᳰक राम के चᳯरᮢ को सी◌ा◌ी भाषाᲐ मᱶ गाया गया ह;ै केवल उसमᱶ 

नाम का अ᭠तर पाया जाता ह।ै कहᱭ वह क᭥ब रामायण ह ᱹतो कहᱭ रंगनाथ रामायण, कहᱭ 
कृिᱫवास रामायण तो कहᱭ वह अ᭟या᭜म रामायण कहा गया है। इन सभी रामायणᲂ कᳱ भाषा 
भले ही अलग हो पर आ᭜मा सब कᳱ एक ह।ै 
 सभी भारतीय भाषाᲐ के सां᭭कृितक और सामािजक दिृ᳥कोण मᱶ इतनी एकᱨपता ह,ै 
इतनी समानता ह ै ᳰक यᳰद एक को पढ़ने के बाद दसूरे का अ᭟ययन करᱶ तो भाषा के फकᭅ  को 
छोड़कर हमᱶ यह पता ही नहᱭ चलता ᳰक हम ᳰकसी अनजान ेᮧदेश मᱶ आ गए ह।ᱹ वही पाᮢ ह,ै 

वही ᮧतीक ह ैऔर वही जीवनदशᭅन ह,ै भेद या अ᭠तर केवल भाषा और िलिप मᱶ है। देशकाल के 
आधार पर यहा ँजाितगत और मािषक िभ᳖ता अव᭫य ह ैपर देशकाल स ेजुड़ी इन िविभ᳖ताᲐ 
के बावजूद हमᱶ यहाँ एक अपूवᭅ अिभ᳖ता भी ᳰदखलाई पड़ती ह।ै 
1.2 उे᭫य 
 छाᮢᲂ ! ᮧ᭭ततु इकाई को पढ़ने के बाद आप: 
- भारतीय सािह᭜य के अथᭅ एवं पᳯरभाषा स ेपᳯरिचत हᲂग।े 

- भारतीय सािह᭜य के ᭭वᱨप को समझᱶगे। 

- भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ आव᭫यकता से पᳯरिचत हᲂगे। 

- भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ सम᭭याᲐ स ेपᳯरिचत हᲂगे। 

- भारतीय सािह᭜य के रा᳦ीयता मᱶ योगदान स ेपᳯरिचत हᲂगे। 

1.3 मलू पाठ: भारतीय सािह᭜य कᳱ पᳯरभाषा एव ं᭭वᱨप 

1.3.1 भारतीय सािह᭜य का अथᭅ एवं पᳯरभाषा 
 भारतीय भाषाᲐ का सािह᭜य अपनी िविभ᳖ता और वैिश᭬य के बावजूद कुछ मूलभूत 
ᮧवृितयᲂ मᱶ समान ᳰदखता ह।ै वह समानता ही भारतीय सािह᭜य का आधार है। भारतीय 
सािह᭜य का आशय ᭭प᳥ करत े ᱟए डा. नग᭠ेᮤ न े कुछ ᮧवृितयᲂ कᳱ चचाᭅ कᳱ ह।ै ᮧायः सभी 
आधुिनक भारतीय भाषाᲐ कᳱ शᱨुआत मᱶ नाथ सािहतय रचा गया है। इस स᭥ᮧदाय का संगठन 
और ᳰदशा िनधारण ᳲचंतन गोरखनाथ का रहा ह ैइसिलए अनेक नाम पर रख ेस᭥ᮧयाय को नाम 
पंथ कहा गया। मराठी और बांला मᱶ नाथ स᭥ᮧदाय कᳱ धारा ᮧबल रही है। दिᭃण मᱶ कनाᭅटक 
के बसव के नेतृ᭜व मᱶ चल ेवीरशैव आदंोलन न ेबचन सािह᭜य को जनम ᳰदया। तिमल मᱶ शैव 
किवयᲂ नायनारᲂ कᳱ समृ पर᭥परा रही 
जैसा ᳰक हम जानत ेह ᱹ‘भारतीय सािह᭜य कᳱ अथᭅ पᳯरिध अ᭜य᭠त ᳞ापक और जᳯटल ह।ै ᭭थूल 
ᱨप मᱶ भारत कᳱ िविवध भाषाᲐ के सािह᭜य कᳱ समि᳥ का नाम भारतीय सािह᭜य है। 
भारतवषᭅ अनेक भाषाᲐ का िवशाल दशे ह ै- भारत के उᱫर पि᳟म मᱶ पजंाबी, ᳲहंदी और उदूᭅ 
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भाषाएँ बोली जाती ह।ᱹ पूवᱮ ᮧदेश मᱶ उिड़या बगंला और असिमया, म᭟य पि᳟म मᱶ मराठी और 

गुजराती और दिᭃण मᱶ तिमल, तेलगु,ु क᳖ड़ और म᭨यालम भाषा का िव᭭तार ह।ै इसके अलावा 

क᭫मीरी डᲂगरी, ᳲसंधी, कोकणी आᳰद भाषाएँ ह,ᱹ इनमᱶ सभी भाषाᲐ का अपना सािह᭜य ह।ै 
इनमᱶ से अिधकांश भाषाएँ सभी दिृ᳥यᲂ स े बᱟत ही समृ है। इनमᱶ वᳰैदक सं᭭कृत लौᳰकक 
सं᭭कृत, पािल, ᮧाकृत और अप᮪ंश भाषाᲐ को भी सि᭥मिलत ᳰकया जाता है। इनमᱶ से ᮧ᭜येक 

सािह᭜य का अपना ᭭वतंᮢता और ᮧखर वैिश᳥य ह।ै जैस ेतिमल का सगंम सािह᭜य, तेलगु ु के 

ि᳇अथᱮका᳞, म᭨यालम के सदंेशका᳞, मराठी के पवाड़े, गुजराती के आयान, बंगाल का 

मंगलका᳞, असिमया के बड़गीत, पंजाबी के वीरगीत, उदूᭅ कᳱ गज़ल और िह᭠दी का रीितका᳞, 
छायावादी का᳞ आᳰद। अतः भारतीय सािह᭜य अनेक भारतीय भाषाᲐ के सािह᭜यᲂ का संिचत 
कोष है। 
 ताि᭜वक ᱨप मᱶ भारतीय सािह᭜य एक इकाई ह,ै उसका िमला जुला अि᭭त᭜व ह,ै जो 

भारतीय जीवन कᳱ अनकेता मᱶ एकता को अिभ᳞Ღ करता ह।ै तािमल, तेलुग,ु मराठी, बगंाली, 

गुजराती, पजंाबी आᳰद िविभ᳖ भाषाᲐ के मा᭟यम से अिभ᳞Ღ िविभ᳖ सािह᭜य एक होकर 
भारतीय सािह᭜य कᳱ पाने के अिधकारी है। अगर हम ᳲहदंी सािह᭜य कᳱ बात करᱶ तो उसमᱶ खड़ी 
बोली के सािह᭜यकार ᮧसाद, पतं, िनराला, ᮧेमचंद, अ᭄ेय, यशपाल आᳰद कᳱ रचनाᲐ के साथ-

साथ अवधी, ᮩज मैिथली आᳰद भाषाᲐ के सािह᭜यकार जायसी, सूर, तुलसी, िव᳒ापित आᳰद 
कᳱ कृितयᲂ को भी हम समािहत करत ेह।ᱹ 
 अतः िन᭬कषᭅ के तौर पर हम यह कह सकत े ह ᱹ ᳰक भारत सᳰदयᲂ स े बᱟजातीय, 
बᱟसां᭭कृितक एव ंबᱟभािषक दशे रहा ह।ै 
डा. नग᭠ेᮤ के अनसुार- ‘‘भारतीय मनीषा कᳱ अिभ᳞िᲦ का नाम भारतीय सािह᭜य ह ै और 

भारतीय मनीषा का अथᭅ ह,ै  भारत के ᮧबु मानस कᳱ सामूिहक चेतना सहᳫाि᭣दयᲂ स ेसंिचत 
अनुभूितयᲂ और िवचारᲂ के नवनीत से िजसका िनमाᭅण ᱟआ ह।ै यह भारतीय मनीषा ही 
भारतीय सं᭭कृित, भारत कᳱ रा᳦ीयता और भारतीय सािह᭜य का ᮧाणत᭜व ह’ै’ 
भारतीय सािह᭜य का अथᭅ 
डा. इंᮤनाथ चैधरी के अनुसार भारतीय सािह᭜य के तीन अंग ह-ᱹ 
1. सं᭭कृत सािह᭜य 

2. भारतीय ᳇ारा अंᮕेज़ी भाषा मᱶ िलखा सािह᭜य 

3. िविभ᳖ ᮧांतीय भाषाᲐ जैसे ᳲहदंी, बंगला, मराठी, तिमल आᳰद मᱶ िलखा गया सािह᭜य 
िजनमᱶ िवषय एवं भागवत एकसूᮢता ᭭प᳥ ᳰदखाई पड़ती ह।ै 
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 बी.के. गोकाक के अनुसार- ‘‘सािह᭜य कᳱ शैली, क᭝य, पृ᳧ भूिम का᳞ᱨप संगीत तथा 
जीवन दशᭅन सब िमलकर एक अिभ᳖ त᭜व के ᱨप मᱶ भारतीय सािह᭜य को भारतीयता मᱶ ᮧकट 
करत ेह।ᱹ’’ 

 डा. राधाकृ᭬णन के अनसुार - ‘‘भारतीय वाय एक ह ैजो िविवध भाषाᲐ मᱶ रचा गया 

ह’ै’ उपिनवेशवाद और आधुिनकता ᳇ारा िशᭃा सं᭭थानᲂ कᳱ ᭭थापना स ेपहले  

 डा. स᭜यभूष वमाᭅ के अनुसार - ‘‘भारतीय सािह᭜य कᳱ पᳯरक᭨पना अभी हमसे दरू ह।ै 

भारतीय सािह᭜य के नाम से जो ᮕथं अकाᳰदयᲂ आᳰद ᳇ारा ᮧकािशत होते ह,ᱹ उनमᱶ भी अलग-

अलग भाषा सािह᭜यᲂ कᳱ चचाᭅ ह,ै परंतु संपूणᭅ भारतीय सािह᭜य कᳱ अंतधाᭅराᲐ पर अिधक 
िवचार नहᱭ ᳰकया गया ह।ै भारतीय सािह᭜य कᳱ पᳯरक᭨पना मᱶ सबसे बड़ी बाधा अ᭠य सािह᭜यᲂ 
कᳱ सीधी जानकारी कᳱ कमी ह’ै’ 

 डा. रामिवलास शमाᭅ के अनुसार- ‘‘ᮧाचीन सं᭭कृत सािह᭜य, पाली या अप᮪ंश सािह᭜य 
को भारतीय सािह᭜य नहᱭ मानत े ह।ᱹ आधुिनक भारतीय भाषाᲐ मᱶ रिचत सािह᭜य को भी 
भारतीय कहना व ेयुिᲦसंगत नहᱭ समझते। उनका कहना ह ैᳰक अᮕंेज़ᲂ से ᭭वाधीनता पाने के 
भारतीय जनता ने एक कायम रखी थी, इस तरह भारतीय सािह᭜य के इितहास का अथᭅ होगा 
अंᮕेज़ी और सं᭭कृत मᱶ भारतवािसयᲂ ᳇ारा िलखे ᱟए सािह᭜य का इितहास। इसमᱶ वह सं᭭कृत 
सािह᭜य भी सि᭥मिलत ᳰकया जा सकता ह,ै जो 20वᱭ शती मᱶ, िवशेषतः उसके उᱫराध मᱶ रचा 
गया ह।ै इस ᮧकार यह दखेते ह ᱹᳰक भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन मᱶ अनेक सम᭭याएँ देखी जाती 
है। जसै े
1. अनेक भाषाएँ 

2. िविवध िवधाᲐ मᱶ हज़ारᲂ रचनाए ँ

3. वणᱮकरण मᱶ समानता कᳱ सीमाए ँ

4. अनुवाद कᳱ सम᭭याए ँ

5. तुलना᭜मक अ᭟ययन कᳱ िवपलुता 

1.3.2 भारतीय सािह᭜य का ᭭वᱨप 
 भारतीय भाषाᲐ मᱶ िलखा जा रहा सािह᭜य अगर भारतीय सािह᭜य के अ᭠तगᭅत आता ह ै
तो उसके ठोस कारण हᱹ। इन कारणᲂ को रेखांᳰकत करके ही भारतीय सािह᭜य का आशय समझा 
जा सकता ह।ै य ेकारण ह:ᱹ 

(क) तमाम भारतीय ᮧातंᲂ का साझा अतीत। यह साझापन टकराहटᲂ, सिंधयᲂ, संघषᲄ, 
समझौतᲂ से िनᳶमᭅत ह।ै ऐितहािसक पᳯरᮧे᭯य मᱶ उतार चढ़ाव स े भरी राजनीितक 
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गितिविधयाँ अ᭠ततः सं᭭ कृित और सािहतय पर असर डालती रही ह।ᱹ सािह᭜य का 
िवकास राजनीितक घटनाᮓम स ेअᮧभािवत नहᱭ रह सकता है। 

(ख) सामािजक संरचनाᲐ मᱶ एक सीमा एक अिभ᳖ता। समान सामािजक पदानुᮓम 
अिधकांश िह᭭सᲂ मᱶ मौजूद ह।ै जनता कᳱ िचᱫवृिᱫ कᳱ ज़मीन पर ही ᱟआ। 

(ग) समान सािहि᭜यक और शाᳫीय ᮲ोत। अिधकांश भारतीय भाषाᲐ के सािह᭜य का 
उपजी᳞ एक ह ैऔर व ेसमान का᳞शाᳫीय मानद᭛डᲂ स ेस᭥ब होत ेह।ᱹ इन उपजी᳞ 
का᳞ᲂ पर शाᳫᲂ का ‘अनुवाद’ सभी ᮧमुख भाषाᲐ मᱶ होता रहा है। 

(घ) समान सािहि᭜यक आदंोलनᲂ स े जुड़ाव। सािहि᭜यक-सां᭭कृितक आदंोलनᲂ के अिखल 
भारतीय ᭭वᱨप का सबसे अ᭒छा उदाहरण म᭟यकालीन भिᲦ आदंोलन ह।ै 

 िजस महादेश मᱶ थार जैसा रेिग᭭तान हो, िहमा᭒छाᳰदत ᮧा᭠त हᲂ, चेरापूँजी जैसा वषाᭅ 
ᭃेᮢ हो और समुᮤ  कᳱ गोद मᱶ बसे ᱟए इलाके हᲂ वहᱭ कᳱ जीवन-शैली समᱨप नहᱭ हो सकती। 
रहन-सहन मᱶ इतनी िभ᳖ता शायद ही कहᱭ और देखने को िमले। लेᳰकन, यह भी सच ह ै ᳰक 
जीवन-म᭨ूयᲂ मᱶ जसैी समानता इस िभ᳖ता के आवरण के भीतर मौजूद ह ैवह अ᭠यᮢ दलुᭅभ ह।ै 
जीवन के लगभग एक स ेआदशᭅ, सं᭭कारᲂ मᱶ समानता, ि᭭थित-िवशेष मᱶ अिभ᳖ ᮧितᳰᮓया इस 
देश के सम᭭त भूभाग को आपस मᱶ जोड़ती है। आपको एक-सी बोध-कथाएँ सब जगह सुनन ेको 
िमलᱶगी। लोक-गीतᲂ, सं᭭ कार गीतᲂ मᱶ समान भावनाएँ ᮧवािहत ᳰदखᱶगी। दृ᳥ ांतᲂ कᳱ अ᭠तवᭅ᭭त ु

ᮧायः एक-ही आदशᭅ को ᭭वीकारती ᮧतीत होगी। पंचतंᮢ, जातक, रामायण और महाभारत कᳱ 

कथाए ँइस दशे कᳱ िमᲵी-पानी मᱶ घुली ᱟई ह।ᱹ ᭄ानानुशासनᲂ के, शाᳫीय मानद᭛डᲂ के ᮲ोत भी 

लगभग समान हᱹ। पािणनी कᳱ अ᳥ा᭟यायी, वा᭜᭭यायन का कामसूᮢ , धमᭅशाᳫ, िचᳰक᭜साशाᳫ 
और धनुवᱷद के ᮕंथ सबके िलए सदंभᭅ ᱨप रहे ह।ᱹ सािह᭜यशाᳫ के आचायᭅ कुछ बुिनयादी बातᲂ 
पर सहमत ᳰदखायी पड़ते ह।ᱹ उदाहरण के िलए हम ᳞ाकरण को ले सकत ेह।ᱹ का᳞शाᳫ के 
ᮧाचीनतम आचायᲄ मᱶ स ेएक भामह (पाँचवᱭ-छठी शता᭣दी) पािणनी ᳞ाकरण को ᮰ा कᳱ 
चीज़ बताते ह ᱹ- ‘᮰ये ंजगित मत ंिह पािणनीय’ं (का᳞ालंकार, पृ᳧  63)। वामन (नवᱭ शता᭣दी 
का पूवाᭅᭅ) इसी मत का अनुकरण करते ह।ᱹ उनके लगभग समकालीन ᭟व᭠यालोककार 
आनंदवधᭅन का कहना ह:ै ‘᳞ाकरण-मूल᭜वात सवᭅिव᳒ानम्’। सभी िव᳒ाᲐ का मूल ᳞ाकरण ह।ै 
का᳞ के िलए ᳞ाकरण कᳱ अपᳯरहायᭅता िनदᱷिशत करत े ᱟए का᳞मीमांसाकार राजशेखर 
(दसवᱭ शता᭣दी का पूवाᭅᭅ) िलखत ेह:ᱹ ‘श᭣दानाम᭠वायानं ᳞ाकरणम’्। श᭣दᲂ कᳱ िसि करना 
᳞ाकरण का ᮧयोजन ह।ै इसी तरह स ेकुछ अ᭠य बुिनयादी मसलᲂ पर भारतीय सािह᭜याचायᲄ 
मᱶ सहमित देखी-ढ़ूँढ़ी जा सकती है। यह सदंभᭅगत सहमित भारतीय सािह᭜य कᳱ िनᳶमᭅित का एक 
आधार ह।ै लᳰेकन, भारतीय सािह᭜य का ᮧमुख आधार का᳞शाᳫीय मानद᭛डᲂ पर दीघᭅकािलक 
िवमशᭅ है। केरल स ेलेकर क᭫मीर तक कᳱ सािहि᭜यक कृितयᲂ कᳱ समालोचना के ᮧितमानᲂ का 
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कभी कोई ᭃेᮢीय ᱨप नहᱭ बना। यह अव᭫य ह ैᳰक का᳞शाᳫ के अिधकांश ᮧारंिभक आचायᭅ 
क᭫मीर ᮧांत के थ ेपर उनके िलख ेᮕथं भारत भर के का᳞ रिसकᲂ के बीच समादतृ थे। सं᭭कृत 
को बेशक ᭔यादा मह᭜व िमला हो, पर᭠त ुभाषा के संबंध मᱶ ऊँच-नीच का भाव, उपᭃेा और 

बिह᭬कार कᳱ ᮧवृिᱫ ᮧायः नहᱭ रही ह।ै वाय के भीतर सं᭭कृत, ᮧाकृत और अप᮪ंश का 
पᳯरगणन ᳰकया जाता रहा ह।ै कुछ आचायᭅ (जैस ेद᭛डी) िम᮰ भाषा को भी इन तीन भाषाᲐ के 
बाद जोड़ते ह।ᱹ का᳞ शाᳫीय ᮕथंᲂ मᱶ लᭃण-िववेचन-उदाहरण के ᮧसगं मᱶ ᮧाकृत और अप᮪ंश 
कᳱ रचनाएँ उसी समादर के साथ उ᭞धतृ कᳱ जाती रही ह ैिजस तरह सं᭭कृत कᳱ। नाटकᲂ मᱶ तो 
भािषक वैिव᭟य के ᮧचुर उदाहरण उपलबध ही ह।ᱹ का᳞शाᳫ के ᮧमुख स᭥ᮧदायᲂ-अलंकार रस, 

रीित, ᭟विन, वᮓोिᲦ और औिच᭜य का ᮧसार ᮧांतीय न होकर अिखल भारतीय रहा है। इसी 
तरह व ेᳰकसी भाषा-िवशेष के का᳞ शाᳫीय स᭥ᮧदाय के ᱨप मᱶ सीिमत नहᱭ रहे हᱹ। सᱠिलयत 
के िलए भले ही उ᭠हᱶ सं᭭ कृत का का᳞शाᳫ कह ᳰदया जाता हो, पर᭠त ुव ेभारतीय वाय के 
का᳞शाᳫीय स᭥ᮧदाय ह।ᱹ आज भी तमाम आधुिनक भारतीय भाषाᲐ के सािह᭜य का इनस े
गहन संबधं बना ᱟआ ह।ै मराठी, बांला, ᳲहदंी, क᳖ड़ जैसी भाषाᲐ का का᳞शाᳫ तथाकिथत 
सं᭭कृत का᳞शाᳫ स ेᳰकतना िभ᳖ ह ैयह िवचार का िवषय ह।ै भारतीय सािह᭜य कᳱ िनᳶमᭅित 
का यही आधार ह।ै सघन संवाद के ल᭥ब ेइितहास ने इस ेिनरंतर जीवतं रखा ह,ै िव᭭तृत ᳰकया ह ै
और पुता बनाया ह।ै 
1.3.3 भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ अव᭫यकता 
 ᮧ᭜येक समाज कᳱ अपनी गितकᳱ होती ह।ै समाज का गितिव᭄ान समझन ेके िलए उसकᳱ 
आधारभूत संरचनाᲐ, म᭨ूयᲂ, िव᳡ासᲂ या समᮕ जीवन-पित का अ᭟ययन ज़ᱨरी होता है। 
सामािजक-सां᭭कृितक आदंोलन आधारभूत संरचनाᲐ कᳱ आपसी टकराहट के पᳯरणाम होत ेह।ᱹ 
समाज का ᮧितिब᭥ब होने के नात ेसािह᭜य इन टकराहटᲂ का संिचत कोष बनता है। भारतीय 
आदंोलन और भारतीय सािह᭜य इसी तकᭅ  स ेपर᭭पर जुड़त ेह ᱹऔर उनके इस जुड़ाव का असर 
अनुवाद-कायᭅ पर ᳰदखायी दतेा ह।ै 
 ᳰकसी भी समाज मᱶ उठने वाले आदंोलन उस समाज कᳱ संकटापᮢ ि᭭थित के सूचक होत े
ह।ᱹ सामा᭠य ि᭭थितयᲂ मᱶ ᳰकसी समाज के सद᭭य आदंोलनᲂ᭠मुख नहᱭ ᱟआ करते। लोग जब ᳰकसी 
बड़ी ᳰदᲥत स े ᱨबᱨ होत े ह ᱹ तो उसके ᮧितकार हते ु संगᳯठत एवं सᳰᮓय होत े ह।ᱹ ऐसी 
ᮧितकारपूणᭅ सᳰᮓयता और सगंठन आदंोलन कहा जात ह।ै संकट भीतरी होता ह ैऔर बाहरी 
भी। कभी-कभी दोनᲂ कᳱ िमली-जुली ि᭭थित भी ᳰदखायी पड़ सकती है। भारत के आदंोलनᲂ को 
᭟यान मᱶ रखकर कहᱶ तो यहा ँᮧारंभ मᱶ आतंᳯरक सकंटᲂ के पᳯरणाम᭭वᱨप आदंोलनᲂ का ज᭠म 
ᱟआ। य े आंतᳯरक  संकट धमᭅ और सामािजक पदानᮓुम स े उपजे थे। बौ मत तथा जैनधमᭅ 
पार᭥पᳯरक िह᭠द/ूᮩाᳬण धमᭅ मᱶ आई िवकृितयᲂ स ेजूझन ेके ᮓम मᱶ पनप।े कमᭅका᭛ड, य᭄ आᳰद 

का आयोजन तथा उसमᱶ कᳱ जान ेवाली ᳲहसंा न ेिजन लोगᲂ के मन मᱶ िवतृ᭬णा पदैा कᳱ, उ᭠हᲂने 
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बौ तथा जैन धमᲄ कᳱ शरण ली। ये नाि᭭तक मत कह ेगए। बौधमᭅ ने ᮩाᳬण सवᲃᲬता का 
पुरजोर ख᭛डन ᳰकया, ‘जनभाषा’ पािल मᱶ अपनी िशᭃाएँ दᱭ और बौ िवहारᲂ कᳱ ᳞व᭭था 
करके वैकि᭨पक ᭭थान उपल᭣ध करवाया। समाज के िन᳜ वगᲄ का उसके ᮧित ᱨझान होने कᳱ 
यह ᮧमुख वजहᱶ थᱭ। यह आदंोलन रा᭔या᮰य पाकर भारत कᳱ सीमा लांघकर वैि᳡क भी ᱟआ। 
सं᭭कृित और सामािजक संरचना पर बौ आदंोलन का ᳞ापक और गहरा असर पड़ा। बौ मत 
िजसे ‘ध᭥म’ कहा जाता ह ै काला᭠तर मᱶ दो टुकड़ᲂ मᱶ बंटा हीनयान और महायान। महायान 
अपनी उदारवृिᱫ के चलते अिधक लोकिᮧय रहा। िविभ᳖ कलाᲐ पर उसकᳱ उ᭨लेखनीय छाप 
पड़ी। जैनधमᭅ अपनी साधनापरक कᳯठनता के चलते बौ धमᭅ िजतना फैल नहᱭ सका। मगर, 
उसकᳱ धारा हमेशा बनी रही। उसमᱶ बौ धमᭅ कᳱ तरह िवशृंखलता नहᱭ आयी। इसके बाद 
भिᲦ आंदोलन ने अिखल भारतीय ᭭तर पर सᳰᮓयता हािसल कᳱ। इस आदंोलन के ज᭠म के 
कारण मᱶ आतंᳯरक कारणᲂ के साथ बा᳭ कारणᲂ का भी योग रहा ह।ै िव᳇ानᲂ न े इ᭭लाम 
धमाᭅनुयायी आᮓमणकाᳯरयᲂ को भिᲦ आदंोलन के उदय मᱶ मह᭜वपूणᭅ कारक के ᱨप मᱶ देखा ह ै
साथ ही तथाकिथत िन᳜ जाितयᲂ- िश᭨पकारᲂ, द᭭तकारᲂ कᳱ पᳯरि᭭थितगत बदलाव के चलत े

मुखर होती आ᭜मािभ᳞िᲦ, धमᭅ के महुावरे मᱶ सामािजक बराबरी कᳱ माँग को भी उᱫरदायी 
माना है। भिᲦ आदंोलन के बाद अगला आंदोलन रा᳦ीय मुिᲦ का ᭭वतंᮢ ता आदंोलन ह।ै इस 
आदंोलन का पᳯरᮧे᭯य राजनीितक ह।ै औपिनवेिशक सᱫा से संघषᭅ करत ेᱟए 
᭭वतंᮢता आंदोलन के नतेाᲐ न ेआतंᳯरक ᮧ᳤ᲂ पर भी ᭟यान ᳰदया और सामािजक सुधार तथा 
सां᭭कृितक पᳯरवतᭅन के आंदोलन भी चलाए। ᭭वतंᮢता ᮧाि᳙ (1947) से एक दशक पहल ेही 
ᮧगितवादी आदंोलन कᳱ शुᱧआत हो गयी थी जो ᭭वतंᮢ भारत के आरंिभक वषᲄ मᱶ पूरी ऊजाᭅ के 
साथ ᳰदखा। सािह᭜य और कला ᱨपᲂ पर इसका उ᭨लेखनीय ᮧभाव पड़ा। राजनीित के मुहावरᱶ 
को इस आदंोलन ने बᱟत भीतर तक पᳯरवᳶतᭅत ᳰकया। 
 भारत कᳱ सां᭭कृितक एकता का िनमाᭅण और ᮧ᭭फुटन आदंोलनᲂ के दौरान होता रहा है। 
इस एकता कᳱ अिभ᳞िᲦ सबसे ᭔यादा सािहतय मᱶ ᱟई ह।ै सािह᭜य कᳱ भूिमका का आंदोलनᲂ के 
संदभᭅ मᱶ िववचेन करᱶ तो पाएँग ेᳰक एक ओर वह आंदोलन कᳱ मानिसकता के िनमाᭅण मᱶ सहायक 
बनता ह ैतो दसूरी ओर आदंोलन कᳱ ᮧᳰᮓया तथा पᳯरणित का द᭭तावेज़ भी होता ह।ै आदंोलन 
मᱶ सᳰᮓय िविभ᳖ शिᲦयᲂ के संघात-ᮧितघात कᳱ बारीᳰकयᲂ को जानन ेका िव᳡नीय मा᭟यम 
सािह᭜य ही होता है। बौधमᭅ के आदंोलन ने पािल मᱶ ᮧभूत सािह᭜य का सृजन ᳰकया। पाली 
(गाँव कᳱ बोली) इसकᳱ वजह स ेसमादतृ भाषा बन गयी। आज भी जीिवत भाषा के ᱨप मᱶ 
समा᳙ होकर पाली अगर अ᭟ययन का िवषय बनी ᱟई ह ैतो बᱟत कुछ बौधमᭅ कᳱ बदौलत ही। 
पाली मᱶ सᮕंिहत वचनᲂ का सं᭭कृत मᱶ अनुवाद करन ेस े ᭭वयं गौतमबु न े िनषेध ᳰकया था, 

लᳰेकन काला᭠तर मᱶ बौ सािह᭜य और दशᭅन ᮕंथᲂ कᳱ रचना पािल मᱶ ᱟई। ‘बुचᳯरत’ जैसा 
िव᳡ ᮧिस महाका᳞ तथा वᮚसूची जैसे ती᭯ण िववेचन वाला ᮕंथ सं᭭ कृत मᱶ ही रचा गया। 
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बौ आदंोलन ने भारतीय सािह᭜य के िनमाᭅण मᱶ महती भूिमका िनभायी ह।ै जनै किवयᲂ न ेभी 
उपदेशपरक का᳞ के अितᳯरᲦ ᮧबंधा᭜मक रचनाᲐ स ेसािह᭜य का भंडागार समृ ᳰकया ह।ै 
 भारतीय सािह᭜य का िनमाᭅण अगर ᳰकसी आदंोलन ने ᳰकया ह,ै तो वह िन᭭सदंेह भिᲦ 
आदंोलन ह।ै अलग-अलग भाषाᲐ मᱶ म᭟ययुगीन सतं किवयᲂ न ेएक ही चेतना को श᭣द ᳰदए। 
यह चेतना अपनी बनावट और ᭭वभाव मᱶ अिखल भारतीय थी। नामदेव न ेमराठी भाषी होकर 
ᳲहंदी मᱶ भी रचनाएँ कᳵ और कबीर तमाम ᮧातंᲂ मᱶ वहा ँके रंगᲂ मᱶ ढाल ᳰदए गए और उनकᳱ 
रचनाएँ उन ᮧांतीय भाषाᲐ मᱶ गायी। रचना और रचनाकार स ेऐसी छूट पहल ेया बाद मᱶ कभी 
नहᱭ ली गई थी। कबीर न े पोथी के ᮧभु᭜व को ललकारते ᱟए कहा था ᳰक म ᱹ ‘आँिखन देखी’ 

कहता ᱠ।ँ ‘कागद लेखी’ (शाᳫᲂ कᳱ पोिथया)ँ उलझाने वाली होती ह।ᱹ यह बल कबीर ने 
त᭜कालीन जन-मानस कᳱ बदली ᮧवृिᱫ स ेभी ᮕहण ᳰकया होगा। उनका अपना साहस तो था 
ही। तुलसीदास ने सािह᭜य कᳱ आंदोलनधमᱮ पᳯरभाषा िनधाᭅᳯरत करते ᱟए कहा ᳰक वहᱭ 
सािह᭜य कᳱᳶतᭅवान होता ह ैजो गगंा कᳱ तरह सबका भला करे, 

   ‘कᳱरित भिनित भूित भल सोई। 

   सुरसᳯर सम सब कर िहत होई।।’ 
 िह᭠दᲐु और मसुलमानᲂ मᱶ सामंज᭭य तथा सौमन᭭य पैदा करन ेके िलए सफूᳱ किवयᲂ कᳱ 
एक ᮰ृंखला ही बन गयी। िह᭠द ूघरᲂ मᱶ ᮧचिलत ᮧेम कथाᲐ को इन सूᳰफयᲂ ने अपने ᮧेमायानᲂ 
का आधार बनाया और ᮧेम कᳱ धारा ᮧवािहत कᳱ। 
 भारतीय िव᳇ानᲂ और सािह᭜यकारᲂ ने नवोᳰदत रा᳦ कᳱ आकांᭃाᲐ के अनᱨुप नए 
सािह᭜य के सृजन पर बल ᳰदया और अनुवादᲂ कᳱ जᱨरत रेखाᳰंकत कᳱ। ये अनुवाद यरूोपीय 
भाषाᲐ िवशेषकर अंᮕेज़ी स ेअिभश᳙ थे। इसके साथ भारतीय भाषाᲐ मᱶ पर᭭पर अनुवादᲂ पर 
खासकर ज़ोर ᳰदया जा रहा था। भारते᭠द ुहᳯर᳟ंᮤ  (1850-1885) रवी᭠ᮤनाथ टैगोर (1867-

1941) और सुᮩᳬ᭛य भारती (1882-1921) कᳱ अनुवाद कᳱ आव᭫यकता से जुड़ी ᳲचंताएँ इस 

संदभᭅ मᱶ देखी जा सकती ह।ᱹ भारते᭠द ुहᳯर᳟ंᮤ  न े1877 मᱶ िलखा, 

  ‘‘प ैसब िव᳒ा कᳱ कᱠँ होई ज ुपै अनुवाद।’’ 
  िनज भाषा मँह तो सबै याको लह ैसवाद।। 
  अंगरेज़ी अᱧ फारसी अरबी सं᭭कृत ढेर। 
  खलुे खज़ान ेितनᳲहं यᲂ लूटत लावᱟ दरे।। (भारते᭠द ुᮕंथावली,पृ. 736) 
 टैगोर न ेबांला और भारती न ेतिमल भाषा मᱶ अनुवाद कᳱ गित-ᮧगित पर बल ᳰदया। 
इनके सरोकारᲂ के के᭠ᮤ मᱶ अपनी-अपनी भाषाᲐ कᳱ उ᳖ित के साथ भारतीय सािह᭜य और 
अंततः भारत के ᭭व᭜व कᳱ ᮧित᳧ा का ल᭯य था। 
᭭वतंᮢ भारत के सािहि᭜यक आंदोलन और अनुवाद 
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 भारत को राजनीितक ᭭वाधीनता िमलन े के बाद यहाँ के बौिक और सािहि᭜यक 
पᳯरदृ᭫ य मᱶ िनणाᭅयक पᳯरवतᭅन कᳱ ज़मीन तैयार ᱟई। लेखकᲂ और िव᳇ानᲂ न े औपिनवेिशक 
िनᳶमᭅितयᲂ के दु᭬ ᮧभावᲂ को पहचानन ेऔर उनस ेमᲦु होन ेकᳱ ᮓिमक और सजग कोिशश कᳱ। 
ᮧगितवादी आदंोलन कᳱ शᱧुआत आज़ादी ᮧाि᳙ से पहले हो चुकᳱ थी। वह ᭭वाधीन भारत का 
पहला बड़ा आदंोलन भी बना। इस आदंोलन का ᭭वᱨप अिखल भारतीय होने के साथ सᲬे अथᲄ 
मᱶ अ᭠तराᭅ᳦ीय था। आदंोलन स े जुड़ े लेखकᲂ न े सा᮫ा᭔यवादी- सामतंवादी शिᲦयᲂ के िवᱧ 
कलम चलायी और इस िवरोध को ऊजाᭅ दने ेवाले सािह᭜य का अनुवाद बड़ ेपैमाने पर ᳰकया। 
इस दौर मᱶ भारतीय सािह᭜य का िव᳡ सािह᭜य से स᭥पकᭅ  गहरा ᱟआ। ताल᭭ताय, दो᭭तो᭪᭭कᳱ, 

गोक᳹ कᳱ रचनाए ँसभी ᮧमुख भारतीय भाषाᲐ मᱶ अनूᳰदत ᱟई। गोक᳹ का उप᭠यास ‘माँ पढ़कर 
ᮓांितदशᱮ भारतीयᲂ कᳱ एक समूची पीढ़ी ही बड़ी ᱟई ह।ै इधर भारतीय रचनाकारᲂ जैस े
ᮧेमचंद का िव᳡ कᳱ तमाम भाषाᲐ मᱶ अनुवाद ᱟआ। अ᭟या᭜म कᳱ छिव से मᲦु भारत कᳱ नयी 
छिव का िनमाᭅण इसी दौर मᱶ ᱟआ। 
 अ᭭सी के दशक मᱶ उभरे नारीवादी लेखन और आदंोलन के अनुवाद कᳱ गित को आग े
बढ़ाया और भारतीय सािह᭜य मᱶ जे᭛डर के ᮧ᳤ को ᮧाथिमक ᮧ᳤ बना ᳰदया। इसी के साथ 
दिलत आदंोलन भी उभरा और सािहि᭜यक सᳰᮓयता तथा वैचाᳯरक ᳰᮓयाशीलता कᳱ नयी 
ऊँचाई ᳰदखायी पड़ी। मराठी-ᳲहदंी दिलत सािह᭜य के मशᱠर अनुवादक डा. सूयᭅनारायण 
रणसुभ े न े अनुवाद के समाजशाᳫ पर िवचार करते ᱟए िलखा ह ै जब-जब वणᭅ ᳞व᭭था के 
िवरोध मᱶ आदंोलन होन े लगते ह ᱹ समता का जब-जब आᮕह होने लगता ह,ै िवषमतावादी 
समाज ᳞व᭭था के िवरोध मᱶ जब िवᮤोह कᳱ मशाल जलायी जाती ह ै तब यहा ँ के सृजन मᱶ 
मौिलकता आन ेलगती है। अ᭠य भाषाᲐ मᱶ ि᭭थत उ᭜कृ᳥कृितयᲂ के अनुवाद का ᮧय᳀ शुᱨ हो 
जाता ह।ै (अनुवाद का समाजशाᳫ, प.ृ 20) िव᳡िव᳒ालय के पाᲹᮓमᲂ मं◌ ेभारतीय दिलत 
सािह᭜य का जब से समावेश ᳰकया जाना आरंभ ᱟआ ह ैतब स ेदिलत सािह᭜य कᳱ कृितयᲂ का 
अनुवाद अिधकािधक गितमय 
 ᭭वतंᮢता आदंोलन ने सािह᭜य कᳱ भंिगमा ही बदल दी। भिᲦ आदंोलन न ेिजस भारतीय 
सािह᭜य का ᭭वᱨप ् िनᳶमᭅत ᳰकया था ᭭वतंᮢता आंदोलन न े उस े िविश᳥ तेवर ᮧदान ᳰकया। 
आतंᳯरक और वा᳭ औपिनवेिशक दबाव स ेजूझने के ᮓम मᱶ रा᳦ीय भावना का ज᭠म ᱟआ िजसन े
स᭥पूणᭅ भारतीय सािह᭜य को एक ᳞ंि◌तव दकेर सां᭭कृितक पनुरोदय-नवजागरण कᳱ चेतना से 
स᭥पᲦृ ᳰका। ᮧगितवादी आदंोलन ने इस चेतना का िव᭭तार करत ेᱟए भारतीय सािह᭜य को 
वैि᳡क सदंभᲄ से जोड़ा और ᳰकसान-मज़दरू कᳱ ᳲचंता को ᮧाथिमक बनाकर आदंोलनधमᱮ 
सािह᭜य का नया दौर ᮧारंभ ᳰकया। परवतᱮ आदंोलन इसी के ᮧभाव को अपनाते ᱟए अलग-
अलग ᳰदशाᲐ मᱶ आगे बढ़े। 
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आदंोलन, सािह᭜य और अनवुाद का भारतीय सदंभᭅः 
 थाᲐ का लोकानुवाद के ᳰकसी आिधकाᳯरक इितहास मᱶ नहᱭ िमलेगा। इस ेसमझने के 
िलए इितहास, सािह᭜य और अनुवाद कᳱ अपनी जड़ी भूत धारणा को उदार बनाना होगा। 

᭭वतंᮢ ता आदंोलन, रा᳦ीय सािहतय का िनमाᭅण और अनवुादः 
 रा᳦ के ᱨप मᱶ भारत कᳱ पᳯरक᭨पना औपिनवेिशक काल मᱶ ᭭वतंᮢता आंदोलन के दौरान 
कᳱ गयी। यरूोप को माडल के ᱨप मᱶ देखा गया। एकल सं᭭कृित वाल ेयूरोप के रा᳦-रा᭔य (नेशन-
᭭टेट) और बᱟभािषक, बᱟसां᭭कृितक के बीच का बुिनयादी फकᭅ  कई बार नज़र अदंाज़ भी ᳰकया 
गया। एक रा᳦ के ᱨप मᱶ भारत कᳱ जो अि᭭मता बन रही थी उसमᱶ औपिनवेिशक दिृ᳥ कᳱ 
िनणाᭅयक भिूमका थी। भारत जो वा᭭तव मᱶ था वह एक तरफ और िजस भारत को औपिनवेिशक 
शिᲦ के ᮧितिनिध गढ़ रहे थ ेवह दसूरी तरफ। यह औपिनवेिशक गढ़ंत ᭸यादा ᮧभावशाली रही। 
रा᳦-िनमाᭅण कᳱ ᮧᳰᮓया मᱶ शािमल भारतीयᲂ ने ᮧदᱫ च᭫मᱶ से खदु को, अपनी पर᭥परा को, 
अपनी स᭤यता-सं᭭कृित को देखा। इसके िमि᮰त पᳯरणाम िनकले। यूरोपीय पुनजाᭅगरण कᳱ 
रोशनी मᱶ, ᮧबोधन कालीन ᭄ान कᳱ यि᭜किचत ᮧेरणाᲐ स े इस िनमाᭅणाधीन रा᳦ मᱶ समाज 

सुधार के आदंोलन चले। ‘समाजᲂ’ (ᮩᳬ समाज, िथयासा◌ॅᳰफकल सोसायटी, ᮧाथᭅना समाज 
आᳰद) का िनमाᭅण ᱟआ। इ᭠हᱭ हलचलᲂ के बीच नयी भारतीयता बनी। नया सािह᭜य रचा गया। 
िजसे हम आज ‘भारतीय सािह᭜य’ कहते ह ᱹ वह औपिनवेिशक काल कᳱ ही उपज है। अᮕंेज़ᲂ, 

पुतᭅगािलयᲂ, डचᲂ और ᮨांसीिसयᲂ (िजनके उपिनवेश इस दशे मᱶ ᭭थािपत थ)े के िलए भारत 

एक ‘वा᭭तिवक’ ि᭭थित थी। भारतीय इितहास, भारतीय जन, भारतीय सं᭭कृित जैस ेपदबंध 

तभी चलन मᱶ आए। ‘भारतीय सािह᭜य’ पदबधं और अवधारणा भी तभी िनᳶमᭅत ᱟई। इस 
िनᳶमᭅत मᱶ अनुवादᲂ कᳱ िनणाᭅयक भूिमका ह।ै भारतीय ᮕथंᲂ का यूरोपीय भाषाᲐ मᱶ बड़ ेपैमान े
पर अनुवाद ᱟआ। इसस े भारत कᳱ एक छिव अि᭭त᭜व मᱶ आयी। अनुवादकᲂ के पूवᭅᮕह और 
िनिहत-ᮧकट ᭭वाथᭅ भी इस समूची ᮧᳰᮓया मᱶ सᳰᮓय रहे। ईसाई िमशनᳯरयᱶ ᳇ारा िविभ᳖ 
भारतीय भाषाᲐ मᱶ ᳰकए जान ेवाल ेअनुवादᲂ, खासकर बाइिबल के अनुवाद के इन भाषाᲐ मᱶ 
अिभनव ग᳒ का जोर-शोर स ेचल िनकली। ग᳒ के िवकास और अनुवादᲂ कᳱ बढ़ोᱫरी मᱶ गहरा 
संबंध है। 
ᱟआ है। आज आᳰदवासी सािह᭜य और ᮧवासी सािह᭜य के सृजन-पᳯरदृ᭫ य मᱶ आ जाने से अनुवाद 
के ᭃेᮢ मᱶ संभावनाᲐ के नए िᭃितज ᳰदखायी पड़ रहे ह।ᱹ भारतीय सािह᭜य कᳱ पहचान का यही 
समकालीन पᳯरᮧे᭯य ह।ै 
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1.3.4 भारतीय सािह᭜य के अ᭟यन कᳱ सम᭭याए ँ
 भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ सम᭭याᲐ पर िवचार िवमशᭅ आव᭫यक है। 
िन᳜िलिखत िब᭠दᲐु को समझ सकᱶ ग ेतभी हमᱶ सम᭭याᲐ को सुलझान ेकᳱ ᮧेरणा ᮧा᳙ होगी। 
 भारतीय सािह᭜य कᳱ िवशालता 
 भारतीय सािहतय कᳱ सकं᭨पना कᳱ संभावना 
 बᱟभाषी समाज 
 सां᭭कृितक बᱟलता 
 बᱟ-जातीयता 
 रा᳦ीयता एव ंभारतीयता 
 तुलना᭜मक अ᭟ययन 
 अनुवाद, भाषांतर, ᱨपांतर 
 भाषा सम᭠वय 
 िशᭃण-अ᭟ययन एव ंअ᭟यापन कᳱ दशा और ᳰदशा 
 भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा को मतूᭅ ᱨप दने ेका ᮧयास लगभग उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी 
के उᱫराधᭅ स ेआरंभ ᱟई। इसका िनयिमत अ᭟ययन और अ᭟यापन 20वᱭ सदी के उᱫराधᭅ स ेहोन े

लगा। आधुिनक काल मᱶ ‘रा᳦’ कᳱ नूतन संक᭨पना उभरकर आयी। अमतूᭅ धारणा को मतूᭅ ᱨप दने े
के िलए अनेक पᳯरभाषाएँ कᳱ गई िजनपर हम पहल ेही िवचार कर चुके ह।ᱹ 
 इसी संक᭨पना के तहत भारतीयता को िनᱨिपत करन े के िलए ‘भारतीय सािह᭜य’ कᳱ 
संक᭨पना भी साकार होने लगी। 
 परंत ुरा᳦वाद के भ᳞ महायान के बीच ही ‘भारतीय सािह᭜य’ कᳱ सकं᭨पना का ज᭠म 
ᱟआ ह।ै अंᮕेज़ᲂ कᳱ पराधीनता से मुिᲦ ᮧा᳙ करने के ल ेभारतीय ᮧायि᳇प ्मᱶ फैले िविभ᳖ ᮧांत 
को एकसूᮢ मᱶ बाँधन े के िलए भारत नामक रा᳦ का ज᭠म ᱟआ। ᭭वतंᮢता, ᮧजातंᮢ और 
रा᳦ीयता के िलए ᮓांितकारी सघंषᭅ और अᳲहसंा᭜मक स᭜याᮕह ᳰकए गए। 
 उपिनवशेवाद स ेउपजे िपछड़ेपन से जूझना पड़ा। 
 सामंती सं᭭कारᲂ का अंत नहᱭ ᱟआ। 
 पूँजीवादी ᳞व᭭था के औ᳒ोिगक िवकास कᳱ ओर ᮧवृत ᱟआ। 
 िबखरत ेगाँव और महानगरᲂ का अिनयोजन िव᭭तार ᱟआ। 
 व᭭तुतः अनके रा᭔यᲂ वाल ेएक संघ देश के ᱨप मᱶ भारत सरकार ᱟआ िजसमᱶ अनेक दलᲂ 
से यᲦु ᮧजातंᮢ पनपा। यह देश पौरािणक, म᭟यकालीन, सामंतकालीन, आधुिनक और 
भूमंडलीकरण कᳱ पूँजीवादी सं᭭कृित का िमि᮰त पᳯरणाम ह।ै 
 इस ᮧकार इस भारत नामक भौगोिलक इकाई के भीतर अनेक भाषाᲐ मᱶ रचे गए 
सािह᭜य को भारतीय सािह᭜य के अंतगᭅत सकंिलत करना अ᭜यतं कᳯठन ह।ै यᲂᳰक भारतीय 
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सािह᭜य भी भारत के अनुᱨप बᱟभािषक, बᱟधाᳶमᭅक, बᱟसां᭭कृितक है। िजसकᳱ चतेना को 
समझने के िलए पᳯरभाषा पयाᭅ᳙ नहᱭ ह ैबि᭨क उसे महससू करने कᳱ ᭃमता आव᭫यक ह।ै 
 इस सदंभᭅ मᱶ ᮧथम ᭄ानपीठ पुर᭭कार पान ेवाल ेकेरल के सािह᭜यकार जी. शकंर कुᱨप ्
का कथन अ᭜यंत ᮧासंिगक ह-ै 
 ‘‘भारतीय सािह᭜य परंपरा स ेमरेा मतलब सकेंतᲂ एव ंिसांतᲂ स ेनहᱭ। ᮧ᭜येक िशिशर 
के बीत जाने पर आगामी बसतं के आतप ᮧकाश को आ᭜मसात करने कᳱ ᮧेरणा देत ेᱟए नवीन 
िवकास का आरंभ करने वाले वᭃृᲂ का आमूलगत ᮧसूत होन ेवाला जीवरस है।’’ 
 इस ᮧकार भारतीय सािह᭜य िव᭭ततृ ह ैऔर उसे ᮧगुणा᭜मक माना गया ह ैऔर रा᳦किव 
रामधारी ᳲसहं ᳰदनकर कᳱ पंिᲦयᲂ मᱶ पᳯरलिᭃत होता ह7ै 
  भारत नहᱭ ᭭थान का वाचक 
  गुण-िवशषे नर का ह ै
  एक देश का नहᱭ 
  शील वह भूमंडल भर का ह।ै 
 परंत ुअनेक पि᳟मी िव᳇ानᲂ का मत इसस ेिभ᳖ भी है। पि᳟म मᱶ बस ेᮧवासी भारतीय 
िव᳇ान नीहार रंजन रे भी भारतीय सािह᭜य कᳱ आवधारणा स ेअसहमत ह।ᱹ उनके मतानुसार 
भारत के भाषा-वैिव᭟य कᳱ दिृ᳥ से सािह᭜य कᳱ अि᭭मता उसकᳱ भाषा मᱶ ही िनिहत ह।ै इसी 
ᮧकार कालᭅटन का◌ॅलेज के अनाᭅब चकलादर अपने लेख ‘लᱶवेज, नेशन ᳰद क᳟न आफ 

इंिडयनिलटरेचर’ मᱶ िलखते ह ᱹ ᳰक भारतीय सािह᭜य के सवᭅ᭄ात होन े का दावा करना बᱟत 
कᳯठन ह।ै दसूरे श᭣दᲂ मᱶ भारतीय सािह᭜य का अ᭟ययन हमशेा आंिशक ही होता ह ैयᲂᳰक अनेक 
भाषाᲐ का ᭄ान कम लोगᲂ को होता ह।ै परंत ु सम᭭यᲂ भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन के 
मह᭜वपूणᭅ अगं है। 
िशᭃण कᳱ दशा और ᳰदशा- 
 भारतीय सािह᭜य िव᳡िव᳒ालयᲂ मᱶ एम.ए. के पाᲹᮓम मᱶ एक पᮢ के ᱨप मᱶ इसे 
पढ़ाया जाता है। ᭭कूल के ᭭तर पर ही इसकᳱ नᱭव रखी जानी चािहए। भूमंडलीकरण, कं᭡यूटर 
और इंटरनेट आᳰद आ गया है। रोज़गारो᭠मुखी पाᲹᮓम िव᳒ाᳶथᭅयᲂ को आकᳶषᭅत कर सकेगा। 
भारतीय सािह᭜य कᳱ िवशालता आ᭟यापन को सीिमत कर देती है। कुशल अनुवादकᲂ कᳱ कमी 
है। ᮰े᳥ अनुवादकᲂ को ल᭯य एव ं ᳫोत भाषा के साथ-साथ समाज, सं᭭कृित, रीित-ᳯरवाज, 
बोल-चाल के ᳞वहाᳯरक भाषा ᭄ान का भी उिचत ᮧिशᭃण दने े के िलए कायᭅशालाएँ तथा 
याᮢाᲐ ᳇ारा िव᳒ाᳶथᭅयᲂ के पाᲹᮓमᲂ मᱶ सि᭥मिलत ᳰकया जाना चािहए। भारतीय सािह᭜य के 
अ᭟ययन के िलए ᭭वतंᮢ िवभाग कᳱ ᭭थापना ही इस महती कायᭅ को साकार कर सकती ह।ै 
भाषातंरण एव ंᱨपातंरण 
 भाषांतरण एव ंᱨपांतरण का सबसे उ᭜कृ᳥ उदाहरण रामायण और महाभारत का ह।ै 
इनका भाषांतरण एव ंᱨपांतरण आसेतु िहमाचल िमलता ह।ै देशभर कᳱ भाषाᲐ मᱶ रामायण 
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रच गया है। बांला मᱶ ‘कृितवास रामायण’, उिड़या मᱶ ‘िवलंका रामायण’, तिमल मᱶ ‘क᭥ब 

रामायण’, क᳖ड़ मᱶ ‘तोरन ेरामायण’ आᳰद। इसी ᮧकार महाभारत भी अनेक भाषाᲐ मᱶ रचा 
गया ह।ै 
 इन पर आधाᳯरत महाका᳞, खंडका᳞, नाटक, लोकगीत उपल᭣ध ह।ᱹ 

 फारसी कᳱ रचनाएँ जसैे ‘अरबी रातᱶ’ (अरेिबयन नाइ᭗स) ‘ᳲसंदबाद जहाज़ी’, ‘अलीबाबा 

चालीस चोर’ अ᭜यंत लोकिᮧय ह।ᱹ अरबी-फारसी भारतीय जीवन का अतंभाᭅग ह।ै 

 उमर खा᭦यम कᳱ ᱧबाइयाँ, गुिल᭭ता ँबो᭭ता,ँ खिलल िजᮩान कᳱ लघ ुकथाएँ भी भारतीय 
सािह᭜य मᱶ अंतᳶनᭅिहत ह।ै 
 धमᭅ, दशᭅन और िविभ᳖ संᮧदायᲂ से संबंिधत सािह᭜य का िवशाल भंडार भारतीय जनता 

के दनैᳰंदन जीवन मᱶ समािहत ह।ै सं᭭कृत, पाली, ᮧाकृत, अप᮪ंश का िवपुल सािह᭜य कᳱ दीघᭅ 

परंपरा िनरंतर ᮧवािहत होती आ रही है। सं᭭कृत के कािलदास, बाणभᲵ, भास, अ᳡घोष, 

भवभूित, जयदेव, राजशेखर जेसे रचनाकारᲂ का रचनाएँ धूिमल नहᱭ ᱟई है। िस, नाथ, जैन, 

नाथ परंपराएँ जीवतं ह।ᱹ शैव, वै᭬ णव, शिᲦ संᮧदायᲂ के िवचारᲂ न ेगहरी छाप छोड़ी ह।ै ᳇तै, 

अ᳇तै, ᳇तैा᭞त, ᭠याय, सांय, वशैिेषक, चावाᭅक दशᭅन के िव᳇ान देशभर मᱶ ᳞ा᳙ ह।ᱹ 

 शंकराचायᭅ, रामानुजाचायᭅ, व᭨लभाचायᭅ, म᭟वाचायᭅ, िन᭥बाकᭅ  आᳰद कᳱ अनुगूँज अनेक 
भाषाᲐ और बोिलयᲂ मᱶ िमलती ह।ै भिᲦ-युग म ंभाषा का आदान-ᮧदान मह᭜वपूणᭅ है। केरल मᱶ 
ज᭠म ेशंकराचायᭅ, ने क᭫मीर तक याᮢा कᳱ। 
 मुग़ल शासनकाल भाषा के आदान-ᮧदान कᳱ दिृ᳥ से अ᭜यंत मह᭜वपूणᭅ था। दिᭃण मᱶ 
आज भी दिखनी भाषा का ᮧचलन ह ै िजसमᱶ सािह᭜य भी समृ ह।ै इसी ᮧकार सफूᳱ का᳞ 
परंपरा आज भी जनमानस मᱶ बसी ᱟई ह।ै उदूᭅ सािह᭜य कᳱ समृ और शेरो-शायरी और गज़ल े
भारतीय सािह᭜य का अिभ᳖ अंग ह।ᱹ यह सब भाषांतरण एव ंᱨपांतरण से ही संभव ᱟआ ह ैऔर 
आज भी हो रहा है। 
अनवुाद एवं तलुना᭜मक अ᭟ययन 
 भारतीय सािह᭜य को स᭥यक ᱨप स े संकिलत करने मᱶ अनुवाद मह᭜वपूणᭅ भूिमका 
िनभाता ह।ै अनुवाद कᳱ ᮧाचीन परंपरा रही ह ैपरंत ु21 वᱭ सदी को अनवुाद युग कहा जाता ह।ै 
इस कायᭅ मᱶ ᳞िᲦगत ही नहᱭ बि᭨क सं᭭थाᲐ का भी योगदान ह।ै इनमᱶ ᮧमुख सं᭭थाए ँ
िन᳜िलिखत ह-ᱹ 
 भारतीय ᭄ानपीठ ᭠यास (बनारस, 1944 मᱶ ᭭थापत) 

 के᭠ᮤीय सािह᭜य अकादमी (1954, ᳰद᭨ली) 

 के.के. िबड़ला फाउंडेशन (1991, ᳰद᭨ली) 
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 जोशुला फाउंडेशन (तेलगुु किव मरुᭅम जोशवा कᳱ ᭭मृित मᱶ ᭭थाि◌पत) 
 कथा (ᳰद᭨ली) 
 इन अकादिमयᲂ न ेपुर᭭कार, अनुवाद, ᮧकाशन, पिᮢकाᲐ एव ंसगंोि᳧यᲂ के मा᭟यम स े
भारतीय सािह᭜य के ᮧित समᳶपᭅत रहे ह।ᱹ 
 िह᭠दी सािह᭜य के आधुिनक यगु का आरंभ 19 वᱭ सदी के उᱫराधᭅ स े होता ह।ै यह 
भारते᭠द ुकहलाता ह।ै भारत᭠ेद ुयगुीन सािह᭜यकारᲂ ने अनुवाद का बृहत कायᭅ का आरंभ ᳰकया 
था। राजा ल᭯मण ᳲसंह ने सं᭭कृत के ‘रघुवंश’ और ‘मघेदतू का᳞’ का अनुवाद ᳰकया था। इसी 

ᮧकार ‘ऋतुसंहार’, ‘कुमार संभव’, ‘नारद भिᲦ-सूᮢ’ आᳰद अनूᳰदत कृितयाँ िमलती ह।ᱹ 

 सं᭭कृत, बंगला स े अनᳰूदत नाटकᲂ कᳱ बᱟलता ह।ᱹ ‘उᱫर रामचᳯरत’ , ‘अिभ᭄ान 

शआकंतलम’, ‘ᮧबोध चंᮤोदय’, ‘म᭒ृछकᳯटक’, ‘र᳀ावली’, ‘वेणीसंहार’ आᳰद सं᭭कृत नाटकᲂ का 
अनुवाद ᳰकया गया। 
 बांगला मᱶ सवाᭅिधक अनुवाद माइकेल मधुसदून के नाचकᲂ के ᱟए और उप᭠यासᲂ मᱶ 
बᳰंकमचंᮤ चटजᱮ के उप᭠यासᲂ का अनुवाद ᱟआ ᮰ीधर पाठक न े गो᭨ड ि᭭मथ ᳇ारा रिचत 
हरिमच ‘डेजटᱷड िवपजे’ का अनुवाद एकातंवासी योगी, ‘ऊज़ट ᮕाम’ के नाम स ेᳰकया था। 

 जग᳖ाथ दास ‘र᳀ाकर’ (1866-1932) के िपता भारते᭠द ुहᳯर᳟ंᮤ के अतंरंग िमᮢ थे। 

वह उदूᭅ-फारसी के िव᳇ान ही नहᱭ िह᭠दी किवता के ᮧेमी थे। उदूᭅ, फारसी, सं᭭कृत, ᮧाकृत, 

अप᮪ंश, मराठी, बांला, भाषाᲐ के ᭄ाता थ।े बᱟभाषी ᭄ान रखने वाल ेसािह᭜यकारᲂ के उᱫम 
उदाहरण ह।ᱹ 
 भारतीय सािहतय के िवकास के िलए अनुवाद अिनवायᭅ साधन है। अनुवाद मᱶ का᳞ानुद 
सबस ेकᳯठन ह।ै का᳞ानुवाद पनुः सृजन कᳱ ᮧᳰᮓया ह।ै 
 भारते᭠द ुहᳯर᳟ंᮤ  के समान ही तेलुग ुसािह᭜य मᱶ कंदकूुᳯर वीरेशᳲलंगम पंतुलु का योगदान 
रहा। 
1.3.5 भारतीय सािह᭜य और रा᳦ीयता 
 भारतीय सािह᭜य ने रा᳦वाद के िवकास करने मᱶ अपनी अहम भूिमका िनभाई ह।ै यही 
कारण ह ैᳰक भारत कᳱ जनसंया बᱟधमᱮ - बᱟजातीय एव ंबᱟभाषी होन ेके बाद भी रा᳦वाद 
कᳱ ओर अᮕसर है। इसका ᮰ेय सािह᭜य को ही जाता है। वतᭅमान सािह᭜य मᱶ लोकतांिᮢक म᭨ूयᲂ 
कᳱ ᭭थापना को लेकर छटपटाहट देखी जा सकती है। िविभ᳖ भाषाᲐ मᱶ िलखी गई िवधा या 
भारतीय सािहतय िविभ᳖ भाषा मᱶ िलखा गया भारतीय सािह᭜य भारतीय समाज के ᭭वᱨप ्को 
ᮧितᳲबंिबत करता ह।ै भारत के राजनैितक, सामािजक, आᳶथᭅक, भौगोिलक, धाᳶमᭅक, सां᭭ कृितक 
संरचना एव ंउनके ᮧभाव का द᭭तावेज़ है। रा᳦ीय ᭭तर पर िविभ᳖ भाषाᲐ मᱶ अनके िवषयᲂ 
पर सािह᭜य िलखा गया ह।ै महानगर हो, ᮕाम हो, नारी, दिलत, आᳰदवासी, धमᭅ िवमशᭅ आᳰद 
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अनेक िवषयᲂ ᳇ारा भारतीयता का ᳲबंब उभरता ह।ै भारतीय भाषाᲐ के अितᳯरᲦ इंिलश 
अथाᭅत भारतीय अंᮕेज़ी लेखन और ᮧवासी लेखन ᳇ारा भी भारत कᳱ छिव उभरती ह।ै 
भारतीय सािह᭜य कᳱ मलूभतू एकता और रा᳦ीयता 
 भारतवषᭅ अनेक भाषाᲐ का देश ह ै - उᱫर पि᳟म मᱶ पजंाबी, ᳲहंदी और उदूᭅ, पूवᭅ मᱶ 

ओिडआ, बंगाली और असिमया, म᭟य-पि᳟म मᱶ मराठी और गुजराती और दिᭃण मᱶ तिमल, 

क᳖ड़, मलयालम और तेलुग ुआᳰद ह।ᱹ इनके अितᳯरᲦ और भी भाषाए ँ िजनका सािह᭜य और 

भाषावै᭄ािनक मह᭜व कम नहᱭ ह।ै जसै-े क᭫मीरी, डोगरी, िस᭠धी, कᲂकणी, तᱨू आᳰद ह ᱹपजंाबी 

और िस᭠धी, इधर ᳲहदंी और उदूᭅ कᳱ ᮧदशे सीमाएँ ᳰकतनी िमली जुली ᱟई ह।ᱹ इसी ᮧकार 

मराठी और गुजराती का जन जीवन ओत ᮧोत ह,ै ᳰक᭠तु या उनके बीच मᱶ ᳰकसी ᮧकार कᳱ 

भांित स᭥भव ह।ै दिᭃण भाषाᲐ का ‘उᮤम एक हःै सभी ᮤिवड़ पᳯरवार कᳱ िवभूितयाँ ह।ᱹ पर᭠त ु
या क᳖ड़ या मलयालम या तिमल और तेलुग ु᭭वᱨप के िवषय मᱶ शंका हो सकती ह।ै यही बात 
ओिडया, बंगला और असिमया के िवषय मᱶ स᭜य ह।ै बगंला के गहरे ᮧभाव को पचाकर असिमया 
और ओिडया अपने ᭭वतंᮢ  अि᭭त᭜व को बनाये ᱟए ह।ᱹ 
 दिᭃण मᱶ तिमल और उदूᭅ को छोड़ भारत कᳱ लगभग सभी भाषाᲐ का काल ᮧायः 
समान है। ᮧायः सभी भाषाओ का आᳰदकाल पंᮤ हवᱭ सदी तक चलाया। इस ᮧकार भारतीय 
भाषाᲐ के अिधकांश सािह᭜य का िवकास लगभग एक सा ह;ै सभी ᮧायः समकालीन चार 
चरणᲂ मᱶ िवभᲦ ह।ै 
 अब सािह᭜य कᳱ पृ᳥ धार पर बात कᳱ जाय ेतो भारत कᳱ भाषाᲐ का पᳯरवार य᳒िप 
एक नहᱭ ह,ᱹ ᳰफर भी उनका सािहि᭜यक ᳯरथ समान ह।ै रामायण, महाभारत, परुाण, भागवत, 

सं᭭कृत का अिभजात सािह᭜य, पाली, ᮧाकृत तथा अप᮪ंश मᱶ िलिखत बौ, जैन तथा अ᭠य धमᲄ 

का सािह᭜य भारत कᳱ सम᭭त भाषाᲐ को उᱫरािधकार मᱶ िमला शाᳫ के अंतगᭅत उपिनषद, 

षडदशᭅन, ᭭मृितया ँ आᳰद और उधर का᳞शाᳫ के अनेक ᮕ᭠थ - ‘नाᲷशाᳫ’, ‘᭟व᭠यालोक’, 

‘का᳞ᮧकाश’, ‘सािह᭜यदपᭅण’, ‘रसगगंाधर’ आᳰद कᳱ िवचार-िवभूित का उपयोग भी सभी न े
िनरंतर ᳰकया ह।ै 
 यहा ँपर इन समान ᮧवृिᱫयᲂ का संᭃेप मᱶ िव᳣ेषण कर लेना समीचीन होगा। 
 सबस ेपहली ᮧवृिᱫ जो भारतीय वाय मᱶ ᮧाय समान िमलती ह,ै नाथ सािह᭜य ह।ै दो 
चार को छोड़ सभी भाषाᲐ के ᮧारंिभक सािह᭜य के िवकास मᱶ नाथ पिंथयᲂ तथा साधᲐु का 
मह᭜वपूणᭅ योगदान रहा ह।ै ᭭वभावतः नाथ सािह᭜य का सृजन दिᭃण मᱶ उᱫरी और पूवᱮ भारत 
के अपᭃेा बᱟत कम ᱟआ ह ैमराठी और बगंाल मᱶ नाथ सािह᭜य कᳱ िविश᳥ धारा ᮧवािहत ᱟई। 
मराठी मᱶ तो ᭭वयं गोरख नाथ कᳱ वाणी िमलती ह।ै बंगाल व᭭ततुः नाथ संᮧदाय का गढ़ था। 
गुण और पᳯरणाम दोनᲂ कᳱ ओर स ेबगंाल के नाथ सािह᭜य समृ ह।ै उसमᱶ बौᲂ के सहिजया 
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संᮧदाय का सािह᭜य और चयाᭅ गीत आᳰद कᳱ धारा भी घुलिमल गयी ह।ै बगंाल के बाद इस 
स᭥ᮧदाय का दसूरा िवकास कᱶ ᮤ था पंजाब, ओिडशा और असाम मᱶ भी इस तरह के सािह᭜य 
िलख ेगय ेह।ᱹ 
 दसूरी आरंिभक ᮧवृित चारण का᳞ है। यह भी अिधकांश भाषाᲐ मᱶ ᮧायः सामान ह।ै 
अपनी ᮧाचीनता के अनᱨुप ही तिमल मᱶ चारण का᳞ सगंम काल के आरंभ स ेही िमलता है। 
संगमकाल का ᮧसि महाका᳞ ‘िसला᭡पᳰदकारम’ भी एक ᮧकार का चारण का᳞ ह।ै तेलुग ुमᱶ 

‘पालनाᳯटवीर चᳯरतम’, मलयालम मᱶ ‘प᳑य पटटकल’, मराठी के म᭟ययुगीन ‘मिवरायाना’ 

अथवा वीरगीत ᱨप ‘पोवाड़ा’ चारण का᳞, गजुराती सािह᭜य मᱶ ᮰ीधर चᳯरत ‘रणमल छंद’ 

और प᳑नाभा का मक᭠हडदे, पंजाब मᱶ गᱧु गोिव᭠द ᳲसंह का ‘अमर का᳞’, ᳲहंदी मᱶ ‘प᭝ृवीराज 

रासो’, ‘आ᭨हाखंड’, ᳰफर भूषण, सूदन आᳰद कᳱ रचनाएँ चारण का᳞ के अमू᭨य उदाहरण ह।ᱹ 
 भारतीय का᳞ कᳱ तीसरी ᮧमुख ᮧवृिᱫ ह ैसंत का᳞। इसकᳱ परंपरा भी ᮧायः सवᭅᮢ  
िव᳒मान ह ैतिमल के अठारह िस संत किव थ ेिज᭠हᲂने सरस वाणी मᱶ रह᭭यवादी रचनाएँ कᳱ 
ह।ᱹ तेलुग ुके वेमन, वीरᮩᳬम और कनड़ के सवᭅ᭄ आᳰद इस वगᭅ के ᮧमुख किव हᱹ। मराठी का सतं 
का᳞ तो अ᭜यंत ᮧिस ह ैही। गुजरात मᱶ भी संत किव ᮧीतम दास कᳱ किवताᲐ उ᭨लेखनीय ह।ᱹ 
ओिडशा मᱶ ध᮫ कᳱ मिहमा सतं किव भीम भोई कᳱ किवताᲐ मᱶ िमलती ह।ै 
 अब ᮧेमायान का᳞ कᳱ परंपरा पर बात करᱶ तो वह भी भारतीय भाषाᲐ मᱶ ᮧायः 
समान ᱨप स े᳞ा᳙ ह।ै पंजाब और ᳲहदंी मᱶ ᮧेमायान कᳱ परंपरा अ᭜यतं िव᭭तृत ह।ै 
 तिमल मᱶ वै᭬ णव का᳞ का संᮕह ‘नालाियर ᮧबंधम’ के नाम स ेᮧिस ह।ै ᮧाचीन क᳖ड़ 

सािह᭜य के इितहास का तृतीय चरण ‘वै᭬ णव काल’ के नाम से ᮧिस है। मलयालम ᮧमुख 

वै᭬ णव का᳞ ह ैएजुᱫᲬन कᳱ ‘अ᭟या᭜म रामायण’। वै᭬ णव का᳞धारा कᳱ सबस े अिधक गित 

गुजराती और पूवᱮ भाषाᲐ - अथाᭅत बंगला, असिमया और ओिडया के सािह᭜य मᱶ देखने को 
िमलती ह।ै 
 अब हम आधुिनक काल के बारे मᱶ थोड़ी सी चचाᭅ कर लते ेह।ᱹ जहाँ भारतᱶद ुऔर उनके 
मंडल के किवयᲂ ने सािह᭜य का ᮧाचीन ᱨपᲂ का नवीकरण और उनके नवीन ᱨपᲂ का सृजन कर 
नव जीवन कᳱ चेतना को अिभ᳞Ღ ᳰकया। उसी समय पजंाब मᱶ गᱧुमुख ᳲसंह मुसाᳰफर, 
िहराᳲसंग ददᭅ आᳰद किवयᲂ ने रा᳦ीय सां᭭कृितक का᳞ कᳱ रचना कर रह ेथे। ᳲहदं मᱶ रा᳦ीयता 
कᳱ भावना मैिथलीशरण गु᳙ , माखनलाल चतुवᱷदी के का᳞ᲂ मᱶ ᮧचुर पᳯरणाम मᱶ िमलता ह ै
आधुिनक सािह᭜य कᳱ ओर एक ᮧमुख ᮧवृिᱫ ह ै ᭭वछंदतावाद। इस धारा के ᮧमुख किव ह ᱹ - 
ᮧसाद, िनराला, प᭠त और महादेवी आᳰद। 
 आधुिनक भारतीय इितहास कᳱ सबसे मह᭜वपणूᭅ घटना थी ᭭वतंᮢता कᳱ ᮧाि᳙ िजसने 
सभी भाषाᲐ के सािह᭜य को ᮧभािवत ᳰकया भारत ने स᭜य और अᳲहसंा ᳇ारा ᮧा᳙ अपनी 
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᭭वतंᮢता को िव᳡मुिᲦ के ᱨप मᱶ ᮕहण ᳰकया ह।ै भारत कᳱ सभी भाषाᲐ मᱶ इस अवसर पर 
मंगलगान िलखे गए जो साि᭜वक उ᭨लास और लोक क᭨याण कᳱ भावना मᱶ ओतᮧोत ह।ै 
 िवगत शता᭣दी, ᭭वतंᮢ ता से पूवᭅ स े1947 ई. तक आधुिनक सािह᭜य के सामा᭠यतः चार 

चरण ह:ᱹ (1) पुनजाᭅगरण (2) जागरण सुधारकाल (3) रोमानी सᲅदयᭅ दिृ᳥ का उ᭠मेष तथा (4) 
सा᭥यवाᳰद सामािजक चेतना का उदय। तिमल के पनुजाᭅगरण के नेता थ ेरामᳲलंग ᭭विमगल - 
इ᭠हᲂने अपने का᳞ मᱶ भारतीय सं᭭कृित के पनुᱧथान का ᮧय᳀ ᳰकया। अनंतर किवसुᮩम᭠य 
भारत कᳱ राजनीितक, सामािजक एव ंसां᭭कृितक ᮓांित को अपन,े का᳞ मᱶ वाणी ᮧदान कᳱ। 

तेलुग ुमᱶ पुनजाᭅगरण नेत᭜ृव िवरेशᳲलंगम न ेᳰकया मलयालम, मराठी, गुजराती आᳰद भाषाᲐ मᱶ 
भी नवजागरण का सूᮢ पात ᱟआ। भारतीय भाषाᲐ का कदािचत सबसे समृ आधुिनक 
सािहतय ह ै बगंाल का 19वᱭ सदी मᱶ राजा राममोहनराय, ई᳡र च᭠ᮤ िव᳒ासागर, महᳶषᭅ 
दवे᭠ेᮤनाथ ठाकुर आᳰद कᳱ ᮧेरणा स े पूरे बगंाल सािह᭜यकारᲂ मᱶ नवीन धारा ᮧवािहत होन े
लगी। इस तरह ओिडया, असामी और अ᭠य भाषाᲐ मᱶ भी नवजागरण का ᮧभाव ᳰदखाई दतेा 
है। 
 अबतक हम भारतीय वाय कᳱ केवल िवषय व᭭तुगत अथवा रागा᭜मक एकता कᳱ ओर 
संकेत ᳰकया ह,ै ᳰक᭠त ुका᳞ शैिलयᲂ और का᳞ ᱨपᲂ कᳱ समानता भी कम मह᭜वपूणᭅ नहᱭ। 

भारत के ᮧाय सभी सािह᭜यᲂ मᱶ सं᭭कृत स ेᮧा᳙ का᳞ शैिलयाँ - महाका᳞, खंडका᳞, मᲦुक, 

कथा, आयाियका आᳰद के अितᳯरᲦ अप᮪ंश परंपरा कᳱ भी अनेक शैिलया,ँ जैस ेचᳯरत का᳞, 

ᮧेमगाथा शैली, रस, पद शैली आᳰद समान ᱨप मᱶ िमलती है। अनेक वᳶणᭅक छंदᲂ के अितᳯरᲦ 

अनेक देसी छंद दोहा, चैपाई आᳰद भारतीय वाय के लोकिᮧय छंद ह।ᱹ इधर - आधुिनक युग के 

पि᳟म के अनेक का᳞ ᱨपᲂ और छंदᲂ का जैस ेᮧिगत का᳞ और उसके अनेक भेदᲂ, जैसे संबोधन 

गीत, शोक गीत, चतुदᭅशपीका और मᲦु छंद, ग᳒ गीत आᳰद का ᮧचार भी भाषाᲐ मᱶ हो चुका 
है। 
 अतः यह कहना अनुिचत न होगा ᳰक भारतीय सािहतय अनेक भाषाᲐ मᱶ रिचत एक 
िवचारधारा मᱶ ᮧवािहत सािह᭜य जैसा ह।ै 
1.4 पाठ सार 
 हमन े इस इकाई मᱶ भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा का संिᭃ᳙ पᳯरचय ᮧा᳙ ᳰकया। 
भारतीय सािह᭜य के आधारभूत त᭜व, भारतीय सािहतय कᳱ िनᳶमᭅित का इितहास इस इकाई का 
के᭠ᮤीय िह᭭सा बना। रा᳦ िनमाᭅण से पहले भारत कᳱ रा᳦ीयता सां᭭कृितक संरचना मᱶ मौजूद 
थी। एक सी सामािजक मयाᭅदाएँ लगभग समान जीवन म᭨ूय और जीवनादशᭅ इस भू ख᭛ड के 
लोगᲂ को एकता के सुᮢ मᱶ बाँधत ेथ।े सािह᭜य इस एकता के ᮧितᳲबंबन का ᮧमुख आधार रहा ह ै
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आदंोलनᲂ कᳱ एक पर᭥परा भारत कᳱ धरती पर चली। इन आदंोलनᲂ ने सां᭭कृितक एकता के 
तान े बाने को पनुिनᳶमᭅत, पुनपᳯरभािषत ᳰकया और सािहतय तथा अनुवाद पर उ᭨लेखनीय 
असर डाला। ᭭वतंᮢता ᮧाि᳙ के बाद के सामािजक-सां᭭कृितक आदंोलनᲂ ने उᲦ आ᭜म छिव मᱶ 
पᳯर᭬कार संभव ᳰकया और पᳯरवᳶतᭅत वैि᳡क पटल मᱶ साथᭅक ह᭭तᭃेप भी ᳰकया। इस ह᭭तᭃेप 
मᱶ अनुवादᲂ का उ᭨लेखनीय योगदान रहा। 
आदंोलनᲂ कᳱ एक पर᭥परा भारत कᳱ धरती पर चली। इन आदंोलनᲂ ने सां᭭कृितक एकता के 
तान ेबान ेको पनुिनᳶमᭅत ᳰकया और सािह᭜य पर इसका उ᭨लेखनीय ᮧभाव पड़ा। िविभ᳖ भाषा- 
भािषयᲂ के बीच स᭥पकᭅ  बढ़ने से एक तरफ स᭥पकᭅ  भाषा का िनमाᭅण ᱟआ तो दसूरी तरफ 
अनुवादᲂ कᳱ माँग बढ़ी। 
1.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ
 इस इकाई के अ᭟ययन स ेिन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ उपल᭣ध ᱟए ह।ᱹ 
 इस इकाई का मुय िह᭭सा भारतीय सािह᭜य के ᭭वᱨप, रा᳦ीय चेतना, भारतीय 

सािह᭜य कᳱ िनᳶमᭅित आᳰद ह।ै 
 इस इकाई मᱶ हमᱶ पाया ᳰक एक सी सामािजक मयाᭅदाएँ लगभग समान जीवन म᭨ूय और 

जीवनादशᭅ इस भूख᭛ड के लोगᲂ को आपस मᱶ एकता से सूᮢ मᱶ बाँधत ेह।ᱹ 
 सािह᭜य इस एकता के ᮧितᳲबंबन का मुय आधार रहा ह।ै 
 बौ - जनै आदंोलनᲂ, भिᲦ आदंोलन न ेधमᭅ के लोकतंᮢीकरण पर बल दकेर पार᭥पᳯरक 

वचᭅ᭭व को सफल चुनौती दी। 
1.6 श᭣द सपंदा 

1.  अनगुूँज  - उपदेशा᭜मक वाणी 

2.  दशᭅन  - त᭜व᭄ान 

3.  बᱟधमᱮ - िविभ᳖ धमᭅ 

4.  बᱟजातीय - िविभ᳖ जाित 

5.  बᱟभाषी - िविभ᳖ भाषा 

6.  ओतᮧोत - ᮧचुर माᮢा मᱶ 

1.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤ 
ख᭛ड (अ) 

(अ) दीघᭅ ᮰णेी के ᮧ᳤ 

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए। 

1. भारतीय सािह᭜य के ᭭वᱨप ऐितहािसक पᳯरᮧे᭯य का िववचेन कᳱिजए। 
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2. भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ आव᭫यकता का िववेचन िव᳣ेषण कᳱिजए। 

3. रा᳦ीय सािह᭜य के िनमाᭅण मᱶ अनुवाद कᳱ भूिमका पर ᮧकाश डािलए। 
ख᭛ड (ब) 

(आ) लघ ु᮰णेी के ᮧ᳤ 

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए। 

1. भारतीय सािह᭜य के अ᭟यन कᳱ सम᭭याᲐ का िववचेन कᳱिजए। 

2. भारतीय सािह᭜य और रा᳦ीयता को ᭭प᳥ कᳱिजए। 

3. भारतीय सािह᭜य के ᭭वᱨप ्का वणᭅन कᳱिजए। 
ख᭛ड (स) 

। सही िवक᭨प चुिनए 
1. भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ मूल सम᭭या ह ै

  (क) धाᳶमᭅकता   (ख) राजनीित   (ग) बᱟभाषी समाज   (घ) रा᳦ीयता 

2. रा᳦वाद के भ᳞ महायान के बीच ᳰकस सािह᭜य कᳱ संक᭨पना का ज᭠म ᱟआ 

  (क) भिᲦ        (ख) धाᳶमᭅक      (ग) सामािजक        (घ) भारतीय 

3. भाषांतरण एव ंᱨपांतरण का सबसे उ᭜कृ᳥ उदाहरण ह।ै 

  (क) रामायण और महाभारत  (ख) जमᭅन सािह᭜स 

  (ग) चायनीज़ सािह᭜य   (घ) भारतीय सािह᭜य 

  (क) गोबर       (ख) रमेश         (ग) सुरेश              (घ) रामनाथ 
।। ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए। 
1. ............. सािह᭜य न ेरा᳦वाद के िवकास मᱶ अपनी मह᭜वपूणᭅ भूिमका िनभाता ह।ै 

2. समाज का .................... समझन ेके िलए उसकᳱ आधारभूत संरचनाᲐ, म᭨ूयᲂ, िव᳡ासᲂ, 
या समᮕ जीवन पित का अ᭟ययन ज़ᱨरी होता है। 
3. सािहि᭜यक सां᭭कृितक आदंोलनᲂ के अिखल भारतीय ᭭वᱨप का सबस े अ᭒छा उदाहरण 
म᭟यकालीन .......................... आदंोलन ह।ै 
3. गोदान ........................... करना चाहता ह।ै 
।।। सुमेल कᳱिजए 
 (1) संगम सािह᭜य   (क) म᭨यालम 

 (2) पवाड़े    (ख) तिमल 
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 (3) संदशे का᳞   (ग) हमराठी 

1.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ  

1. डा. नगᱶᮤ , भारतीय सािह᭜य, ᮧभात ᮧकाशन, ᳰद᭨ली 

2. डा. रामछबीला िᮢपाठी, वाणी ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली 
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इकाई 2: भारतीय सािह᭜य का अतंः सबंधं 
इकाई कᳱ ᱨपरेखा 
2.1 ᮧ᭭तावना 

2.2 उे᭫य 

2.3 मूल पाठ: भारतीय सािह᭜य का अतंः संबधं 

 2.3.1 भारतीय सािह᭜य मᱶ भारतीय भाषाᲐ का ज᭠मकाल 

 2.3.2 भारतीय सािह᭜य मᱶ िवकास के चरण 

 2.3.3 भारतीय सािह᭜य कᳱ समान सािह᭜यक परंपरा 

 2.3.4 भारतीय सािह᭜य और बᱟभाᳶषᭅकता 

 2.3.5 भारतीय सािह᭜य और सं᭭ कृत भाषा 

 2.3.6 भारतीय सािह᭜य और बᱟसां᭭कृितकता 

 2.3.7 भारतीय सािह᭜य और रा᳦ीयता 

2.4 पाठ सार 

2.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ 

2.6 श᭣द संपदा 

2.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤ 

2.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   

2.1 ᮧ᭭तावना 
 जैसा ᳰक हम जानत ेह ᱹभारत सᳰदयᲂ स ेबᱟजातीय बᱟसां᭭कृितक एव ंबᱟभािषक देश 
रहा ह।ै ᳰक᭠तु भारत मᱶ रहने वाले लोगᲂ मᱶ भारत कᳱ यह बᱟजातीयता कभी भी बाधक िस 
नहᱭ ᱟई। भारत एक िवशाल देश ह,ै यहा ँअनेक धमᭅ ह,ै अनेक भाषाएँ ह।ᱹ अनेक रीित ᳯरवाज 

और तौर तरीके ह।ᱹ भारतीय सािह᭜य को भाषा, भौगोिलक ᭃेᮢ, राजनीितक, एकता और 

जनता के आधार पर पहचाना जा सकता ह।ै भारतीय सािह᭜य का गौरव वᳰैदक सािह᭜य ह,ै जो 

वेदᲂ मᱶ संकिलत ह,ै और यह सािह᭜य भारतीय सां᭭ कृितक और धाᳶमᭅक िवचारधारा को ᮧिति᳧त 
करता है। इसमᱶ अनके भाषाᲐ का योगदान ह।ै भारतीय सािह᭜य कᳱ आ᭜मा एक ह।ै िजस ᮧकार 
अनेक धमᲄ िवचारधाराᲐ और जीवन ᮧणािलयᲂ के रहते ᱟए भी भारतीय सं᭭कृित एक ह,ै इसी 
ᮧकार अनेक भाषाᲐ और अिभ᳞ंजना पितयᲂ के रहत े ᱟए भी भारतीय सािह᭜य एक ह।ै 
इसमᱶ सभी जगहᲂ पर एकता ᳰदखाई दतेी ह।ै 
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2.2 उे᭫य 
 छाᮢᲂ ! ᮧ᭭ततु इकाई को पढ़ने के बाद आप: 
 भारतीय सािह᭜य मᱶ आप भारतीय भाषाᲐ के योगदान को समझ सकᱶगे। 
 भारतीय सािह᭜य के िवकास के चरण स ेपᳯरिचत हᲂग।े 
 भारतीय सािह᭜य मᱶ बᱟसां᭭कृितकता को समझ सकᱶ गे। 
 भारतीय सािह᭜य और सं᭭ कृत के अतंः संबंध को समझ सकᱶ गे। 
 भारतीय सािह᭜य और बᱟभािषकता के संबंध को समझ सकᱶगे। 
 भारतीय सािह᭜य और रा᳦ीयता के संबंध स ेपᳯरिचत हᲂगे। 
2.3 मलू पाठ: भारतीय सािह᭜य का अतंः सबंधं 

2.3.1 भारतीय सािह᭜य मᱶ भारतीय भाषाᲐ का ज᭠मकाल 
 भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन स े यह पता चलता ह ै ᳰक तिमल और उदूᭅ भाषा को 
छोड़कर भारत कᳱ लगभग सभी भाषाᲐ का ज᭠मकाल ᮧायः समान है। तेलगु ु सािह᭜य का 
ᮧारंभ ईसा कᳱ यारहवᱭ सदी स ेमाना जाता है। तेलुग ुसािह᭜य के ᮧाचीनतम किव ‘न᳖य’ है। 

उसी ᮧकार जब हम क᳖ड़ भाषा को देखते ह ᱹतो क᳖ड़ का ᮧथम उपल᭣ध ᮕ᭠थ ‘‘किवराजमागᭅ’’ 

ह ैिजसके रचनाकार नरेश नृपतंुग ह ᱹऔर िजसका रचनाकाल ह ै814 से 877 ई.। उसी ᮧकार 

म᭨यालम कᳱ ᮧथम रचना ‘‘रामचᳯरत’’ ह,ै जो अनुमानतः तरेहवᱭ शती कᳱ रचना ह।ै गुजराती 
और मराठी भाषा का आिवभिवकाल लगभग एक ही समय अथाᭅत् बारहवᱭ सदी माना जाता है। 
बंगला सािह᭜य का ᮧार᭥भ हम चयᲃगीतो स ेमानत ेह।ᱹ िजसका रचनाकाल दसवᱭ स ेबारहवᱭ 
शती के बीच माना जाता है। असिमया सािह᭜य के किव हमेसर᭭वती सबसे ᮧाचीन किव ह ᱹऔर 
इनका समय भी तरेहवᱭ सदी के अ᭠त मᱶ माना जाता ह।ै उिड़या मᱶ भी तेरहवᱭ सदी मᱶ ही 
᳞ंया᭜मक का᳞ और लोकगीत पाए जाते ह।ᱹ पजंाबी और ᳲहदंी भाषा मᱶ भी यारहवᱭ सदी स े
ही ᳞वि᭭थत सािह᭜य के दशᭅन होत े ह।ᱹ केवल दो भाषाए ँ तिमल और उदूᭅ ऐसी ह ै िजनका 
ज᭠मकाल िभ᳖ ह।ै तिमल सं᭭कृत के समान ही ᮧाचीन भाषा ह ैऔर उदूᭅ का ज᭠म अमीर खसुरो 
कᳱ रचनाᲐ स ेमाना जाता ह।ै 
बोध ᮧ᳤ 
(1) तेलुग ुसािह᭜य के ᮧाचीनतम किव का नाम बताएँ। 

2.3.2 भारतीय सािह᭜यᲂ के िवकास के चरण 
 अगर हम भारतीय सािह᭜यᲂ के िवकास के चरण कᳱ बात करत ेह ᱹतो हम पात ेह ᱹ ᳰक 
इनके िवकास के चरण भी समान ही ह।ै ᮧायः सभी भारतीय भाषाᲐ के सािह᭜य का आᳰदकाल 
प᭠ᮤहवᱭ शती तक चलता ह।ै पूवᭅ म᭟यकाल अथाᭅत भिᲦकाल कᳱ समाि᳙ सᮢहवᱭ शती के म᭟य 
मᱶ तथा उᱫर म᭟यकाल या रीितकाल कᳱ समाि᳙ अᮕंेज़ी सᱫा कᳱ ᭭थापना के साथ होती है। 
और इसी समय स े आधिुनक का ᮧारंभ हो जाता ह।ै अतः इस ᮧकार हम देखत े ह ᱹ ᳰक सभी 
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भारतीय सािह᭜य चार चरणᲂ मᱶ िवभᲦ ह ैऔर अिधकांश सािह᭜यᲂ का िवकास ᮓम लगभग एक 
सा ह।ै 
 अगर हम राजनीितक जीवन के िवकासᮓम कᳱ बात करᱶ तो भारतवषᭅ मᱶ शताि᭣दयᲂ तक 
राजनीितक ᳞व᭭था एक समान रही है। मगुलᲂ के शासनकाल मᱶ तो लगभग एक सौ पचास 
वषᲄ तक उᱫर दिᭃण और पूवᭅ पि᳟म मᱶ घिन᳧ स᭥पकᭅ  बना रहा। राजपतूᲂ के राजवंश भारत 
के अनेक भागᲂ मᱶ शासन कर रह ेथ,े उनकᳱ सामतंीय शासन ᮧणाली ᮧायः एक सी थी। बाद मᱶ 
अंᮕेज़ᲂ ने तो के᭠ᮤीय शासन ᳞व᭭था कायम कर भारत कᳱ एकता को और दढ़ृ कर ᳰदया। इ᭠हᱭ 
सब कारणᲂ स े भारत के िविभ᳖ भाषा-भाषी ᮧदेशᲂ कᳱ राजनीितक पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ पयाᭅ᳙ 
समानता पाई जाती ह।ै 
 अगर हम सां᭭कृितक जीवन के िवकास ᮓम कᳱ बात करᱶ तो वह भी एक सा ह।ै देश मᱶ 
अनेक धाᳶमᭅक और सां᭭ कृितक आ᭠दोलन ᱟए, िजनका ᮧभाव परेू भारत पर पड़ा। इन 
आ᭠दोलनᲂ के पᳯरणाम᭭वᱨप शैव-शाᲦ संयोग स ेनाथ स᭥ᮧदाय का उदय ᱟआ जो उᱫर भारत 
से लेकर दिᭃण भारत तक फैला ᱟआ था। धीरे धीरे बौ धमᭅ का हथास होन ेलगा िजसके 
फल᭭वᱨप िस स᭥ᮧदाय के ᮧथम चरण मᱶ इन स᭥ᮧदायᲂ का ᮧभाव ᮧायः िव᳒मान था। इसके 
बाद सतं स᭥ᮧदाय िनगुᭅण भिᲦ का ᮧचार करत ेरहे, सूफᳱ स᭥ᮧदाय उ᭜कृट ᮧेमानुभूित को लेकर 
उᱫर पि᳟म स ेदिᭃण तक फैल गये। इसके बाद वै᭬ णव भिᲦ आ᭠दोलन का आरंभ ᱟआ जो 
सम᭭त देश मᱶ बᱟत ज़ारᲂ से फैल गया। राम और कृ᭬ण कᳱ भिᲦ कᳱ अनेक पितयᲂ का दशे भर 
मᱶ ᮧसार ᱟआ और पूरा भारत सगुण ई᳡र के लीलागान से गुंिजत हो उठा। दसूरी तरफ मुि᭭लम 
सं᭭कृित और स᭤यता का ᮧभाव भी बढ़ रहा था। तभी अᮕंेज़ᲂ का आगमन ᱟआ। वे सारे देश मᱶ 
᭭थािपत हो गये। अपनी िशᭃा, सं᭭कृित के मा᭟यम स ेअपन ेधमᭅ का ᮧसार करने लग ेऔर इसी 
ᮧा᭒य और पा᳟ा᭜य के स᭥पकᭅ  स ेआधुिनक भारत का ज᭠म ᱟआ। 
बोध ᮧ᳤ 
(1)  

2.3.3 भारतीय सािह᭜यᲂ कᳱ समान सािह᭜यक परंपरा 

 जैसा ᳰक हम जानते ह,ᱹ भारत कᳱ भाषाᲐ का पᳯरवार एक नहᱭ ह,ै ᳰक᭠तु ᳰफर भी 

उनकᳱ सािहि᭜यक परंपरा एक ही ह।ै रामायण, महाभारत, परुाण भागवत, कािलदास, भवभिूत 

आᳰद कᳱ अगर कृितया ँपािल, ᮧाकृत और अप᮪ंश मᱶ िलिखत बौ, जैन तथा अ᭠य धमᲄ का 

सािह᭜य भारत कᳱ सम᭭त भाषाᲐ को उᱫरािधकार मᱶ िमला ह।ै उपिनषद ᭭मृितयाँ, का᳞शाᳫ 

के अनेक ᮕ᭠थ जैसे भरतमुिन का नाᲷशाᳫ, आनंदवधᭅन का ᭟व᭠यालोक, म᭥मट का का᳞शाᳫ 
आᳰद का सभी न ेहमशेा उपयोग ᳰकया ह।ै अतः हम कह सकते ह ᱹ ᳰक भारतीय भाषाᲐ के य े
ᮕ᭠थ हमेशा ᮧेरणा᮲ोत रह ेह।ᱹ इनस े ᮧेᳯरत सािह᭜य मᱶ एक ᮧकार कᳱ मूलभूत समानता अपने 
आप ही आ गई ह।ै अतः उनमᱶ एक समान ᮧवृिᱫयाँ देखने को िमलती ह ैजो इस ᮧकार ह।ै 
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(1) नाथ सािह᭜य कᳱ ᮧविृᱫ:- 
 ᮧायः हम यह देखते ह ᱹ ᳰक सभी भारतीय भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ नाथपंिथयᲂ और 
िशवभᲦᲂ का मह᭜वपूणᭅ योगदान रहा ह।ै दिᭃण भारत मᱶ नाथ सािह᭜य का सृजन पूवᱮ और 
उᱫरी भारत कᳱ अपᭃेा कम रहा ह।ै दिᭃण मᱶ िशव कᳱ सगुण भिᲦ ही ᮧमुख थी। यही कारण 
ह ै ᳰक तिमल के ‘नायनभार’, तेलुग ु के ‘पालकुᳯरᳰक’ तथा क᳖ड़ के वीर शैवाद के उ᳖ायक 
बसव᳡ेर आᳰद उᱫर भारत के नाथ और िस किवयᲂ स ेमूलतः िभ᳖ थे। दिᭃण भारत के किव 
शु भᲦ किव थ,े उᱫर और पूवᭅ के िस और नाथ किव योगी अथवा तांिᮢक साधक थे। ᳰफर 

भी नाथ पंिथयᲂ का ᮧभाव सुदरू दिᭃण तक पᱟंच गया था। तेलुग ु का ‘‘नवनाथचᳯरᮢाम’्’ 
इसका सही ᮧमाण ह।ै मराठी और बंगला सािह᭜य मᱶ नाथ सािह᭜य कᳱ िविश᳧ धारा ᮧवािहत 
ᱟई ह।ै मराठी मᱶ तो ᭭वय ंगोरखनाथ कᳱ वाणी िमलती ह ैिजसका नाम ह ै‘‘अमरनाथ सनवड’’। 
बंगला का नाथ सािह᭜य गुण और पᳯरमाण दोनᲂ कᳱ दिृ᳥ स ेबगंला का नाथ सािह᭜य सवाᭅिधक 
समृ ह।ै असिमया और उिड़या मᱶ नाथ सािह᭜य कᳱ कोई ᭭वतंᮢ  का᳞धारा ᮧवािहत नहᱭ ᱟई 
है। पजंाब मᱶ भी नाथ स᭥ᮧदाय का ᮧभाव देखा जाता है। ᳲहंदी मᱶ तो नाथपंिथयᲂ कᳱ बᱟत सी 
ग᳒प᳒मयी रचनाए ँ पाई जाती ह।ᱹ अतः इस ᮧकार भारतीय सािह᭜य मᱶ नाथ सािह᭜य कᳱ 
ᮧवृित ᳞ापक तौर स ेपाई जाती ह।ै 
(2) चारण का᳞ कᳱ ᮧविृत:- 
 भारत कᳱ भाषाᲐ मᱶ चारण का᳞ कᳱ ᮧवृिᱫ ᮧायः समान ह।ै तिमल मᱶ चारण का᳞ 
संगमकाल के आरंभ से ही िमलता है। पत᭡ुपा᭗टु मᱶ से कई कᳱ रचनाᲐ मᱶ चारण-का᳞ के 
उदाहरण िमलते ह।ᱹ सगंम यगु का ᮧिस महाका᳞ िसल᭡पᳰदकारम एक ᮧकार का चारण 
का᳞ ह।ै तेलुग ु मᱶ ᮰ीनाथ का लोकिᮧय का᳞ ‘‘पलनाᳯटवीर-चᳯरᮢाम’्’ चारण का᳞ का 
अ᭜य᭠त ᮰े᳧ का᳞ ह।ै मराठी के अ᭟ययुगीन वीरगीत ᱨप पवाड़े चारणका᳞ के ही अ᭠तगᭅत आत े
ह।ᱹ पवाड़े के गीतᲂ मᱶ चारणकिवयᲂ न ेअपन ेआ᮰यदाता राजाᲐ और वीरᲂ का यशोगान ᳰकया 
गया ह।ै गुजराती सािह᭜य मᱶ ᮰ीधररिचत रसम᭨लछंद आᳰद अनेक वीर इस ᮧधान का᳞ िलख े
गये ह।ᱹ गᱨु गोᳲवंदᳲसहं न ेपजंाबी मᱶ वीर रसपूणᭅ अमरका᳞ कᳱ रचना कᳱ ह।ै ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ 
तो आᳰदकाल का नाम ही वीरगाथाकाल या चारणकाल है। 
(3) सतंका᳞ कᳱ ᮧविृत:- 
 संतका᳞ कᳱ पर᭥परा भी ᮧायः अिधकांश भारतीय सािह᭜य मᱶ देखन े को िमलती है। 
तिमल के ‘‘अठारह िसर’’ संत किव थे िज᭠हᲂने सरल वाणी मᱶ रह᭭यवादी रचनाएँ कᳱ ह।ै 
तेलुग ुमᱶ वेमन वीरᮩह᭥म और क᳖ड़ के सवᭅ᭄ आᳰद संतपर᭥परा के किव ह।ᱹ मराठी का संतका᳞ 
तो अ᭜य᭠त ᮧिस ह।ᱹ संत ᭄ानदेव, नामदेव, एकनाथ वारकरी पंथ के संतकिव को अ᭜य᭠त 
समृ ᳰकया ह।ै गुजराती मᱶ भी सतंका᳞ᲂ कᳱ पर᭥परा बᱟत अिधक रही ह।ै बगंाल के बाउग 
गीतᲂ के रचियता भी य ेसंत किव ही थे। पंजाबी मᱶ गᱨुनानक तथा अ᭠य िसख किवयᲂ के ᳇ारा 
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रिचत सतंका᳞ बᱟत अिधक ह।ै ᳲहदंी मᱶ संतका᳞ पर᭥परा मᱶ कबीर दाद ूआᳰद ᳇ारा रिचत 
बᱟत अिधक सािह᭜य ह।ै उदूᭅ मᱶ सफूᳱ मᲦूक किवयᲂ न ेइसमᱶ अपना योगदान ᳰदया ह।ै 
(4) ᮧमेायानक का᳞ कᳱ ᮧविृᱫ:- 
 भारतीय सािह᭜य मᱶ ᮧेमायानक का᳞ कᳱ पर᭥परा समान ᱨप मᱶ पाई जाती है। तेलुग ु
मᱶ ‘‘राजशेखर चᳯरᮢम’’, ‘‘रिसक जनमनोिभराम’’, ‘‘च᭠ᮤलेखािवलासम’’ आᳰद अनेक ᮧेम कᳱ 
अनुभूित को ᳞Ღ करने वाल े का᳞ ह।ै गुजराती सािह᭜य मᱶ ᮧेमायान का᳞ कᳱ पर᭥परा 
अिधक समृ है। असायत कᳱ ‘हंसाविल’, हीरानदं कᳱ ‘‘िव᳒ािवलािसनी’’ सोलहवᱭ शती मᱶ 

रिचत नरपित कᳱ ‘‘नंदबᱫीसी’’, गणपित का ‘‘माधवानल’’ ‘‘कामकंदला दोधक’’, कुशललाय 

कᳱ ‘‘ढोलामाᱨ चैपाई’’ आᳰद ᮧेमायानक का᳞ कᳱ अ᭜यंत ᮧिस और सुंदर कृितया ँह।ᱹ बगंला 
मᱶ िव᳒ा सु᭠दर कᳱ ᮧणय गाथा को लेकर अनेक किवयᲂ ने ᮧेमायानक का᳞ कᳱ रचना कᳱ ह।ै 
पंजाबी और ᳲहंदी मᱶ तो ᮧेमायान का᳞ᲂ कᳱ पर᭥परा अ᭜यंत ᳞ापक ह।ै उदूᭅ मᱶ लौᳰकक, 

अलौᳰकक िवरह ᮧधान मसनितयᲂ कᳱ रचना ᱟई ह।ै म᭨ुलावजही का ‘‘क़ुतुबमु᭫ तरी’ ’ , 

इ᳛िनशाती का ‘‘फुलवन’’ आᳰद रचनाएं एव ंउदूᭅ शायरᲂ कᳱ ᮧेमगाथाएं भी इसी के अ᭠तगᭅत 
आती ह।ै 
(5) वै᭬ णव का᳞ कᳱ ᮧविृत:- 
 वै᭬ णव का᳞ ᮧवृित भारतीय सािह᭜य कᳱ बᱟत मह᭜वपूणᭅ ᮧवृित मानी जाती ह।ै दिᭃण 
कᳱ भाषाᲐ मᱶ वै᭬ णव भिᲦ भावना का बᱟत अिधक पूट पाया जाता है। तिमल मᱶ वै᭬ णव का᳞ 
का सᮕंह ‘‘नालाियरᮧबंधम’्’ नाम से ᮧिस ह।ै इसके रचियता बारह आलवार भᲦ है। तेलुग ुमᱶ 
रामका᳞ और कृ᭬णका᳞ कᳱ दोनᲂ ही धाराएँ ᮧवािहत ᱟई है। तेलुग ुका ᮧाचीनतम रामायण 
‘‘रंगनाथ रामायण’’ ह,ै िजसकᳱ रचना तरेहवᱭ सदी मᱶ ᱟई थी। ᮧाचीन क᳖ड़ सािह᭜य के 
इितहास का तृतीय चरण वै᭬ णवकाल के नाम स ेᮧिस ह।ै म᭨यालम वै᭬ णव का᳞ का आᳰद 
ᮕ᭠थ 15वᱭ शती मᱶ रिचत ‘‘कृ᭬णगाथा’’ ह।ै मराठी मᱶ एकनाथ ने भागवत धमᭅ का ᮧचार ᮧसार 
ᳰकया है। गुजराती मᱶ कृ᭬णभिᲦ कᳱ ᮧधानता ह।ै बंगला का वै᭬ णव सािह᭜य भी अ᭜य᭠त समृ 
है। असिमया सािह᭜य मᱶ रामका᳞ मᱶ रामका᳞ कᳱ रचना कᳱ ह।ै उिड़या मᱶ भी कृ᭬णभिᲦ का 
᳞ापक ᮧचार ᱟआ ह।ै उिड़या मᱶ रामका᳞ के अ᭠तगᭅत बलरामदास कᳱ उिड़या रामायण ᮧमुख 
है। उदूᭅ मᱶ नज़ीर अकबराबादी न े कृ᭬ण भिᲦ कᳱ नज़मᱶ िलखी ह।ᱹ पजंाबी मᱶ िसख गᱨु 
गोᳲवंदᳲसहं ने राम और कृ᭬ण का चᳯरᮢ िचᮢण ᳰकया ह।ै िह᭠दी मᱶ तो वै᭬ णव का᳞ का िवपलु 
भंडार पाया जाता ह।ै 
(6) आधिुनक का᳞ कᳱ समान ᮧविृᱫ:- 
 जैसा ᳰक हम देखते ह ᱹᳰक लगभग सभी भारतीय भाषाᲐ मᱶ आधुिनक युग का सुᮢपात 
सन ् 1857 कᳱ ᮓांित के आसपास ही होता ह।ै ᳲहदंी के समान ही सभी भारतीय आधुिनक 
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सािह᭜यᲂ मᱶ पूनजाᭅगरण, जागरणसुधार, रोमानी सौ᭠दयᭅ दिृ᳥ सा᭥यवादी सामािजक चेतना का 

उदय, कमोवेश सबमᱶ ह।ै तिमल मᱶ पनुजाᭅगरण के नेता थे ‘‘रामᳲलंग ᭭वामीगल’’। उसी ᮧकार 
तेलुग ु के पुनजाᭅगरण यगु का नेतृ᭜व वीरेशᳲलंगम न े ᳰकया। क᳖ड़ के आधुिनक किवयᲂ मᱶ 
᮰ीकंठैया शंकरभᲵ आᳰद न ेदेशभिᲦ स ेपᳯरपूणᭅ वीरगीतᲂ कᳱ रचना कᳱ ह।ै मलयालम सािह᭜य 
के आधुिनक किव केरल वमाᭅ, वेनमिण आᳰद न ेरा᳦ीय भावनाᲐ स ेओतᮧोत गीतᲂ कᳱ रचना 

कᳱ है। गुजराती मᱶ नवजागरणकाल के नतेा थे नमᭅद, जो भारत᭠ेद ुके समकालीन थे। बंगला मᱶ 

ई᳡रगु᳙, मधुसदून दᱫ तथा बᳰकमच᭠ᮤ आᳰद न ेसािह᭜य मᱶ नवीन यगु का ᮧार᭥भ ᳰकया। इसी 

ᮧकार पंजाबी, उदूᭅ और ᳲहंदी मᱶ उ᳖ीसवᱭ सदी के म᭟य मᱶ नवजागरण का ᮧारंभ होन ेलगा था। 

2.3.4 भारतीय सािह᭜य और बᱟभाᳶषᭅकता 

 भारत एक बᱟभािषक दशे ह।ै यहा ँमराठी, बगंाली, तिमल, तेलुग,ु क᳖ड़, मलयालम, 

क᭫मीरी, पजंाबी, ᳲसंधी, ᳲहंदी आᳰद िविभ᳖ भाषाᲐ मᱶ रिचत सािह᭜य िमलता ह।ै अतः 

िविभ᳖ भाषाᲐ के मा᭟यम से अिभ᳞Ღ, िविभ᳖ सािह᭜य एक होकर भारतीय सािह᭜य कᳱ 
सं᭄ा ᮧा᳙ करता ह।ै इन िविभ᳖ भाषा बोिलयᲂ के मा᭟यम स ेअिभ᳞Ღ होन ेवाला सािह᭜य 
एक ह।ै इनकᳱ रचना करन ेवाले ᳲहदंी भाषाई समाज कᳱ जातीय चेतना एक ह।ै का᳞ व᭭त ु
संयोजना का᳞ संवदेना आᳰद भी एक जैसा ᳰदखता ह।ै ᳲहदंी भाषा भाषी समाज का सद᭭य 
होने के कारण ᳰकसी ᳞िᲦ कᳱ मातृबोली चाह ेᮩज ही या अवधी, भोजपुरी हो या मैिथली , 

वह जायसी, सूर तुलसी िव᳒ापित आᳰद को अपना किव उसी ᮧकार ᭭वीकार करता ह ै िजस 
ᮧकार कᳱ वह िनराला और ᮧेमचंद को अपना सािह᭜यकार मानता ह।ै अतः यह ᭭प᳥ ह ैउसकᳱ 
भाषाई िविभ᳖ता उसके सािह᭜य को एक मानन ेके रा᭭त ेमᱶ बाधक नहᱭ है। उसी ᮧकार हम यह 
भी कह सकते ह ᱹᳰक तािमलनाडु का तिमलभाषी, आंᮥᮧदेश का तेलुगुभाषी महारा᳦ का मराठी 

भाषी और बगंाल का बगंलाभाषी, अपनी तमाम ᭃेᮢीय िविश᳥ताᲐ के बावजूद अपन े᳞िᲦ᭜व 
के एक वृहतर आयाम पर भारतीय ह ैऔर उसके ᳇ारा रिचत सािह᭜य अपने सम᭭त भाषाभेद के 
उपरांत भी एक सािह᭜य के अ᭠तगᭅत आत ेह ᱹयᲂᳰक भारतीय सािह᭜य कᳱ ऐितहािसक पर᭥परा, 
सां᭭कृितक म᭨ूय और का᳞संवदेना समानधमᱮ ह ैऔर उसके ᳇ारा रिचत सािहि᭜यक कृितयᲂ मᱶ 
का᳞व᭭त ु का संयोजन, कथाᱨᳰढ़यᲂ का िनवाᭅह, भावबोध का सं᭭ कार और िश᭨पगत 
अिभिव᭠यास कᳱ ᮧाकृित सामािजक ह।ै 
2.3.5 भारतीय सािह᭜य और सं᭭ कृत भाषा 
 सं᭭कृत भाषा ᮧाचीन वᳰैदक भाषा के ᱨप मᱶ भरतगण कᳱ भाषा मानी जाती ह।ै 
भरतगण से समुचे देश को भारत नाम ᮧा᳙ ᱟआ है। भरतगण कᳱ शिᲦ के कारण ही सं᭭कृत 
भाषा िविभ᳖ गणसमाजᲂ के बीच ᳞वहार मᱶ आन े लगी सं᭭कृत भाषा को पािणनी ने 
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पᳯरिनि᳧त ᳰकया। सं᭭कृत भरत गण कᳱ भाषा थी, इसिलए उसके अ᭟ययन और ᮧसार का के᭠ᮤ 

उᱫर भारत मᱶ रहा। डॉ० रामिवलास शमाᭅ के अनुसार ‘‘सं᭭कृत सािह᭜य आᳰद संकुिचत साम᭠त 
वगᭅ का सािह᭜य ह ैतो भारत मᱶ ऐसी कौन सी भाषा ह ै िजसके सािह᭜य पर साम᭠त वगᭅ का 
ᮧभाव नहᱭ पड़ा? वा᭭तव मᱶ सं᭭कृत मᱶ दो िवरोधी धाराएं ह।ᱹ एक रीितवादी दरबारी का᳞ 

पर᭥परा ह,ै दसूरी रामायण और महाभारत जैसे महाका᳞ᲂ कᳱ पर᭥परा ह ै तिमल, तेलुग,ु 

मराठी, बंगला भाषाᲐ के सािह᭜य पर इन दोनᲂ महाका᳞ᲂ का अिमट ᮧभाव है। इन का᳞ᲂ के 

िबना न तो भारतीय सं᭭ कृित कᳱ क᭨पना कᳱ जा सकती ह,ै न तिमल तलेुग ुआᳰद भाषाᲐ के 

सािह᭜य का इितहास िलखा जा सकता ह’ै’ 

 ᮧाचीनकाल मᱶ बौिक चेतना कᳱ भाषा सं᭭कृत थी, िजसका ᳞वहार उᱫर भारत मᱶ भी 
था और दिᭃण भारत मᱶ भी। बौिक चेतना कᳱ संदभᭅ भाषा के ᱨप मᱶ सं᭭ कृत भाषा का ᮧयोग 
म᭟ययुग तक चलता रहा, ᮩज भाषाकाल मᱶ भी, आचायᲄ ने त᭜वᳲचंतन के िलए सं᭭कृत भाषा 
को अपनाया। म᭟ययुग के भिᲦ आ᭠दोलन मᱶ दिᭃण के आचायᲄ कᳱ मातृभाषा ᮤिवड़ कुल कᳱ 
भाषा थᱭ, उनके पुनजाᭅगरण और जनस᭥पकᭅ  कᳱ भाषा ᮩजभाषा थी पर त᭜वᳲचंतन कᳱ भाषा 

सं᭭कृत ही रही। इन तीनᲂ भाषाᲐ के समुिचत योग के सहारे ही रामानुजाचायᭅ, म᭟बाचायᭅ, 

िन᭥बकाचायᭅ, व᭨लमाचायᭅ जैसे आचायᲄ का ᳞िᲦ᭜व ᮧखर और ᮧभावी बन पाया। शंकराचायᭅ 
ने भी बौिक चेतना के िलए सं᭭कृत भाषा का ही ᮧयोग ᳰकया। अतः भारतीय सािह᭜य मᱶ 
सं᭭कृत ᮧमुख भाषा के ᱨप मᱶ रही। 
2.3.6 भारतीय सािह᭜य और बᱟसां᭭ कृितकता 
 हमारे दशे मᱶ सं᭭कृित श᭣द का ᮧयोग सामा᭠यतः मानवीय आचरण और सामािजक 
᳞वहार के सदंभᭅ मᱶ ᳰकया जाता ह।ै भारत के संिवधान मᱶ सं᭭कृित श᭣द का ᮧयोग ᳰकया गया 
ह,ै पर᭠त ुसबस ेमह᭜वपणूᭅ उ᭨लेख अनु᭒छेद 351 मᱶ भाषा के सदंभᭅ मᱶ ᳰकया गया ह।ै 
डॉ० मोटूᳯर स᭜यनारायण (तेलुग ु िव᳡ ᭄ान के संपादक) ने अपन े एक लेख मᱶ िलखा ह ै ᳰक 
‘‘भाषा सं᭭कृित के िवकास का एक अिनवायᭅ अगं ह ै और वह भी एक मानी ᱟई बात ह ै ᳰक 

सां᭭कृितक िवकास कᳱ ᮧᳰᮓया साथ-साथ चलती रहती ह,ै और समाज का िवकास अिधकांशतः 

भाषा के मा᭟यम स ेᮧितᳲबंिबत होता ह।ै भाषा, सं᭭कृित ᳞ापार आ᭭था और ᳞वसाय, धमᭅ 
और दशᭅन सामािजक िनयम और सामािजक ᮧयाᲐ कᳱ िविवधता होत े ᱟए भी भाषा और 
सं᭭कृित के िवकास कᳱ दिृ᳥ स ेभारत कᳱ एक िवलᭃण ि᭭यित है। भारत कᳱ िविवधता मᱶ एकता 
दशाᭅन ेके िनर᭠तर और सफल ᮧयास ᳰकय ेजात ेरहे ह।ै 
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 भारतीय समाज सᳰदयᲂ स े न केवल बᱟभािषक वरन बᱟसां᭭कृितक भी रहा है। आयᭅ 
सं᭭कृित, ᮤिवड़ सं᭭कृित, कोल, भील सं᭭ कृित मोट बमᱮ या ᳰकरात सं᭭ कृित ऐसी ि᭭थित मᱶ 
भारत मᱶ एक भाषाई समाज कᳱ सकं᭨पना िनराधार ह।ै 
बोध ᮧ᳤ 
(1)  

2.3.7 भारतीय सािह᭜य और रा᳦ीयता 
 भारतीय सािह᭜य ने रा᳦वाद के िवकास करने मᱶ अपनी अहम भूिमका िनभाई ह।ै यही 
कारण ह ैᳰक भारत कᳱ जनसंया बᱟधमᱮ - बᱟजातीय एव ंबᱟभाषी होन ेके बाद भी रा᳦वाद 
कᳱ ओर अᮕसर है। इसका ᮰ेय सािह᭜य को ही जाता है। वतᭅमान सािह᭜य मᱶ लोकतांिᮢक म᭨ूयᲂ 
कᳱ ᭭थापना को लेकर छटपटाहट देखी जा सकती है। िविभ᳖ भाषाᲐ मᱶ िलखी गई िवधा या 
भारतीय सािह᭜य िविभ᳖ भाषा मᱶ िलखा गया भारतीय सािह᭜य भारतीय समाज के ᭭वᱨप का 
ᮧितᳲबंबत करता ह।ै भारत के राजनैितक, सामािजक, आᳶथᭅक, भौगोिलक, धाᳶमᭅक, सां᭭कृितक 
संरचना एव ंउनके ᮧभाव का द᭭तावेज़ है। रा᳦ीय ᭭तर पर िविभ᳖ भाषाᲐ मᱶ अनके िवषयᲂ 
पर सािह᭜य िलखा गया ह।ै महानगर हो, ᮕाम हो, नारी, दिलत, आᳰदवासी, धमᭅ िवमशᭅ आᳰद 
अनेक िवषयᲂ ᳇ारा भारतीयता का ᳲबंब उभरता है। भारतीय भाषाᲐ के अितᳯरᲦ इंिडयन 
इंिलश अथाᭅत भारतीय अᮕंेजी लेखन और ᮧवासी भारतीय लेखन ᳇ारा भी भारत कᳱ छिव 
उभरती ह।ै 
2.4 पाठ सार 
 छाᮢᲂ ! हमने इस इकाई मᱶ भारतीय सािह᭜य का अंतः संबधं का संिᭃ᳙ पᳯरचय ᮧा᳙ 
ᳰकया। जैसा ᳰक हम जानत ेह ᱹभारत सᳰदयᲂ से बᱟजातीय, बᱟसां᭭कृितक एवं बᱟभािषक देश 
रहा है। अतः देशकाल के आधार पर यहा ँजाितगत एव ंभािषक िभ᳖ता पाई जाती ह।ै ᳰक᭠त ु
देशकाल स े जुड़ी इन सम᭭त िविभ᳖ताᲐ के बावजूद हमᱶ यहा ँ एक िवलᭃण अिभ᳖ता भी 
ᳰदखलाई पड़ती ह।ै चाह ैवᳰैदक सं᭭कृत हो, या लािसक तिमल का सगंम सािह᭜य हमᱶ सभी 
जगह पर सं᭭कार चेतना एव ंभावबोध मᱶ समानता देखन ेको िमलती ह।ै 
 भारतीय सािह᭜य अनेक भाषाᲐ, शैिलयᲂ और िवषयᲂ मᱶ िलखा गया ह।ै इसका इितहास 

बᱟत पुराना ह।ै वदेᲂ से लेकर आधुिनक सािह᭜य तक, हर कालखंड मᱶ सािह᭜य न ेसमाज को 

ᮧभािवत ᳰकया ह,ै और समाज न े सािह᭜य को। भारतीय सािह᭜य समाज कᳱ सं᭭कृित, म᭨ूय 

परंपराएं, चुनौितयाँ और पᳯरवतᭅनᲂ को बखुबी दशाᭅता ह।ै 

2.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ
 इस इकाई के अ᭟ययन स ेिन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ उपल᭣ध ᱟए ह ᱹ- 
 भारतीय सािह᭜य का गौरव वᳰैदक सािह᭜य ह ᱹ
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 यह सािह᭜य भारतीय सां᭭ कृितक और धाᳶमᭅक िवचारधारा को ᮧिति᳧त करता ह।ै 
 भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन स े यह पता चलता ह ै ᳰक उदूᭅ और तिमल को छोड़कर 

भारत कᳱ सभी भाषाᲐ का ज᭠म काल ᮧायः समान ह।ै 
 भारतीय सािह᭜य के िवकास के चरण भी समान ह।ै 
 इस सािह᭜य न ेसभी जगह पर समान ᮧवृिᱫयाँ दखेने को िमलती है। 
 भारतीय भाषाᲐ के अिधकांश सािह᭜यᲂ का िवकास ᮓम लगभग एक सा ह।ै 
 भारत कᳱ सभी भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ भिᲦ आ᭠दोलन को मह᭜व िमलता ह।ै 
 भारतीय सािह᭜य मᱶ सभी भाषाओ के सािह᭜य मᱶ अख᭛ड भारत कᳱ पᳯरक᭨पना िमलती 

है। 
 सभी भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ रा᳦ीय भावनाᲐ का ᮧवाह एक साथ ᳰदखाई दतेा ह।ै 
 सभी भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ िस, नाथ, जैन चᳯरत का᳞ᲂ सभी समान ᱨप स ेपाए 

जाते हᱹ। 
2.6 श᭣द सपंदा 

1. अंतः संबंध  - या दो से अिधक चीज़ᲂ के बीच गहरा संबंध या जुड़ाव 

2. बᱟभाᳶषᭅकता - कई भाषाᲐ का ᭄ान होना 

3. बᱟसां᭭कृितकता - िविभ᳖ सं᭭कृितयᲂ का एक साथ रहना और उनका स᭥मान करना 

4. अिभ᳞ंजना - अपने िवचारᲂ, भावनाᲐ और अनुभवᲂ को ᳞Ღ करना 

5. िवकास चरण - कोई भी चीज़ या जीव धीरे-धीरे बदलकर पᳯरपᲤ होने कᳱ ᮧᳰᮓया 

6. दशᭅन  - त᭜व᭄ान 

7. अनगुजू  - उपदेशा᭜मक वाणी 

2.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤ 
ख᭛ड (अ) 

(अ) दीघᭅ ᮰णेी के ᮧ᳤ 

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए। 

1. भारतीय भाषाᲐ के ज᭠म काल का पᳯरचय दीिजए। 

2. भारतीय सािह᭜य कᳱ समान सािह᭜यक परंपरा पर ᮧकाश डािलए। 

3. भारतीय सािह᭜य के अंतः संबंध के िविभ᳖ पहलᲐु पर ᮧकाश डािलए। 
ख᭛ड (ब) 

(आ) लघ ु᮰णेी के ᮧ᳤ 

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए। 
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1. भारतीय सािह᭜य और बᱟभाᳶषᭅकता को ᭭प᳥ कᳱिजए। 

2. भारतीय सािह᭜य और सं᭭कृत भाषा के संबंध को ᭭प᳥ कᳱिजए। 

3. भारतीय सािह᭜य और बᱟसां᭭कृितका के संबंध का पᳯरचय दीिजए। 
ख᭛ड (स) 

। सही िवक᭨प चुिनए 
1. भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ मूल सम᭭या ह।ै 

    (क) धाᳶमᭅकता (ख) राजनीित  (ग) बᱟभाषी समाज (घ) रा᳦ीयता 

2. ᳰकस भाषा का ज᭠मकाल समान नहᱭ ह।ै 

    (क) तेलुग ु  (ख) क᳖ड़  (ग) मलयालम  (घ) तिमल 

3. ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᳰकस काल का नाम चारणकाल ह।ै 

    (क) भिᲦकाल (ख) आधुिनक काल (ग) आᳰदकाल  (घ) रीितकाल 
।। ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए। 
1. तेलगु ुसािह᭜य के ᮧाचीनतम किव ................................. ह।ᱹ 

2. उदूᭅ का ज᭠म ........................... कᳱ रचनाᲐ स ेमाना जाता ह।ै 

3. असिमया सािह᭜य के सबस ेᮧाचीन किव ........................ ह।ै 
।।। समुेल कᳱिजए 
 भाषा     ᮕंथ 
    (1) क᳖ड़    (क) चयाᭅगीत 

    (2) मलयालम   (ख) किवराजमागᭅ 

    (3) बगंला    (ग) रामचᳯरत 

    (4) पुिनया    (ग) गाँव कᳱ चमाᳯरन 

2.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ  

(1) डॉ० नगᱶᮤ , भारतीय सािह᭜य, ᮧभात ᮧकाशन, ᳰद᭨ली 

(2) डॉ० रामछबीला िᮢपाठी, वाणी ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली 
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इकाई 3. भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारण एव ंिवकास  
इकाई कᳱ ᱨपरेखा  
3 .1 ᮧ᭭तावना  
3 .2 उे᭫य  
3 .3 मूल पाठ : भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा एव ंिवकास  
3 .3.1 भारतीय सािह᭜य : अथᭅ और पᳯरभाषाएं  
3. 3.2 नामकरण और पृ᳧ भूिम  
3 .3.3 भारतीय सािह᭜य का अतीत  
3 .3.4 भारतीय सािह᭜य: िवशेषताएं और ᮧवृिᱫयाँ  
3 .3.5 भारतीय सािह᭜य का िवकास ᮓम  
3. 4 पाठ सार  
3.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयां  
3 .6 श᭣द संपदा  
3 .7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  
3 .8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   
3.1 : ᮧ᭭तावना  

जैसे िभ᳖ िभ᳖ न᭭लᲂ, संᮧदायᲂ और भाषाᲐ आᳰद के तथाकिथत लेबलᲂ के बावजूद भी 
हम सब भारतीय ह,ᱹ उसी ᮧकार िविभ᳖ भाषाᲐ मᱶ िलखा गया हमारा सािह᭜य भी भारतीय 
सािह᭜य ह।ै भारतीय सािह᭜य का इितहास लगभग चार हजार वषᭅ परुाना ह।ै यᳰद कोई एक 
िसलिसलेवार िल᭭ट बनाए तो इसकᳱ ᮧाचीनता, सीमा और सᳰदयᲂ स ेᱟए इसके िवकास को 
आसानी स ेदेखा-ᳰदखाया जा सकता ह।ै भारतीय सािह᭜य इसकᳱ अनेक भाषाᲐ मᱶ िलखा गया 
सािह᭜य ह,ै यह कहना कोई बड़ी बात नहᱭ। लेᳰकन अिधक जᱨरी बात इसके िवकास पर नजर 
दौड़ाना ह।ै यह जानना और समझना खासा ᳰदलच᭭प होगा ᳰक आिखर कैसे इसका िवकास 
ᱟआ। वे िवषय और ᳲचंताएँ िजनके साथ इसकᳱ शᱧुआत ᱟई, कौन सी हᱹ ? और व ेबातᱶ या 
आधार या ह ᱹिजनकᳱ वजह स ेआज तक यह िवकास जारी ह?ै भारतीय सािह᭜य को एक कहना 
आम बात ह,ै लᳰेकन जब तक इस सािह᭜य कᳱ जड़ᲂ कᳱ खोज नहᱭ कᳱ जाती, तब तक आसपास 
ᳰदखाई दनेे वाली शाखाᲐ को उनके ऐितहािसक और सािहि᭜यक सदंभᲄ मᱶ ठीक तरह से नहᱭ 
समझा जा सकता। इस इकाई मᱶ भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा और उसके िवकास को 
तफ़सील स ेसमझन-ेसमझाने कᳱ कोिशश कᳱ गई है। इसकᳱ जड़ᲂ कᳱ तलाश करत े ᱟए इसके 
िवकास ᮓम को देखना मजेदार होन ेवाला है।  

3.2 : उे᭫य  
इस इकाई के पाठ से आप: 

 भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा को समझ सकᱶ ग।े  
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 भारतीय सािह᭜य से ता᭜पयᭅ और अिभᮧाय को ᭭प᳥ जान लᱶग।े  
 भारतीय सािह᭜य के हजारᲂ वषᲄ के इितहास के खास-खास ᳲबंदᲐु को दखे सकᱶग।े  
 भारतीय सािह᭜य के िवकास ᮓम मᱶ तफ़सील स ेसमझ बूझ सकᱶ ग।े  

3.3 : मलू पाठ : भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा एव ंिवकास  
3.3.1 भारतीय सािह᭜य : अथᭅ और पᳯरभाषाएँ  

 ‘भारतीय सािह᭜य’ पद मᱶ दो श᭣द हᱹ – भारतीय और सािह᭜य। ‘भारतीय’ मᱶ मूल श᭣द 

भारत ह ैऔर इसमᱶ ‘ईय’ ᮧ᭜यय लगा ह।ै भारत का अथᭅ ह ै–भा+ रत (ᮧकाश मᱶ रत) । कह सकते 
ह ᱹᳰक भारत रोशनी या इ᭨म से भरा-पूरा और भरपूर ह।ै सािह᭜य वह लखेन है िजसमᱶ सह+िहत 
या सबका फायदा होता है। भारतीय सािह᭜य अंधरे स ेउजाले कᳱ ओर ले जाता ह।ै भारतीय 
सािह᭜य मोटे तौर पर ‘सवᭅ-भारतीय संवदेना’ या ‘एहसास-ेᳲहंदु᭭ तािनयत’ है।यह एहसास भारत 
के हर ज᭔बे मᱶ है तो उसके अदब-आदाब मᱶ भी ह।ै भारतीय सािह᭜य का अथᭅ इस ᮧकार से ᭄ान 
का ᮧकाश देने वाली रचनाᲐ से भरा है।वदे पुराणᲂ से लेकर आज तक, ᳲहंदी-उदूᭅ स े लेकर 
अंᮕेजी तक भारत कᳱ सभी भाषाᲐ और बोिलयᲂ मᱶ िलिखत और अिलिखत सािह᭜य इसमᱶ 
समािहत है।  
  भारतवषᭅ अनेक भाषाᲐ का िवशाल देश ह-ै उᱫर-पि᳟म मᱶ पंजाबी, िह᭠दी और उदूᭅ; 

पूवᭅ मᱶ उिड़या, बंगाल मᱶ असिमया; म᭟य-पि᳟म मᱶ मराठी और गुजराती और दिᭃण मᱶ तिमल, 

तेलुग,ु क᳖ड़ और मलयालम। इनके अितᳯरᲦ कुछ और भी भाषाएं ह ᱹिजनका सािहि᭜यक एव ं

भाषावै᭄ािनक महᱬव कम नहᱭ है- जैसे क᭫मीरी, डोगरी, ᳲसंधी, कᲂकणी, तुलु आᳰद। भारतीय 
संिवधान कᳱ आठवᱭ अनुसूची मᱶ िजन 22 भाषाᲐ का शुमार है उनका सािह᭜य (अदब) बᱟत 
समृ ह।ैइनका इितहास भी काफᳱ परुाना है और इन सभी मᱶ सािहि᭜यक धाराएं लगभग समान 
ᱨप से िमलती हᱹ। इसके साथ ही इन सभी भाषाᲐ का रा᳦ीय चेतना और होने वाले पᳯरवतᭅनᲂ 
के साथ एक-सा संबंध रहा है। यही नहᱭ य ेसभी रा᳦ीय ᭭तर पर हो रह ेपᳯरवतᭅनᲂ स ेएक –सा 
ᮧभािवत इनमᱶ से ᮧ᭜येक का अपना सािह᭜य है। यह सभी दिृ᳥ से अ᭜यतं समृ ह।ै यᳰद आधुिनक 
भारतीय भाषाᲐ के ही संपूणᭅ सािह᭜य का सचंयन ᳰकया जाये तो वह यूरोप के संकिलत 
सािह᭜य से ᳰकसी भी तरह से कम नहᱭ होगा। वᳰैदक सं᭭ कृत, सं᭭कृत, पािल, ᮧाकृतᲂ और 
अप᮪ंशᲂ के सािह᭜य को भी इसमᱶ िमलान ेसे तो उसके अकूत खजाने कᳱ क᭨पना करना भी 
कᳯठन होगा। डॉ नगे᭠ᮤ ने ठीक ही कहा ह ै ᳰक भारतीय सािह᭜य ᭄ान का अपार भंडार, ᳲहदं 

महासागर स ेभी गहरा, भारत के भौगोिलक िव᭭तार से भी ᳞ापक िहमालय के िशखरᲂ से भी 
ऊँचा और ᮩᳬ कᳱ क᭨पना से भी अिधक सू᭯ म ह।ै  
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भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा को पेश करते वᲦ यह याल रखना बᱟत जᱨरी है 
ᳰक हर भाषा का अपना एक अलग अि᭭त᭜व ह,ै पहचान ह।ै भारतीय सािह᭜य उसके इस अलग 
᳞िᲦ᭜व को नकारता नहᱭ है।हर भाषा और उसके सािह᭜य कᳱ अपनी रीित-नीित है। िविवध 
सामािजक, धाᳶमᭅक, दाशᭅिनक, भािषक पृ᳧ भूिमयᲂ से जुड़े होने के बावजूद भारत कᳱ स᭤यता, 
सं᭭कृित और भारतीय सािह᭜य एक ह।ै भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा भाषा सािह᭜य के 
समीकरण पर आधाᳯरत नहᱭ यᲂᳰक यहा ँबᱟत सी भाषाएँ ह।ᱹ हमारी बᱟभािषक ि᭭थित मᱶ एक 
लेखक बᱟत सी भाषाᲐ मᱶ िलखता ह।ै इसीिलए भारतीय सािह᭜य को ᳰकसी एक भाषा स े
संब करके उसे िचि᭮नत नहᱭ ᳰकया जा सकता। जब कोई भारतीय सािह᭜य कᳱ बात करता है 
तब एक भौगोिलक ᭃेᮢ और राजनीितक एकता कᳱ बात उठती है। भौगोिलक ᭃेᮢ कᳱ अपᭃेा 
भारतीयता का आदशᭅ हमारे िलए ᭸यादा आव᭫यक ह।ै इसकᳱ खबर होने से ही भारतीय 
सािह᭜य कᳱ खोज-खबर ली जा सकती है। िनमᭅल वमाᭅ इसी को ‘एक स᭤यता का समᮕता बोध’ 
कहते हᱹ। डॉ. के. सिᲬदानंदन ने इस बात को पᳯरभािषत करत ेᱟए िलखा ह,ै “अिव᭒छे᳒ ᱨप मᱶ 

अपन े सामािजक, ऐितहािसक और सां᭭कृितक स᭠दभᲄ से एकाकार भारतीय सािह᭜य मूलत: 

भारतीय ही ह—ैिलखा चाहे िजस भाषा मᱶ गया हो। मूलभूत एकता ने हमारे सािह᭜यᲂ कᳱ 

मोहक िविभ᳖ता का गला कभी नहᱭ घᲂटा।” डॉ रेखा उᮧेती ने इसी को मेनजर रखत ेᱟए कहा 
है ᳰक “बᱟलता कᳱ ᭭वीकृित और समᮕता का बोध िमलकर ही भारतीयता और भारतीय 
सािह᭜य को सही स᭠दभᲄ मᱶ पᳯरभािषत करते है।” संᭃेप मᱶ कहा जा सकता ह ै ᳰक भारतीय 
सािह᭜य सभी भारतीय भाषाᲐ मᱶ रिचत सािह᭜य का समᳰेकत ᱨप है। भारतीय सािह᭜य के इस 
ᮧकार तीन अथᭅ समझ मᱶ आ जाते ह-ᱹ सं᭭कृत सािह᭜य और उसकᳱ िवशाल परंपरा,भारत कᳱ 
सभी भाषाᲐ का सािह᭜य और आपस मᱶ अनुवाद के ᳇ारा पशे ᳰकया गया लेखन। इनमᱶ माला के 
धागे सी ‘भारतीयता’ का सूᮢ  रहता ह।ै  
बोध ᮧ᳤ - 

 ‘भारतीय सािह᭜य’ का शाि᭣दक अथᭅ बताइए।  
 आठवᱭ अनुसूची कᳱ चार भाषाᲐ के नाम िलिखए।  
 भारतीय भाषाᲐ और यूरोप कᳱ भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ या कुछ तुलना कᳱ जा सकती 

ह?ै  
 भारतीयता से आप या समझत ेहᱹ?  

3.3.2 नामकरण और पृ᳧ भिूम  

भारतीय सािह᭜य - भारत कᳱ सभी भाषाᲐ मᱶ िलिखत और मौिखक सािह᭜य के भंडार 
को ‘भारतीय सािह᭜य’ कहा जाता ह।ै संिवधान ᳇ारा मा᭠यता ᮧा᳙ 22 भाषाᲐ का सािह᭜य 
सि᭥मिलत ᱨप स ेभारतीय सािह᭜य ह।ै यह एक समᲬुय ह ैजो सभी भारतीय भाषाᲐ मᱶ रिचत 
सािह᭜य का समᳰेकत ᱨप है। भारतीय समाज को िचिᮢत करने वाला सािह᭜य ही भारतीय 
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सािह᭜य ह।ै केवल भाषापरक ही नहᱭ बि᭨क इसकᳱ पहचान इसके भारतीय सामािजक सरोकार 
से बनी है। हर वह सािह᭜य भारतीय समाज के राजनीितक, आᳶथᭅक, सां᭭कृितक, धाᳶमᭅक और 

आंचिलक पᭃ को उजागर करता ह,ै वह भारतीय सािह᭜य कहलाने का हकदार है । भारतीयता 
को उसके समूचेपन के साथ ᮧ᭭तुत करन े वाला सािह᭜य ही भारतीय सािह᭜य हो सकता ह ै
इसिलए िवदेशᲂ मᱶ भारतीय ि᭭थितयᲂ और समाज कᳱ अंत᳟तेना को ᮧ᭭ततु करने वाला 
सािह᭜य भी भारतीय सािह᭜य कᳱ ᮰ेणी मᱶ ᭭थान ᮧा᳙ करता ह।ै केवल सिंवधान मᱶ उि᭨लिखत 
भाषाएँ ही नहᱭ वरन अ᭠य भारतीय बोिलयᲂ और उपभाषाᲐ मᱶ रिचत सािह᭜य भी भारतीय 
सािह᭜य के दायरे मᱶ आता है।भारतीय संिवधान कᳱ आठवᱭ अनुसूची मᱶ अᮕंेज़ी भाषा का उ᭨लेख 
नहᱭ ह ैᳰक᭠तु भारतीय लेखकᲂ ᳇ारा रिचत अᮕंेज़ी सािह᭜य, भारतीय सािह᭜य का एक मह᭜वपणूᭅ 
अंग है। भारतीय रचनाकारᲂ के ᳇ारा रिचत अᮕंेज़ी सािह᭜य कᳱ अपनी एक िविश᳥ पहचान ह ै
और इसे िव᳡ ᭭तर पर लोकिᮧयता ᮧा᳙ है। इस तरह भारतीय सािह᭜य के अंतगᭅत भारतीय 
भाषाᲐ के साथ साथ भारतीय अᮕंेज़ी सािह᭜य भी शािमल हो गया ह।ै 

भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा के िनमाᭅण कᳱ पहली कोिशश ᮰ी अरिव᭠द ने अपनी 
पु᭭ तक ‘इंिडयन िलटरेचर’ मᱶ कᳱ। उ᭠हᲂन े वᳰैदक काल से लेकर भिᲦकाल तक के भारतीय 
सािह᭜य के के᭠ᮤीय ᭭वर का पता लगाया। उ᭠हᲂने कहा ᳰक भारतीय मन का मूल ᭭वर 
आ᭟याि᭜मक, अ᭠तदृᭅि᳥परक और मनोगत ह।ै बाद मᱶ डॉ नगे᭠ᮤ(1959), सनुीित कुमार चटजᱮ 
(1963), कृ᭬ण कृपलानी(1968) आᳰद ने भारतीय सािह᭜य के मूल ᭭वर को ᭭वीकार ᳰकया। 
कृ᭬ण कृपलानी न े कहा ᳰक सम᭭त भारतीय सािह᭜य मᱶ एक असीम सᱫा कᳱ ᮧखर अनुभूित 
होती ह।ै  

देश कᳱ आजादी के बाद भारत के पवूᭅ-रा᳦पित सवᱷप᭨ली राधाकृ᭬णन न े भारतीय 
सािह᭜य कᳱ अवधारणा को सबसे अ᭒छी तरह से पेश ᳰकया था। भारत मᱶ जब ‘सािह᭜य 
अकादमी’ का गठन ᱟआ तब ‘भारतीय सािह᭜य’ के बारे मᱶ बᱟत से िव᳇ानᲂ ने अपने अपने 
िवचार रखने शᱨु ᳰकये। यह जᱨरी भी था यᲂᳰक देश कᳱ एकता को मजबूत करने मᱶ सािह᭜य 
का योगदान हमशेा रहा है। देश को आजादी ᳰदलाने मᱶ लेखकᲂ और किवयᲂ कᳱ बड़ी भूिमका 
रही थी। बंᳰकम चंद ने यᳰद बंगला भाषा मᱶ ‘वंदे मातरम’ िलखा तो तिमल मᱶ सुᮩ म᭛यम 
भारती ‘᭭वदेश गीतागंल’ िलख रहे थे। ᳲहदंी मᱶ ᮧेमचंद िलखत ेथ ेतो उिडया मᱶ फकᳱर मोहन 
सेनापित। उदूᭅ ने ‘सारे जहां से अ᭒छा’ और ‘ सरफरोशी कᳱ तम᳖ा’ न ेजोश भरा। राधाकृ᭬णन 
जी ने एक बार आकᱷ ᭭ᮝा के उदाहरण से इसे इस ᮧकार समझाया था। जैसे अलग-अलग वा᳒-
यंᮢ  लेकर संगीतकार मचं पर आकर बठैते ह ᱹतो वे अलग-अलग लगत ेहᱹ पर जब व ेएक राग 
छेड़ते हᱹ तो उनका यह अलगाव िमट जाता ह ै और एकता ᭭थािपत हो जाती है। भारतीय 
सािह᭜य वा᭭तव मᱶ अनेकता मᱶ एकता कᳱ एक बᳰढ़या िमसाल ह।ै 
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हर भाषा के सािह᭜य कᳱ अपनी अलग खािसयत ह ै। यह खािसयत उस भाषा के इ᭭तेमाल करन े
वाले लोगᲂ कᳱ शि᭲सयत स ेिमलती है। पंजाबी और ᳲसंधी, िह᭠दी और उदूᭅ कᳱ -सीमाएँ ᳰकतनी 
िमली ᱟई ह ᱹ ! ᳴कंतु उनके अपन-ेअपन े सािह᭜य कᳱ खािसयतᱶ अलग अलग ह।ैइसी ᮧकार 
गुजराती और मराठी का जन-जीवन एक दसूरे से बᱟत ᮧभािवत रहा ह,ै पर वह भी अपनी 
अपनी खािसयतᲂ से भरा ह।ै दिᭃण कᳱ भाषाᲐ का उ᳄म एक ह।ैᮤिवड़ भाषा पᳯरवार का 
अपना सािह᭜य ह,ᱹऔर इसके साथ-साथ क᳖ड़ और मलयालम या तिमल और तेलुगु मᱶ लेखन का 
अपना अपना नजᳯरया और रस ह।ै यही बात बँगला, असिमया, और उिड़या के िवषय मᱶ सच 
है। बंगाल और बांला भाषा के गहरे असर के बावजूद असिमया और उिड़या का अपना अलग 
ही नरू ह।ै 

  अनेकता मᱶ एकता, यह ᳲहंद कᳱ िवशेषता। यहाँ यह खािसयत बᱟत सी जबानᲂ के ᳇ारा 
आती है। असिमया, बंगाली, डोगरी, मराठी आᳰद कᳱ एक अकेली ᳰकताब चाह ेवह ᳰकतनी भी 
बᳰढ़या हो, आपकᳱ इस अवधारणा को समझने मᱶ कोई खास मदद नहᱭ कर सकती। लᳰेकन जैस े
ही आप इन सब ᳰकताबᲂ को एक साथ देखते ह ᱹ और चाहे इनका िमलान करᱶ या न करᱶ, 
भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा साफ ᳰदखाई देने लग जाती ह।ै यह इस तरह होता है ᳰक जब 
कोई लेखन अपनी मूल भाषाई सीमा को पार कर जाता ह ैतो वह सुखᭅᱧ हो जाता ह।ैएक साथ 
जब कई रचनाᲐ को देखा जाता है तो लगता ह ैᳰक इन सब मᱶ कोई सािहि᭜यक, सां᭭कृितक और 
ऐितहािसक जुड़ाव जᱨर है। एस. राधाकृ᭬णन का असर उ᭞धृत कथन "भारतीय सािह᭜य एक 
ह,ै भले ही िविभ᳖ भाषाᲐ मᱶ िलखा गया हो" (Indian literature is one though written 

in many languages) यह बताता ह ैᳰक भारत चाहे एक बᱟ- भाषी देश हो पर इनमᱶ एक 
‘भारतीय’ सूᮢ या धागा है जो इनको एक सूᮢ  मᱶ जोड़ता है। डॉ. सनुीितकुमार चटजᱮ ने अपनी 
पु᭭ तक ‘लᱶगवेजेज़ एंड िलटरᱷचसᭅ ऑफ इंिडया’ मᱶ भारतीय सािह᭜य के िलए 'बᱟवचन' श᭣द का 
ᮧयोग ᳰकया है। व े‘इंिडयन िलटरेचर’ के ᭭थान पर ‘इंिडयन िलटरेचसᭅ’ पद का ᮧयोग करने का 
सुझाव देत ेह।ᱹ  

भारतीय सािह᭜य के इितहास लेखकᲂ को यह समझने मᱶ बᱟत वᲦ लगा ᳰक भारतीय 
सािह᭜य कᳱ अवधारणा अि᭭थर नहᱭ, बि᭨क ि᭭थर ह।ै यह याल नहᱭ, हकᳱकत है। ठीक बात ह ै
ᳰक सािह᭜य भाषा-आधाᳯरत होते ह ᱹऔर कोई एक अकेली "भारतीय" भाषा नहᱭ ह ैजो देश के 
सभी सािह᭜य को एकजुट करती हो। पर सभी भाषाᲐ मᱶ एक तरह कᳱ जो ‘पाᳯरवाᳯरक 
समानता’ ह,ै उसे भी तो नजरअंदाज नहᱭ ᳰकया जा सकता। जब हम "भारतीय सािह᭜य" 
(एकवचन मᱶ) जैसे श᭣दᲂ का उपयोग करते ह ᱹतो हमᱶ सतकᭅ  और सावधान रहने कᳱ आव᭫यकता 
है यᲂᳰक इसकᳱ एकता के िलए ᮧ᭜येक तकᭅ  हमᱶ इसकᳱ िविवधता कᳱ गहरी समझ कᳱ ओर भी 
ले जाता ह।ै ᳰकसी एक भाषा का सािह᭜य तो भारतीय सािह᭜य ह ैही, पर जब हम भारतीय 
सािह᭜य (बᱟवचन मᱶ) का ᮧयोग करत ेहᱹ तो इसमᱶ ‘समाहार’ कᳱ और ᭔यादा ताकत आ जाती ह।ै 
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तब इसमᱶ भारत मᱶ िलखा जा रहा वह सािह᭜य तो आ ही जाता है िजसे अᮕंेजी मᱶ िलखा जा रहा 
ह,ै वह भी आ जाता ह ैजो अनूᳰदत होता ह।ै  

बोध ᮧ᳤  

 “हर भाषा कᳱ अपनी खािसयत ह’ै इस कथन का या अथᭅ ह ै?  
 समाहार कᳱ ताकत से या अिभᮧाय है ?  
 भारतीय सािह᭜य मᱶ भारतीयᲂ ᳇ारा अᮕंेजी म ेलेखन का शुमार यᲂ ᳰकया जाना 

चािहए?  

3.3.3 भारतीय सािह᭜य का अतीत  

भारत कᳱ भाषाᲐ का पᳯरवार य᳒िप एक नहᱭ ह,ै ᳰफर भी उनकᳱ सािहि᭜यक 

आधारभूिम एक ही है। रामायण, महाभारत, पुराण, भागवत, सं᭭कृत सािह᭜य – अथाᭅत ्

कािलदास, भवभूित, बाणभट, ᮰ीहषᭅ, अमᱧक और जयदेव आᳰद कᳱ अमर कृितयाँ, पािल, 

ᮧाकृत तथा अप᮪ंश मᱶ िलिखत बौ, जैन तथा अ᭠य धमᲄ का सािह᭜य भारत कᳱ सम᭭त 

भाषाᲐ को उᱫरािधकार मᱶ िमला। उपिनषद,् ष᭙दशᭅन, ᭭मृितयाँ आᳰद और का᳞शाᳫ के 

अनेक अमर ᮕंथ—नाᲷशाᳫ, ᭟व᭠यालोक, का᳞ᮧकाश, सािह᭜यदपᭅण रस-गगंाधर आᳰद के 
िवचारᲂ का उपयोग भी सभी ने िनरंतर ᳰकया है। वा᭭तव मᱶ आधुिनक भारतीय भाषाᲐ के य े
ᮕंथ कमाल के ह ᱹजो ᮧायः सभी को समान ᱨप स ेᮧभािवत करते रहे ह।ᱹ इनका ᮧभाव िन᳟य 
ही अ᭜य᭠त सम᭠वयकारी रहा ह ैऔर इनस ेᮧेᳯरत सािह᭜य मᱶ एक ᮧकार कᳱ मूलभूत समानता 
᭭वतः ही आ गई ह।ै यह कोई छोटी बात नहᱭ ᳰक दरूी जो कुछ ह ैवह भौगोिलक ह,ै सोच मᱶ कोई 
दरूी नहᱭ ।  

  भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा पर िवचार करते वᲦ एक सवाल यह उठता रहा है ᳰक 
या भारतीय सािह᭜य िविभ᳖ भाषाᲐ मᱶ रिचत सािह᭜य का जोड़ भर ह?ै या उसका कोई 

समᳰेकत ᭭वᱨप देखा-ᳰदखाया जा सकता ह?ै व᭭तुत: भारतीय सािह᭜य कᳱ संक᭨पना करते ᱟए 
यह बात साफ होना ज़ᱨरी ह ै ᳰक न तो ᳰकसी भारतीय भाषा िवशेष को ᮧितिनिध मानकर 
उसके मा᭟यम से भारतीय सािह᭜य का सामा᭠यीकरण करना ठीक ह,ै न अलग-अलग भारतीय 
भाषाᲐ मᱶ रिचत सािह᭜य का जोड़ भर भारतीय सािह᭜य का ᭭वᱨप िनधाᭅᳯरत करना जᱨरी ह।ै 
डॉ. नग᭠ेᮤ के श᭣दᲂ मᱶ “भारतीय मनीषा कᳱ अिभ᳞िᲦ का नाम भारतीय सािह᭜य ह;ै और 
भारतीय मनीषा का अथᭅ है भारत के ᮧबु मानस कᳱ सामूिहक चेतना सह᮲ाि᭣दयᲂ से संिचत 
अनुभूितयᲂ और िवचारᲂ के नवनीत से िजसका िनमाᭅण ᱟआ है। यह भारतीय मनीषा ही 
भारतीय सं᭭कृित, भारतीय रा᳦ीयता और भारतीय सािह᭜य का ᮧाण त᭜व है।” 
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बोध ᮧ᳤  

 भारतीय सािह᭜य के अतीत से या मतलब ह?ै 
 भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा और िवकास कᳱ समझ के िलए अतीत स े जुड़े रहना 

यᲂ जᱨरी ह?ै  
 भारतीय मनीषा का या ता᭜पयᭅ ह?ै  

3.3.4 भारतीय सािह᭜य :िवशषेताएं और ᮧविृᱫया ँ 
भारतीय भाषाᲐ का सािह᭜य िविवधता मᱶ एकता िलए ᱟए है । इस सािह᭜य का आधार 

िविवधता नहᱭ समानता ह।ै वे कौनसी समान बातᱶ है िजनको भारत कᳱ ᮧायः सभी भाषाᲐ मᱶ 
देखा जा सकता है । डॉ नगे᭠ᮤ ने भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा पर िव᭭तार से िवचार करत े
ᱟए कुछ ᮧवृिᱫयᲂ कᳱ चचाᭅ कᳱ ह ै: 
1. ᮧायः सभी आधुिनक भारतीय भाषाᲐ कᳱ शᱧुआत मᱶ नाथ सािह᭜य रचा गया है। उᱫर मᱶ 
गोरखनाथ, कनाᭅटक मᱶ वीर शवै, तिमल मᱶ नायनार कᳱ परंपरा रही ।  
2. भारतीय भाषा सािह᭜य कᳱ दसूरी ᮧवृिᱫ चारण का᳞ ह ै । चारण का᳞ अथाᭅत राज 
ᮧशि᭭तयां ᮧायः सभ भारतीय भाषाᲐ मᱶ िमलती हᱹ । सं᭭कृत मᱶ भी यह है और तिमल के सगंम 
सािह᭜य मᱶ भी । मराठी का पवाड़ा, ᳲहंदी गुजराती का रासो सािह᭜य चारण का᳞ के अंतगᭅत 
आते ह ᱹ।  
3. भारतीय सािह᭜य कᳱ तीसरी ᮧवृिᱫ ह ै संत का᳞ धारा। दिᭃण से भिᲦ कᳱ लहर उᱫर 
आयी।ᳲहंदी मᱶ कबीर ह ᱹ तो तेलग ु मᱶ वेमना। नामदेव मराठी मᱶ और गुजराती मᱶ सहजानदं, 
बंगाल मᱶ बाउल और पंजाबी मᱶ नानक देव ।  
4. चौथी ᮧवृिᱫ ᮧेमायान का᳞ कᳱ है। तमाम भारतीय भाषाᲐ मᱶ ᮧेम के िविवध ᱨप का 
आयान िमलता ह।ै सूफᳱ का᳞ इसका ही ᱨप ह।ै  
5. पाँचवी ᮧवृिᱫ ह ैवै᭬ णव का᳞-धारा कᳱ ह ै। राम और कृ᭬ण के जीवन चᳯरत और लीलाᲐ 
को मिणपरुी स े लेकर मथुरा तक सािह᭜य मᱶ रचा गया ह ै । तिमल मᱶ आलवार सबसे पुरान े
वै᭬ णव ह।ᱹ िᮩजभाषा मᱶ कृ᭬ण का᳞ मलयालम मᱶ रचा गया। हर भाषा मᱶ भिᲦ कᳱ धारा रही।  
आधुिनकता का आगमन लगभग साथ साथ ही भारत कᳱ भाषाᲐ मᱶ ᱟआ और कारण भी 
लगभग एक ही ह ै– पराधीनता और ᭭वाधीनता कᳱ पुकार। ‘खबू लड़ी मदाᭅनी’ जैसी किवताᲐ 
को िलखने वाले हर भाषा मᱶ अनेक किव ह।ᱹ । 1857 के ᮧथम ᭭वाधीनता सᮕंाम न े सभी 
भाषाᲐ के सािह᭜यकारᲂ को ᮧभािवत ᳰकया। डॉ नग᭠ेᮤ न ेअपनी पु᭭ तक ‘ भारतीय सािह᭜य’ मᱶ 
आधुिनक भारतीय सािह᭜य के चार ᮧमुख पड़ावᲂ का िजᮓ भी ᳰकया ह।ै वे ह-ᱹ पुनजाᭅगरण, 
रा᳦ीय सां᭭कृितक भावना का उ᭜कषᭅ, रोमानी सौ᭠दयᭅ-दिृ᳥ का उ᭠मषे और सा᭥य वादी 
सामािजक चेतना का उदय।  
डॉ नगे᭠ᮤ कहते ह ᱹᳰक अगर भारतीय भाषाᲐ मᱶ िलखा जा रहा सािह᭜य भारतीय सािह᭜य है तो 
इसकᳱ ठोस वजह ह,ै जैसे – 
क) तमाम भारतीय ᮧांतᲂ का साझा अतीत  
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ख) सामािजक संरचनाᲐ मᱶ एक सीमा तक अिभ᳖ता । समान सामािजक पदानुᮓम कᳱ 
मौजूदगी ।  
ग) समान सािहि᭜यक और शाᳫीय ᮲ोत  
घ) समान सािहि᭜यक आदंोलनᲂ से जुड़ाव- भिᲦ आंदोलन से लेकर ᭭वतंᮢता कᳱ खाितर 
आदंोलनᲂ कᳱ एक लंबी फेहᳯर᭭त ह ै। इस चेतना ने सबको सरोबार ᳰकया ।  
ऐितहािसकता ने एक ओर तो भारतीय रा᳦ कᳱ अवधारणा को मजबूती दी, दसूरी ओर 
समकालीनता न े‘भारतीय सािह᭜य’ कᳱ अवधारणा को पोिषत ᳰकया।  
बोध ᮧ᳤  

 “अगर भारतीय भाषाᲐ मᱶ िलखा जा रहा सािह᭜य भारतीय सािह᭜य ह ैतो इसकᳱ ठोस 
वजह ह”ै एक वजह बताइए ।  

 ‘साझा अतीत’ को उदाहरण देकर ᭭प᳥ कᳱिजए।  
3.3.5 भारतीय सािह᭜य का िवकास ᮓम  

भारतीय सािह᭜य श᭣द का ᮧयोग 1947 मᱶ भारतीय गणरा᭔य के िनमाᭅण से पहले 
भारतीय उपमहा᳇ीप मᱶ और 1947 के बाद भारत गणरा᭔य के भीतर िनᳶमᭅत सािह᭜य को 
संदᳶभᭅत करने के िलए ᳰकया जाता ह।ैसन् 1947 मᱶ जब भारत को आजादी िमली और इसका 

एक रा᳦ के ᱨप मᱶ गठन ᱟआ, कुछ इितहासकारᲂ ने इस रा᳦ को 'एक अ᭭वाभािवक रा᳦' कहा, 
यᲂᳰक उ᭠हᱶ भारत कᳱ बᱟभािषकता और सं᭭कृित बᱟलता का दसूरा नमनूा संसार मᱶ पहले कहᱭ 
ᳰदखाई नहᱭ ᳰदया था। इसका मतलब यह िब᭨कुल नहᱭ समझना चािहए ᳰक आजादी स ेपहल े
भारतीय सािह᭜य नहᱭ था। बस, इससे पहले इसका समᳰेकत अ᭟ययन इस तरह न होता था।  

भारतीय सािह᭜य के िवकास पर िवचार करने वाले िव᳇ानᲂ मᱶ से एक ने िलखा ह-ै “ 
भारतीय स᭤यता कᳱ तरह , भारतीय सािह᭜य का भी िवकास, जो एक ᮧकार से उसकᳱ सटीक 
अिभ᳞िᲦ ह,ै सामािसक ᱨप स ेᱟआ है। इसमᱶ अनेक युगᲂ, ᮧजाितयᲂ, और धमᲄ का ᮧभाव 
पᳯरलिᭃत होता है और सां᭭कृितक चेतना तथा बौिक िवकास के िविभ᳖ ᭭तर िमलत े ह।ᱹ 
अ᭜यंत ᮧाचीन िवकास ᮓम के अितᳯरᲦ इसमᱶ दो अ᭠य िवशेषताएं भी हᱹ, जो स᭥पूणᭅ भारतीय 
सािह᭜य को अपूवᭅ गौरव ᮧदान करती ह।ै एक ह ैतीन हजार स ेअिधक वषᲄ तक ᳞ा᳙ अखडं 
सृजन परंपरा सृजन परंपरा और दसूरी ह ै वतᭅमान मᱶ जीिवत अतीत कᳱ ᮧाणवतं चेतना।” ( 
कृ᭬ण कृपलानी,पृ᳧  11-12)। भारतीय सािह᭜य के िवकास को ᳲवंटरिन᭜स ने अपनी तरह स े
बताया ह,ै “ भारतीय सािह᭜य का इितहास भाषा के मा᭟यम से अिभ᳞Ღ तीन-हजार वषᭅ के 
मानिसक ᳰᮓयाकलाप का िवकास ᭃेᮢ वह है जो ᳲहदंकुुश पवᭅत स ेकुमारी अंतरीप –लगभग डढ़े 

लाख वगᭅ मील तक फैला ᱟआ है –िजसका ᭃेᮢफल ᱨस को छोड़कर सम᭭त यरूोप के बराबर 
है।” 

बᱟ-भािषकता, सं᭭कृितबᱟलता और सैाि᭠तक िविभ᳖ता और भौगोिलक जᳯटलता 
आᳰद भारत कᳱ अपनी िविश᳥ताएँ हᱹ। इतनी िविभ᳖ता के बावजूद इस देश का लोकतांिᮢक 
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सह-अि᭭त᭜व का ᭭वᱨप िनि᳟त ही भारत कᳱ बᱟभािषकता, इस रा᳦ कᳱ अि᭭मता और शिᲦ 

है। भारतीय सािह᭜य भारत कᳱ अनिगनत भाषाᲐ जसैे सं᭭कृत, ᮧाकृत, पाली, बंगाली, िबहारी, 

गुजराती, ᳲहंदी, क᳖ड़, क᭫मीरी, मलयालम, उिड़या, पंजाबी, राज᭭थानी, तिमल, तेलुग,ु उदूᭅ, 

ᳲसंधी, और अᮕंेजी मᱶ िलखा जाता रहा है। यह भारत कᳱ बᱟभािषकता का ᮧमाण है।  
आजादी से पहल े‘भारतीय सािह᭜य’ कई मायनᲂ मᱶ अमूतᭅ अवधारणा रही। इसकᳱ वजह 

यह थी ᳰक पहले िवदेशी िव᳇ानᲂ ने भारत कᳱ सं᭭ कृित और सािह᭜य कᳱ खूिबयᲂ को देखने कᳱ 
कोिशश कᳱ। उनकᳱ समझ हमारी समझ के तरीकᲂ से अलग थी। उधर के िव᳇ानᲂ को ᭟यान 
सबस ेपहल ेभारत के परुान ेसािह᭜य और किवयᲂ पर पड़ा। भारतीय िव᳒ा या इंडोलॉजी के 
अ᭟ययन मᱶ आपन ेभारतीय सािह᭜य मᱶ सं᭭कृत को पहली जगह दी। ᮧारंिभक भारतीय सािह᭜य 
मᱶ चार वदेᲂ का नाम सबसे पहल े आता है। य े सं᭭कृत मᱶ िलखे गए थे। बाद मᱶ ᮩाᳬण और 
उपिनषद जैसे ᮕंथ आए। सं᭭कृत सािह᭜य का िवकास ᮓम लगभग 1500 ईसा पवूᭅ स ेलगभग 
1000 ई᭭वी तक चला और पहली स ेसातवᱭ शता᭣दी ई᭭वी मᱶ अपने िवकास के चरम पर पᱟचं 
गया। पिवᮢ और दाशᭅिनक लेखन के अलावा, शृंगाᳯरक और भिᲦ गीत, दरबारी किवता, नाटक 
और कथा᭜मक लोककथाए ँजैसी शैिलयाँ उभरᱭ। यᲂᳰक सं᭭कृत कᳱ पहचान कुछ िव᳇ानᲂ ᳇ारा 
वेदᲂ के ᮩाᳬणवादी धमᭅ से होने लग गई थी, बौ धमᭅ और जैन धमᭅ ने अ᭠य सािहि᭜यक 
भाषाᲐ (ᮓमशः पाली और अधᭅमागधी) को अपनाया। इन और अ᭠य संबिंधत भाषाᲐ से उᱫर 
भारत कᳱ आधुिनक भाषाᲐ का उदय ᱟआ। उन भाषाᲐ का सािह᭜य काफᳱ हद तक ᮧाचीन 
भारतीय पृ᳧ भूिम पर िनभᭅर था, िजसमᱶ दो सं᭭कृत महाका᳞ - महाभारत और रामायण, साथ 
ही भागवत-पुराण और अ᭠य पुराण शािमल ह।ᱹ दाशᭅिनकता स ेभरे लेखन के साथ-साथ,दरबारी 
का᳞ के िवकास के िलए अलंकार-सािह᭜य का बᱟत मह᭜व था। दिᭃण भारतीय तिमल भाषा 
सं᭭कृत ᮧभाव के इस पैटनᭅ का अपवाद है यᲂᳰक इसकᳱ अपनी एक शाᳫीय परंपरा थी।  

भारत के अतीत का िव᳣ेषण इन आधारᲂ पर िवदेशी िव᳇ानᲂ ने ᳰकया। भारतीय 
सािह᭜य मᱶ ᱧिच पदैा करने और इसकᳱ ᭭थापना और िवकास मᱶ ᳲवंटरिनज़, चा᭨सᭅ िवल᳴कंस, ए 
बी कᳱथ, शॉपनहोवर, मैसमूलर, गेटे, सर िविलयम जो᭠स, रो᭥या रोलां आᳰद शᱧुआत मᱶ 
भारतीय िव᳒ा िवशारद थे। भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा कᳱ ᭭थापना और उसके िवकास मᱶ 
उनका योगदान है। पर , जैसा सुजीत मखुजᱮ का कहना है, इन िव᳇ानᲂ ने जब बाद मᱶ भारतीय 
सािह᭜य के इितहास कᳱ अवधारणा पर ᭟यान ᳰदया तो इ᭠हᲂने अपनी दिृ᳥ को भाषा 
िव᭄ान,᳞ाकरण तथा श᭣दकोशᲂ तक ही सीिमत रखा और सािह᭜य के िव᳣ेषण के ᮧित 
उदासीनता ही ᳰदखाई।  

भारतीय सािह᭜य कᳱ एक और अवधारणा इसके बाद िवकिसत ᱟई। सन 1835 मᱶ जब 
अंᮕेजी सरकार ने अपनी िशᭃा नीित चालू कᳱ और बाद मᱶ मैकाले के िवचार सामने आए तो 
भारतीय सािह᭜य के िवकास मᱶ गित आई। दशे के कई िव᳇ान अᮕंेजी िशᭃा ᮧा᳙ करके अᮕंेजी मᱶ 
िलखने लग।े व ेएक ओर तो भारतीयᲂ को जगाना चाहते थे, दसूरी ओर वे दिुनया को ᳰदखाना 
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चाहते थ ेᳰक भारतीय सािह᭜य सं᭭कृत मᱶ ही नहᱭ अᮕेज़ी मᱶ भी िलखा जा सकता ह।ै अᮕंेजी मᱶ 
िलखे गए ग᳒ का सामािजक धरातल भारत कᳱ सां᭭कृितक एकता का पᳯरचायक था।  

भारतीय सािह᭜य के िवकास का सीधा संबंध भारतीय भाषाᲐ के ज᭠म और उनके 
िवकास से भी जुड़ा ह।ै भारतीय भाषाᲐ मᱶ सभी भाषाᲐ का आᳰद काल लगभग पंᮤ हवᱭ 
शता᭣दी तक चलता ह।ै तिमल और उदूᭅ को छोड़कर भारत कᳱ लगभग सभी भारतीय भाषाᲐ 
का ज᭠मकाल लगभग एक ही है। तेलगुु सािह᭜य के ᮧाचीनतम ᭄ात किव न᳖य का समय ईसा 
कᳱ यारहवᱭ सदी है। क᳖ड का ᮧथम उपल᭣ध ᮕ᭠थ ‘किवराजमागᭅ’ ह ै, िजसके लेखक रा᳦कूट-

वंश के नरेश नृपतुगं (814-877 ई.) ह ᱹ; और मलयालम कᳱ सवᭅᮧथम कृित ‘रामचᳯरतम’् ह।ै यह 
लगभग तरेहवᱭ शती कᳱ रचना ह।ै गुजराती तथा मराठी का आिवभाᭅव-काल लगभग एक ही है। 
गुजराती का आᳰद-ᮕ᭠थ सन ्1185 ई. मᱶ रिचत शािलभᮤ सूरी का 'भरत᳡ेर बाᱟबिल रास’ है। 
मराठी के आᳰद सािह᭜य का आिवभाᭅव बारहवᱭ शती मᱶ ᱟआ था। यही बात पूवᭅ कᳱ भाषाᲐ के 
बारे मᱶ भी सच ह।ै बगँला के चयाᭅगीतᲂ कᳱ रचना शायद दसवᱭ और बारहवᱭ शता᭣दी के बीच 
ᳰकसी समय ᱟई होगी। असिमया सािह᭜य के सबस ेᮧाचीन उदाहरण ᮧायः तेरहवᱭ शता᭣दी के 
अंत के ह।ᱹ हेम सर᭭वती कᳱ रचनाएँ ‘ᮧ᭮लादचᳯरᮢ’ तथा ‘हᳯरगौरीसंवाद’ तभी कᳱ हᱹ। 
प᭝ृवीराज रासो जैसे चारण का᳞ ᳲहदंी मᱶ ᳰदखाई देते ह ᱹ तो उिड़या भाषा मᱶ भी तेरहवᱭ 
शता᭣दी मᱶ िनि᳟त ᱨप स े᳞ंया᭜मक का᳞ और लोकगीतᲂ के दशᭅन होने लगते हᱹ। चौदहवᱭ 
सदी मᱶ उिड़या के ᳞ास सरलादास का ज᭠म ᱟआ था। इसी ᮧकार पंजाबी और िह᭠दी मᱶ 
यारहवᱭ शती स ेसािह᭜य उपल᭣ध होन ेलगता ह।ै केवल तिमल और उदूᭅ का ज᭠म समय थोड़ा 
अलग है। तिमल सं᭭कृत के समान ᮧाचीन ह।ैकई िव᳇ान तिमल को सं᭭कृत से भी पुरानी भाषा 
मानते हᱹ। उदूᭅ का आगाज़ पंᮤ हवᱭ शती स ेबाद का माना जा सकता ह।ै हालाँᳰक कुछ िव᳇ान उदूᭅ 
का ज᭠म 13-14 वᱭ शती के बाबा फ़रीद, अ᭣द᭨ुला हमीद नागोरी तथा अमीर खुसरो कᳱ 
रचनाᲐ से मानते ह।ᱹ 

आधुिनक भारतीय सािह᭜य के िवकास के चरण एक समान ही ह।ᱹ ᮧायः सभी का 
आᳰदकाल प᭠ᮤहवᱭ सदी तक चलता है। पूवᭅम᭟यकाल कᳱ समाि᳙ मुगल-वैभव के अ᭠त अथाᭅत 
सदी के म᭟य मᱶ तथा सᮢहवᱭ सदी के म᭟य मᱶ तथा उᱫर म᭟यकाल कᳱ अᮕंेजी सᱫा कᳱ ᭭थापना 
के साथ होती है। तभी से आधुिनक यगु का आर᭥भ हो जाता है।इस समानांतर िवकास-ᮓम का 
आधार भारत के राजनीितक एवं सां᭭ कृितक जीवन का िवकास-ᮓम भी ह।ै उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी 
तक भारतीय सािह᭜य का ता᭜पयᭅ िह᭠द-ूबौ परंपरा मᱶ रचा जाने वाला ᮧाचीन सं᭭कृत (पािल, 
ᮧाकृत) सािह᭜य था। बीसवᱭ सदी से जब अनेक भाषाᲐ के सािह᭜य के इितहास कᳱ रचना कᳱ 
जाने लगी तब िव᳇ानᲂ का ᭟यान गया। यह धारणा बनी ᳰक भारत के िविभ᳖ ᮧय᳀ᲂ या भाषा-
भाषी िव᳇ानᲂ ᳇ारा रिचत िविभ᳖ भाषाᲐ के सािह᭜य के इितहासᲂ का यह कुल जोड़ है। हमन े
यह माना ᳰक ᳰकसी देश का सािह᭜य बᱟत-सी भाषाᲐ मᱶ रचा जा सकता है।  
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रा᳦ीय आ᭠दोलन के दौरान भारत कᳱ सभी भाषाᲐ मᱶ दशेानुराग और रा᳦ीय एकता स े
भरी रचनाएं िलखी ग। सबका एक ही इरादा था ᳰक देश आजाद हो। जब देश आजाद ᱟआ तो 
संिवधान मᱶ ᳲहंदी और अᮕंेजी सिहत भारत कᳱ बᱟत सी भाषाᲐ को जगह िमली। कई 
अकादिमयᲂ का गठन ᳰकया गया। अनेक भाषाᲐ मᱶ िलिखत होने के बावजूद भारतीय सािह᭜य 
एक ही ह ैयᲂᳰक इसकᳱ आ᭜मा एक है। आपस मᱶ अनुवाद के जᳯरए एकजुटता और संबंध कायम 
होता ह।ै भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा को मजबूत करने के िलए कई िव᳇ान लगातार िलखत े
रहे ह।ᱹ ‘इंिडयन िलटरेचर’ के इितहास पर ᳰकताबᱶ और पᮢ-पिᮢकाएं लगातार आती ह।ᱹ 
‘तुलना᭜मक सािह᭜य’ अपने आप मᱶ खूब नाम कमा रहा है।  

भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा और उसके िवकास पर िव᳇ान िजतना िवचार करते हᱹ 
उतना ही अचरज करते ह।ᱹ एकता के इतने मजबतू धागे हᱹ ᳰक बᱟभाषी पाठक दंग रह जाता ह।ै 
ᳲहंदी के िव᳒ाथᱮ को बᱟभाषी होना चािहए। ᳲहंदी और उदूᭅ दोनᲂ भाषाᲐ के जानकार बता 
सकते ह ᱹᳰक इनमᱶ एकता ᳰकतनी ᭔यादा ह ैऔर अलगाव ᳰकतना कम। िलिप के ᭭तर पर इनमᱶ 
अलगाव ह ैतो ᳞ाकरण के ᭭तर पर एका भी ह।ै एक से अिधक भाषा जानने वालᲂ को साफ 
साफ नजर आता ह ैᳰक भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा अमूतᭅ नहᱭ, बि᭨क मतूᭅ है। कई लᭃण 
तो साफ साफ ᳰदखाई दतेे ह।ᱹ इसका दीदार करना जᱨरी भी ह ैऔर मुमᳰकन भी।  

बोध ᮧ᳤  

 िवकास के चरण समान होने का आप या मतलब िनकालत ेहᱹ? 
 ᳲहंदी-उदूᭅ मᱶ एक अलगाव और एक मेल का उदाहरण दीिजए।  

3.4 : पाठ सर  
  यह इकाई बᱟत कुछ बताती और िव᭭तार स ेसमझाती चलती ह।ै इसके पाठ से आप 
भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा का अथᭅ और उसके िवकास के ᮧमुख ᳲबंदᲐु ᮧा᳙ कर सकᱶ  ह।ᱹ 
यह काफᳱ उलझन पर समझदारी कᳱ बात है यᲂᳰक भारतीय सािह᭜य िलिखत और अिलिखत 
तो है ही, यह अनिगनत भाषाᲐ मᱶ भी बᱟतायत स ेिमलता ह।ै यह सािह᭜य बड़े परुाने जमान ेसे 
चला आ रहा ह।ै वेद, परुाण, उपिनषद से शᱨु करके रामायण और महाभारत जैसे महाका᳞ 
भारतीय सािह᭜य के खजाने के हीरे- जवाहरात हᱹ। भारतीय सािह᭜यकार अपनी अपनी भाषाᲐ 
मᱶ िलखते रह े ह।ᱹ इसिलए इसके िवकास कᳱ कहानी जबरद᭭त ह।ै अंᮕेजी और उदूᭅ मᱶ भी 
सािह᭜यकार खूब िलखते ह।ᱹ पर उनकᳱ सोच और उनके िवचार लगभग एक स ेहोत ेह।ᱹ संवेदना 
और एहसास सबके एक स ेह।ᱹ आजादी के तराने सबन ेगाए ह ᱹऔर आज भी घर-पᳯरवार, खेत-
खिलयान, आबो-हवा और दिुनया भर कᳱ सुख-शांित भारतीय सािह᭜य कᳱ जान ह।ै भारत कᳱ 
सभी भाषाᲐ मᱶ आपसी अनुवाद और तजुᭅम े कᳱ रवायत और परंपरा जारी है। ᳲहदंी-उदूᭅ के 
उदाहरण से देखᱶ तो पता चलता है ᳰक दो भाषाᲐ मᱶ एकता ᭔यादा है और अलगाव कम और 
नामालूम सा। यही बात कमोबशे सभी भाषाᲐ मᱶ ᳰदखाई देती ह।ै भारतीय सािह᭜य का कारवां 
तब से अब तक सब को लेकर िवकास के रा᭭ते आगे बढ़ता चला जा रहा है।  
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3.5 : पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ
इस इकाई का अ᭟ययन करने के बाद िन᳜िलिखत उपलि᭣धयाँ ᮧा᳙ ᱟई -  

1. तय है ᳰक इस इकाई से आपको भी दसूरे सह-पाᳯठयᲂ कᳱ तरह भारतीय सािह᭜य कᳱ 
अवधारणा कᳱ समझ िवकिसत ᱟई।  

2. भारतीय सािह᭜य का मतलब पता चला और यह भी पता चल गया ᳰक इतनी सारी 
भाषाᲐ मᱶ िलिखत भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ एकता के आधार कैसे बनते चले गए।  

3. भारतीय सािह᭜य के हजारᲂ वषᲄ के इितहास के खास-खास ᳲबंदᲐु को िसलिसलेवार 
देखना आसान ᱟआ।  

4. भारतीय सािह᭜य के िवकास ᮓम मᱶ तफ़सील स ेसमझ बूझ सके और आग ेकᳱ पढ़ाई 
का रा᭭ता भी आसान हो गया समझ मᱶ आया ᳰक भाषा मा᭟यम ह,ै िवचार और 
भावनाएं , एहसास और सोच कᳱ एकता सबसे खास ह।ै  

3.6 : श᭣द सपंदा  
1. अतीत  –  बीता ᱟआ वᲦ, गुजरा ᱟआ जमाना  

2. अवधारणा -  अवधारणा श᭣द सं᭭कृत श᭣द "अवधारयित" से उ᭜प᳖ ᱟआ ह,ै  

    िजसका अथᭅ ह ै"अनुभव करना" या "समझना"। संक᭨पना, िवचारधारा, 
    धारणा 
3. तथाकिथत -  जो मूलतः न हो परंतु उस नाम से ᮧचिलत हो, अᮧामािणक, संᳰदध; 

    िववादा᭭पद कहन ेभर का; नाम भर का,ᳰकसी के ᳇ारा मान िलया गया; 

    तथोᲦ; (सो कॉ᭨ड) 

4. समᳰेकत -  िजसका समकेन ᳰकया गया हो · िमलाकर एक ᳰकया ᱟआ; पर᭭पर  

    िमलाया ᱟआ; संयुᲦ।  

5. समᲬुय -  बᱟत सी चीजᲂ का एक मᱶ िमलना, समाहार, िमलन · समूह, रािश, ढेर; 
    सािह᭜य मᱶ एक ᮧकार का अलंकार  
6. सामािसक -  सामूिहक; अनेक त᭜वᲂ या िह᭭सᲂ से बना ᱟआ िमि᮰त; (कंपोिज़ट), 
    संिᭃ᳙। 
7. सह-अि᭭त᭜व-  एक दसूरे के िवकास मᱶ सहयोग करते ᱟए साथ-साथ रहना ।  

8. मूतᭅ और अमूतᭅ -  मूतᭅ िजसे कोई ᳞िᲦ दखे सकता ह,ै महसूस कर सकता ह ैया छू सकता 
    ह,ै अमतूᭅ इसका उलट या िवपरीत है।  
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3.7 : परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  

खंड –(अ) 

दीघᭅ ᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।  

1. ‘भारतीय सािह᭜य’ स ेआप या समझत ेहᱹ? ᳰकसी एक भाषा के सािह᭜य स े
उदाहरण देकर ᭭प᳥ कᳱिजए।  

2. “भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा अमतूᭅ नहᱭ, बि᭨क मूतᭅ है।“ इस कथन से आप या 
समझतेह?ᱹ  

3. भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा और िवकास पर एक सारगᳶभᭅत ᳯट᭡पणी िलिखए।  
4. “भारतीय सािह᭜य के िवकास का सीधा संबंध भारतीय भाषाᲐ के ज᭠म और उनके 

िवकास से भी जुड़ा ह”ै इस कथन कᳱ उदाहरण सिहत ᳞ाया कᳱिजए।  
5. भारतीय सािह᭜य कᳱ साझा ᮧवृिᱫयᲂ का िववरण ᮧ᭭ततु कᳱिजए।  
6. भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा के िवकास मᱶ देशी-िवदेशी िव᳇ानᲂ के योगदान कᳱ 

चचाᭅ कᳱिजए।  
7. “आधुिनक भारतीय सािह᭜य के िवकास के चरण एक समान ही ह।ᱹ” इस कथन कᳱ 

पुि᳥ कᳱिजए।  
खंड –(ब)  
लघ ुᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 250 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।  

1. भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा के बारे मᱶ सवᭅप᭨ली राधाकृ᭬णन के िवचारᲂ को 
ᮧ᭭तुत कᳱिजए।  

2. िवदेशी िव᳇ानᲂ ने भारतीय सािह᭜य का िव᳣ेषण ᳰकन आधारᲂ पर ᳰकया? 
3. या अᮕंेजी मᱶ भारतीयᲂ के ᳇ारा िलिखत सािह᭜य ‘भारतीय’ हो सकता ह?ै तकᭅ  पूणᭅ 

उᱫर दीिजए।  
4. भारतीय भाषाᲐ मᱶ िलखे जा रहे सािह᭜य को ‘भारतीय सािह᭜य’ कहने के पीछे कᳱ 

चार ठोस वजह बताइए।  
5. बᱟभािषकता का उदाहरण देत ेᱟए अथᭅ ᭭प᳥ कᳱिजए।  
6. रा᳦ीय आदंोलन के दौरान कैसी रचनाएं ᭔यादा ᱟ और यᲂ?  

खंड- (स) 
I. सही िवक᭨प चिुनए  

1) भारत कᳱ ᮧमखु िविश᳥ताᲐ मᱶ से यह एक नहᱭ ह-ᱹ 



56 

क) बᱟ-भािषकता ख) सं᭭कृितबᱟलता ग) अधाᳶमᭅकता घ) भौगोिलक जᳯटलता  

2) डॉ नग᭠ेᮤ के अनुसार यह भारतीय सािह᭜य कᳱ शᱧुआती ᮧवृिᱫ नहᱭ ह-ै  

 क) नाथ सािह᭜य ख) चारण का᳞ ग) रामायण-महाभारत घ) सतं का᳞ धारा  

3) उᱫर मᱶ गोरखनाथ, कनाᭅटक मᱶ वीर शवै, तिमल मᱶ नायनार ᳰकस परंपरा मᱶ आते ह-ᱹ  

क) चारण ख) सामािसक एकता ग) नाथ घ) िवजातीय  

4) भारतीय सािह᭜य के िलए बᱟवचन का ᮧयोग करने वाले िव᳇ान ह-ᱹ 

क) सनुीित कुमार चटजᱮ ख) सुिजत मखुजᱮ ग) डॉ राधाकृ᭬णन घ) सरला दास  

5) सही ᮓम बताइए  

क) वᳰैदक सं᭭कृत, सं᭭कृत, पािल, ᮧाकृत और अप᮪ंश  

 ख) सं᭭कृत, वᳰैदक सं᭭कृत, पािल, ᮧाकृत और अप᮪ंश 

 ग) अप᮪ंश, वᳰैदक सं᭭ कृत, सं᭭कृत, पािल और ᮧाकृत 

 घ) वᳰैदक सं᭭ कृत, सं᭭कृत, अप᮪ंश, पािल और ᮧाकृत  

II. ᳯरᲦ ᭭थान कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए  
1) ᮧारंिभक भारतीय सािह᭜य मᱶ __________ का नाम सबसे पहले आता ह।ै 
ख )भारतीय भाषाᲐ मᱶ सभी भाषाᲐ का ______________ लगभग पंᮤ हवᱭ शता᭣दी तक 
चलता ह।ै  
2) __________________ को छोड़कर भारत कᳱ लगभग सभी भारतीय भाषाᲐ का 
ज᭠मकाल लगभग एक ही है। 
3) रा᳦ीय आ᭠दोलन के दौरान भारत कᳱ सभी भाषाᲐ मᱶ ______________ और 
__________ से भरी रचनाएं िलखी ग। 

III. सुमले कᳱिजए  
1) भाषा पᳯरवार           क) प᭝ृवीराज रासो  

2) रस गगंाधर, सािह᭜य-दपᭅण      ख) आकर ᮕथं  

3) शᱧुआती ᮧवृिᱫ           ग) का᳞ शाᳫ  

4) चारण का᳞            घ) इंडो-यूरोिपयन  
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5) रामायण महाभारत         च) नाथ सािह᭜य          

3.8 : पठनीय पु᭭ तकᱶ   

1. भारतीय सािह᭜य कᳱ पहचान (2009 ) डॉ िसया राम ितवारी , वाणी ᮧकाशन , ᳰद᭨ली  
2. भारतीय सािह᭜य (2004) : डॉ नगे᭠ᮤ, ᮧभात ᮧकाशन, ᳰद᭨ली  

3. के. सिᲬदानंदन, भारतीय सािह᭜य: ᭭थापनाएं और ᮧ᭭तावनाएं (अनुवाद-अनािमका), 

राजकमल ᮧकाशन,ᳰद᭨ली 

http://saagarika.blogspot.com/2013/02/blog-post.html 

 

 



58 

इकाई 4 : भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ सम᭭याए ं 
  इकाई कᳱ ᱨपरेखा  
4 .1 ᮧ᭭तावना  
4  .2 उे᭫य  
4 .3 मूल पाठ : भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन  कᳱ सम᭭याएं  
4 .3.1 िवषय ᮧवेश  
4. 3.2 बोली-भाषा समाज कᳱ सम᭭या 
4 .3.3 भाषा पᳯरवारᲂ कᳱ िविवधता कᳱ सम᭭या 
4 .3.4 भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ दसूरी सम᭭याएं 
4 .3.5 सम᭭याᲐ का समाधान 
4 . 4 पाठ सार  
4 .5  पाठ कᳱ उपलि᭣धयां  
4  .6 श᭣द सपंदा  
4  .7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  
4 .8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   
4.1: ᮧ᭭तावना 

भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा को समझत े वᲦ आपके मन मᱶ कई सवाल खड़ े ᱟए 
हᲂगे।  यह भी लगा होगा ᳰक जब ᳲहदंी सािह᭜य को पढ़न ेमᱶ ही बᱟत वᲦ और मेहनत लगती ह ै
तो बᱟत सी भाषाᲐ मᱶ िमलने वाले सािह᭜य को एक साथ पढ़ना और अ᭟ययन करना बᱟत 
मशᲥत वाला काम  होगा। बात तो सही ह ै ᳰक भारतीय सािह᭜य बड़ा ᳞ापक ह।ै भारतीय 
सािह᭜य एक दृ᭫ य नहᱭ दृ᭫ य पटल है। इसके अ᭟ययन मᱶ बᱟत सी सम᭭याएं हᲂगी ही। इन 
सम᭭याᲐ को यᳰद हम समझ लᱶ तो बात आसान हो जाएगी। ᳰफर इन सम᭭याᲐ को चुनौती के 
ᱨप मᱶ लेना ᳰकसी भी अ᭟येता के िलए बहेतर रहेगा। इस इकाई मᱶ इसी वजह स े भारतीय 
सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ ᮧमुख सम᭭याᲐ को पेश ᳰकया गया ह।ै इनको ᮧ᭭तुत करन ेके बाद कुछ 
सुझाव भी ᳰदए गए ह ᱹिजससे भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ इन सम᭭याᲐ को हल ᳰकया जा 
सके। याद रिखए ᳰक ‘ᳰकसी भी भाषा के सािह᭜य का िनमाᭅण अ᭠य भाषाᲐ के सािह᭜य स े
अलगाव कᳱ अव᭭था मᱶ नहᱭ होता।’ यह राम िवलास शमाᭅ जैसे बड़े िव᳇ान का कहना ह।ैउनका 
यह भी कहना ह ैᳰक भारतीय सािह᭜य भारत का रा᳦ीय सािह᭜य ह।ै य ेदो सूᮢ  हम साथ  लेकर 
चलᱶगे।   अलगाव नहᱭ, हम मले कᳱ बात करᱶग।े भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ सम᭭याᲐ कᳱ 
ही नहᱭ, उनके समाधान को भी देखᱶगे।  

4.2 : उे᭫य  
इस इकाई के पाठ से आप  

 भारतीय सािह᭜य कᳱ िवपलुता और फैलाव का अदंाजा लगा सकᱶग।े  
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 भारतीय सािह᭜य के फैलाव को जानकर उसके अ᭟ययन मᱶ आने वाली सम᭭याᲐ को 
रेखाᳰंकत कर सकᱶ ग।े  

 इन सम᭭याᲐ को चनुौती कᳱ तरह लेकर उनके समाधान के रा᭭ते पता करᱶगे।  
 भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ सम᭭याᲐ और उनके समाधान  पर िवचार ᳞Ღ कर 

सकᱶ गे।  

4.3 :  मलू पाठ : भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन  कᳱ सम᭭याए ं
4.3.1 िवषय ᮧवशे  

᳞ापक ᱨप स,े भारतीय सािह᭜य से ता᭜पयᭅ भारतीय उपमहा᳇ीप मᱶ  रिचत सािह᭜य स े
ह।ै इस देश मᱶ ᳰकसी भी काल, ᳰकसी भी भाषा मᱶ जो सािह᭜य रचा गया ह ै , उसका िववेचन 
भारतीय सािह᭜य के अंतगᭅत होना चािहए। यह िव᳇ानᲂ का िवचार ह।ै ठीक भी है यᲂᳰक ᳰकसी 
भी भाषा के सािह᭜य का िववेचन अिखल भारतीय पᳯरᮧे᭯य स ेआग ेजाकर  करना चािहए। हम 
ऐसा करके ᳰकसी पर एहसान नहᱭ करते, इसके िबना कोई चारा ही नहᱭ ह।ै  

राम िवलास शमाᭅ न ेबड़ी अ᭒छी बात कही ह ैᳰक एक बार जब हम यह मान  लेत ेह ᱹᳰक 
भारत एक रा᳦ है तो यह भी मानना होगा ᳰक इस रा᳦ मᱶ जो कुछ िलखा जाता ह ै , वह 
भारतीय ह।ै वह अ᭒छा ह ैया बुरा, यह सवाल बमेानी है।भारत मᱶ  121 से अिधक बोिलयᲂ या 

उप-भाषाᲐ और 22 आिधकाᳯरक भाषाᲐ के सािह᭜य से ᳰकसी भी पाठक का सामना  होता ह।ै 

सारे यूरोप मᱶ िजतनी भाषाएँ हᱹ, उनसे कई गनुा अिधक भाषाएँ भारत मᱶ ह।ै अपन-ेअपने 

अंचलᲂ मᱶ, भले ही, इन भाषाᲐ के सािह᭜य का ᮧचार-ᮧसार हो जाता हो, मगर उनका ᮧभाव 
िव᳡ सािह᭜य के दरबार मᱶ अनुभव नहᱭ ᳰकया जा सकता ह।ै यह भाषाई िविवधता भारतीय 
सािह᭜य के अ᭟ययन के िलए कई चनुौितया ँ पदैा  करती है। कुछ भाषाएं तो ऐसी ह ᱹ िजनमᱶ 
सम᭭या कम ह ैजैस ेगुजराती और ᳲहंदी। कुछ भाषाᲐ मᱶ यह सम᭭या ᭔यादा है जैसे ᳲहदंी और 
तिमल। इनके सािह᭜य का ᭭वर एक ह ैपर नजᳯरया बदल भी जाता ᳰदखाई दतेा ह।ै ᳲहदंी और 
उदूᭅ जब तक बोलचाल कᳱ भाषा होती ह ᱹतब तक कोई खास चुनौती नहᱭ पेश आती। पर दोनᲂ 
कᳱ िलिप अलग अलग होन े पर चुनौती और सम᭭या आती ही ह।ै कई बार उदूᭅ-ᳲहंदी के 
सािह᭜यकार एक ही होत ेह।ᱹ ᮧेमचंद ᳲहदंी के भी ह ᱹऔर उदूᭅ के भी। पर उनकᳱ एक ही  रचना के 
दो दो पाठ और नजᳯरए हो सकत ेह।ᱹ इसके कारण इनके अ᭟ययन मᱶ कई बार सम᭭याएं पदैा 
होती ह।ᱹ भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ सम᭭याएं ह,ै तो समाधान भी खोजने हᲂगे। यह 
चुनौती तब तेज होकर सामने  आती है जब कोई अपनी  भाषा से आगे बढ़कर दसूरी भारतीय 
भाषा के सािह᭜य कᳱ तरफ जाता ह।ै  

सबसे पहले तो यही सम᭭या है ᳰक भारतीय सािह᭜य है या? इसमᱶ ᳰकसे शािमल करᱶ 
और ᳰकस ेछोड़ दᱶ। जैसा इस उपखंड  के पहले वाय मᱶ भारतीय सािह᭜य को इस उपमहा᳇ीप 
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का सािह᭜य कहन ेवाले भी हᱹ। भारतीय स ेया मतलब ह?ै सवाल और भी बᱟत स ेह,ᱹ जैस े  
इसके अ᭟ययन मᱶ अᮕंेजी मᱶ भारतीयᲂ के ᳇ारा िलिखत सािह᭜य का शुमार होगा या नहᱭ? या 
भारतीय भाषाᲐ मᱶ अनुवाद के मा᭟यम से आने वाला सािह᭜य भी भारतीय सािह᭜य मᱶ 
आएगा? सं᭭कृत, पािल, ᮧाकृत, आᳰद भाषाᲐ के सािह᭜य को भारतीय सािह᭜य मᱶ शुमार करत े
ह ᱹ तो अरबी- फारसी मᱶ भारतीयᲂ के ᳇ारा  िलखा सािह᭜य ᳰकस दजᱷ मᱶ रखा जाएगा? 
उपभाषाᲐ और बोिलयᲂ का लेखन ᳰकस तरह देखा जाए? अवधी, ᮩज, राज᭭थानी मᱶ िलखा 
सािह᭜य यᳰद ᳲहदंी सािह᭜य है तो मैिथली का यᲂ नहᱭ? यᳰद आपके मन मᱶ भी कुछ इस तरह 
के सवाल पदैा हो रहᱶ हᱹ तो आप आसानी स ेसमझ सकत ेह ᱹᳰक भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ 
बᱟत सी सम᭭याएं ह।ै इनमᱶ स े कुछ तो सच मᱶ चुनौती से कम नहᱭ और कुछ ऐसी भी ह ᱹजो 
आसानी से दरू कᳱ जा सकती ह।ᱹ उदाहरण के िलए भारत कᳱ बᱟत सी भाषाᲐ मᱶ से कोई 
अ᭟येता भला ᳰकतनी भाषाएं सीख सकता ह?ै समाधान भी है ᳰक वह बᱟत सी रचनाᲐ को 
अनुवाद के जᳯरए  से  पढ़ सकता है। आइए, अब एक एक कर इन सब सम᭭याᲐ पर गौर करᱶ।  

बोध ᮧ᳤ -  

 भारतीय सािह᭜य है या? एक वाय मᱶ ᭭प᳥ करᱶ? 
 ᳲहंदी और मैिथली के सबंंध को ᭟यान मᱶ रखते ᱟए बोली-भाषा कᳱ सम᭭या कᳱ तरफ 

इशारा कᳱिजए।  
 ᳲहंदी कᳱ चार बोिलयᲂ के नाम िलिखए।  

4.3.2 बोली-भाषा समाज कᳱ सम᭭या  

ᳲहंदी भाषा तो आप मानते ही ह ᱹᳰक यह दशे कᳱ राज भाषा ह।ै इसका सािह᭜य आप पढ़ 
रहे ह।ᱹ पर यह जो ᳲहदंी है, वह भी कई बोिलयᲂ का मेल है। तुलसी दास और सूरदास ᮓमशः 
अवधी और ᮩज भाषाᲐ(बोिलयᲂ-उपभाषाᲐ) के किव हᱹ और ᳲहदंी के भी। िजस भाषा मᱶ आप 
यह इकाई पढ़ रहे ह,ᱹ वह खड़ी बोली है। यह ᳰद᭨ली और उसके आस पास बोली जाती है। पर 
खड़ी बोली के अपन ेलेखक और सािह᭜यकार बᱟत कम ह।ᱹ यᳰद आप खूब सोचकर ᳰकसी का 
नाम लᱶग े तो हो सकता है,  भूल कर बैठᱶ । िनराला, पतं, ᮧसाद, ᮧेमचंद, अ᭄ेय, यशपाल, 
मुिᲦबोध, महादेवी, सूर, कबीर, तुलसी आᳰद मᱶ स ेकोई भी ᳲहंदी का सािह᭜यकार नहᱭ, पर 
सब ᳲहंदी के अपने सािह᭜यकार ह।ᱹ ठेठ ᳲहदंी अथाᭅत खड़ी बोली के पᲥे सािह᭜यकार तो िव᭬ण ु
ᮧभाकर और जनै᭠ेᮤ कुमार हᱹ जो खड़ी बोली ᭃेᮢ मᱶ पैदा ᱟए थ।े  

भारतीय सािह᭜य कᳱ इस ᮧमुख सम᭭या कᳱ गंभीरता को अब आप समझ गए हᲂगे। नहᱭ 
समझ ेतो समझ लᱶ। यᲂᳰक यह कमोबेश हर ᮧमखु भाषा के साथ है। िव᳒ापित को आप ᳲहदंी 
का ᮧमुख किव कहत ेह ᱹऔर इनकᳱ किवताᲐ को ᳲहंदी कᳱ मानकर पढ़ते ह।ᱹ मैिथली भाषी उ᭠हᱶ 
अपना खास किव मानत ेह।ᱹ ᮧमेचंद उदूᭅ के पहल ेह ᱹ, या ᳲहंदी के?  
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यह चचाᭅ और बातचीत खूब लंबी चल सकती ह।ै पर बात इतनी सी है ᳰक इन सब अलग 
अलग बोिलयᲂ और भाषाᲐ मᱶ िमलने वाला सािह᭜य एक ह।ै यᲂᳰक इनकᳱ रचना करने वाले 
ᳲहंदी भाषाई समाज कᳱ जातीय चेतना एक ह।ै ᳲहंदी भाषी समाज का सद᭭य होन े के कारण 
ᳰकसी सािह᭜यकार कᳱ मातृ बोली चाहे कुछ भी हो, वह एक है । इसी तजᭅ पर कहा जा सकता ह ै
ᳰक तिमलनाडु का तिमल भाषी, आंᮥᮧदेश और तेलंगाना का तेलुगुभाषी, महारा᳦ का 
मराठीभाषी, और बगंाल का बंगलाभाषी अपनी तमाम लोकल (᭭थानीय) सीमाᲐ  के बावजूद 
जो कुछ इन भाषाᲐ का है वह कुल िमलाकर भारतीय सािह᭜य है।  

यह सब भारतीय सािह᭜य है यᲂᳰक भारतीय सािह᭜य कᳱ ऐितहािसक परंपरा, 
सां᭭कृितक जीवन-म᭨ूय और सािह᭜य संवदेना एक ह।ै इनकᳱ परंपरा वदे-पुराण और सं᭭कृत के 
रामायण-महाभारत जैस ेआकर ᮕंथ ह।ᱹ भारतीय भाषाᲐ के मूल का᳞शाᳫ और  का᳞शाᳫी 
सीधे सं᭭कृत से आते ह ᱹऔर ᮧायः सब भाषाᲐ मᱶ आदर पाते ह।ᱹ पर जो कुछ सं᭭कृत मᱶ िलखा 
गया है वही भारतीय सािह᭜य ह,ै यह सोचना, मानना और समझना सम᭭या पैदा कर सकता ह।ै 
यᳰद आप देश कᳱ सभी भाषाᲐ के सािह᭜य को भारतीय सािह᭜य समझते ह ᱹतो कोई मुि᭫कल 
पैदा नहᱭ होगी। पर एक ही भाषा को सब कुछ मानकर चलना मुि᭫कलᱶ पदैा करता ह।ै  

ᳲहंदी के इस उदाहरण से आप अब जᱨर समझने लगे हᲂगे ᳰक भारतीय सािह᭜य  के 
अ᭟ययन कᳱ ᮧमखु सम᭭या भाषा-बोली का वैिव᭟य है। सं᭭कृत के उदाहरण स ेआप यह समझ 
गए हᲂग ेᳰक ᳰकसी एक भाषा पर जोर देना तगं नजरी होगी। आप यह भी समझ पा रह ेहᲂगे ᳰक 
इस सम᭭या का समाधान भी भारतीय बड़ ेसाव और ᮧेम स ेकरत ेचले आए ह।ᱹ  आप इस 
बात को मानते ᱟए ᳰक भारत एक बᱟभािषक दशे ह,ै आग ेबढ़ᱶ।   

बोध ᮧ᳤ 

 “जो कुछ सं᭭कृत मᱶ िलखा गया ह ै वही भारतीय सािह᭜य है” इस कथन स े
अ᭟ययन कᳱ या सम᭭या पदैा होती ह?ै  

 ᳲहंदी कᳱ बᱟत सी बोिलयाँ अ᭟ययन कᳱ या सम᭭या खड़ी करती ह?ᱹ  
 या ᳲहदंी कई बोिलयᲂ के मेल से बनी भाषा ह?ै 

4.3.3 भाषा पᳯरवारᲂ कᳱ िविवधता कᳱ सम᭭या  

 वैस ेभाषा पᳯरवारᲂ कᳱ सम᭭या को पहले ᭭थान पर रखा जाना ठीक रहता, पर आप 
इस े यहᱭ इस उप िवभाग मᱶ देखᱶ। भाषा पᳯरवारᲂ कᳱ सम᭭या थोड़ी  अकादिमक ह।ैभारत 
भाषाई ᱨप से िविवधता से  भरा रा᳦ ह,ै िजसमᱶ कई अलग-अलग भाषा पᳯरवारᲂ स ेसंबंिधत 
भाषाᲐ कᳱ भरमार है। इन भाषा पᳯरवारᲂ के सािह᭜य का अ᭟ययन भारत कᳱ सां᭭कृितक और 
सािहि᭜यक िवरासत के दरवाजे खोल दतेा ह।ै य ेभाषा पᳯरवार श᭣द-भंडार और ᳞ाकरण कᳱ 
दिृ᳥ से भी अलग-अलग  ह ᱹ। इसिलए  भारत के ᮧमुख भाषा पᳯरवारᲂ और उनकᳱ सािहि᭜यक 
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परंपराᲐ कᳱ कोई सूची बनाना आसान नहᱭ। ᳰफर भी मोटा-मोटी  चार भाषा पᳯरवार तो ह ᱹ
ही।  

क. भारोपीय भाषा पᳯरवार: सं᭭कृत एक ᮧाचीन इंडो-आयᭅन भाषा ह,ै जो कई शाᳫीय 

भारतीय भाषाᲐ का मलू ह।ै इसकᳱ एक िवशाल सािहि᭜यक परंपरा ह।ै  इसमᱶ  वदे, उपिनषद, 

महाभारत, रामायण और शाᳫीय सं᭭कृत किवता जैसे ᮕथं शािमल ह।ᱹ ᳲहंदी ने सं᭭कृत से बᱟत 
कुछ िलया है। ᳲहंदी भारत मᱶ सबस ेअिधक बोली जाने वाली भाषाᲐ मᱶ से एक ह।ै  और इसकᳱ 
एक भरी परूी  सािहि᭜यक परंपरा ह।ै तुलसीदास, कबीर और ᮧेमचंद आᳰद न े ᳲहदंी सािह᭜य के 
खजाने को भरा ह।ै बागंला   सािह᭜य मᱶ रबᱭᮤनाथ टैगोर जैस े किव  शािमल ह।ᱹ इनकᳱ 
किवताᲐ न ेदो दो देशᲂ को रा᳦ गान ᳰदए ह।ᱹ इ᭠हᲂने  1913 मᱶ सािह᭜य का  नोबेल परु᭭कार 
जीता। बंᳰकम चंᮤ  चᲵोपा᭟याय, शरत चंᮤ चᲵोपा᭟याय और काजी नजᱨल इ᭭लाम कᳱ रचनाएँ 
भी बांगला   सािह᭜य का एक खास िह᭭सा ह।ᱹ  मराठी सािह᭜य कᳱ एक समृ परंपरा 13वᱭ 
शता᭣दी स ेचली आ रही ह,ै िजसमᱶ संत ᭄ान᳡ेर जैसे लेखक और प.ु  ला. देशपांड ेजैसे आधिुनक 

लेखक शािमल ह।ᱹ उदूᭅ, िजसकᳱ जड़ᱶ फ़ारसी और अरबी मᱶ ह,ᱹ िमज़ाᭅ ग़ािलब और अ᭨लामा 
इकबाल जैस ेकिवयᲂ के साथ एक िविश᳥ सािहि᭜यक परंपरा बनाती  ह।ै 

ख. ᮤिवड़ भाषा पᳯरवार: तिमल सािह᭜य कᳱ एक ᮧाचीन और ᳞ापक परंपरा ह,ै िजसमᱶ सगंम 
किवता दो सह᮲ाि᭣दयᲂ से भी अिधक परुानी है। ितᱧव᭨लुवर और सुᮩ म᭛यम भारती जैस े
किवयᲂ कᳱ कृितयाँ तिमल सािह᭜य मᱶ मनाई जाती हᱹ। तेलुग ुसािह᭜य अपनी शाᳫीय किवता 
और नाटक के िलए जाना जाता ह।ै अ᳖माचायᭅ जैसे लेखकᲂ और ᮰ी ᮰ी जैसे आधुिनक लेखकᲂ ने 
मह᭜वपूणᭅ योगदान ᳰदया है। क᳖ड़ सािह᭜य मᱶ ᮧाचीन किवता, वचन सािह᭜य और कुवे᭥प,ु जैसे 
आधुिनक लेखकᲂ कᳱ समृ िवरासत ह।ै  

ग. ित᭣बती-बमᱮ  भाषा पᳯरवार: ित᭣बती सािह᭜य मᱶ मुय ᱨप से बौ धमᭅᮕथं, ऐितहािसक 
ᮕंथ और किवता शािमल हᱹ। यह ित᭣बती सं᭭कृित और आ᭟याि᭜मकता का अिभ᳖ अंग ह।ै 

घ. ऑ᭭ᮝोएिशयाᳯटक भाषा पᳯरवार: खासी सािह᭜य मुय ᱨप से मौिखक ह ैलᳰेकन धीरे-धीरे 
इस े िलिखत ᱨप मᱶ पशे  ᳰकया जा रहा ह।ै लोक कथाए,ँ ᳴कंवदंितयाँ और किवता खासी 
सािहि᭜यक परंपराᲐ मᱶ मह᭜वपणूᭅ भूिमका िनभाती ह।ᱹ 

भारत मᱶ इन िविवध भाषा पᳯरवारᲂ के सािह᭜य का अ᭟ययन करने से देश कᳱ बᱟमुखी सं᭭कृित, 
इितहास और सामािजक गितशीलता के बारे मᱶ जानकारी िमलती ह।ै ᮧ᭜येक भाषाई पᳯरवार  
कᳱ अपनी अनठूी सािहि᭜यक शैिलयाँ और िवषय हᱹ।  ये  भारतीय समाज कᳱ िविवधता और 
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समृि को दशाᭅते हᱹ। इन परंपराᲐ कᳱ खोज से िव᳇ानᲂ और उ᭜साही अ᭟येताᲐ  को भारत कᳱ 
सािहि᭜यक िवरासत और दशे कᳱ पहचान पर इसके गहरे ᮧभाव कᳱ गहरी समझ ᮧा᳙ होती ह।ै  

इतने सारे भाषा पᳯरवार भारतीय सािह᭜य को मजबूत करते  ह।ᱹ ये  सम᭭या भी पैदा 
करत ेह।ै  इससे बᱟत कुछ याल रखना पड़ता ह ैऔर अ᭟ययन को काब ू  मᱶ रखना होता ह।ै 
फैलाव से बेहतर गहराई को अपनाना होता ह।ै भारत मᱶ आयᭅ, ᮤिवड़, नाग, और कोल पᳯरवारᲂ 
कᳱ भाषाएं हजारᲂ साल से बोली जाती ह।ᱹ कुछ भाषा पᳯरवार कᳱ कई भाषाएं ऐसी ह ᱹिजनमᱶ 
सािह᭜य का िवकास अभी कम ᱟआ है। नाग और कोल पᳯरवार कᳱ भाषाएं और आᳰद वासी 
समाज कᳱ कई भाषाएं धीरे धीरे िवकिसत हो रही ह।ᱹ इनमᱶ लेखन भी हो रहा ह।ै समाजवादी 
भारत मᱶ  िपछड़ी ᱟई भाषाᲐ को भी  आग ेबढ़ने के अवसर िमलते हᱹ। लु᳙ ᮧायः भाषाᲐ के 
सािह᭜य को भी सहजेना जᱨरी होता है। इनके अ᭟ययन और िवकास कᳱ चुनौती को गंभीरता से 
लेना होगा। 

बोध ᮧ᳤  

 भारतीय भाषा पᳯरवारᲂ कᳱ िविवधता स ेअ᭟ययन कᳱ या  सम᭭याएं हो सकती  हᱹ? 
 ᳰकसी भाषा पᳯरवार कᳱ भाषा को उसी पᳯरवार कᳱ दसूरी भाषाᲐ स ेजोड़कर देखने से 

या फायदा होगा?  

 4.4.4  भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ दसूरी सम᭭याएं  

भारतीय भारत मᱶ हजारᲂ वषᲄ स े सािहि᭜यक रचनाएँ िलखी जा रही ह।ᱹ इन सबका 
िवशषे᭄ होना ᳰकसी अ᭟यतेा के िलए सवᭅथा असभंव है। भले ही आप ᳰकसी एक भाषा पर ᭟यान 
कᱶ ᳰᮤत करᱶ, ᳰफर भी अ᭟ययन के िलए िवशाल माᮢा मᱶ सािह᭜य मौजूद ह।ै कई कᳯठनाइया ँ
सामन ेआ खड़ी होती हᱹ जैसे- 

सामᮕी तक पᱟँचन ेमᱶ कᳯठनाई : भारतीय सािह᭜य कᳱ कई ᮧारंिभक रचनाएँ सं᭭कृत मᱶ िलखी 
ग, जो हरेक के सीखने मᱶ नहᱭ आ सकती। इसकᳱ शाᳫीयता और ᳞ाकरिणकता से आम 
अ᭟येता डर जाता ह।ै यहां तक ᳰक अिधक सुलभ भाषाᲐ मᱶ िलखी गई रचनाᲐ के िलए भी 
अ᭒छे अनुवाद ढंूढना मुि᭫कल हो सकता ह।ै 

सां᭭ कृितक िविवधता कᳱ कᳯठनाई :  भारत के िविभ᳖ ᭃेᮢᲂ कᳱ अपनी अनठूी सं᭭कृितयाँ और 
परंपराएँ ह,ᱹ और यह उनके सािह᭜य मᱶ ᳰदखाई दतेा है। इससे उस सं᭭कृित कᳱ गहरी समझ के 
िबना सािह᭜य के ᳰकसी कायᭅ के अथᭅ को समझना मुि᭫कल हो सकता है िजसमᱶ वह रचा गया 
था। 

कई कृितयᲂ  के आलोचना᭜मक सं᭭ करणᲂ का अभाव: बᱟत सी ᳰकताबᲂ पर ᳰकसी का 
᭟यान नहᱭ जाता। परुानी ᳰकताबᲂ पर िव᳇ानᲂ ने यᳰद बᱟत थोड़ा िलखा हो तो भी कोई 
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आसानी नहᱭ होती बि᭨क परेशानी ही होती है। इसस े ᳰकसी कायᭅ के मलू पाठ को िनधाᭅᳯरत 
करना और िविभ᳖ सं᭭करणᲂ कᳱ तुलना करना मिु᭫कल हो सकता ह।ै 

अिधकारी िव᳇ानᲂ और   ससंाधनᲂ कᳱ कमी : एक तो बᱟ-भाषी अिधकारी िव᳇ानᲂ कᳱ कमी है। 
उदाहरण के िलए, ᳲहदंी सािह᭜य को पढ़ने पढ़ाने वाले हᱹ, पर भारतीय सािह᭜य को पढ़न-ेपढ़ाने 
वाले कम ह।ᱹ  सीिमत संया मᱶ पु᭭ तकालय और अिभलेखागार ह ᱹ िजनमᱶ भारतीय सािह᭜य स े
संबंिधत सामᮕी उपल᭣ध है। इससे ᳰकसी िवशषे कायᭅ का अ᭟ययन करने के िलए आव᭫यक 
संसाधनᲂ को ढंूढना मुि᭫कल हो सकता ह।ै 

कुछ कायᲄ स े जुड़ी राजनीितक और धाᳶमᭅक संवेदनाएँ: भारतीय सािह᭜य के कुछ कायᲄ को 
पिवᮢ और कुछ को  िववादा᭭पद माना जाता ह,ै और इससे लोगᲂ को नाराज ᳰकए िबना उनका 
अ᭟ययन करना मुि᭫कल हो सकता है। उदाहरण के िलए यᳰद कोई कह ेᳰक दिलत सािह᭜य का 
लेखन और अ᭟ययन कोई दिलत ही कर सकता ह ैतो यह ᭔यादती होगी।  

हमारा तंग नजᳯरया: हम ह ᱹतो इंसान ही। कभी कभी संकुिचत दिृ᳥ से देखते ह।ᱹ सं᭭कृत 
ᳲहंदᲐु कᳱ ह,ै पािल-ᮧाकृत जैन और बौᲂ कᳱ, अरबी का  सािह᭜य मुसलमानᲂ का िलखा ᱟआ 
ह,ै  अंᮕेज़ी सािह᭜य ईसाइयᲂ का िलखा ᱟआ ह ैआᳰद बातᱶ यहाँ लोग चलाने कᳱ कोिशश करत े
ही रहते हᱹ। पर इससे इनका सािह᭜य᭜व तो कम या न᳥ नहᱭ हो जाता।  

भारत के बᱟत से इलाकᲂ मᱶ इ᭭लाम का ᮧचार ᱟआ। बᱟत से मसुलमान किवयᲂ न े
भारतीय भाषाᲐ मᱶ िलखा है और अब भी िलख रहे ह।ᱹ शाह अ᭣दलु लतीफ़ ᳲसंधी के, वाᳯरस 
शाह और ब᭨ुले शाह पजंाबी के, मिलक मुह᭥मद जायसी और रसखान ᳲहदंी के किव थे। ᳰफर 
अंᮕेज आए।  उ᭠हᲂने आपसी भाई चारे को ख᭜म करने कᳱ कोिशश कᳱ।ᳰफर भी ईसाई किव 
माइकेल मधुसूदन दᱫ ने ‘मघेनाद वध’ का᳞ िलखा। मुसलमान किव नजᱧल इ᭭लाम न े
ᮓांितकारी गीत िलखे। ‘अिᲨवीणा’  उनकᳱ एक किवता पु᭭ तक का नाम है। इ᭠हᱶ ‘िवᮤोही’ किव 
कहा जाता रहा है।  ᳲहदं ूकिव रवᱭᮤ नाथ ठाकुर ने ऐसा का᳞ िलखा ᳰक कᲵर ᳲहदं ू उनका 
िवरोध करने लग।े इनकᳱ पु᭭ तक ‘गीतांजिल’ को कौन नहᱭ जानता? भारती,िनराला, ᮧमेचंद 
आᳰद ने भी ऐसा ही आदंोलनकारी लेखन ᳰकया। ᮧगितवाद, ᮧयोगवाद से लेकर नयी किवता 
और उसके अनेक आदंोलनᲂ ने भी सबके िलए िलखा। इसिलए यह मानना होगा ᳰक यह सािह᭜य 
ᳰकसी एक का नहᱭ, सब का है।  

  यह मानकर चलना होगा। अब सं᭭कृत को लᱶ। सं᭭कृत मᱶ िलखे  ‘रामायण’ और 
‘महाभारत’ जैसे महाका᳞ᲂ को धाᳶमᭅक कहकर छोड़ देने से बड़ा नकुसान होगा। इन का᳞ᲂ के 
िबना न तो भारतीय सं᭭ कृित कᳱ क᭨पना कᳱ जा सकती ह ै, न तिमल, तेलुगु, आᳰद भाषाᲐ के 
सािह᭜य का इितहास िलखा जा सकता है। अब तो अरब म᭨ुकᲂ मᱶ भी इन पु᭭ तकᲂ को ᭭कूलᲂ मᱶ 
पढ़ाया जा रहा है। इसिलए चाहे ᳰकसी एक  भाषा के िलए इन का᳞ᲂ का कोई खास मह᭜व न 
हो, पर कुछ दसूरी भाषाᲐ के िलए इनका मह᭜व ᭭वीकार करना ही होगा।  
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अनवुाद कᳱ चुनौितया ँ:  मूल पाठ कᳱ कुछ बारीᳰकयᲂ को खोए िबना भारतीय सािह᭜य का अ᭠य 
भाषाᲐ मᱶ अनुवाद करना कᳯठन है। इससे गरै-देशी वᲦाᲐ के िलए ᳰकसी कायᭅ के पणूᭅ अथᭅ कᳱ 
सराहना करना कᳯठन हो सकता है। भारतीय भाषाᲐ मᱶ केवल बगंला और तिमल भाषा मᱶ ᱟए 
अनुवाद सतंोष जनक ह।ै अगर उᲬकोᳯट कᳱ सािहि᭜यक पु᭭तकᲂ पर उᱫम शोधकायᭅ के साथ 
उनका अनुवाद नहᱭ होता ह ैतो उनका म᭨ूयांकन कैसे ᳰकया जा सकेगा? 

अᮕंजेी और अ᭠य भाषाᲐ के बीच वचᭅ᭭ व कᳱ सम᭭या: 

अब हमारे यहाँ बᱟत से रा᭔यᲂ मᱶ एक ऐसा समाज बढ़ रहा ह ै िजनकᳱ घरेल ू भाषा 
अंᮕेज़ी  है। हमारे देश मᱶ तिमल जैसी भाषाएं हᱹ िजनमᱶ उᲬ कोᳯट के सािह᭜य का इितहास तब 
िलखा जा रहा था जब  कुछ कबीले जमᭅनी से इंलᱹड जाकर बस रह ेथ ेऔर अᮕंेजी का ज᭠म भी 
न ᱟआ था। वᲦ बदला,भारत कᳱ आजादी के समय, देश मᱶ िविभ᳖ गैर-अंᮕेजी भाषाᲐ मᱶ एक 
मजबूत सािहि᭜यक परंपरा थी।  अंᮕेजी मᱶ िलखने वालᲂ कᳱ असर अपने पूवᭅ औपिनवेिशक 
आकाᲐ को बढ़ावा देने के िलए आलोचना कᳱ जाती थी। लᳰेकन जब सलमान ᱧ᭫दी को ‘द िमड 
नाइ᭗स िच᭨ᮟन’उप᭠यास के िलए  1981 मᱶ बकुर परु᭭कार िमला तो इस सािहि᭜यक भूकंप ने 
सबको िहलाकर रख ᳰदया। इसन े अᮕंेजी मᱶ िलखने वाले भारतीय लेखकᲂ को एक नया 
आ᭜मिव᳡ास  ᳰदया। इसके बाद के वषᲄ मᱶ, अ᭠य भाषाᲐ के सािह᭜य को कम पोषण िमला और 

उनकᳱ अनदेखी कᳱ गई, जबᳰक दिुनया भर कᳱ ᳰकताबᲂ कᳱ दकुानᱶ भारतीय अᮕंेजी के लेखकᲂ स े

भरने लगी। ‘िमररवकᭅ : 50 इयसᭅ ऑफ इंिडयन राइᳳटंग, 1947-1997’ कᳱ भूिमका मᱶ घोषणा 
कᳱ  गई ᳰक ᭭वतंᮢ ता के बाद दसूरी भारतीय भाषाᲐ कᳱ तुलना मᱶ अᮕंजेी मᱶ  बेहतर िलखा जा 
रहा ह।ै  

"या यह सच हो सकता ह ैᳰक भारतीय लेखन का ᮧितिनिध᭜व मᲶुी भर लेखकᲂ ᳇ारा 
ᳰकया जाना ह ैजो अᮕंजेी मᱶ िलखते ह,ᱹ जो इंलᱹड या अमᳯेरका मᱶ रहत ेह ᱹऔर एक दसूरे को 

जानते तक नहᱭ?" अिमत चौधरी ने  ‘िपकाडोर बुक ऑफ मॉडनᭅ इंिडयन िलटरेचर’ सᮕंह मᱶ  

भारतीय सािह᭜य का एक वैकि᭨पक ᭭वᱨप ᮧ᭭ततु करत ेᱟए बगंाली, ᳲहंदी, मलयालम और उदूᭅ 
के साथ-साथ अᮕंेजी और अ᭠य भाषाᲐ मᱶ िलखे जा रह ेसािह᭜य को अᮕंजेी अनुवाद के मा᭟यम 
से पेश ᳰकया।  

भारतीय अᮕंेजी मᱶ िलखने वाले भी भारतीय सािह᭜य के खजान ेको भर रहᱶ ह।ᱹ सािह᭜य 
अकादमी पुर᭭कार तो उ᭠हᱶ बᱟत पहले स े ᳰदया ही जाता ह,ै अब तो ᭄ानपीठ परु᭭कार भी 
भारतीय अᮕंेजी के लेखक को ᳰदया गया है। अिमताव घोष को 2018 मᱶ 54 वᱶ ᭄ानपीठ से 
नवाजा गया। 
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 भारत कᳱ दसूरी भाषाᲐ स ेअᮕंेजी मᱶ अनुवाद ᳇ारा और भारतीय अᮕंेजी स ेभारत कᳱ कई 
भाषाᲐ मᱶ अनुवाद के ᳇ारा भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ इस सम᭭या का समाधान ᳰकया 
जा रहा है। गीतांजिल ᮰ी के उप᭠यास   ‘रेत समािध’ के अᮕंेजी अनुवाद ‘ ‘The Tomb of  

Sand’ को इस ᳰदशा मᱶ एक समाधान के उदाहरण के ᱨप मᱶ देखा जा सकता है।  

हमारे देश मᱶ अलग-अलग भाषाᲐ पर वाद-िववाद पदैा होन ेके कारण एक अ᭭व᭭थ 
वातावरण का िनमाᭅण ᱟआ है। ᮧादेिशक भाषाᲐ के बीच आपसी असिह᭬णुता पदैा होने कᳱ भी 
सम᭭या ह।ै 

4.4.5 सम᭭याᲐ का समाधान 

आपने भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ कुछ सम᭭याᲐ को ᭟यान स ेपढ़ा और बᱟत सी 
बातᲂ से आप सहमत भी हᲂगे। इस इकाई मᱶ यᳰद भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ सम᭭याᲐ 
कᳱ बात करके  छोड़ ᳰदया जाए  तो बात अधरूी रहगेी। इसिलए अब इन सम᭭याᲐ के समाधान 
के उपाय कᳱ चचाᭅ करᱶग।े सूᮢ ᱨप मᱶ  पहले तो आप यह जान लᱶ ᳰक सम᭭या और सम᭭याᲐ मᱶ 
ही समाधान मौजूद है। समाधान के िलए कुछ उपाय ये हो सकत ेह-ᱹ 

क) ᳰकसी िवशेष ᭃेᮢ या अविध पर ᭟यान दᱶ।इससे उनकᳱ  भाषाᲐ और सं᭭कृितयᲂ के बारे मᱶ 
सीखना आसान हो जाएगा। 

ख)अ᭠य िव᳇ानᲂ के साथ सहयोग करᱶ।  इससे आपको संसाधनᲂ और िवशेष᭄ता को एकिᮢत 
करन ेमᱶ मदद िमल सकती है। 

ग) धैयᭅवान और दढ़ृ रहᱶ। भारतीय सािह᭜य का अ᭟ययन एक आजीवन याᮢा है। इसमᱶ एक ही 
बार मᱶ महारत हािसल करन ेका ᮧयास करन ेकᳱ आव᭫यकता नहᱭ है। िजतना हो सके सीखन े
और ᮧᳰᮓया का आनदं लेने पर ᭟यान कᱶ ᳰᮤत करᱶ। 

समाधान के िविश᳥ उदाहरण 

सामᮕी कᳱ माᮢा और अिधकता  चुनौतीपूणᭅ हो सकती ह,ै लेᳰकन इसे ᳰकसी िवशषे 

शैली, अविध या लेखक पर ᭟यान कᱶ ᳰᮤत करके अ᭟ययन  ᳰकया जा सकता ह।ै उदाहरण के िलए, 

आप भिᲦ आंदोलन कᳱ किवता, भारतीय ᭭वतंᮢता आदंोलन के उप᭠यास या आधुिनक युग कᳱ 
लघु कथाᲐ पर ᭟यान कᱶ ᳰᮤत कर सकते हᱹ। यह आपके हाथ मᱶ है ᳰक आप हनमुान के समान 
समूचा पहाड़ ही ल ेआएँ या केवल संजीवनी बटूी।   आज इंटरनेट के यगु मᱶ लाखᲂ पृ᳧ ᲂ कᳱ 
सामᮕी मौजूद है। इस ेसमझदारी से खगंालᱶ।  

पु᭭ तकालयᲂ और अिभलेखागार जैसे ऑनलाइन संसाधनᲂ का उपयोग करके सामᮕी तक 
पᱟँचने कᳱ कᳯठनाई को दरू ᳰकया जा सकता ह।ै ऐसे कई ऑनलाइन संसाधन ह ᱹ जो आपको 
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भारतीय सािह᭜य के कायᲄ को खोजने और उन तक पᱟचंन ेमᱶ मदद कर सकत ेहᱹ। उदाहरण के 
िलए, भारत कᳱ िडिजटल लाइᮩेरी मᱶ कई भारतीय भाषाᲐ मᱶ िडिजटलीकृत पु᭭ तकᲂ और 
पांडुिलिपयᲂ का िवशाल संᮕह ह।ै 

सां᭭कृितक िविवधता एक चुनौती हो सकती ह,ै लᳰेकन यह िविभ᳖ सं᭭कृितयᲂ और 
परंपराᲐ के बारे मᱶ सीखने का अवसर भी हो सकती ह।ै िविभ᳖ ᭃेᮢᲂ और कालखंडᲂ के 
भारतीय सािह᭜य का अ᭟ययन करके आप भारतीय सं᭭कृित कᳱ िविवधता कᳱ गहरी समझ ᮧा᳙ 
कर सकते ह।ᱹ 

भारतीय सािह᭜य का अ᭟ययन एक चुनौतीपूणᭅ लेᳰकन परु᭭कृत अनुभव ह।ै चुनौितयᲂ पर 
काब ू पाकर हम इस समृ और िविवध परंपरा कᳱ गहरी समझ हािसल कर सकते हᱹ।अभी 
हमारे देश के बᱟत से लोग िशᭃा ᮧा᳙ नहᱭ कर पा रहᱶ ह।ᱹ पर जैस ेजैसे वह पढ़न-ेिलखने मᱶ और 
᭔यादा लग जाएगी तब ᳞ास और वा᭨मीᳰक के भी नए पाठक पदैा हᲂगे। वे अनुवाद मᱶ ही नहᱭ 
, उ᭠हᱶ सं᭭ कृत मᱶ भी पढ़ᱶगे। सुᮩ᳭म᭛य भारती कᳱ किवताएं मूलभाषा मᱶ उᱫर भारत के लोग 
पढ़ᱶगे। रवᱭᮤ नाथ ठाकुर कᳱ रचनाएं तिमलनाडु मᱶ पढ़ᱶग।े यहा ँकᳱ िविभ᳖ भाषाᲐ मᱶ िलखा 
ᱟआ सािह᭜य ᮧातंीय सीमाएं लांघकर सारे देश कᳱ संपिᱫ बनगेा। और तब अᮕंेजी का 
बोलबाला कम होगा। हम तब न केवल अᮕंेजी ही नहᱭ दिुनया कᳱ दसूरी भाषाएं भी पढ़ᱶगे। 
एिशया कᳱ भाषाᲐ के सािह᭜य से भी हमारा पᳯरचय  होगा। तब भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन 
के नए मयार खुलᱶगे।  

बोध ᮧ᳤  

 भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन के दौरान आने वाली दो चनुौितयां कौनसी हᱹ?  
 इन सम᭭याᲐ या चनुौितयᲂ के आसान समाधान बताइए।  

4.4 : पाठ सार 
भारतीय भाषा पᳯरवारᲂ कᳱ अिधकता से लेकर एक भाषा से दसूरी भाषा मᱶ अनुवाद कᳱ 

कमी तक कई सम᭭याएं भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन मᱶ आती ह।ᱹ भारतीय सािह᭜य कᳱ सरहद 
या सीमा तो कोई िनधाᭅᳯरत कर नहᱭ सकता। भारतीय सािह᭜य परुान ेजमाने से आज तक िलखा 
जा रहा ह।ै दसूरी सम᭭या भाषाᲐ कᳱ िविवधता ह।ै बᱟभािषकता एक तरफ  तो भारत कᳱ 
िवशषेता है दसूरी तरफ तमाम तरह कᳱ मुि᭫कलᱶ पदैा करती ह।ै अनुवाद के सहारे सम᭭या का 
समाधान हो सकता ह,ै पर अनुवाद बᱟत कम िमकदार मᱶ िमलता ह।ै अ᭟येता के अपने िव᳡ास, 
सं᭭कार, सकुंिचत मनोभाव भी अ᭟ययन कᳱ सम᭭या पैदा करते ह।ᱹएक और चुनौती अ᭟ययन-
सामᮕी तक पᱟचँने कᳱ कᳯठनाई ह।ै भारतीय सािह᭜य कᳱ सही समझ से इसके अ᭟ययन कᳱ 
सम᭭याएं दरू हो सकती ह।ᱹ‘ᳲहदंी ह ᱹ हम’ का मंᮢ  भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ बᱟत सी 
सम᭭याᲐ का समाधान है। िवचार कᳱिजए, कैस?े  
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4.5 : पाठ कᳱ उपलि᭣धया ं 
इस इकाई के पाठ से भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत उपलि᭣धयां ᮧा᳙ होती 

ह:ᱹ 

1. भारतीय सािह᭜य कᳱ िविवधता और इसकᳱ अनेक भाषा बोिलयाँ इसके अ᭟ययन को 
चुनौतीपूणᭅ बनाते ह।ᱹ  

2.  अ᭟ययन कᳱ सम᭭याएं हᱹ तो उनके समाधान भी ह।ᱹ  
3. जैसे अनुवाद के ᳇ारा अ᭟ययन को आसन बनाया जाता है।  
4. सजातीय भाषाᲐ के अ᭟ययन को बढ़ावा ᳰदया जाता है।  
5. सां᭭कृितक िविवधता आᳰद को समरसता और एकता के ᳇ारा आसान ᳰकया जाता ह।ै  
6. भारतीय सािह᭜य का अ᭟ययन अपने आप मᱶ एक ऐसी याᮢा है िजसका कोई सानी नहᱭ।  

4.6 : श᭣द सपंदा 

1. पᳯरᮧे᭯य - देखने या सोचने कᳱ खास नजर या नजᳯरया  
2. दृ᭫ य पटल -  िवहगंम दृ᭫ य, बᱟत बड़ा  
3. आकर ᮕंथ -  आधार पु᭭ तकᱶ , िजनके आधार पर बार बार और लगातार दसूरी 

    पु᭭ तकᱶ  िलखी जाएं। ‘रामायण’ और ‘महाभारत’ इस िलहाज स े
    आकर ᮕथं ह ᱹयᲂᳰक इनकᳱ कथा का आसरा लकेर आज भी 
    िलखा जा रहा ह।ै  

4. अ᭟येता -  अ᭟ययन करनेवाला, पाठक,पढ़नेवाला  

5. संसाधन -  उपयोग कᳱ व᭭त ु
6. महारत -  िनपुणता, काबिलयत, उ᭭तादी, कारीगरी 

7. सिह᭬णतुा -  सिह᭬णुता का अथᭅ ह ैसहन करना और असिह᭬णतुा का  

    अथᭅ ह ैसहन न करना। 

8. िमकदार -  माᮢा; पᳯरमाण,  तौल। 

9. वचᭅ᭭व  -  जब ᳰकसी समूह का अ᭠य समहूᲂ के ऊपर राजनीितक, आᳶथᭅक, 
    वैचाᳯरक या सामािजक दबदबा मौजूद हो तो इसे ᮧाधा᭠य या 
    वचᭅ᭭व (Hegemony) कहते हᱹ। 
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4.7 : परीᭃाथᭅ ᮧ᳤ 

खंड –(अ) 
दीघᭅ ᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए  

1. भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ सम᭭याᲐ को रेखाᳰंकत कᳱिजए।  
2. भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ चार सम᭭याᲐ कᳱ चचाᭅ करके उनके समाधान भी 

बताइए।  
3. “भारत के अनेक भाषा पᳯरवारᲂ कᳱ बᱟत सी भाषाएं भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन 

कᳱ सबसे बड़ी सम᭭या ह”ै आप इस कथन से कहाँ तक सहमत हᱹ?  
4. या पर᭭पर अनुवाद और उसकᳱ सुलभता से भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ 

सम᭭या का बᱟत कुछ िनदान हो जाएगा? 
5. अंᮕेजी के वचᭅ᭭व कᳱ सम᭭या भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन मᱶ या कोई बाधा ह?ै 

तकᭅ पूणᭅ उᱫर दीिजए  
6. ‘भारतीय सािह᭜य ᳰकसी एक का नहᱭ, हम सबका ह”ै िस कᳱिजए।  

खंड –(ब) 
लघ ुᮧ᳤  
िन᳜ िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 250 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए  
1. भारतीय सािह᭜य के भाषा-वैिव᭟य पर ᳯट᭡पणी कᳱिजए।  
 2. या भारतीय भाषाᲐ मᱶ अनुवाद के रा᭭त ेआने वाला   देशी सािह᭜य भी भारतीय 
सािह᭜य मᱶ शुमार होगा?  
3. भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन मᱶ आन ेवाला  अ᭟येता का तंग-नजᳯरया या मुि᭫कलᱶ पदैा 
करता ह?ै  
4. ᳲहदंी-उदूᭅ के मे नजर इनके अ᭟ययन  कᳱ दो सम᭭याएं और उनका समाधान बताइए।  
5. “ᳲहदंी ह ᱹहम”  का िवचार कैस ेभारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ बᱟत सी मुि᭫कलᲂ को 
दरू कर सकता ह?ै 

खंड- (स) 
I. सही िवक᭨प चिुनए  

1)  भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ ᮧमुख सम᭭या नहᱭ ह-ै 
क) भारतीय भाषाᲐ के ᭄ान का अभाव  ख) अनूᳰदत सािह᭜य कᳱ अनुपल᭣धता   
ग) अᮕंेजी ᭄ान का अभाव      घ) उपल᭣ध सािह᭜य के ᮧित जागᱨकता का अभाव  
2) इस सूची मᱶ अनमेल सािह᭜यकार को खोजᱶ  
क) िमजाᭅ गािलब   ख) रवᱭᮤ नाथ ठाकुर  ग) काजी नजᱧल इ᭭लाम  घ) गीतांजिल ᮰ी  
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3) िन᳜िलिखत मᱶ से कौन-सा भाषा समूह ᮤिवड भाषा पᳯरवार के अतंगᭅत आता ह ै– 
क) मलयालम, मराठी, क᳖ड, तिमल   ख) क᳖ड, तिमल, मलयालम, उिडया  
ग) तेलुग,ु तिमल, क᳖ड, मलयालम    घ) तेलुग,ु मलयालम, तिमल, बंगला  
4) इनमᱶ से कौनसा ᮕंथ आकर ᮕंथ कᳱ ᮰ेणी मᱶ आता ह?ै  
क)ऋवदे    ख) रामायण    ग) महाभारत   घ) य ेसभी  
5) आधुिनक युग स ेपहल ेᳰकस तरह का सािह᭜य िलखा जा रहा था? 
क) भिᲦ सािह᭜य   ख) शृंगारपरक सािह᭜य  ग) वीर का᳞  घ) य ेतीनᲂ ही  

II. ᳯरᲦ ᭭थान कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए  
1. भारतीय सािह᭜य एक दृ᭫ य नहᱭ ______________________ ह।ै 
2. ____________ को आप ᳲहदंी का ᮧमुख किव कहते ह ᱹऔर मैिथली भाषी इ᭠ह े

अपना खास किव मानत ेह।ᱹ 
3. भारतीय सािह᭜य  के अ᭟ययन कᳱ एक  ᮧमखु सम᭭या भाषा-बोली का ________ 

है। 
4. __________________ न ेᮓांितकारी गीत िलख,ेइसिलए इ᭠ह ेिवᮤोही किव भी 

कहा गया।  
5. िजनके आधार पर बार बार और लगातार दसूरी पु᭭ तकᱶ  िलखी जाएं, उ᭠हᱶ 

_______________ कहते हᱹ।  
III. सुमले कᳱिजए 

1. संत ᭄ान᳡ेर                                (i) ᳲसंधी  

2. शाह अ᭣दलु लतीफ़                         (ii) पंजाबी  

3. रसखान                                       (iii) मराठी  

4. वाᳯरस शाह                                   (iv)ᳲहंदी  

5. माइकेल मधुसदून दᱫ                       (v) गीतांजिल  

6. नजᱧल इ᭭लाम                            (vi) मेघनाद वध 

7. रवᱭᮤ नाथ ठाकुर                            (vii)अिᲨवीणा  

4.8 : पठनीय पु᭭ तकᱶ  

1. रामिवलास शमाᭅ लेख- भारतीय सािह᭜य के अ᭟ययन कᳱ सम᭭याए,ं पु᭭ तक- भारतीय 

सािह᭜य, संपादक- मूलचंद गौतम, राधाकृ᭬ण ᮧकाशन, ᳰद᭨ली, सं᭭करण- 2009, पृ᳧ - 

48  
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2. भारतीय भाषाᲐ के सािह᭜य का संिᭃ᳙ इितहास(संपाᳰदत) के᭠ᮤीय ᳲहंदी िनदेशालय, 
नयी ᳰद᭨ली  

3. भारतीय सािह᭜य के इितहास कᳱ सम᭭याएं (2019)  डॉ राम िवलास शमाᭅ, वाणी 
ᮧकाशन, ᳰद᭨ली  



72 

इकाई 5 : भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराएं 
इकाई कᳱ ᱨपरेखा  
5 .1 ᮧ᭭तावना  
5 .2 उे᭫य  
5 .3 मूल पाठ : भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराएं  
5 .3.1 भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराᲐ के कारक िच᭠ह  
5.3.2 भारतीय सािह᭜य कᳱ दो धाराएं  
5.3.3 दो धाराᲐ का िववेचन-िव᳣ेषण  
5.3.4 भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराᲐ कᳱ िवशेषताएं  
5 .3.5 उदूᭅ कᳱ िमसाल  
5. 4 पाठ सार  

5.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयां  

5 .6 श᭣द संपदा  

5.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  

5.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   

5.1 : ᮧ᭭तावना 
भारतीय सािह᭜य भारतीय भाषाᲐ मᱶ रिचत सािह᭜य ह।ै भारत मᱶ भाषाएं अनेक ह ᱹ

मगर सािहि᭜यक संसार एक ह।ै आप िपछली इकाइयᲂ मᱶ भारतीय भाषाᲐ के बीच कई तरह 
कᳱ समानताᲐ के बारे मᱶ जान चुके ह।ᱹ आप यह समझ गए हᱹ ᳰक भारतीय सािह᭜य कᳱ 
अवधारणा का या अथᭅ ह ैऔर भारतीय भाषाᲐ मᱶ रिचत सािह᭜य मᱶ िवचार और संवदेना के 
᭭तर पर समानता के बᱟत से कारण ह।ᱹ यह भी आपको मालूम है ᳰक भारतीय सािह᭜य के 
अ᭟ययन कᳱ सम᭭याएं या ह ᱹऔर इन मुि᭫कलᲂ से कैसे पार पाया जा सकता ह।ै यह आप अब 
मानने लग े ह ᱹ ᳰक अनेक भारतीय भाषाᲐ मᱶ िलखा गया भारतीय सािह᭜य अपनी मूलभूत 
संवेदना मᱶ एक ह।ै यहाँ कᳱ भाषाᲐ मᱶ िविवधता ह ैपर सािह᭜य मᱶ एकता है। भारतीय सािह᭜य 
के अ᭟ययन कᳱ सम᭭याᲐ को आपन े समझ िलया है। िवकास के चरणᲂ कᳱ दिृ᳥ से भारतीय 
भाषाᲐ के अिधकांश सािह᭜यᲂ का िवकासᮓम लगभग समान है और वे चार चरणᲂ (1) 

आᳰदकाल, (2) पूवᭅ म᭟यकाल, (3) उᱫर म᭟यकाल; और (4) आधुिनक काल मᱶ िवभािजत है। 

यह तो रही एक बात, अब इस इकाई मᱶ हम भारतीय सािह᭜य कᳱ उन मुय धाराᲐ कᳱ चचाᭅ 
करᱶग ेजो एक सी और सब भाषाᲐ मᱶ समान ह।ᱹ ये वो धाराएं हᱹ जो भारतीय सािह᭜य को एक 
सूᮢ मᱶ जोड़कर मजबतू बनाती ह।ᱹ 
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5.2 : उे᭫य  
इस इकाई के पाठ से आप  

 भारतीय सािह᭜य के िवकास-ᮓम को िव᭭तार स ेसमझ सकᱶगे।  
 भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराᲐ और उनके ᮧवाह को पहचान सकᱶ गे।  
 िविवध धाराᲐ के बीच मौजूद आपसी तालमेल और एकता के सूᮢ और उसकᳱ मजबतूी 

को रेखाᳰंकत कर सकᱶ गे।  

5.3 : मलू पाठ :भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराएं 
5.3.1 भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराᲐ के कारक िच᭠ह  

आप जानते ह ᱹ ᳰक कारक वह भाग या त᭜व होता ह ै जो ᳰकसी काम के नतीजे को 
ᮧभािवत करता है। यᳰद आप केवल बस मᱶ सफर करते ह ᱹऔर सराय या धमᭅशालाᲐ के अलावा 
कहᱭ भी रहने से मना करत े चले जाते ह,ᱹ तो पसैा शायद आपकᳱ याᮢा योजनाᲐ मᱶ एक 

बड़ा कारक है। सीधी सी बात ह ै ᳰक आपके पास पैस ेकᳱ कमी है। इसी तरह यᳰद आप केवल 
फाइव ᭭टार होटल मᱶ ही ठहरते ह ᱹऔर केवल हवाई याᮢा ही करते हᱹ, बस या ᮝेन कᳱ को बात 
करत ेही नाराज हो जात ेहᱹ तो आपके िलए ᱨपया-पैसा कोई मसला नहᱭ है। कई बार कुछ ऐसी 
वजह होती ह ᱹ िजनस े हम अपने आपको बदलत े चल े जाते ह।ᱹ अब इस िमसाल को भारतीय 
सािह᭜य से िमलाकर देखᱶ। भारतीय सािह᭜य का िनमाᭅण करने वाले त᭜व या कारक बᱟत स ेह।ᱹ 
पर हम इस पर कम ᭟यान देते हᱹ ᳰक यह सािह᭜य एक अलग शल कैसे अितयार करता चला 
जाता रहा ह।ै या या इसकᳱ पहचान ह।ै आसान जुबान मᱶ कहा जा सकता है ᳰक भारतीय 
सािह᭜य के िनमाᭅण मᱶ कई कारक ह ᱹजो सब भाषाᲐ मᱶ एक से ह।ᱹ नतीजतन भारतीय सािह᭜य 
एक ऐसा सैलाब या ᮧवाह बन कर हमारे सामन ेआता ह ैिजसमᱶ बᱟत सी अलग अलग धाराएं 
आ िमलती ह।ᱹ पर जरा गौर करने से पता चलता है ᳰक इनमᱶ तो गजब कᳱ एकता और समानता 
है। आप भी थोड़ा ᭟यान दᱶग ेतो शीश ेकᳱ तरह साफ ᳰदखाई देगा ᳰक भारतीय सािह᭜य कᳱ इस 
जल-धारा मᱶ जो आब है उसके कारक और कारण या ह।ै बात थोड़ी ᱨमानी और महीन सी हो 
गई लगती ह,ै इसिलए अब सीधी बात करᱶ।  

भारत कᳱ सभी भाषाए ं और बोिलयाँ चार भाषा पᳯरवारᲂ (भारत-यूरोपीय, ᮤिवड, 

ित᭣बत-चीनी, और आि᭭ᮝक) कᳱ सद᭭याएं ह ᱹ िजनमᱶ ᮧायः सबकᳱ अलग-अलग िलिपयाँ हᱹ। 
िलिप अलग ह ै। ᭭थान भी अलग ह ᱹ। हर भाषा अलग अलग रा᭔यᲂ और ᭭थानᲂ पर बोली जाती 
ह।ᱹ अलग अलग इनके अपने ᱨप ह।ᱹ लेखन ह।ै पर सब िमलाकर एक सािह᭜य भी हो जात ेहᱹ। 
एक साझी पहचान बनाते ह।ᱹ इस साझी पहचान को िवकास कᳱ दिृ᳥ से जब िव᳇ान देखते ह ᱹतो 
पाते ह ᱹ ᳰक आधुिनक भारतीय भाषाᲐ का िवकास-ᮓम लगभग समान ह ै (आᳰद काल, पूवᭅ 
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म᭟यकाल, उᱫर म᭟यकाल, और आधुिनक काल)। भारतीय सािह᭜य कᳱ ऐसी अनेक िविवधताᲐ 
पर ᭟यान दतेे ही अपन ेआप यह भी ᳰदखाई दने ेलगता ह ैᳰक भारतीय सािह᭜य कᳱ िविवधता मᱶ 
ही एकता का मजबतू धागा मौजूद है। आपन ेअब तक यह भी अ᭒छी तरह से समझ ही िलया 
होगा ᳰक भारतीय सािह᭜य एक समᳰेकत सं᭄ा है और इसके कुछ कारक ह।ᱹ इन एक स ेकारकᲂ 
कᳱ पहचान आप यᳰद ᳰफर स ेकर लᱶगे तो अ᭒छा रहेगा।  

 भारतीय भाषाᲐ के अिधकांश सािह᭜य का िवकास ᮓम लगभग एक-सा ह।ै सम᭭त 
सािह᭜य चार चरणᲂ या कालᲂ मᱶ िवभािजत ᳰकया जाता रहा है।  

 भारत कᳱ सभी भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ भिᲦ कᳱ धारा समान ᱨप से ᮧवािहत ᱟई ह;ै 
रामकथा और कृ᭬णकथा को समान मह᭜व िमला है।  

 भारत कᳱ सभी भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ रामायण और महाभारत के अनुवाद उपल᭣ध ह।ᱹ  
 सभी भाषᲂ के सािह᭜य मᱶ िस, नाथ, जैन, चᳯरतका᳞ ᮧायः समान ᱨप से िलख ेगए ह।ᱹ  
 सभी भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ आधुिनक सािह᭜य का िवकासᮓम समान है।  
 सभी भाषᲂ के सािह᭜य पर भरत, आनंदवधᭅन,म᭥मट, आचायᭅ िव᳡नाथ, पि᭛डतराज 

जग᳖ाथ, आᳰद आचायᲄ कᳱ का᳞-शाᳫीय मा᭠यताᲐ का ᮧभाव पड़ा ह।ै  
 सभी भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ भिᲦ आदंोलन को मह᭜व िमला ह ै।  
 सभी भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ का᳞ शैिलयᲂ और का᳞ ᱨपᲂ मᱶ समानता ह।ै  
 सभी भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ अखडं भारत कᳱ चचाᭅ और चाह िमलती ह।ै  
 सभी भारतीय भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ रा᳦ीय भावनाᲐ का ᮧवाह एक साथ ᱟआ ह ै।  

  बोध ᮧ᳤  

 भारतीय सािह᭜य के एक से कारकᲂ से आप या समझते हᱹ? 
 सभी भारतीय भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ चार समान काल या यगु कौन से हᱹ? 

5.3.2. भारतीय सािह᭜य कᳱ दो धाराएं  

अब हम भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराᲐ पर िवचार कर सकते ह ᱹ। या आपको भी 
भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराᲐ कᳱ बात करत ेही कोई किवता याद आ जाती ह?ै – किव 
कुछ ऐसी तान सुनाओ....एक िहलोर इधर से आए एक िहलोर उधर से आए। इस किवता मᱶ एक 
संकेत ह ै ᳰक सािह᭜य मᱶ कुछ धाराएं या िहलोरे आती जाती ह।ᱹ कुछ िहलोरे या धाराए ंह ᱹजो 
अनवरत और लगातार भारतीय सािह᭜य मᱶ बह रही हᱹ। कुछ ऐसी धाराएं ह ᱹजो भारत भर के 
सािह᭜य मᱶ मौजूद ह।ᱹ बरसᲂ स ेये मौजदू ह ᱹऔर गौर करने से साफ ᳰदखाई देन ेलग जाती ह।ᱹ 
कुछ धाराएं लु᳙, गु᳙  और भीतर-भीतर बहती ह,ᱹतो कुछ कᳱ मौजूदगी एकदम सामने से देखी 

जा सकती ह।ᱹ ये धाराएं ह ᱹ या? भारतीय सािह᭜य मᱶ कई सामा᭠य धाराᲐ या िवषयगत 
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समानताᲐ का चलन शᱧुआत से लेकर अब तक लगातार ᳰदखाई देता है। य ेधाराएं ᭃेᮢीय और 
भाषाई सीमाᲐ को पार करते ᱟए िविभ᳖ रचनाᲐ के मा᭟यम से िनरंतर ᮧवािहत होती रही 
ह।ᱹ ये धाराए ँउन िवषयᲂ और िवचारᲂ का ᮧितिनिध᭜व करती हᱹ िज᭠हᲂन ेसᳰदयᲂ स ेभारतीय 
सािहि᭜यक परंपरा को समुिचत आकार ᳰदया ह।ै  

 बोध ᮧ᳤  

 भारतीय सािह᭜य कᳱ धाराᲐ से आप या समझते हᱹ? 
 या आप इन धाराᲐ को दो भागᲂ मᱶ बाँट सकते ह?ᱹ यᳰद हा ँतो ये दो भाग कौनस े

हᲂग?े  

 5.3.3 दो धाराᲐ का िववचेन-िव᳣षेण  

भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराᲐ को आप अ᭟ययन कᳱ सुिवधा के िलए दो भागᲂ मᱶ 
बाँट लᱶग ेतो आसानी रहगेी। एक धारा तो वह हो सकती ह ैजो ᳰदखाई नहᱭ देती, पर होती है, 
अदृ᭫ य होती है। इस ेअनुभव से पहचानना होगा। भारतीय सािह᭜य को गहराई से पढ़ने वाले 
देशी िवदेशी िव᳇ान यह कहते नहᱭ थकते ᳰक भारतीय सािह᭜य ही नहᱭ, भारत स ेᮧभािवत 
िवदेशी सािह᭜यकारᲂ का लेखन भी कई धाराᲐ का ᮧवाह ही है। ᭟यान से देखने से साफ ᳰदखाई 
दगेा ᳰक भारतीय सािह᭜य मᱶ धाᳶमᭅक, रा᳦ीय,जातीय-सां᭭कृितक, सामािजक और वैि᳡क 
धाराएं बह रही ह।ᱹ इनके ᳇ारा भारतीयता का राग भारतीय सािह᭜य मᱶ गाया जाता है।भारतीय 
स᭤यता कᳱ तरह भारतीय सािह᭜य का भी िवकास सामािजक ᱨप मᱶ सवᭅᮢ  ᱟआ ह।ै इसमᱶ अनेक 
युगᲂ, ᮧजाितयᲂ और धमᲄ का ᮧभाव ᳰदखाई देता ह।ै सां᭭ कृितक चतेना तथा बौिक िवकास के 
िविभ᳖ ᭭तर िमलते ह।ᱹ 

जो धाराएं बाहर से साफ ᳰदखाई देती ह,ᱹ उ᭠हᱶ बिहधाᭅराएं कह सकत ेह,ᱹ जो ᳰदखाई नहᱭ 
दतेी पर महसूस कᳱ जा सकती ह ᱹउ᭠हᱶ अतंधाᭅराएँ कहना होगा। आप समूचे भारतीय सािह᭜य मᱶ 
बᱟतायत से बहने वाली अ᭠तधाᭅराᲐ को देखᱶ। बाहर स ेदेखने से जो धारा ᳰदखाई दतेी ह,ै या 
जो धाराएं ᳰदखाई देती ह ᱹवह इस वजह से साफ ᳰदखाई देती ह ᱹयᲂᳰक भारत एक िवशाल 
बᱟभाषी देश ह।ै इस दशे मᱶ बᱟत सी भाषाएं ह।ᱹ इनकᳱ बᱟत सी बोिलयाँ हᱹ। इनमᱶ बᱟत सा 
लेखन ᱟआ है। बᱟत असᱷ से हो रहा ह।ै हर ᮧांत, ᭃेᮢ, और समदुाय अपनी अपनी तरह स े
भारतीय सािह᭜य के खजाने को भरता चला जा रहा ह।ै कोई भी कह सकता ह ैᳰक हमारे यहा ँ–

हमारे एक ही देश मᱶ – इतनी सारी भाषाᲐ का होना कोई सम᭭या नहᱭ बि᭨क इसकᳱ बᱟलता 
का सबतू है।   
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ये धाराएँ भारतीय सािह᭜य कᳱ गहराई और जᳯटलता को दशाᭅती ह,ᱹ िजसकᳱ हजारᲂ 
वषᲄ से चली आ रही समृ परंपरा ह।ै जबᳰक ᳞िᲦगत लेखन दसूरᲂ कᳱ तुलना मᱶ िविश᳥ 
िवषयᲂ पर अिधक जोर दे सकते हᱹ, ये धाराएँ सामूिहक ᱨप स ेभारतीय सािहि᭜यक िवरासत 
बनाने मᱶ योगदान करती हᱹ। बᱟत से उदाहरण बताते ह ᱹ ᳰक कैस े ये सामा᭠य धाराएँ ᮧाचीन 
महाका᳞ᲂ से लेकर समकालीन उप᭠यासᲂ और नाटकᲂ तक, भारतीय सािह᭜य के िविभ᳖ ᱨपᲂ 
मᱶ ᳞ा᳙ हᱹ। व े उन िवषयᲂ कᳱ गहराई और िविवधता को ᮧदᳶशᭅत करते हᱹ जो भारतीय 
सािहि᭜यक परंपराᲐ का अिभ᳖ अगं ह।ᱹ  

अब हम उन धाराᲐ कᳱ चचाᭅ करᱶग ेजो बाहर स ेᳰकसी को भी ᳰदखाई दतेी ह।ᱹ भारत स े
बाहर बठैकर भारतीय सािह᭜य कᳱ दो चार पु᭭ तकᱶ  पढ़न ेवाला भी इनस ेदो चार ᱟए िबना न 
रहेगा। मोटे तौर पर इ᭠हᱶ चार भागᲂ मᱶ बाँट सकत ेह ᱹ।  

1. धाᳶमᭅक ᳞ाि᳙ धारा - भारतीय सािह᭜य कᳱ सवाᭅिधक मह᭜वपणूᭅ और सवᭅ᳞ ा᳙ धारा ‘धमᭅ’ 

से जुड़ी है। इसे आप ‘धाᳶमᭅक ᳞ाि᳙ धारा’ कह सकत े ह।ᱹ हाँ, यह याल रखᱶ ᳰक धमᭅ यहा ँ

संᮧदाय िवशेष के अथᭅ मᱶ नहᱭ आता।उदाहरण के िलए, ‘ᳲहदं’ू श᭣द ᭭थान-वाची ᭔यादा ह,ै 
संᮧदायवाची कम। दिुनया भर से आए और यहाँ के अपने मत-संᮧदाय और धमᭅ भारतीय 
सािह᭜य मᱶ जगह पाते रहे हᱹ। आप भारत के इन सभी धमᲄ को िमलाकर ‘भारत धमᭅ’ कह सकत े
ह।ᱹ इस भारत धमᭅ को भारतीय सािह᭜य कᳱ अनके धाराएं अपन ेअपन ेतरीकᲂ स े᳞Ღ करती ह।ᱹ 
नीित इसे चार पᱧुषाथᭅ ( धमᭅ, अथᭅ, काम और मोᭃ) के साथ जोड़कर देखती रही है। धाᳶमᭅक 
᳞ाि᳙ धारा कᳱ शᱧुआत सनातन काल से ही ᱟई है। तब से जब लेखन कला कᳱ खोज भी न ᱟई 
थी। सं᭭कृत आᳰद भाषाए ंऔर उनके नामकरण तो बाद मᱶ ᱟए हᲂगे।  

  सं᭭कृत के आᳰद काल और तिमल के सगंम काल मᱶ रिचत सािह᭜य कᳱ धारा एक ही ह,ै 
चाहे उसकᳱ रचना काशी आᳰद उᱫर भारतीय नगरᲂ मᱶ ᱟई हो या कांजी आᳰद दिᭃण भारतीय 
᭭थलᲂ मᱶ मᱶ या िहमालय मᱶ बस ेक᭫मीर आᳰद गᱧुकुलᲂ मᱶ। कावरेी नदी से लेकर गगंा तट तक 
बᱟत सी जलधाराᲐ को छूत-ेिमलाते ᱟए उनके तटᲂ पर जो सािह᭜य रचना ᱟई, उसमᱶ एकता 
कᳱ चेतना आसानी से दखेी जा सकती है।  

ᮧाचीन और शᱧुआती भारतीय सािह᭜य ᭔यादातर साकार और िनराकार सवᱷ᳡र और 
अनेक देवी देवताᲐ कᳱ पूजा, ᮧाथᭅना, इबादत और अरदास के िलए रचा गया। वैᳰदक सािह᭜य 
के िवकास का समय 6000 ईसा पवूᭅ स े800 ईसा पूवᭅ तक का ह।ै भारतीय सािह᭜य के इस काल 
मᱶ धाᳶमᭅक िवषयᲂ के अलावा हमारी इ᭒छाᲐ, आदतᲂ और रीित ᳯरवाजᲂ पर िलखना शᱨु 
ᱟआ।धाᳶमᭅक और सांसाᳯरक ᳲचंतन और लेखन कᳱ मुय धारा का ᮲ोत सं᭭ कृत और तिमल मᱶ 
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िव᳒मान ह।ै संिहता, ᮩाᳬण, आर᭛यक, उपिनषद आᳰद िलखे गए। चारᲂ वदेᲂ कᳱ रचना ᱟई। 

िशᭃा, क᭨प, ᳞ाकरण, िनᱧᲦ, ᭔योितष,और छंद जैसे वदेांग रचे गए। वहाँ से यह जो वदे-

वेदांग कᳱ धारा बही,उसकᳱ चचाᭅ कई सᳰदयᲂ तक होती रही। तैᱫरीयोपिनषद के ‘सह नो भुनᲦु

’ से लेकर रवᱭᮤ नाथ ठाकुर के ‘हेथाय आयᭅ,हेथा अनायᭅ,हेथाय ᮤािवड’ आᳰद तक इसी धारा का 
ᮧवाह और ᭟विन ह।ै  

  भारतीय सािह᭜य कᳱ इस बहती धारा मᱶ खूब तेजी भिᲦ काल मᱶ आई। ᳲहदंी सािह᭜य का 
एक युग भिᲦ काल कहा जाता ह।ै पर यह धारा उᱫर स ेदिᭃण कᳱ ओर नहᱭ बि᭨क दिᭃण स े
उᱫर कᳱ ओर बही। ᮰ी मद भागवत पुराण , नारद भिᲦ सूᮢ  आᳰद सं᭭कृत रचनाᲐ से लेकर 
तिमल के आलवारᲂ स े ᮧेᳯरत भारतीय सािह᭜य का भिᲦ सािह᭜य आदंोलन कᳱ तरह 6-7 वᱭ 
शता᭣दी मᱶ तिमल ᭃेᮢ से होते ᱟए महारा᳦, गजुरात और राज᭭थान के रा᭭ते उᱫर भारत मᱶ 

फैला । और ᳰफर क᭫मीर तक पᱟचँ गया। तिमल का वै᭬ णव का᳞ संᮕह ‘नािलयर ᮧबधं’ ह ै
िजसके रचनाकार बारह आलवार भᲦ किव ह।ᱹ दिᭃण कᳱ कवियᮢी आ᭠डाल स ेलेकर क᭫मीर 
कᳱ लालदेद तक एक धारा ह ैिजसमᱶ भिᲦ िनरंतर बह रही है। तेलगु ुमᱶ एक ओर पोत᳖ा का ‘

भागवतं’ है तो दसूरी ओर कु᭥मᳯर मो᭨ल का ‘रामायण’ं है। क᳖ड मᱶ परंुदर दास के कᳱतᭅन ह ᱹतो 

मलयालम मᱶ ‘कृ᭬ण गाथा’ से एक परंपरा चलती है। भिᲦ सािह᭜य कᳱ अिवकल धाराᲐ ने 

गुजराती, मराठी, बाँला आᳰद सभी भाषाᲐ मᱶ अपनी अपनी परंपरा और संᮧदाय कायम 

ᳰकये। व᭨लभ, िन᭥बाकᭅ , गौड़ीय, माधव, राधा व᭨लभ आᳰद कुछ संᮧदाय ह ᱹ िजनका सािह᭜य 
ᳰकसी एक भाषा मᱶ नहᱭ। कृ᭬ण भिᲦ ही नहᱭ राम भिᲦ भी इस धारा मᱶ उतनी कᳱ मजबूत है। 
शंकर देव और माधव दवे ने रामायण कᳱ रचना असिमया भाषा मᱶ कᳱ और बलरामदास न े
उिडया मᱶ। तुलसीदास ने रामचᳯरतमानस िलखकर इस धारा को अमर ᳰकया। 15 वᱭ शता᭣दी 
तक यह धारा सारे भारत मᱶ फैल गई थी। इस धारा ने सं᭭कृत सािह᭜य से िव᳡ास, आदशᭅ, 
िमथक और दृ᳥ ातं ᮧा᳙ ᳰकये और उनमᱶ ᭭थानीयता का रंग घोलकर सवᭅभारतीय इंᮤधनुष 
बनाया।  

धाᳶमᭅक ᳞ाि᳙ कᳱ इस धारा मᱶ उदूᭅ और पंजाबी आᳰद भाषाᲐ न ेभी योगदान ᳰदया। 
सं᭭कृत सािह᭜य के चली इस धारा मᱶ मुसलमानᲂ ने शᱧुआत मᱶ योगदान नहᱭ ᳰदया यᲂᳰक तब 
तक उनका अि᭭त᭜व न था। इ᭭लाम के आने के बाद इस धमᭅ को अपनाने वालᲂ ने मुह᭥मद िबन 
तगुलक के आने के वᲦ के साथ साथ सं᭭ कृत से फारसी मᱶ अनुवाद करके ‘ततूीनामा’ पेश ᳰकया 
और भारतीय सािह᭜य कᳱ धारा के साथ बह चले। दसूरी तरफ क᭫मीर मᱶ सं᭭कृत से क᭫मीरी मᱶ 
महाभारत का अनुवाद ᱟआ और सं᭭कृत मᱶ राजतरंिगनी कᳱ रचना ᱟई। मु᭫ तरका सं᭭कृित 
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अथाᭅत साझी सं᭭कृित कᳱ िवरासत ने सफूᳱ और भिᲦ धारा के िवकास मᱶ उ᭨लेखनीय योगदान 
ᳰदया। एक उदाहरण ही यहाँ ᳰदया जाए तो कहना होगा ᳰक अली मदाᭅन खान ने सᮢहवी 
शता᭣दी मᱶ फारसी मᱶ िशव ᭭तुित िलखी – ᱟमा असले मह᳡ेर बदू , शब शाह ेᳰक मन दीदम। 
पंजाबी मᱶ दसवᱭ शता᭣दी से महमूद गजनवी के पुᮢ  मसूद और बाबा फरीद न ेसूफᳱ का᳞ स े
शुᱧआत करके गुᱧनानक तक आते ह।ᱹ ‘गᱧु ᮕथं साहब’ मᱶ धाᳶमᭅक आ᭭था और िव᳡ास कᳱ धारा 

के साथ जन िहतकारी िवषयᲂ का समावेश बᱟत खूबसूरती से ᳰकया गया ह।ै सादा जीवन, सेवा 

भाव और गᱧु कᳱ वाणी के आदशᭅ स ेिजस धमᭅ को सामने लाया गया, वही तो भारत मᱶ सदा से 
धमᭅ के अथᭅ कᳱ जड़ रहा ह।ै  

इसका मतलब यह नहᱭ ᳰक यह धारा ᱧकत ेᱧकत े चली। वह धारा ही या जो ᱧके। 
भारतीय सािह᭜यकार धमᭅ और भिᲦ स ेआज तक अपन ेआप को बधंा पाते ह।ᱹ रामायण और 
महाभारत के पाᮢᲂ और घटनाᲐ पर आज भी खूब कलम चलाई जाती ह।ै ‘शंबकू वध’ और ‘

अंधायुग’ जैसी रचनाएं धमᭅ, आ᭭था, िवचार और ᳲचंतन को अनेक धाराᲐ मᱶ मोड़ने कᳱ िह᭥मत 
ᳰदलाते ह।ᱹ भारत के संिवधान और उसके िनमाᭅताᲐ ने भारतीय सािह᭜य कᳱ इस धारा को ᳰफर 
से मजबूत ᳰकया। भारत मᱶ धमᭅ-िनरपᭃेता का अथᭅ धमᭅ-िवमुखता नहᱭ। उदाहरण के िलए 
बाणभᲵ के नाटक हषᭅचᳯरत और ᮧिस लेखक कािलदास कᳱ किवताए,ँ पंचतंᮢ जैसी लोक 

कथाएँ पहले से थᱭ । अब सािह᭜यकारᲂ ने मनु᭬य, मानव-अिधकार, ᳫी-᭭वातं᯦य और अनेक 

िवमशᲄ को कᱶ ᮤ मᱶ रखकर इस धारा को बड़ी खूबसूरती स ेमोड़ा। उदाहरण के िलए, ᳲहंदी के 

किव ने िलखा, “ वही मनु᭬य ह ैजो मनु᭬ य के िलए मरे”। नारायण स ेनर तक आता सािह᭜य 

वा᭭तव मᱶ भारतीय सािह᭜य कᳱ पहचान बनाता चला गया। “सदंेश यहा ँमᱹ नहᱭ ᭭वगᭅ का लाया, 
इस भूतल को ही ᭭वगᭅ बनाने आया- मैिथली शरण गु᳙ ।  

2. रा᳦ीय धारा- ‘रा᳦’ और रा᳥ीयता के िवचार को आधुिनक युग मᱶ अिधक िवचारा गया ह।ै 
यह भावना से जुड़ा एक श᭣द है। रा᳦ के िलए ᮧेम भावना स ेरा᳦ीयता का ज᭠म होता ᳰदखाई 
दतेा ह।ै ᮰ी अरिव᭠द ने तो रा᳦ीयता को परमा᭜मा के ᳇ारा ᳰदया गया एक धमᭅ ही कहा है। यह 
वह भावना ह ैजो एक रा᳦ के लोगᲂ को एक जुट रखती ह।ै ᮧाचीन काल से ही भारतीय सािह᭜य 
मᱶ रा᳦ीयता कᳱ भावना ᳰकसी न ᳰकसी ᱨप मᱶ िमलती है। शᱧुआत मᱶ वदेᲂ मᱶ भारत को एक रा᳦ 
के ᱨप मᱶ पशे ᳰकया गया। ‘पृ᭝वी सूᲦ’ मᱶ यᳰद सम᭭त धरती कᳱ बात ह ैतो ‘᭭वरा᭔य सूᲦ’ मᱶ 
रा᳦ का संुदर िचᮢ ह।ै अथवᭅवदे मᱶ मातृभूिम कᳱ वंदना ह।ै भारत माता कᳱ क᭨पना और वदंना 
प᭝ृवी सूᲦ मᱶ भी ह।ै उपिनषदᲂ मᱶ बार बार ‘हम’ का ᮧयोग होता है। रामायण मᱶ जननी और 
ज᭠मभूिम को ᭭वगᭅ स ेभी महान खदु ᮰ी राम के ᳇ारा कहा गया। कािलदास न ेरा᳦ के आदशᭅ 
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नायकᲂ के िलए ᭭वदेश ᮧेम को जᱨरी बताया। अखडं भारत-वषᭅ को एक रा᳦ के ᱨप मᱶ देखते 
ᱟए भारतीय सािह᭜यकारᲂ ने अपनी रचनाᲐ के ᳇ारा भारतीयता और रा᳦ीयता को एक ही 
िसᲥे के दो पहलᲐु के ᱨप मᱶ देखा और ᳰदखाया।  

भारत मᱶ आधुिनक यगु कᳱ शᱧुआत 19 वᱭ सदी से मानी जाती है। अᮕंजेᲂ का राज आने 
से पहने ही भिᲦ आदंोलन से िमली ᮓांितकारी सोच कम हो गई थी। मगुल काल के उ᭜थान और 
पतन का असर सािह᭜य पर पड़ा था । आप जानते ही ह ᱹᳰक 17 वᱭ और 18 वᱭ सᳰदयᲂ तक या 
तो भिᲦ (धाᳶमᭅक) सािह᭜य रचा गया, या ᳰफर धीरे धीरे वीर और शृगंार कᳱ धाराएं भी चलᱭ। 
पर सािह᭜य का िवकास न ᱟआ। ऐसा सािह᭜य ᭔यादा िलखा गया जो िवलासी और िनक᭥म े
राजा महाराजाᲐ को खशु करता था। आम जनता से यह दरू रहा। 1757 के बाद भारत के 
िशिᭃत वगᭅ मᱶ नए ढंग के सािह᭜य कᳱ ओर ᱧझान बढा। आधुिनक भारतीय भाषाᲐ का िवकास 
तेजी स ेᱟआ। यह एक नए युग कᳱ शᱧुआत थी। समाज मᱶ एक नई चेतना कᳱ लहर आई। 1857 
मᱶ पहला ᭭वतंᮢ ता सᮕंाम चाहे सफल न हो सका, पर इसने भारतीय सािह᭜य मᱶ रा᳦ीयता और 
देश ᮧेम का मंᮢ  फँूक ᳰदया। भारतीय रा᳦ीय कांᮕेस(1885) कᳱ ᭭थापना न े आम जनता को 
पहले पहल इतना ᮧभािवत नहᱭ ᳰकया िजतना लेखकᲂ और बुिजीवी वगᭅ को। इससे लोकतंᮢ, 
धमᭅिनरपᭃेता और समाजवाद जैसे िवचार फैले। आजादी से पहले के दौर मᱶ भारतीय सािह᭜य 
ने जनता मᱶ रा᳦ीय भावना, समाज सुधार और नव जागरण कᳱ चतेना का संचार ᳰकया।  

᭭वाधीनता सᮕंाम के ᳰदनᲂ मᱶ रा᳦ीय चेतना भारतीय सािह᭜य मᱶ दरू दरू तक ᳰदखाई 
दतेी है। सारा देश जाग रहा था और जगाने वालᲂ मᱶ नवजागरण के अᮕदतू सािह᭜यकार भी थ।े 
एक ही उदाहरण दनेा हो तो रवᱭᮤ नाथ ठाकुर का देना चािहए। उ᭠हᲂन े अपनी भाषा मᱶ 
िलखकर नई रह᭭य चेतना और सौ᭠दयᭅ भावना का ᮧचार-ᮧसार ᳰकया िजसका असर दसूरी 
भाषाᲐ पर भी पड़ा। इतना ही नहᱭ उनका असर देश के बाहर तक जा पᱟचंा। उनकᳱ अिखल 
मानवतावादी दिृ᳥ ने भारतीय सािह᭜य को दो धाराᲐ मᱶ नई राह ᳰदखाई । य ेधाराएं ह ᱹ – 
रा᳦ीय- सां᭭कृितक और रह᭭यवादी-छायावादी धारा।  

3. सामािजक- सां᭭कृितक सौहादᭅ धारा : एक बार पंिडत नेहᱨ न े कहा था ᳰक एक ही 
सां᭭कृितक पᳯरवशे और जीवन के ᮧित एक जसैी दिृ᳥ के फल᭭वᱨप भारतीयता का ऐसा ᭭वर 
िवकिसत ᱟआ ह ैजो िविवधता के बावजूद हमᱶ एक सूᮢ मᱶ बांधे रखता है। भारत सां᭭ कृितक ᱨप 
से इंᮤधनुष-सा बᱟरंगी है। वा᭭तव मᱶ आपसी भाईचारे और गगंा-जमुनी तहज़ीब के फैलाव स े
भारतीय सािह᭜य मᱶ िह᭠द-ूबौ तथा आयᭅ-ᮤिवड परंपरा मᱶ अरबी फारसी परंपरा का मेल होता 
है। पंजाब के सूफᳱ किव फरीद, लाल ᱟसैन , ब᭨ुले शाह आᳰद ने सूफᳱ ᮧमे कᳱ धारा को एक नया 
ᱨप ᳰदया। सूफᳱ ᮧेमका᳞ का उदय तभी ᱟआ जब आपसी सौहादᭅ के कारण इनका िमलन ᱟआ।  
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4. अनभुिूत-एय धारा : भारतीय सािह᭜य मᱶ कई धाराᲐ का बहाव है। इस बहाव मᱶ एक 
िनरंतरता भी है। यह ᮧवाह ᱧकता नहᱭ, ठहरता नहᱭ। हाँ, ये धाराएं दसूरी धाराᲐ को अपने मᱶ 
िमलाकर खदु को और ᭔यादा मजबतू बनाती चली जाती ह।ᱹ जैसे एक मोटी र᭭सी होती ह ैऔर 
उसके ‘बल’ या ‘घुमाव’ मुि᭫कल से ही ओझल होते ह,ᱹ वैस ेही भारतीय सािह᭜य कᳱ धारा है। 

आधुिनकता के दबाव मᱶ ᮧाचीनता दबी नहᱭ ह।ै इसका हर ‘बल’ भी हमᱶ पसंद आता ह ैऔर 

आपसी जुड़ाव भी। इस े िव᳇ान ‘अनुभूित कᳱ एकता’  कहते ह।ᱹ इ᭠ᮤ नाथ चौधरी ने इन 

अनुभूितयᲂ को िगनाते ᱟए कहा ह ैᳰक ‘कमोबेश ये सारी अनुभूितयाँ भारतीय भाषाᲐ मᱶ रिचत 
िविभ᳖ सािह᭜यᲂ मᱶ उपल᭣ध ह ᱹऔर भारतीय सािह᭜य के इितहास कᳱ सकं᭨पना मᱶ इ᭠हᱶ धाराᲐ 
के ᱨप मᱶ ᭭वीकारा जा सकता ह”ै(तुलना᭜मक सािह᭜य: भारतीय पᳯरᮧे᭯य , पृ᳧  84)। उदाहरण 

के िलए वीरगाथा काल मᱶ वीरका᳞ᲂ कᳱ अनुभूित, रीितकाल मᱶ ᮧेम और सौ᭠दयᭅ कᳱ अनुभूित, 

भिᲦ काल मᱶ आ᭟याि᭜मक अनभूुित, नवजागरण काल और ᭭वतंᮢता आंदोलन के दौरान 

रा᳦वाद कᳱ अनुभूित, और समकालीन भारतीय सािह᭜य मᱶ मोह भंग कᳱ अनुभूित ᮧायः सम᭭त 
भारतीय लेखन मᱶ िमलती ह।ै  

 बोध ᮧ᳤  

 भारतीय सािह᭜य मᱶ फैली दो धाराᲐ के नाम बताइए।  
 भारत मᱶ धमᭅ-िनरपेᭃता का अथᭅ या ह?ै  
 अनुभूित कᳱ एकता से आप या समझते ह?ᱹ 

5.3.4 भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराᲐ कᳱ िवशषेताएं  

अभी तक हमने चार धाराᲐ का िजᮓ ᳰकया। सच बात तो यह है ᳰक िजन चार धाराᲐ कᳱ 
चचाᭅ कᳱ गई व ेअपन ेआप मᱶ एक खाका पेश करती ह।ᱹ इस खाके स ेभारतीय सािह᭜य कᳱ एक 
सूरत बनती सी नजर आती ह।ै इस सूरत या मरूत के गुण या ह ᱹ ? इनकᳱ िवशेषताए ं या 
खािसयतᱶ या ह?ᱹ यᳰद कोई पछेू ᳰक इन धाराᲐ कᳱ खािसयत या है तो परेशानी मᱶ पड़ने के 
बजाय गौर स ेदेखना होगा ᳰक इन धाराᲐ मᱶ कुछ गुणᲂ कᳱ झलक ᳰदखाई द ेरही है।  

 आ᭟याि᭜मकता और रह᭭यवाद: भारतीय सािह᭜य मᱶ सबसे ᮧमुख धाराᲐ मᱶ से एक 
इसकᳱ आ᭟याि᭜मकता, रह᭭यवाद और स᭜य कᳱ खोज के िलए आᮕह है। कई भारतीय 
सािहि᭜यक रचनाएँ पाᮢᲂ कᳱ अदंᱨनी याᮢा मᱶ उतरती ह ᱹ यᲂᳰक वे आ᭟याि᭜मक 
जागृित, ᭄ान, या परमा᭜मा के साथ संबंध कᳱ तलाश करत े हᱹ।उदाहरण के िलए, 
"भगवदगीता" (महाभारत) मᱶ यु के मदैान मᱶ अजुᭅन और भगवान कृ᭬ण के बीच 
आ᭟याि᭜मक और दाशᭅिनक संवाद स᭜य कᳱ पड़ताल करता है।  
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 मानव ᭭वभाव का ᳇᳇ं: भारतीय सािह᭜य असर मानव ᭭वभाव के ᳇᳇ं को दशाᭅता ह,ै 

जो अ᭒छे और बरेु, ᮧकाश और अधंेरे, और गुण और पाप के बीच शा᳡त सघंषᭅ कᳱ खोज 

करता है। इस िवषय को िविभ᳖ महाका᳞ᲂ, ᳴कंवदंितयᲂ और दाशᭅिनक ᮕंथᲂ मᱶ देखा जा 

सकता ह।ै "रामायण" भगवान राम कᳱ अटूट भिᲦ और धाᳶमᭅकता और रावण के चᳯरᮢ, 

जो अहंकार, लालच और बुराई का ᮧितिनिध᭜व करता ह,ै के बीच ᳇᳇ं ᮧ᭭तुत करता ह।ै 
 सामािजक अ᭠याय और असमानता: भारतीय लेखक असर अपने कायᲄ मᱶ सामािजक 

अ᭠याय, जाितगत भेदभाव, गरीबी और असमानता के मुᲂ को सबंोिधत करते ह।ᱹव ेउन 
सामािजक और आᳶथᭅक असमानताᲐ को उजागर करते ह ᱹ जो ऐितहािसक ᱨप से 
भारतीय समाज मᱶ मौजदू रहते चले आए हᱹ। म᭨ुक राज आनंद के उप᭠यास "अनटचेबल" 
मᱶ दिलत समदुाय ᳇ारा भोगे जा रह ेअपमान और भेदभाव को ᭭प᳥ ᱨप से िचिᮢत ही 
नहᱭ ᳰकया जाता बि᭨क उसके ᮧित गु᭭सा भी ᳰदखाया गया ह।ै ᳲहदंी के ओम ᮧकाश 
वा᭨मीᳰक ने अपनी आ᭜मकथा ‘जूठन’ मᱶ दिलत पीड़ा को ᭭वर ᳰदया है।  

 ᮧेम और मानवीय संबधं : रोमाᳯंटक और पाᳯरवाᳯरक दोनᲂ तरह के ᮧेम भारतीय 
सािह᭜य मᱶ बार बार ᮧकट ᳰकये जाने वाले िवषय ह।ᱹ भारतीय सािह᭜य मानवीय 
भावनाᲐ, ᳯर᭫तᲂ और ᮧेम कᳱ ᭭थायी शिᲦ कᳱ जᳯटलताᲐ का पता लगाते चलता ह।ै 
कािलदास ᳇ारा िलिखत "शकंुतला" मᱶ ᮧेम कᳱ ᭭थायी शिᲦ को उजागर करत ेᱟए राजा 
दु᭬ य᭠त और शकंुतला कᳱ ᮧेम कहानी मᱶ रोमाᳯंटक और पाᳯरवाᳯरक दोनᲂ तरह का ᮧेम 
है। यह िसलिसला भारतीय सािह᭜य मᱶ लगातार चला आता है।  

 ᮧकृित और पयाᭅवरण: भारतीय सािह᭜य असर ᮧकृित और पयाᭅवरण के साथ गहरे 
संबंध पर जोर देता है। कई सािहि᭜यक कृितयᲂ मᱶ ᮧकृित का मानवीकरण, उ᭜सव और 

स᭥मान ᳰकया गया ह,ै जो पयाᭅवरणीय चेतना के मह᭜व को दशाᭅता है। "द गाइड" 
उप᭠यास मᱶ आर.के. नारायण एक पयᭅटक गाइड कᳱ कहानी बताने के िलए ᮕामीण 
भारत कᳱ ᮧाकृितक सुदंरता कᳱ पृ᳧भूिम का उपयोग करते ह।ᱹ  

 मानव पीड़ा और कᱧणा ᳇ारा उससे मुिᲦ: मानव पीड़ा कᳱ अवधारणा और मुिᲦ या 
मोᭃ कᳱ खोज भारतीय सािह᭜य मᱶ एक सामा᭠य सूᮢ ह।ै पाᮢ असर आ᭜म-साᭃा᭜कार 
के मागᭅ पर ᳞िᲦगत परीᭃाᲐ और क᳥ᲂ से जूझत े ह।ᱹ वा᭨मीᳰक ‘रामायण’ स े लेकर 
अᱧंधित रॉय कᳱ "द गॉड ऑफ ᭭मॉल ᳲथंस" तक सामािजक अपᭃेाᲐ और सां᭭कृितक 
मानदंडᲂ के ᳇ारा भारतीय सािह᭜य लोगᲂ कᳱ कᳱ पीड़ा और मुिᲦ पर ᮧकाश डालती है। 
भारतीय सािह᭜यकार ‘कᱧणा’ और ‘दया’ का दामन कभी नहᱭ छोड़ते।कई का᳞शाᳫी 

तो ‘कᱧण’ को रस-स᮫ाट मानते थे। मैिथली शरण गु᳙ कᳱ ‘यशोधरा’ और ‘ साकेत’ जैसी 

रचनाᲐ मᱶ कᱧणा ह,ै िनराला कᳱ किवता मᱶ कᱧणा है और आम आदमी के दखु ददᭅ ह।ᱹ  
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 सां᭭कृितक परंपराएँ और रीित ᳯरवाज : भारतीय सािह᭜य सां᭭कृितक परंपराᲐ, रीित-

ᳯरवाजᲂ, और ᭜योहारᲂ को बᱟत मह᭜व दतेा ह।ै ये भारतीय जीवन शलैी का अिभ᳖ अगं 
ह।ᱹ भारतीय परंपराएँ असर कथा मᱶ बनुी जाती हᱹ और कहािनयᲂ कᳱ सां᭭कृितक समृि 
मᱶ योगदान करती ह।ᱹ बाण भᲵ कᳱ ‘कादंबरी’ स ेलेकर आर के नारायण कᳱ "मालगुडी 
डेज़" तक मᱶ सां᭭कृितक परंपराᲐ और रीित-ᳯरवाजᲂ को ᳰदखाया गया ह।ै 

 लचीलापन और उ᭥मीद : भारतीय सािहि᭜यक कृितयाँ िवपरीत पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ भी 
लचीलेपन और आशा कᳱ भावना का ᮧतीक बनकर पाठकᲂ को ᳰदलासा दतेी ह।ᱹ पाᮢ 
मुि᭫कलᲂ स ेगुजरते हᱹ। चुनौितयᲂ पर काब ूपान ेकᳱ कोिशश करत ेह।ᱹ िनराशा के बीच 
आशा खोजने कᳱ कोिशश करते ह।ᱹ रोᳲहंटन िमᳫी ने "ए फाइन बैलᱶस" उप᭠यास मᱶ 
राजनीितक उथल-पुथल के दौरान िवपरीत पᳯरि᭭थितयᲂ का सामना करने वाले अपने 
पाᮢᲂ के लचीलेपन को िचिᮢत ᳰकया ह।ै  

 अि᭭मता और पहचान कᳱ कथाए:ँ पहचान, चाहे वह ᳞िᲦगत हो, ᭃेᮢीय हो, या 

सां᭭कृितक हो, एक आवतᱮ िवषय ह।ै भारतीय सािह᭜य बदलती दिुनया मᱶ आ᭜म-

पहचान, सां᭭कृितक पहचान और पहचान कᳱ िवकिसत ᮧकृित के सवालᲂ कᳱ पड़ताल 
करता ह।ै झ᭥ुपा लािहड़ी का उप᭠यास "द नेमसेक" पहली पीढ़ी के भारतीय-अमेᳯरकᳱ के 
सामन ेआन ेवाले पहचान संकट और अपनी सां᭭ कृितक िवरासत को अपने नए पᳯरवेश 
के साथ समेटन ेके संघषᭅ कᳱ पड़ताल करता ह।ै 

 ᭄ान और बुि कᳱ खोज: ᭄ान, बुिमᱫा और बौिक िवकास कᳱ खोज भारतीय 
सािह᭜य मᱶ एक सामा᭠य उे᭫य है। पाᮢ असर सीखने और आ᭜म-खोज कᳱ याᮢा पर 
िनकलते ह।ᱹ हरमन हे᭭ स ᳇ारा िलिखत "िसाथᭅ" (हालांᳰक भारतीय नहᱭ ह,ै यह 
भारतीय दशᭅन से गहराई स ेᮧभािवत है) अपने शीषᭅक चᳯरᮢ कᳱ आ᭟याि᭜मक याᮢा का 
अनुसरण करता ह ैयᲂᳰक वह ᭄ान कᳱ तलाश करता ह।ै उपिनषद और परुाण आᳰद मᱶ 
यही िज᭄ासा है।  

 नैितक दिुवधाएँ: भारतीय सािह᭜य असर पाᮢᲂ को नैितक दिुवधाᲐ के साथ ᮧ᭭ततु 
करता ह,ै जो उ᭠हᱶ कᳯठन िवक᭨प चुनन े के िलए मजबूर करता ह ै िजसके दरूगामी 
पᳯरणाम होत े ह।ᱹ रामायण मᱶ यᳰद राम वन न जात े तो कहानी कुछ दसूरी होती। 
महाभारत मᱶ अजुᭅन इसी दिुवधा के िशकार होत ेह ᱹᳰक व ेयु करᱶ या न करᱶ।  

 कालातीतता और शा᳡त स᭜य: कई भारतीय सािहि᭜यक रचनाएँ कालातीतता कᳱ 
भावना और यह िवचार ᳞Ღ करती ह ᱹ ᳰक कुछ स᭜य और म᭨ूय शा᳡त ह ᱹऔर समय 
और सं᭭कृित कᳱ सीमाᲐ से परे ह।ᱹ "उपिनषद" ᮧाचीन भारतीय ᮕथं ह ᱹ जो गहन 
दाशᭅिनक और आ᭟याि᭜मक अवधारणाᲐ का पता लगात े ह,ᱹ उनकᳱ िशᭃाᲐ कᳱ 
कालातीत ᮧकृित पर जोर देते ह।ᱹ 
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 बोध ᮧ᳤  

 भारतीय सािह᭜य कᳱ धाराᲐ कᳱ िवशेषताᲐ से आप या समझत ेह?ᱹ  
 ‘आदमी का दखु ददᭅ’ से ᳰकस खािसयत कᳱ ओर इशारा ह,ै जरा बताइए? 

5.3.5 उदूᭅ कᳱ िमसाल  

भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराᲐ कᳱ चचाᭅ करते समय बार बार यह सवाल आपके 
सामन ेआता होगा ᳰक बेशक भारतीय सािह᭜य कᳱ अिधकतर भाषाएं कई भाषा पᳯरवारᲂ 
कᳱ ह ᱹ पर उदूᭅ को यᲂ लोग अलग थलग समझते ह।ᱹ उदूᭅ सािह᭜य मᱶ ᮧाचीन भारतीय 
सािह᭜य से कुछ खास नहᱭ आया ᳰदखाई देता। इसका कोई एक भौगोिलक ᭃेᮢ नहᱭ ह।ै 
पा᳟ा᭜य सािह᭜य का भी ᮧभाव उदूᭅ पर कुछ खास नहᱭ। उदूᭅ सािह᭜य ने अरबी फारसी से तो 
बᱟत कुछ िलया ह,ै पर सं᭭कृत से नहᱭ।  

ᳰफर कैसे उदूᭅ को भारतीय सािह᭜य का अगं मानकर इस ेमुय धारा स ेजोड़कर देखा 
जाए। कई लोग भारत िवभाजन के बाद उदूᭅ को संᮧदाय िवशेष स ेजोड़कर देखने लगे थे। 
ᳰफर िव᳇ानᲂ ने समझाया ᳰक उदूᭅ-ᳲहंदी का ᳞ाकरण एक है। वैसे ही यह बात भी गौरतलब 
है ᳰक भारत कᳱ सभी भाषाᲐ मᱶ वाय संरचना एक -सी ह ै–पहले कताᭅ, ᳰफर कमᭅ और अतं 
मᱶ ᳰᮓया। भारतीय भाषाᲐ मᱶ ᳞ाकरण कᳱ दिृ᳥ से एकता ह।ै उदूᭅ-सािह᭜य भारतीय सािह᭜य 
के घेरे से बाहर हो, यह कैसे हो सकता ह?ै उदूᭅ मᱶ भी भारतीय सािह᭜य के मूल िवषय और 
अलंकार आᳰद के ᮧयोग ᳰकये जाते रहे ह।ᱹ राम और राम कथा का अनिगनत शायरᲂ ने बार-
बार उपमान के ᱨप मᱶ ᮧयोग ᳰकया ह।ै उदूᭅ सािह᭜य मᱶ रा᳦ीय सामािजक चेतना कूट कूट कर 
भरी है। उदूᭅ-किवता मᱶ सां᭭कृितक रा᳦ीयता और राजनीितक रा᳦ीयता दोनᲂ कᳱ साफ-साफ 
झलक िमलती ह।ै यहाँ जमील मज़हरी के इस सवाल और सुझाव पर ᭟यान देने कᳱ जᱨरत 
महसूस होती है।  

कᳱजै न जमील उदूᭅ का ᳲसंगार, अब ईरानी तलमीहᲂ स,े  

पहनेगी िवदेशी गहने यᲂ यह बटेी भारत माता कᳱ? 

  ये जो ‘िवदशेी गहने’ पहनने और पहनाने का तंज ह,ै इसे नजरंदाज न करᱶ। भारत माता 
कᳱ बेटी उदूᭅ को अरबी, फारसी के ल᭢जᲂ स ेभरते चले जान ेसे कोई फायदा होता ᳰदखाई 
नहᱭ देता। इस पर गौर करᱶ। गौर करᱶग े तो कई िमसालᱶ सामने आ जाएंगी। उदाहरण के 
िलए, भारतीय सािह᭜य के अनमोल रतन मुंशी ᮧेमचंद को हम उदूᭅ का मानᱶ या ᳲहंदी का? 
हरीश िᮢवदेी कहते ह ᱹᳰक जो लोग उदूᭅ ᮧेमचंद को जानत ेह,ᱹ वे शायद ही ᭭वीकार करते हᱹ 

ᳰक ᮧेमचंद न ेᳲहदंी मᱶ भी िलखना शᱨु ᳰकया था, जबᳰक जो लोग ᳲहंदी ᮧेमचंद को जानत े
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ह,ᱹ वे यह ᳰदखावा करना पसदं करते हᱹ ᳰक ᳲहंदी मᱶ कदम रखने स ेपहले ᮧमेचंद का अि᭭त᭜व 
ही नहᱭ था। सैयद एहतेशाम ᱟसैन ने 1963 मᱶ कहा था ᳰक ᳲहदंी का उप᭠यास ‘गोदान’ 
(1936) वा᭭तव मᱶ उदूᭅ ‘गौदान’ ह ैजो ᮧेमचंद कᳱ म᭜ृयु के तीन साल बाद 1939 मᱶ अनुवाद 
के बाद ᮧकािशत ᱟआ था। इसके ठीक िवपरीत, मसदू ᱟसनै खान इसी कारण से गौदान को 

उदूᭅ सािह᭜य से परूी तरह बाहर कर दनेा चाहते ह।ᱹ उ᭠हᲂन ेिलखा ह ैᳰक 'उदूᭅ कथा सािह᭜य के 
इितहास मᱶ गौदान का कोई ᭭थान नहᱭ है। इस वाद-िववाद को चलन ेदᱶ। पर इसके साथ यह 
भी जोड़ दᱶ ᳰक जो भी है वह ठीक ह।ै ᮧेमचंद भारतीय सािह᭜य के ऐसे अनमोल रतन हᱹ 
िजनके नाम से भारतीय सािह᭜य कᳱ दरो-दीवार रोशन ह,ै कोना-कोना खुशनुमा है।  

  ᮝांसलेशन या अनुवाद स ेभारतीय सािह᭜य ने अपने आप को खूब बढ़ाया ह।ै ᳲहदंी-उदूᭅ के 
आपसी ᳯर᭫ते भी तजुᭅमे कᳱ बदौलत खूब परवान चढ़े हᱹ। अᮕंेजी से और अंᮕेजी मᱶ अनुवाद न े
एक नई धारा ही बहाने कᳱ कोिशश कᳱ है। इसका पता उनको ᭔यादा लगता ह ै जो कई 
भाषाᲐ को जानते ह।ᱹ तुलना᭜मक सािह᭜य अपने आप मᱶ केवल एक धारा ᮧवाह नहᱭ, यह 
तो अब एक अलग अ᭟ययन-ᭃेᮢ ही बन गया है।  

 बोध ᮧ᳤ -  

 या भारतीय सािह᭜य कᳱ धाराᲐ मᱶ उदूᭅ कᳱ ि᭭थित अलग ह?ै 
 भारतीय सािह᭜य कᳱ धाराᲐ के ᮧवाह मᱶ अनुवाद का या मह᭜व ह?ै  

5.4 : पाठ सार 
इस इकाई मᱶ भारतीय सािह᭜य कᳱ उन मुय धाराᲐ कᳱ चचाᭅ है जो एक सी ह ᱹऔर सब 

भाषाᲐ मᱶ समान ह।ᱹ ये धाराएं भारतीय सािह᭜य को जोड़कर मजबूत बनाती ह।ᱹ भारतीय 
सािह᭜य कᳱ मुय धाराᲐ कᳱ पहचान करने के िलए कुछ कारक िच᭠हᲂ स ेइनकᳱ पहचान कᳱ 
जाती है। उदाहरण केिलए भारतीय भाषाᲐ के सािह᭜य का िवकास ᮓम लगभग एक जसैा रहा 
है। सब मᱶ चार काल हᱹ। रामायण- महाभारत का सब भाषाᲐ के सािह᭜य पर असर ह।ै 
भारतीय सािह᭜य कᳱ आसानी से बाहर से ही ᳰदखाई दने ेवाली धाराᲐ और जाँच कर देखन ेस े
पता लगने वाली धाराए ंलगातार मजबूती स ेᳰदखाई दतेी ह।ᱹ भारतीय सािह᭜य मᱶ धाᳶमᭅकता, 
सां᭭कृितक-सामािजक एकता, रा᳦ीयता और देशभिᲦ आᳰद से ओत-ᮧोत धाराएं सवᭅᮢ  ह।ᱹ इन 
धाराᲐ कᳱ कुछ िवशषेताएं भी ह ᱹ जसैे धाᳶमᭅकता और अ᭟या᭜म से लेकर पᳯरवार और 
सामािजकता तक कई िवशेषताएं ह।ᱹ ᳲहंदी –उदूᭅ जैसी सजातीय भाषाएं ह ᱹ तो अᮕंेजी और 
अरबी-फारसी जैसी िवजातीय भाषाएं भी ह।ᱹ अनुवाद से भी भरटीएए सािह᭜य मᱶ लहरᱶ और 
धाराएं पैदा होती ह।ᱹ  
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5.5 : पाठ कᳱ उपलि᭣धया ं  
इस इकाई के पाठ से िन᳜िलिखत उपलि᭣धयां ᮧा᳙ होती ह-ᱹ  

1. भारतीय सािह᭜य भारत कᳱ बᱟत सी भाषाᲐ और बोिलयᲂ का समᳰेकत अथाᭅत 
िमला जुला सािह᭜य है।  

2. इसमᱶ एकता कᳱ बᱟत सी धाराएं ह ᱹजो आ᳟यᭅजनक ᱨप से सबमᱶ समान हᱹ।िमसाल 
के तौर पर सब मᱶ चार काल पाए जाते ह,ᱹ धाᳶमᭅकता कᳱ धारा सवᭅᮢ ᳞ा᳙ ह।ै  

3. सां᭭कृितक पर᭥पराएं और रीित ᳯरवाज एक से ह,ᱹ मा᭠यताएं और िव᳡ास समान हᱹ।  
4. रा᳦ीयता और दशे ᮧेम कᳱ धारा हर भाषा मᱶ समान ᱨप से बहती चली आ रही ह।ै  
5. उदूᭅ हो या अᮕंेजी हमारे देश कᳱ सभी भाषाᲐ और बोिलयᲂ मᱶ कुछ ऐसी धाराएं 

समान ᱨप स ेबहती चली आ रही ह ᱹिजसकᳱ वजह से भारतीय सािह᭜य मᱶ एकता, 
भाईचारा, गंगा-जामुनी ᳯरवायत आᳰद एक सी ᳰदखाई दतेी हᱹ।  

6. इस एहसास को महससू करना ᭔यादा आसान ह,ै पेश करना मुि᭫कल है।  

5.6 : श᭣द सपंदा   

1. आवतᱮ  -  चᲥर काटनेवाला । घुमने या फेर लगानेवाला 

2. अवधारणा -  सुिवचाᳯरत धारणा या िवचार, संक᭨पना। 
3. समᳰेकत -  िजसका समकेन ᳰकया गया हो · िमलाकर एक ᳰकया ᱟआ 

4. कालातीत -  काल या समय से परे, शा᳡त और हमेशा रहनेवाला  
5. िवक᭨प -  चुनने के िलए एक स ेअिधक रा᭭ता, कायᭅ या उᱫर आᳰद। 
6. मानवीकरण -  ᳰकसी चीज़ को मनु᭬ यᲂ के िलए अनुकूल बनाना  

5.7 : परीᭃाथᭅ ᮧ᳤   

खंड –(अ) 
दीघᭅ ᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।  
1. भारतीय सािह᭜य कᳱ अंतᳶनᭅिहत धाराᲐ से आप या समझत ेहᱹ? उदाहरण देकर ᭭प᳥ 
कᳱिजए।  
2. भारतीय सािह᭜य मᱶ उदूᭅ भाषा और सािह᭜य के वजूद पर अपने िवचार ᳞Ღ कᳱिजए।  
3. भारतीय सािह᭜य कᳱ ᮧमुख धाराᲐ कᳱ िवशेषताᲐ का उ᭨लेख करते ᱟए बताइए ᳰक 
कैसे रा᳦ीयता कᳱ धारा सभी भारतीय भाषाᲐ मᱶ समान है?  
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4. सामािजक ᭠याय को ᳰकस ᮧकार भारतीय सािह᭜य ने अनेक ᱨप स ेपेश ᳰकया है? 
दिलत,आᳰदवासी या अ᭨पसंयक लेखन के उदाहरण देकर अपने मत कᳱ पुि᳥ कᳱिजए।  
5. सामािजक-सां᭭कृितक सौहादᭅ धारा से आप या समझत े हᱹ? इस धारा का भारतीय 
सािह᭜य मᱶ या ᭭थान ह?ै  
6. धाᳶमᭅक ᳞ाि᳙ कᳱ धारा ᳰकस तरह स ेभारतीय सािह᭜य कᳱ सबसे पुरानी धारा ह?ै  

खंड –(ब) 
लघ ुᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 250 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।  
1. रवᱭᮤ नाथ ठाकुर ने कैसे भारतीय सािह᭜य को ᮧभािवत ᳰकया?  
 2. ᳲहदंी और उदूᭅ दोनᲂ भाषाᲐ मᱶ िलखकर ᮧेमचंद ने ᳰकस ᮧकार भारतीय सािह᭜य को 
नई राह ᳰदखाई?  
 3. आप ᳰकस सािह᭜यकार को भारतीय सािह᭜य मᱶ सामािजक ᭠याय का अ᭒छा िचतेरा 
मानते ह ᱹऔर यᲂ?  
4. राम और कृ᭬ण कᳱ भिᲦ को आधार बनाकर भारतीय सािह᭜य मᱶ भिᲦ कᳱ धारा को 
ᳰकस तरह सािह᭜यकारᲂ ने फैलाया?  
5 . अनुवाद कैसे भारतीय सािह᭜य कᳱ मुय धाराᲐ को समीप लाने मᱶ मदद करता है?  
 6. भारत कᳱ ᳰकसी भी भाषा के एक सािह᭜यकार का पᳯरचय देते ᱟए बताइए ᳰक व ेकैस े
भारतीय सािह᭜य कᳱ धाराᲐ को फैलाने मᱶ मददगार ᱟए ह?ᱹ  

खंड- (स) 
I. सही िवक᭨प चिुनए  

1) इनमᱶ से कौन सा भाषा-पᳯरवार नहᱭ ह-ै 

क) भारत-यूरोपीय,   ख) ित᭣बत-चीनी,   ग) आि᭭ᮝक     घ) काशी-बनारस  

2) यह श᭣द ‘दिलत’ का दसूरा अथᭅ नहᱭ हो सकता- 
क) अ᭨पसंयक  ख) हᳯरजन    ग ) अनुसूिचत जाित घ) दबाया ᱟआ  
3) भारतीय सािह᭜य मᱶ इस भाषा के सािह᭜य को नहᱭ िगन सकत े 
क) अᮕंेजी   ख) उदूᭅ    ग) प᭫तो   घ) सं᭭कृत  
4) महाभारत के अजुᭅन ᳰकस धारा कᳱ ओर इशारा करते लगते हᱹ ?  
क) ᭄ान और बुि कᳱ खोज    ख) सामािजक अ᭠याय और असमानता  
ग) नैितक दिुवधा     घ) अि᭭मता कᳱ पहचान  

II. ᳯरᲦ ᭭थान कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए 
1. भारतीय सािह᭜य कᳱ िविवधता मᱶ ही _________________ का मजबतू धागा 

मौजूद है। 
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2. जो धाराएं बाहर स ेसाफ ᳰदखाई देती ह,ᱹ उ᭠हᱶ _____________ कह सकते ह,ᱹ जो 
ᳰदखाई नहᱭ दतेी पर महसूस कᳱ जा सकती ह ᱹउ᭠हᱶ ________________ कहना 
होगा। 

3. ___________________ का अनिगनत शायरᲂ न ेबार-बार उपमान के ᱨप मᱶ 
ᮧयोग ᳰकया ह।ै 

4. भारतीय भाषाᲐ मᱶ ᳞ाकरण कᳱ दिृ᳥ से ___________ है। 
5. __________________ ᮧाचीन भारतीय ᮕंथ ह ᱹ जो गहन दाशᭅिनक और 

आ᭟याि᭜मक अवधारणाᲐ का पता लगाते ह।ᱹ  
III. सुमले कᳱिजए  
1. धाᳶमᭅक ᳞ाि᳙ धारा    क) महाभारत और रामायण  
2. पᱧुषाथᭅ      ख) ᮰ी अरिव᭠द  
3. रा᳦ीय धारा     ग) तुलसीदास  
4. नैितक दिुवधा     घ) धमᭅ, अथᭅ, काम और मोᭃ 

5.8 : पठनीय पु᭭ तकᱶ  

1. भारतीय सािह᭜य कᳱ भूिमका (2017) : डॉ राम िवलास शमाᭅ, राजकमल ᮧकाशन, 
ᳰद᭨ली  

2. भारतीय सािह᭜य कᳱ पहचान – िसयाराम ितवारी  

3. भारतीय सािह᭜य कᳱ अवधारणा- ᮧो ऋषभ देव शमाᭅ  
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इकाई 6: तेलगु ुसािह᭜य का इितहास : म᭟यकाल तक  

इकाई कᳱ ᱨपरेखा  

6.1 ᮧ᭭तावना  

6.2 उे᭫य  

6.3 मूल पाठ : तेलुग ुसािह᭜य का इितहास : म᭟यकाल तक  

6.3.1 न᳖ैया पूवᭅ यगु अथवा आᳰदकाल   

6.3.2 पुराण काल अथवा पूवᭅ म᭟यकाल  

6.3.3 का᳞ काल अथवा म᭟यकाल  

6.3.4 ᮳ास काल अथवा उᱫर म᭟यकाल 

6.4 पाठ सार  

6.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ  

6.6 श᭣द संपदा  

6.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  

6.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   

6.1 ᮧ᭭तावना  

 आंᮥ ᮧदेश एव ंतेलंगाना कᳱ राजभाषा तेलुग ुᮤिवड पᳯरवार कᳱ भाषा ह।ै व᭭तुतः इसका 
मूल ढाँचा ᮤिवड है लᳰेकन इस पर सं᭭कृत और ᮧाकृत का ᭔यादा ᮧभाव ह।ै इस भाषा के उव 
और िवकास के संबंध मᱶ काफᳱ मतभेद है। ᭟यान देने कᳱ बात ह ै ᳰक तेलुगु भाषा का इितहास 
काफᳱ पुराना ह।ै कहा जाता ह ैᳰक तेलगुु भाषा मᱶ ᮧा᳙ ᮧथम िशलालेख छठी शता᭣दी के ह।ᱹ ‘द 
िह᭭टोᳯरकल ᮕामर ऑफ तेलुग’ु नामक पु᭭तक मᱶ कोराडा महादेव शाᳫी ने त᭝यᲂ के आधार पर 
यह ᭭प᳥ ᳰकया ह ै ᳰक तलेुगु भाषा का अि᭭त᭜व छठी शती से भी पहले का है। डॉ. वी. एच. 
कृ᭬णमूᳶतᭅ ने तेलुगु भाषा के अि᭭त᭜व को ई. प.ू 1000 वषᭅ तक ᭭वीकार ᳰकया है। तेलुगु भाषा 
का सािह᭜य-भंडार समृ ह।ै भाषा के साथ-साथ सािह᭜य का उव होता है।     

 ᳲहंदी सािह᭜य कᳱ भाँित तेलुग ुसािह᭜य के इितहास को भी काल खंडᲂ मᱶ िवभािजत ᳰकया 
जा सकता ह ै- न᳖ैया पवूᭅ यगु अथवा आᳰदकाल, पुराणकाल अथवा पूवᭅ म᭟यकाल, का᳞ काल 
अथवा म᭟यकाल, ᮳ास काल और आधुिनक काल। िᮧय छाᮢो! इस इकाई मᱶ आप तेलगु ुसािह᭜य 
के इितहास का अ᭟ययन म᭟यकाल तक करᱶगे। आग ेके अ᭟यायᲂ मᱶ आधिुनक काल का अ᭟ययन 
करᱶगे।  
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6.2 उे᭫य  

 िᮧय छाᮢो! इस इकाई के अ᭟ययन स ेआप -  

 तेलुग ुसािह᭜य के इितहास का पᳯरचय ᮧा᳙ कर सकᱶ गे।  
 तेलुग ुसािह᭜य के आᳰदकाल कᳱ ᮧवृिᱫयᲂ से पᳯरिचत हो सकᱶग।े  
 तेलुग ुसािह᭜य के पूवᭅ म᭟यकाल कᳱ ᮧवृिᱫयᲂ को जान सकᱶ ग।े  
 तेलुग ुसािह᭜य के म᭟यकाल कᳱ िवशेषताᲐ स ेअवगत हो सकᱶ ग।े  
 तेलुग ुसािह᭜य के ᮧमुख रचनाकारᲂ कᳱ जानकारी ᮧा᳙ कर सकᱶ ग।े   

6.3 मूल पाठ : तेलुग ुसािह᭜य का इितहास : म᭟यकाल तक  

 िᮧय छाᮢो! तेलगु ुसािह᭜य के इितहास का अ᭟ययन करने से पूवᭅ थोड़ी सी चचाᭅ तेलुग ु
भाषा के बारे मᱶ करᱶगे। हम तेलुग ु भाषा के सिंᭃ᳙ पᳯरचय ᮧा᳙ करके उस भाषा से संब 
सािह᭜य के बारे मᱶ जानने कᳱ कोिशश करᱶगे।  

 छाᮢो! आप जानते ही हᱹ ᳰक तेलगु ुभाषा आंᮥ ᮧदेश और तेलंगाना कᳱ राजभाषा ह।ै 
‘तेलुगु’ श᭣द कᳱ उ᭜पिᱫ के संबधं मᱶ काफᳱ रोचक त᭝य सामने आत ेह।ᱹ आंᮥ  ᮧदेश कᳱ जनता कᳱ 
भाषा के िलए ‘आंᮥ भाषा’, ‘तेलगुु’, ‘तेनुगु’ और ‘िᮢᳲलंग’ श᭣दᲂ का ᮧयोग िमलता है। इितहास 
से यह पता चलता है ᳰक ‘आंᮥ’ श᭣द का ᮧयोग सबस ेपहल ेऋवदे ऐतरेय ᮩाᳬण मᱶ ᮧा᳙ होता 
है। स᮫ाट अशोक के िशलालेखᲂ मᱶ ‘आंᮥ’ श᭣द का ᮧयोग ᳰदखाई देता ह।ै प᭨लव राजा के 
िशलालेखᲂ मᱶ आंᮥ  ᮧदेश के ‘अंᮥपथ’ का ᮧयोग ᮧा᳙ होता है। “य े सारे ᮧयोग जाित और 
देशवाचक हᱹ न ᳰक भाषापरक। तेलगु ु के आᳰद किव न᳖ैया (11 वᱭ शित) ᳇ारा रिचत ‘आंᮥ 
महाभारतम’् मᱶ ‘आंᮥ भाषा’ का ᮧयोग ᮧा᳙ होता ह।ै ‘अंᮥ’ श᭣द ‘आंᮥ’ मᱶ कैसे और कब 
पᳯरवᳶतᭅत ᱟआ इसका कोई ᮧमाण नहᱭ िमलता। ‘तेलुगु’ श᭣द के तीन ᱨप ᮧचिलत ह ᱹ- ‘तेनगु’ु, 
‘तेनग’ु और ‘तनेगु’ु। कालांतर मᱶ इ᭠हᱭ श᭣दᲂ के ᱨप पᳯरवतᭅन के कारण ‘तेलुंगु’, ‘तेलग’ु, ‘तेलुग’ु 
का िवकास ᱟआ।” (गरुᭅमकᲂडा नीरजा, तेलुगु सािह᭜य : एक अतंयाᭅᮢा, प.ृ22)। एक और मत के 
अनुसार दिᭃण भारत मᱶ बोली जाने वाला भाषा होने के कारण इसका नाम ‘तनेुग’ु पड़ा, 
यᲂᳰक तिमल भाषा मᱶ दिᭃण को ‘तने’ कहा जाता ह।ै ᮤिवड भाषा मᱶ ‘तने’ का एक और अथᭅ ह ै
शहद। मधरु भाषा होने के कारण तेलुगु को तेनुग ुभी कहा जाता था। ये दोनᲂ ही श᭣द वा᭭तव मᱶ 
ᱨपांतᳯरत श᭣द ह।ᱹ तेलुगु ᭭वरातं भाषा है। इस भाषा मᱶ िनिहत माधुयᭅ के कारण इसे इटािलयन 
ऑफ द ई᭭ट कहा जाता है।   

 तेलुग ुभाषा से संबंिधत एक और रोचक त᭝य है। आंᮥ  ᮧदेश के िलए ‘िᮢᳲलंगदेश’ का 
ᮧयोग ᳰकया जाता ह।ै इसका उ᭨लेख 13 ई. के िव᳖कोटा पे᳖ा के ‘का᳞ालंकार चूड़ामिण’ मᱶ 
ᮧा᳙ होता ह।ै 14वᱭ शता᭣दी मᱶ काकतीय राजा ᮧतापᱧᮤ के राज किव िव᳒ानाथ के ᮕथं 
‘ᮧतापᱧᮤीयम’ मᱶ इस श᭣द का उ᭨लेख िमलता ह।ै कहा जाता है ᳰक ‘तलेुग’ु श᭣द का मूल ᱨप 
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सं᭭कृत का ‘िᮢᳲलंग’ ह।ै ᮰ीशैलम, काले᳡रम और ᮤाᭃारामम कᳱ सीमाᲐ स ेिघरा देश ‘िᮢᳲलंग 
देश’ ह ैऔर इस दशे कᳱ भाषा ‘िᮢᳲलंग’ (तेलगु)ु ह।ै ‘ᮩᳬांड’ और ‘᭭कंदपरुाण’ मᱶ यह ᭭प᳥ ᳰकया 
गया ह ै ᳰक ‘िᮢᳲलंग’ श᭣द देशवाचक श᭣द ह।ै (आंᮥ ᮧदेश दशᭅनी, ‘कलल-ुसािह᭜यम-सं᭭कृित’ 

भागमु (कला-सािह᭜य-सं᭭ कृित खंड), सं वाई. वी. कृ᭬णाराव, प.ृ 40)। ‘िᮢᳲलंग’ श᭣द का ᮧयोग 
न᳖ैया भᲵ (11वᱭ शती) के ‘महाभारत’ मᱶ ᮧा᳙ होता ह।ै आधुिनक काल तक मᱶ ‘िᮢᳲलंग देश’ 
तथा ‘िᮢᳲलंग भाषा’ का ᮧयोग सािह᭜य मᱶ होता रहा। ᭟यान दनेे कᳱ बात ह ैᳰक तेलगंाना के कुछ 
ᮩाᳬण अपने आप को ‘तलैंग’ भी कहते ह।ᱹ       

बोध ᮧ᳤  

 तेलुग ुभाषा को ‘िᮢᳲलगं’ यᲂ कहा जाता ह?ै  
 इितहास मᱶ तेलुग ुभाषा के िलए ᳰकन श᭣दᲂ का ᮧयोग पाया जाता है?  
 तेलुग ुभाषा का शाि᭣दक अथᭅ या ह?ै  
 तेलगु ुभाषा के आᳰद किव कौन हᱹ?  

िᮧय छाᮢो! हर भाषा का अपना इितहास और सािह᭜य होता है। अ᭟ययन कᳱ सुिवधा 
हेतु उसे कालखडंᲂ मᱶ िवभािजत ᳰकया जाता है। यह िवभाजन कभी इितहास के आधार पर 
होता ह ैतो कभी ᮧवृिᱫयᲂ के आधार पर। कभी-कभी रचनाᲐ के आधार पर तो कभी-कभी 
रचनाकारᲂ, रचना िवधानᲂ, ᮧवतᭅकᲂ आᳰद के आधार पर होता है। ᳲहदंी सािह᭜य कᳱ भाँित 
तेलुगु सािह᭜य के इितहास के काल िवभाजन को लेकर िव᳇ानᲂ मᱶ काफᳱ मतभेद ह।ै “ᮧायः 
सािह᭜य ᳰकसी भी भाषा मᱶ पहले मौिखक सािह᭜य के ᱨप मᱶ ᮧचलन मᱶ आता है और िलिप के 
आिव᭬कार के बाद िलिखत सािह᭜य ᭭थायी ᱨप मᱶ पᳯरवᳶतᭅत हो जाता ह।ै तेलगुु िलिप का 
ᮧादभुाᭅव ईसा स े800 वषᭅ पवूᭅ माना जाता है। अतः इससे पूवᭅ का सािह᭜य िलिपब ᱨप मᱶ 
उपल᭣ध नहᱭ ह।ै गुनग िवजयाᳰद᭜य के दो िशलालेखᲂ तथा िवजयवाडा के युम᭨ल के 
िशलालेख मᱶ इसका उ᭨लेख ह।ै” (गुरᭅमकᲂडा नीरजा, तेलगु ुसािह᭜य : एक अंतयाᭅᮢ ा, प.ृ 28)।  

आचायᭅ ᳲपगंिल ल᭯मीकांतम ने तेलगु ु सािह᭜य के इितहास का िवभाजन िन᳜िलिखत 
ᱨप मᱶ ᳰकया ह ै-  

ᮧाग न᳖या यगु - ई.प.ू 200 - 1000 ई.   
न᳖या यगु - 11वᱭ शती  
िशवकिव युग - 12वᱭ शती  
ितᲥ᳖ा यगु - 13वᱭ शती  
एरᭅ᳖ा युग - 1300 - 1350 ई.  
᮰ीनाथ युग - 1350 - 1500 ई. 
ᮧबंध युग या कृ᭬णदेव राय युग - 1500 - 1600 ई. 
दिᭃणांᮥ  युग - 1600 - 1775 ई. 
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ᭃीण युग - 1775 - 1875 ई. 
आधुिनक युग - 1875 ई. से आज तक   

आचायᭅ ᳲपगंिल ल᭯मीकांतम (1894 - 1972) के बाद तेलुग ुसािह᭜य के इितहास का 
कालिवभाजन करने वाले िव᳇ानᲂ मᱶ ᮧगितवादी सािह᭜यकार आᱧᮤ (1925 - 1998) का नाम 
उ᭨लेखनीय ह।ै उ᭠हᲂन ेअपनी पु᭭ तक ‘समᮕ आंᮥ  सािह᭜यम’ (समᮕ आंᮥ  सािह᭜य, 1965-68, 
12 खंड) मᱶ तेलुग ुसािह᭜य के इितहास को ऐितहािसक राजवंशᲂ के आधार पर िवभािजत ᳰकया 
है -  

आᳰदम चालुय यगु (1100 ई. - 1200 ई.) 
काकतीय यगु (1200 ई. - 1300 ई.) 
प᳑नायक युग (1300 ई. - 1375 ई.) 
रेी राजाᲐ का यगु (1375 ई. - 1435 ई.) 
गजपित राजाᲐ का युग (1435 ई. - 1450 ई.) 
आरंिभक िवजयनगर रायल युग (1450 ई. - 1500 ई.) 
परवतᱮ िवजयनगर रायल युग या कृ᭬णदेवराय युग (1500 ई. - 1550 ई.) 
नवाबᲂ का यगु (1550 ई. - 1600 ई.) 
अरवीᳯट राजाᲐ का यगु (16 वᱭ शती का चतुथᭅ भाग) 
नायक राजाᲐ का यगु - I (1600 ई. - 1670 ई.) 

नायक राजाᲐ का यगु - II (1670 ई. - 1750 ई.) 
अंितम राजाᲐ का यगु (1750 ई. - 1850 ई.) 
यूरोपीय कंपिनयᲂ का यगु (1850 ई. - 1900 ई.) 
जमᱭदार यगु (1850 ई. - 1900 ई.) 
आधुिनक युग (1900 ई. स े........)   

 ᮧाचीन तेलुगु सािह᭜य का उपयुᭅᲦ काल िवभाजन व᭭ततुः रचनाकारᲂ, रचना 
िवधान और ऐितहािसक राजवंशᲂ के आधार पर ᳰकया गया ह।ै लᳰेकन वतᭅमान मᱶ तेलुगु सािह᭜य 
के इितहास का ᮧायः ᭭वीकृत िवभाजन परुाणकाल (1000-1400), का᳞काल (1400-1650), 
᮳ासकाल (1650-1850) और आधुिनककाल (1850 से) के ᱨप मᱶ ᮧचिलत ह।ै तेलुग ुभाषा के 
आᳰद किव न᳖ैया को कᱶ ᮤ मᱶ रखकर तेलगुु भाषा एवं सािह᭜य का काल िवभाजन ᳰकया जाता 
है। आगे हम तेलगुु सािह᭜य के इितहास का अ᭟ययन कालखंडᲂ के आधार पर करᱶग।े अथाᭅत 
न᳖ैया पूवᭅ युग, पुराणकाल, का᳞ काल, ᮳ास काल और आधुिनक काल। इस इकाई मᱶ हम 
न᳖ैया पवूᭅ यगु अथवा आᳰदकाल से लेकर ᮳ास काल अथवा म᭟यकाल तक का अ᭟ययन करᱶग।े 
अगली इकाई मᱶ आधुिनक काल का अ᭟ययन करᱶगे।      

बोध ᮧ᳤  
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 तेलुग ुभाषा और सािह᭜य का िवभाजन ᮧायः ᳰकस किव को आधार बनाकर ᳰकया जाता ह?ै  
 तेलुग ुसािह᭜य का िवभाजन पहल-ेपहल ᳰकसने ᳰकया ह?ै   
 ‘समᮕ आंᮥ  सािह᭜यम’ के रचनाकार कौन हᱹ?  
 तेलुग ुसािह᭜य के इितहास को ऐितहािसक राजवशंᲂ के आधार पर ᳰकसने िवभािजत ᳰकया?  

6.3.1 न᳖यैा पवूᭅ यगु अथवा आᳰदकाल    

 कुछ िव᳇ानᲂ का मत ह ैᳰक न᳖ैया के पवूᭅ भी तेलुगु भाषा िव᳒मान थी। न᳖ैया से पूवᭅ 
तेलुग ुसािह᭜य का भले ही ᭭प᳥ ᱨप से िलिखत ᮧमाण उपल᭣ध नहᱭ होते, चोलवंश के कुछ 
िशलालेखᲂ और लोकगीतᲂ के मा᭟यम से कुछ ᮧमाण अव᭫य ᮧा᳙ होते ह।ᱹ न᳖ैया ने 11वᱭ शती 
मᱶ रिचत अपनी कृित ‘आंᮥ महाभारतम’् मᱶ भी इसका उ᭨लेख ᳰकया ह।ै उ᭠हᲂन े᭭प᳥ ᳰकया ह ै
ᳰक तेलुगु भाषा मᱶ सबसे पहले सािह᭜य का᳞ के ᱨप मᱶ उपल᭣ध था।   

 छाᮢो! ᭟यान देन ेकᳱ बात है ᳰक छठी शता᭣दी मᱶ तेलुग ुिशलालेख उपल᭣ध है। उसके पवूᭅ 
भी ᮧाकृत एवं सं᭭कृत के िशलालेखᲂ तथा गाथाᲐ मᱶ ᮧयᲦु तेलुगु श᭣दᲂ ᳇ारा हम तेलगुु भाषा 
के िवकास का पᳯरचय ᮧा᳙ होता है। इनसे यह ᮧमािणत ᱟआ ᳰक ᮧारंभ स े ही तेलुग ु भाषा 
जनता के बीच ᳞वहार मᱶ थी। इस कालखडं मᱶ धाᳶमᭅक दिृ᳥ स ेआंᮥ कᳱ जनता काफᳱ उदार 
और सहनशील थी तथा लोक भाषा के ᭭थान पर सं᭭कृत कᳱ ᮧधानता थी। उस समय अपने धमᭅ 
ᮧचार के िलए जनै और बौ धमᭅ के अनुयािययᲂ ने का᳞ रचना कᳱ। छठी शता᭣दी के चोल 
तथा पूवᱮ चालुय राजाᲐ के िशलालेखᲂ मᱶ तेलुगु सािह᭜य प᳒, ग᳒ तथा चंपू ᱨपᲂ मᱶ िमलता 
है। चंप ूका᳞ अथाᭅत प᳒-का᳞ और ग᳒-का᳞ का िमि᮰त ᱨप होता ह।ै   

कहा जाता है ᳰक वᳰैदक धमᭅ कᳱ पुनः ᮧित᳧ा के िलए इन रचनाᲐ को चालुयᲂ ने न᳥ 
कर ᳰदया। यही कारण ह ैᳰक तिमल और क᳖ड मᱶ ᮧाचीन जैन का᳞ उपल᭣ध ह ᱹजबᳰक तेलुग ुमᱶ 
नहᱭ। कुछ िव᳇ान न े यह ᭭प᳥ ᳰकया ᳰक वᱶगी देश (आंᮥ ᮧदेश का एक ᮧांत) मᱶ ज᭠म लेकर 
ᮓमशः सन् 141 ई. मᱶ पंप किव ने तथा 148 ई. मᱶ नागवमाᭅ ने क᳖ड मᱶ महाभारत तथा 
रामायण कᳱ रचना कᳱ है। इसके पूवᭅ ही इन किवयᲂ ने तेलुग ुका᳞-रचना कᳱ होगी। ये जनै 
धमाᭅवलंबी थे, अतः जैन धमᭅ के समथᭅन मᱶ िलिखत इनके ᮕथं वᳰैदक मतावलंिबयᲂ ᳇ारा जलाए 
गए थ।े कुछ िशलालेखᲂ के मा᭟यम से यह संकेत ᮧा᳙ होता है ᳰक इस समय के सािह᭜यकारᲂ मᱶ 
᮰ीपित पंिडत का नाम उ᭨लेखनीय है, लᳰेकन इनके ᳇ारा रिचत सािह᭜य का कोई ᮧमाण ᮧा᳙ 
नहᱭ।      

एक और मत के अनुसार अ᭡पकिव ने ‘अ᭡पकवीयम’ु नामक ᮕंथ मᱶ िलखा है ᳰक तेलुग ुके 
आᳰद किव न᳖ैया के समकालीन वमेलुवाड़ा भीमकिव ने ‘राघव पांडवीयम’ु नामक ᳇यथᭅक 
का᳞ तथा अधᭅव ने महाभारत कᳱ रचना कᳱ, लᳰेकन उन ᮕंथᲂ को न᳖ैया ने न᳥ ᳰकया। यह 
आᭃेप अिव᳡सनीय ह।ै उस समय लौᳰकक सािह᭜य ᮧबल था। इसे तेलुग ुमᱶ ‘जानपदम’ु (जन 
सािह᭜य/ लोक सािह᭜य) कहा जाता ह।ै पालकूᳯरकᳱ सोमनाथ ने अपने का᳞ ‘पंिडतारा᭟य 
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चᳯरᮢ’ (पंिडतारा᭟य का इितहास) मᱶ इस युग के गीतᲂ का उ᭨लेख ᳰकया है। उदाहरण के िलए 
देखᱶ -  

 पदमुलु द᭥ुमदे पदमुलु ᮧभात     
         पदमुᭅल ुबवᭅत पदमलुानंद  
 पदमुल,ु शंकर पदमुलु, िनवािल  
 पदमुल,ु बालेशु पदमलु,ु गोि᭣ब  
 पदमलुु, वे᳖ ेल पदमलु,ु संज  
 वणᭅन, मᳯर गणवणᭅन पदमुलु 

उपयुᭅᲦ पंिᲦयᲂ मᱶ पदमलुु का अथᭅ ह ैगीत। द᭥ुमदे का अथᭅ ह ै᮪मर। इन पिंᲦयᲂ मᱶ अनेक 
ᮧकार के गीतᲂ का संकेत है। जैस े- ᮪मर गीत, ᮧभात गीत, पवᭅत गीत, आनंद गीत, शकंर गीत, 
᮰ांजिल गीत, गो᭣बी गीत (संᮓांित गीत), ᭔यो᭜सना गीत, सं᭟या गीत, गण-वणᭅन गीत आᳰद। 
इतना यही नहᱭ आᳰदकालीन तेलगु ुसािह᭜य मᱶ कठपतुली खेलᲂ के गीत, नौका गीत, चᲥᳱ और 
कुटाई गीत (᮰म गीत), िᳫयᲂ के गीत, वीर गीत आᳰद जनता के मनोरंजन के िलए गए जान े
वाले गीतᲂ का उ᭨लखे ᮧा᳙ होता है। लव-कुश कथा, उᳶमᭅला कᳱ िनᮤा, ल᭯मण कᳱ म᭒ूछाᭅ आᳰद 
वणᭅनᲂ मᱶ रचे लोकगीत उ᭨लेखनीय ह।ᱹ साथ ही सोलह सं᭭कारᲂ के गीत भी पाए जात ेहᱹ। इनका 
उ᭨लेख उस समय ‘छंद शाᳫ’ मᱶ था, लᳰेकन यह अनुपल᭣ध ह।ै यारहवᱭ शती मᱶ तिमल भाषा 
मᱶ रिचत ‘याि᭡परंगलम’् नामक छंदशाᳫ के लेखक न ेभूिमका मᱶ यह िलखा है ᳰक ‘वांिचयार 
नामक जैन लेखक ᳇ारा तेलुग ुमᱶ रिचत छंदशाᳫ के आधार पर मᱹन ेयह ᮕंथ िलखा ह।ै’ (तेलुग ु
सािह᭜य का इितहास, बालशौᳯर रेी, प.ृ 14 स ेउ᭞धृत)। इससे ᭭प᳥ ह ै ᳰक न᳖ैया से पूवᭅ ही 
लोकसािह᭜य मᱶ किवता ᮧचिलत थी तथा वांिचयार जैसे किवयᲂ न ेलᭃण ᮕथंᲂ कᳱ रचना कᳱ 
थी।    

िᮧय छाᮢो! ᭟यान देने कᳱ बात है ᳰक न᳖ैया के पवूᭅ किवयᲂ कᳱ रचनाएँ या तो न᳥ हो 
गई ह ᱹया अ᭄ात रह गई ह।ᱹ इसी कारण कुछ िव᳇ानᲂ ने इस यगु का नामकरण ‘अ᭄ात यगु’ 
ᳰकया।                 

बोध ᮧ᳤  

 न᳖ैया पूवᭅ यगु के सािह᭜य को यᲂ न᳥ ᳰकया?  
 न᳖ैया पूवᭅ यगु के िशलालेखᲂ मᱶ ᮧा᳙ एक सािह᭜यकार नाम बताइए।  
 ‘जानपदम’ु का या अथᭅ ह?ै  

6.3.2 पुराण काल अथवा पवूᭅ म᭟यकाल 

 पुराण काल को ‘भाषांतरीकरण’ (भाषांतर) यगु भी कहा जाता ह ैयᲂᳰक इस काल मᱶ 
सं᭭कृत के ᮕंथᲂ का तेलुग ुभाषा के अनुᱨप ᱨपांतरण ᳰकया गया। इस युग से तेलुग ुमᱶ िलिपब 
सािह᭜य ᮧा᳙ होता ह।ै न᳖ैया भᲵ, न᳖ेचोड किव, अथवᭅणाचायᭅ, भᮤ भूपित, ितक᳖ा 
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सोमयाजी, नाचन सोम᳖ा, केत᳖ा, मार᳖ा और एराᭅᮧेगडा आᳰद इस काल के ᮧमुख किव ह।ᱹ 
इस कालखंड मᱶ व᭭ततुः पौरािणक एव ं धाᳶमᭅक ᮧवृिᱫ कᳱ ᮧधानता थी। तेलुग ु सािह᭜य के 
िवकास मᱶ इस कालखडं मᱶ चालुय, काकतीय और िवजयनगर राजाᲐ से लेकर रेी राजाᲐ 
और अ᭠य छोटे-मोटे सं᭭थानᲂ तक के राजनैितक इितहास का योगदान उ᭨लेखनीय है। ᳲहंदी के 
आᳰदकाल के किव िजस तरह रा᭔याि᮰त थ,े उसी तरह तेलगुु के किव भी रा᭔याि᮰त थे। अतः वे 
राजाᲐ को अपनी कृितयाँ समᳶपᭅत करते थ।े उस समय कᳱ धाᳶमᭅक पृ᳧ भूिम को देखने स े᭭प᳥ 
होता ह ैᳰक वैᳰदक, शैव, वीरशैव और वै᭬ णव सभी धमᲄ को लोगᲂ न े᭭व᭒ेछा से अपनाया।   

 तेलुग ुमᱶ का᳞ रचना ᮧारंभ होने के बाद भी सं᭭कृत का ᮧभाव कम नहᱭ ᱟआ और आंᮥ 
ᮧदेश मᱶ सं᭭कृत नाटक िलख ेजाते रह।े न᳖ैया, ितक᳖ा, सोमनाथ, एराᭅᮧेगडा अथवा एरᭅ᳖ा आᳰद 
किवयᲂ ने तेलुग ुके साथ-साथ सं᭭कृत मᱶ भी रचनाएँ कᳵ। इस कालखंड मᱶ इन तीनᲂ किवयᲂ का 
ᮧभाव ᭔यादा था। न᳖ैया भᲵ राजनरᱶᮤ (1020 ई.) के समकालीन थे और राजवंश के कुलगᱧु 
थे। न᳖ैया कृत ‘आंᮥ महाभारतम’् चंप ूशैली मᱶ रिचत ह।ै इस ेतेलुग ुसािह᭜य का पहला ᮕंथ 
माना जाता ह ैऔर न᳖यैा को आᳰदकिव। य᳒िप न᳖ैया न ेसं᭭कृत महाभारत को आधार बनाया 
पर उ᭠हᲂने इसका अनवुाद नहᱭ ᳰकया, यह भी ᮧ᳤ उठता ह ै ᳰक तेलगुु सािह᭜य का ᮧारंभ 
‘महाभारत’ से ही यᲂ ᱟआ जबᳰक सं᭭कृत का आᳰदका᳞ ‘वा᭨मीᳰक रामायण’ ह।ै इस संदभᭅ मᱶ 
यह ᭭मरणीय ह ैᳰक “रामायण भारतीय धमᭅ और सं᭭कृित को पाᳯरवाᳯरक संदभᭅ मᱶ ᮧ᭭तुत करती 
है तथा उसमᱶ भारतीय जीवन के िवकिसत और ᮧौढ़ ᱨप का िनᱨपण ᳰकया गया। इसकᳱ तुलना 
मᱶ महाभारत भारतीय धमᭅ और सं᭭कृित का िव᭄ान ह।ै भारतीय जीवन के सभी पहलू, उसके 
ल᭯य और आदशᭅ तथा उसकᳱ आशा-आकंᭃाएँ उसमᱶ समᮕ ᱨप से ᮧितपाᳰदत ᱟए ह।ᱹ उसे पंचम 
वेद कहते ह ᱹ और गीता सिहत चारᲂ वदेᲂ का सारत᭜व उसमᱶ अतंᳶनᭅिहत ह।ै” (एस. टी. 
नरिस᭥हाचारी, तेलुग ुसािह᭜य : सदंभᭅ और समीᭃा,  प.ृ41)। यह एक कारण हो सकता ह,ै परंतु 
इसका ऐितहािसक कारण अिधक िव᳡सनीय है। दरअसल न᳖ैया कᳱ ‘आंᮥ महाभारत’ के पवूᭅ 
आंᮥ ᮧदेश पर सातवाहन, इ᭯वाकु, प᭨लव, चालुय, चोल और काकतीय वंशᲂ का शासन था। 
राजमंᮟी मᱶ चालुय और चोल वंश का शासन था। उ᭠हᱭ कᳱ ᮧेरणा स ेसािह᭜य का िवकास होन े
लगा। उस समय तेलगंाना मᱶ काकतीय वंश का शासन था। उनके समय मᱶ आंᮥ ᮧदेश मᱶ 
शासकᳱय भाषा पहले सं᭭ कृत और ᮧाकृत थी। चालुय और चोल राजाᲐ कᳱ भाषा तिमल थी 
लᳰेकन राजमᮟंी मᱶ तेलुग ुभाषा पᳯरवेश ᮧबल था। चालुय राजाᲐ कᳱ धाᳶमᭅक दिृ᳥ के कारण 
रामायण कᳱ अपᭃेा तेलुगु भाषा मᱶ महाभारत कᳱ रचना को ᮧो᭜साहन ᮧा᳙ ᱟआ। राजनरᱶᮤ कᳱ 
आ᭄ा पर न᳖ैया भᲵ ने ‘आंᮥ महाभारतम’ कᳱ रचना ᮧारंभ कᳱ। उनके इस मह᭜कायᭅ को आग ेके 
दो किवयᲂ ितक᳖ा और एराᭅᮧेगडा अथवा एरᭅ᳖ा ने पᳯरपूणᭅता तक पᱟँचाया। अतः इस यगु को 
‘किवᮢय यगु’ भी कहा जाता है। 
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 ‘आंᮥ महाभारत’ के अितᳯरᲦ न᳖ैया ने आंᮥ श᭣द ᳲचंतामिण, इंᮤसने िवजयम,ु 
चामुंिडका िवलासमु जैसी रचनाᲐ का सृजन ᳰकया। ‘आंᮥ श᭣द ᳲचंतामिण’ तेलगु ुका पहला 
᳞ाकरण ᮕंथ ह,ै भले ही इसकᳱ रचना सं᭭ कृत मᱶ ᱟई हो। उनके के सािह᭜य मᱶ सं᭭कृत के साथ-
साथ लोक भाषा का भी ᮧयोग पाया जाता ह।ै  

 न᳖ेचोड पर क᳖ड का ᮧभाव ᳰदखाई दतेा ह।ै उ᭠हᲂने ‘कुमारसंभवम’ (कुमारसंभव) का 
सृजन ᳰकया। इसमᱶ उ᭠हᲂने ‘दशेी किवता’ का उ᭨लेख ᳰकया ह।ै व ेव᭭ततुः शैव किव थे। उ᭠हᲂन े
अपनी किवता को ‘व᭭त ुकिवता’ कहकर किवता के कुछ ᮧमुख लᭃणᲂ का उ᭨लेख ᳰकया िजनमᱶ 
मृदलु सूिᲦयाँ, उᲰवल भाव, मनोहरता, रमणीय वणᭅन, रसा᭜मकता आᳰद सि᭥मिलत हᱹ। 
‘कुमारसंभवम’ शृगंार रस ᮧधान का᳞ ह।ै इसमᱶ दᭃ य᭄ के िव᭟वंस के िचᮢण मᱶ किव ने वीर, 
रौᮤ और वीभ᭜स रसᲂ का समावेश ᳰकया। न᳖चेोड ने अपनी कृित मᱶ ‘जानु तनेुगु’ (तेलगु ुका 
ᮧाकृत ᱨप/ जन तेलुगु) का ᮧयोग ᳰकया।     

 पा᭨कुᳯरᳰक सोमनाथ कᳱ कृितयᲂ मᱶ ‘पंिडतारा᭟य चᳯरᮢ’ (पंिडतारा᭟य का इितहास) और 
‘बसव परुाण’ उ᭨लेखनीय ह।ᱹ ‘पंिडतारा᭟य चᳯरᮢ’ मᱶ उ᭠हᲂने वीरशैव धमᭅ के धमᭅᮧचारक 
पंिडतारा᭟य के जीवन स ेसंबंिधत मह᭜वपूणᭅ घटनाᲐ का उ᭨लेख ᳰकया है। इस ेवीरशैव मत का 
िव᳡कोश भी कहा जाता है। ‘बसव पुराण’ मᱶ बसव᳡ेर के जीवन कᳱ घटनाएँ, त᭜कालीन शैव 
भᲦᲂ कᳱ गाथाएँ तथा वीर शैव मत कᳱ िवशषेताएँ सि᭥मिलत ह।ᱹ किव कᳱ दिृ᳥ ᮧमुख ᱨप स े
भिᲦ ᮧधान ह।ै  

 भᮤ भूपित अथवा भद᳖ा न े ‘सुमित शतकम’ और ‘नीितसार मᲦुावली’ नामक दो 
रचनाᲐ का सृजन ᳰकया। ‘सुमित शतक’ मᱶ सूिᲦयाँ ह ᱹजो लोक जीवन के अनुभव के आधार पर 
िलखी गई हᱹ। उदाहरण के िलए - ‘कनकपु ᳲसहंासमुन/ शनकम ुगूचुᲈडबेᳯᲵ/ शुभलᲨमुनम/् दोनरग 
बᲵमु गᳯᲵन/ वेनुकᳯट गनुामेल मानु िवनरा सुमित!’ (शुभलᲨ देखकर कुᱫ ेको ᭭वणᭅ ᳲसंहासन पर 
िबठाकर उसका रा᭔यािभषेक करके राजा बनाने के बावजूद वह अपन ेसहज गणुᲂ का पᳯर᭜याग 
नहᱭ करता। अधम ᳞िᲦ अपने ᭭वभाव को बदल नहᱭ सकता)।  

 ‘आंᮥ महाभारतम’ कᳱ भािंत ‘भा᭭कर रामायण’ भी उ᭨लेखनीय ᮕथं ह।ै कहा जाता ह ै
ᳰक चार किवयᲂ अथाᭅत भा᭭कर, मि᭨लकाजुᭅन भᲵ, कुमार ᱧᮤदेव और अ᭦यलायᭅ के सहयोग से 
यह कृित संप᳖ ᱟई। आज भी गाँव के मᳰंदरᲂ मᱶ हᳯरकथाकार और बुरᭅकथाकार ‘भा᭭कर 
रामायण’ को गाकर सुनाते ह।ᱹ इस कृित के िन᳜िलिखत ᮧसगं उ᭨लेखनीय हᱹ -  

1. गौतम महᳶषᭅ का अिह᭨या को पाषाण बन जाने का ᮰ाप देना  
2. राम के रा᭔यािभषेक मᱶ िवᲩ पैदा करने के िलए मथंरा का कैकेयी के कान भरना  
3. ल᭯मण का जंबुमाली का वध करना  
4. वाली कᳱ प᳀ी तारा का राम को ᮰ाप देना  
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5. संपाित का अपने पुᮢ  को सतेा᭠वेषण के िलए भेजना  
6. नागपाश स ेब राम के पास पᱟचँकर नारद का उनकᳱ ᭭तुित करके यह उपदेश देना ᳰक 

गᱧड का ᭭मरण करने स ेनागपाश से मᲦु हो सकते हᱹ  
7. संजीवनी लाने जाते समय हनुमान का मागᭅ के म᭟य मᱶ कालनेमी के आ᮰म मᱶ जाना और  

वहाँ धा᭠यमाली का वाढ करके उसका ᮰ाप िवमोचन करना 
8. िवभीषण ᳇ारा राम को रावण कᳱ म᭜ृय ुका रह᭭य बताना  
9. शुᮓाचायᭅ के उपदेशानुसार रावण का पाताल मᱶ होम करना     

‘िनवᭅचनोᱫर रामायण’ के रचनाकार हᱹ ितᲥ᳖ा सोमयाजी। इसमᱶ किव न ेचंप ूशैली का 
ᮧयोग ᳰकया ह।ै ‘उभयकिविमᮢ’ तथा ‘किवᮩᳬा’ के नाम से ᮧिस ितᲥ᳖ा ने ‘आंᮥ 
महाभारतम’् को िवराट पवᭅ स ेलेकर अतं तक परूा ᳰकया ह।ै एराᭅᮧगडा अथवा एरᭅ᳖ा िशव भᲦ 
थे, इसिलए ‘शंभुदास’ नाम से भी जाने जात ेथ।े ᮧबंध का᳞ मᱶ सुिनि᳟त नᱭव डालने के कारण 
‘ᮧबंध परम᳡ेर’ नाम स ेᮧिस हᱹ।       

बोध ᮧ᳤  

 तेलुग ुके आᳰदकिव कौन हᱹ?  
 ‘आंᮥ महाभारतम’् ᳰकस शैली मᱶ रिचत कृित ह?ै 
 तेलुग ुसािह᭜य का ᮧारंभ ‘महाभारत’ से ही यᲂ ᱟआ?  
 ‘किवᮩᳬा’ कहकर ᳰकसको संबोिधत ᳰकया जाता ह?ै   
 इस यगु को ‘किवᮢय यगु’ यᲂ कहा जाता ह?ै  

6.3.3 का᳞ काल अथवा म᭟यकाल 

 इस यगु के ᮧथम उ᭜थान को रेी यगु कहा जाता ह ैऔर ि᳇तीय उ᭜थान को रायल युग। 
रेी युग के किवयᲂ मᱶ ᮧमुख ह ᱹ᮰ीनाथ (शृगंार नैषध), अ᳖माचायᭅ (सकंᳱतᭅन), वेमना (पद), 
ब᭥मेर पोतना (आंᮥ महाभागवत)। रायल यगु के ᮧमुख किव ह ᱹकृ᭬णदेव राय (आमᲦुमा᭨यदा), 
अ᭨लसािन पे᳖ (मनु चᳯरᮢ - मनु का इितहास), नंᳰद ित᭥म᳖ा (पाᳯरजातापहरण), धूजᭅᳯट 
(कालह᭭ती माहा᭜᭥य, कालह᭭ती का मह᭜व), ता᭨लपाका िच᳖᳖ा (उषा पᳯरणय), अ᭦यलराजु 
रामभᮤ किव (रामा᭤युदयम), ᳲपंगिल सूर᳖ (कलापूणᲃदय), तनेािल रामकृ᭬ण (पांडुरंग 
माहा᭜᭥य), रामराज भूषण (वस ुचᳯरᮢ), मो᭨ल (रामायण) आᳰद ᮧमुख ह।ᱹ  

का᳞ काल का ᮧथम उ᭜थान : रेी यगु  

का᳞ काल के ᮧथम उ᭜थान अथाᭅत रेी युग मᱶ तलेुग ुसािह᭜य मᱶ ᮧमुख ᱨप से शृगंार रस 
ᮧधान ᮧबंध का᳞ᲂ कᳱ रचना ᱟई। यह वह समय था जब किव सं᭭कृत नाटकᲂ का का᳞ानुवाद 
करत ेथ।े यह समय व᭭ततुः संिध का समय था। अतः इस यगु को सिंध युग अथवा ᮰ीनाथ यगु 
भी कहा जाता है। काकतीय सा᮫ा᭔य के अ᭭त होत ेही आंᮥ  ᮧदशे चार रा᭔यᲂ मᱶ िवभᲦ हो 
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गया। तुंगभᮤा के तट पर हᳯरहर और बᲥुराय न ेमाधव िव᳒ायर᭛य कᳱ कृपया स ेकनाᭅटक रा᭔य 
कᳱ नᱭव डाली। उ᭜कल ᮧांत मᱶ कटक को राजधानी बनाकर गजपित राजाᲐ ने रा᭔य करना 
ᮧारंभ ᳰकया। कृ᭬णा नदी के तटीय ᮧदेश पर अंकᳱ को राजधानी बनाकर रेी राजाᲐ न े
अपना सा᮫ा᭔य ᭭थािपत ᳰकया। इसी ᮧकार पि᳟मोᱫर मᱶ ओᱧग᭨लु से लेकर ᮰ीशैलम तक के 
भूभाग पर रेचलᭅ ᳲसगंमनायडु रा᭔य करने लगे।  

का᳞ काल के ᮧथम उ᭜थान मᱶ माधव राव न े‘राघवीयम’् नाम से रामायण कᳱ रचना कᳱ 
थी। का᳞ व᭭तु कᳱ दिृ᳥ से इस समय को ᮧमुख ᱨप छह भागᲂ मᱶ िवभािजत ᳰकया जाता ह ै- 
िवपलु का᳞, का᳞ ᮧबंध, िम᮰ का᳞, नीित का᳞, शतक का᳞ और ि᳇पद का᳞। इनके 
अितᳯरᲦ पुराण का᳞ और शु का᳞ ᱨप भी पाए जाते ह।ᱹ केतना और िᮢपुरांतक को िम᮰ 
का᳞ᲂ कᳱ रचना करने का ᮰ेय ᮧा᳙ है। िᮢपुरांतक को ही तेलुग ुसािह᭜य के इितहास मᱶ ित᭡प᳖ा 
के नाम से जाना जाता है। उ᭠हᲂने िᮢपरुांतकोदाहरणम,् मदन िवजयम,ु चंᮤ ताराविल, 
अंिबकाशतकम,् रीित शाᳫम् आᳰद का᳞ᲂ कᳱ रचना कᳱ। साथ ही सं᭭कृत मᱶ ᮧेमािभरामम् नाम 
से नाटक भी िलखा था।  

तेलुग ुसािह᭜य के इितहास मᱶ ितᲥ᳖ा के बाद ᮰ीनाथ को िविश᳥ ᭭थान ᮧा᳙ ह।ै उ᭠हᱶ 
किव सावᭅभौम कᳱ उपािध से अिभिहत ᳰकया गया। व ेᮧमुख ᱨप स ेदरबारी किव थ।े अतः उनके 
का᳞ᲂ मᱶ शृगंार रस ᮧमखु ᱨप से पाया जाता है। उ᭠हᲂन ेआंᮥ ᮧदेश ि᭭थत पलनाडु के इितहास 
का अंकन ‘पलनाᳯट वीर चᳯरᮢ’ (पलनाडु का इितहास) नाम से ि᳇पद का᳞ ᱨप मᱶ ᳰकया ह।ै 
यह वीर गीत है। आंᮥ ᮧदेश मᱶ बुरᭅकथाकार (लोकगायन शैली) इस वीर गाथा का ᮧसार ᮕामीण 
जनता के बीच करते हᱹ। ᭟यान दने ेकᳱ बात ह ै ᳰक 24 जनवरी, 1757 को घᳯटत बोि᭣बली-
िवजयनगरम कᳱ लड़ाई एक उ᭨लेखनीय घटना थी। दोनᲂ पᭃᲂ को भारी कᳱमत चुकानी पड़ी। 
᮰ीनाथ रचनाᲐ मᱶ शृगंार नैषध सबसे ᮧौढ़ का᳞ ह।ै उनके समकालीनᲂ मᱶ ब᭥मेर पोतना का 
नाम उ᭨लेखनीय ह।ै तलेुगु सािह᭜य के इितहास मᱶ यह उिᲦ ᮧिस है ᳰक ‘तेलुग ु किवयᲂ मᱶ 
ितᲥ᳖ा सूयᭅ है तो पोतना चंᮤमा ह।ै’  

तेलुग ु सािह᭜य मᱶ इसी समय ता᭨लपाक अ᳖माचायᭅ का उदय ᱟआ। व े भगवान ᮰ी 
बालाजी के अन᭠य भᲦ थे। उ᭠हᲂने सं᭭कृत के साथ-साथ तेलुगु मᱶ अनेक पदᲂ कᳱ रचना कᳱ। 
तेलुगु पदकिवता िपतामह, संकᳱतᭅनाचायᭅ और हᳯरकᳱतᭅनाचायᭅ आदी नामᲂ से अिभिहत 
अ᳖माचायᭅ के पदᲂवाले ता᮫पᮢ ᮰ीरंगम तथा अहोिबलम ् जैसे ᭃेᮢᲂ मᱶ पाए जाते ह।ᱹ 
अ᳖माचायᭅ कᳱ रचना का ᮧधान ᮲ोत तिमल भाषा मᱶ आलवार भᲦᲂर ᳇ारा रिचत ‘नालाियर 
ᳰद᳞ ᮧबंधम ्’ (चार हजार पदᲂ का सᮕंह) ह।ै हᳯरकᳱतᭅनाचायᭅ (अ᳖माचायᭅ) के संकᳱतᭅनᲂ को दो 
ᱨपᲂ मᱶ िवभािजत ᳰकया गया ह ै - अ᭟या᭜म सकंᳱतᭅन और शृंगार संकᳱतᭅन। इन संकᳱतᭅनᲂ मᱶ 
उ᭠हᲂन ेबालाजी (ितᱧपित) कᳱ ᭭तुित कᳱ हᱹ। अ᳖माचायᭅ संकᳱतᭅनᲂ मᱶ अ᭟या᭜म, वा᭜स᭨य, संयोग 
एवं िवयोग शृगंार के साथ-साथ लोᳯरयाँ भी ह ᱹऔर तीज-᭜यौहार, ऋतु, शादी, वशे-भूषा, खान-
पान आᳰद से संबंिधत लोकगीत भी ह।ᱹ अ᳖मयैा के पदᲂ मᱶ लोक ᮧचिलत श᭣दावली तथा 
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᳞ावहाᳯरक शैली का ᮧयोग अिधक पाया जाता है। बोलचाल कᳱ भाषा को अपनाने से 
अ᳖माचायᭅ कᳱ रचनाएँ मुहावरᲂ व लोकोिᲦोयᲂ के भंडार लगती ह।ᱹ  

अ᳖माचायᭅ कᳱ किवता एव ं गायन कला से ᮧभािवत होकर राजा नरᳲसहंराय ने 
अ᳖माचायᭅ को अपन ेयश का वणᭅन करन ेका आदेश ᳰदया। बचपन से लेकर अ᳖मैया ने िसफᭅ  
भगवान कᳱ ᭭तुित कᳱ थी अतः उ᭠हᲂन ेयह कहकर साफ इनकार कर ᳰदया ᳰक ‘मुकंुद ᭭मणᭅ को 
अᳶपᭅत मेरी िजᲝ वा त᭥ुहारा यश नहᱭ गा सकती।’ ᮓोिधत राजा ने उनको कैद करने कᳱ आ᭄ा दी 
लᳰेकन ᮰ी वᱶकटे᳡र कᳱ कृपा से वे इस िवपिᱫ से िवमुᲦ ᱟए। वे समाज-सुधारक कᳱ भाँित व े
जाित-पाँित के िवरोधी थे। उनके मतानसुार तो यह सब ᳞थᭅ ह ै-  

िवजातु लि᳖यु वृथा-वृथा 
अजािमलादलु कदिय जाित (अ.स.ंगा.15)  

यᲂᳰक हम सब एक ही धरती पर जीते ह ᱹऔर सबका मािलक एक है। मनु᭬य़ अपन े
᭭वाथᭅ साधने के िलए जाित कᳱ दीवार खड़ा कर ᳰदया ह।ै  

अ᳖मैया तो कहते ह ᱹᳰक - 

मᱶडैन ᮩाᲝ मणुडु म᭗ेटंु भूिम ओकटे  
चंडालुडु उ᭠डेᳯट सᳯर भूिम ओकटे 

(ᮩाᲝ मण भी इसी धरती पर अपना कदम रखता है और चांडाल भी उसीके समान ही 
इसी धरती पर अपना कदम रखता है। अथाᭅत ᮩाᲝ मण और चांडाल दोनᲂ का िनवास (आधार) 
एक ही ह)ै तो ᳰफर इस जाित भेद का या मतलब ह?ै 

जनकिव वेमना का ज᭠म रेी वशं मᱶ ᱟआ था। उ᭠हᱶ ᮧायः योगी या सतं के ᱨप मᱶ याद 
ᳰकया जाता है लेᳰकन वा᭭तव मᱶ वे महाकिव ह,ᱹ जनकिव हᱹ। वमेना के पदᲂ मᱶ त᭜कालीन समाज 
को भली-भाँित देखा जा सकता ह।ै उनके पद लोकभाषा कᳱ धरोहर हᱹ। वेमना के उ᳄ारᲂ मᱶ 
लोकजीवन, भिᲦ, ᭄ान, नीित, सदाचार आᳰद मुखᳯरत ह।ᱹ वेमना आशु किव ह।ᱹ उनके पदᲂ मᱶ 
चार पिंᲦयाँ होती ह।ᱹ ᮧथम तीन पिंᲦयᲂ मᱶ कोई-न-कोई सूिᲦ अव᭫य होती है और अंितम 
पंिᲦ मᱶ आ᭜मसंबोधन िनिहत है। यह आ᭜मसंबोधन एक तरह से वेमना के पदᲂ कᳱ िवशषेता ह।ै 
उदाहरण के िलए देखᱶ -  

पसुल व᳖ ेवᱧे पालोक वणᭅमौ 
बु᭬ प जाित वᱧे पूज योकटे 
दशᭅनबंु वᱧे दवैंब ुयोᲥटे 
िव᳡दािभरामा िवनुरा वेमा। 

(पशᲐु के वणᭅ ह ैअलग अलग, दधू का वणᭅ एक ह/ै पु᭬ प-जाित ह ैअलग अलग, पूजा तो 
एक ह/ै ᱨप ह ैअलग अलग, देव तो एक ही ह/ै िव᳡दािभराम सनुरे वेमा)।  
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वेमना के हर पद मᱶ लोक ह।ै लोकभाषा ही उनकᳱ शिᲦ ह।ै वे अपनी िमᲵी से गहरे जुड़े 
ᱟए रचनाकार ह।ᱹ व ेमᳶूतᭅपूजा का िवरोध करते हᱹ, जात-पांत, ऊँच-नीच, अ᭭पृ᭫ यता आᳰद का 
खंडन करते ह ᱹतथा उनकᳱ दिृ᳥ मᱶ मानवता ही सबसे ᮰े᳧ जीवनमू᭨य है।  

का᳞ काल के ᮧथम यगु कᳱ कुछ िवशषेताᲐ को इस ᮧकार रेखांᳰकत ᳰकया जा सकता 
ह-ै  

1. इस यगु मᱶ तेलुग ुᮕंथᲂ के साथ-साथ सं᭭ कृत मᱶ भी उᱫम ᮕथंᲂ कᳱ रचना ᱟई।  
2. इस युग मᱶ किवता िम᮰ का᳞, िवपुल का᳞ और ᮧबंध का᳞ के ᱨप मᱶ तीन धाराᲐ मᱶ 

िवभᲦ ᱟई।  
3. नाटकᲂ का तेलुग ुअनुवाद इसी यगु मᱶ ᮧारंभ ᱟआ।  
4. वीर का᳞ᲂ कᳱ रचना ᱟई। तेलगुु सािह᭜य मᱶ ᮰ीनाथ कृत पलनाᳯट चᳯरᮢ (पलनाडु का 

इितहास) जैसे का᳞ᲂ को ᮧमुख ᭭थान िमला।  
5. का᳞ मᱶ आ᭟याि᭜मक पᭃ के साथ-साथ लौᳰकक पᭃ भी उभरने लगा। पᳯरणाम᭭वᱨप 

वेमना जैस ेसंत किवयᲂ का आिवभाᭅव ᱟआ।  
6. शतक किवता का िवकास इसी यगु मᱶ ᱟआ।  
7. इस यगु मᱶ मौिलक का᳞ᲂ कᳱ भी रचना ᱟई। अ᳖माचायᭅ न ेपद-सािह᭜य को ज᭠म ᳰदया। 

अतः उ᭠हᱶ पदकिवता िपतामह कहा जाता ह।ै    

बोध ᮧ᳤  

 तेलुग ुसािह᭜य मᱶ पदकिवता िपतामह कहकर ᳰकसको संबोिधत ᳰकया जाता है?  
 वेमना ᳰकसका िवरोध करते ह?ᱹ     
 इस यगु कᳱ कुछ िवशेषताᲐ पर ᮧकाश डािलए।    

का᳞ काल का ि᳇तीय उ᭜थान : ᮧबधं यगु अथवा रायल यगु  

 का᳞ काल का ि᳇तीय उ᭜थान तेलुगु सािह᭜य का ᭭वणᭅ युग ह।ै कृ᭬णदेव राय के शासन 
काल के आधार पर इस काल को रायल युग कहा जाता है। इस काल मᱶ का᳞-कला का चरम 
िवकास ᱟआ। आंᮥभोज नाम स ेᮧिस कृ᭬णदेव राय ᭭वयं किव थे। उ᭠हᲂन े ‘िव᭬ण-ुिचᱫीयम’ु 
अथवा ‘आमᲦुमा᭨यदा’ नामक ᮧबंध का᳞ कᳱ रचना कᳱ। उ᭠हᲂन े दरबार मᱶ तेलगु,ु सं᭭कृत, 
तिमल और क᳖ड भाषाᲐ के किवयᲂ को आ᮰य देने के साथ-साथ सगंीत, नृ᭜य तथा अ᭠य 
लिलत कलाᲐ मᱶ पारंगत िव᳇ानᲂ को भी आ᮰य ᳰदया। इस काल मᱶ किवयᲂ ने अनुवाद करना 
छोड़कर मौिलक रचनाᲐ का सूᮢ पात ᳰकया। ᮧबंध सािह᭜य मᱶ उ᭜ᮧेᭃा, उपमा, ᱨपक आᳰद 
अलंकारᲂ का समावेश होने लगा िजससे किवयᲂ कᳱ ᮧितभा का पता चला।  

कृ᭬णदेव राय के दरबार कᳱ शोभा थे ‘अ᳥ ᳰदगज’ - अ᭨लसािन प᭞े द᳖ा, नंᳰद ित᭥मना, 
माद᭦यगाᳯर म᭨लना, धूजᭅटी, अ᭦यलराजु रामभᮤडुु, ᳲपगंिल सूर᳖ा, भ᭗ टुमᳶूतᭅ (राम राजा 
भूषणा) और तनेाली रामककृ᭬णा। इनमᱶ अ᭨लसािन पे᭞ द᳖ा को ‘आंᮥ किवता िपतामह’ कहा 
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जाता ह।ै उ᭠हᲂने ‘मनु चᳯरᮢ’, ‘गᱧु ᭭तुित’ तथा ‘हᳯरकथा सारम’ु (हᳯरकथा सार) नामक तीन 
कृितयᲂ कᳱ रचना कᳱ पर आज केवल ‘मन ु चᳯरᮢ’ ही उपल᭣ध ह।ै नंᳰद ित᭥मना ने 
‘पाᳯरजातापहरणम’ु (पाᳯरजात का अपहरण) नाम स ेशृगंार रस ᮧधान ᮧबंध का᳞ कᳱ रचना 
कᳱ। माद᭦यगाᳯर म᭨लना ने ‘राजशेखर चᳯरᮢम’ु (राजशेखर चᳯरᮢ), धूजᭅटी ने ‘कालह᭭ती 
मह᭜यम’ु (कालह᭭ती का मह᭜व), अ᭦यलराजु रामभᮤडुु ने ‘रामा᭤युदयम’ु(रामा᭤युदय) नामक 
ᮧबंध का᳞ᲂ कᳱ रचना कᳱ। ᳲपंगिल सूर᳖ा ने ‘राघव पांडवीयम’ु (राघव पांडवीय) नामक ᭫ लषे 
परक ᮧबंध का᳞ मᱶ रामायण और महाभारत कᳱ कथाᲐ को संजोया ह।ै भ᭗ टुमूᳶतᭅ न े
‘का᳞ालंकारा सᮕंहम’ु(का᳞ालंका सᮕंह), ‘वस ु चᳯरᮢम’ु (वस ु चᳯरᮢ) तथा ‘हᳯर᭫ चंᮤ 
नलोपायानम’ु (हᳯर᭫ चंᮤ नलोपायान) कᳱ रचना कᳱ। . इनमᱶ से अंितम ᮧबंध का᳞ मᱶ राजा 
हᳯर᭫ चंᮤ तथा नल-दमयंती कᳱ कथाएँ ह।ᱹ ‘िवकट किव’ के नाम से ᮧयात तनेाली रामकृ᭬णा ने 
‘उ᭞ भटारा᭟य चᳯरᮢम’ु (उ᭞ भटारा᭟य चᳯरᮢ) कᳱ रचना कᳱ जो शैव धमᭅ पर आधाᳯरत ह।ै बाद 
मᱶ उ᭠हᲂन े वै᭬णव धमᭅ पर आधाᳯरत ᮧबंध का᳞ ‘पांडुरंग महा᭜᭥यम’ु (पांडुरंग महा᭜᭥य) और 
‘घᳯटकाचल महा᭜᭥यमु’(घᳯटकाचल महा᭜᭥य) कᳱ रचना कᳱ। कृ᭬णदेव राय के युग मᱶ ᮧबधं 
का᳞ᲂ कᳱ बᱟलता होन ेकारण उसे ‘ᮧबधं यगु’ भी कहा जाता ह।ै    

ᮧिस कवियᮢी मो᭨ला का ज᭠म कु᭥हार पᳯरवार मᱶ ᱟआ। उ᭠हᲂने सरल और लोकरंजक 
भाषा मᱶ रामायण कᳱ रचना कᳱ जो ‘मो᭨ला रामायण’ के नाम से ᮧिस है। य ेभी कृ᭬णदेव राय 
के समकालीन थᱭ।  

का᳞-काल के ि᳇तीय उ᭜थान कᳱ सािहि᭜यक िवशेषताᲐ को इस ᮧकार रेखांᳰकत ᳰकया 
जा सकता ह-ै  

1. तेलुग ुसािह᭜य मᱶ इस यगु को ᭭वणᭅ युग कहा जाता ह।ै  
2. इस युग मᱶ ᮧबंध का᳞ का चरम िवकास ᱟआ। अंितम समय मᱶ ᮧबंध का᳞ के ᮳ास के 

लᭃण भी ᳰदखाई देने लगे।  
3. इस यगु मᱶ एक स ेबढ़कर एक ᮧौढ़ महाका᳞ रच ेगए।  
4. ि᳇-अथᱮ का᳞ और िᮢ-अथᱮ का᳞ इस यगु का दने ह।ै  
5. इस यगु मᱶ शतक सािह᭜य चरम पर था। धूजᭅटी कृत ‘कालह᭭ती᳡र शतकम’् इसका उᱫम 

उदाहरण है।  
6. ठेठ तेलुगु भाषा मᱶ का᳞ रचना का सूᮢपात ᱟआ।  
7. इसी काल मᱶ मिलक इᮩािहम जैसे मुि᭭लम नवाब तेलगुु मᱶ का᳞ रचना कᳱ ᳰदशा मᱶ 

ᮧवᱫृ ᱟए।  
8. इस यगु मᱶ क᭨पना ᮧधान ‘कलापूणᲃदय’ (कृ᭬णदवे राय) जैसे का᳞ रचे गए।  
9. राज दरबारᲂ मᱶ सािह᭜य, सगंीत, नृ᭜य, िश᭨प, अिभनय, िचᮢ आᳰद लिलत कलाᲐ को 

आ᮰य िमला।  

बोध ᮧ᳤  
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 का᳞ काल के ि᳇तीय उ᭜थान को ᮧबंध यगु यᲂ कहा जाता ह?ै  
 ‘मो᭨ला रामायण’ के रचनाकार कौन हᱹ?  
 इस यगु कᳱ कुछ िवशेषताᲐ को बताइए।                

6.3.4 ᮳ास काल अथवा उᱫर म᭟यकाल 

  कृ᭬णदेव राय के बाद धीरे-धीरे ि᭭थितयाँ बदलन ेलगᱭ। यह एक ᮧकार से संᮓांित काल 
था। इस काल को संᮓांित काल अथवा ᮳ास/ ᭃीण काल भी कहा जाता है यᲂᳰक इस कालाविध 
मᱶ अपनी कᱶ ᮤीय सᱫा न᳥ होने से आंᮥ ᮧदेश छोटे-छोटे खंडᲂ मᱶ िबखर गया। िवलािसता ᮧमुख 
त᭜व बन गई। सािह᭜य मᱶ भी आदशᭅ और उदाᱫ के ᭭थान पर सामािजक तथा राजनैितक पतन 
का ᮧितᳲबंब ᭭प᳥ ᳰदखाई दनेे लगा। लेᳰकन इस बात को भी नकारा नहᱭ जा सकता ᳰक इसी यगु 
मᱶ ग᳒ सािह᭜य का सूᮢ पात ᱟआ तथा प᳒ सािह᭜य कᳱ भी अनुपम सजᭅना सामने आई। ग᳒ 
सािह᭜य का आरंिभक काल होने के कारण इस काल मᱶ पौरािणक सािह᭜य को ही आधार बनाया 
गया। प᳒ सािह᭜य मᱶ ᭃेᮢ᭦या, ᭜यागराजु और तᳯरगᲂडा वᱶकमा᭥बा आᳰद न े अपने पदᲂ के 
मा᭟यम से सािह᭜य कᳱ वृि कᳱ। इस काल मᱶ ‘नौका चᳯरᮢ’ और ‘ᮧहलाद िवजय’ नामक 
यᭃगानᲂ कᳱ रचना भी ᱟई।  

इस काल कᳱ िवशेषताᲐ को इस ᮧकार रेखांᳰकत ᳰकया जा सकता ह ै-  

1. इस यगु मᱶ िवशाल सा᮫ा᭔य नहᱭ थे। आंᮥ  ᮧदेश छोटे-छोटे खडंᲂ मᱶ िबखर गया था।  
2. उᲬ आदशᲄ का अभाव था। सािह᭜य मᱶ भी आदशᭅ और उदाᱫ के ᭭थान पर सामािजक 

तथा राजनैितक पतन ᳰदखाई देन ेलगा।   
3. भाषांतरीकरण का कायᭅ पुनः इस यगु मᱶ ᮧारंभ ᱟआ।  
4. रीित ᮕथंᲂ कᳱ रचना ᱟई। कोष, ᳞ाकरण तथा अ᭠य शाᳫ ᮕंथᲂ का भी ᮧणयन ᱟआ।  
5. ग᳒ सािह᭜य का आरंभ ᱟआ।  
6. ‘ित᭗टु किव᭜वम’् (ᳲनंदामक का᳞) कᳱ रचना इस युग मᱶ अिधक ᱟई। वेमुलवाडा 

भीमकिव ने इस किवता का ᮧारंभ 12 वᱭ ᭃित मᱶ ᳰकया था।  
7. पद या गीत सािह᭜य िशखर पर था। इसका ᮰ेय ᭃेᮢ᭦या, ᭜यागराजु और तᳯरगᲂडा 

वᱶकमा᭥बा को जाता है।  
8. इस युग मᱶ कवियिᮢयᲂ का स᭥मान होने लगा। रंगराज᭥मा जैसी कवियᮢी का 

᭭वणाᭅिभषेक ᱟआ था। यह तेलुग ुसािह᭜य के इितहास मᱶ एक उ᭨लेखनीय घटना थी।  
9. दिᭃण मᱶ ि᭭थत तिमलनाडु के तंजाऊर, मदरैु, पडुुकोᲵै जैसे ᭃेᮢᲂ मᱶ तेलगु ुसािह᭜य का 

िवकास ᱟआ।     

बोध ᮧ᳤  

 उᱫर म᭟यकाल को ᭃीण काल यᲂ कहा जाता ह?ै  
 इस यगु कᳱ कुछ ᮧमुख िवशेषताएँ बताइए।  
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6.4 पाठ सार  

 िᮧय छाᮢो! आप अब तक के अ᭟ययन से यह जान ही चुके हᲂगे ᳰक तेलुग ुसािह᭜य कᳱ 
याᮢा सदुीघᭅ थी। इस अ᭟ययन से आप जान ही चुके हᲂगे ᳰक सािह᭜य ᳰकसी भी भाषा मᱶ पहले 
मौिखक सािह᭜य के ᱨप मᱶ ᮧचलन मᱶ आता ह ैऔर िलिप के आिव᭬कार के बाद िलिखत सािह᭜य 
᭭थायी ᱨप मᱶ पᳯरवᳶतᭅत हो जाता ह।ै तेलगु ु िलिप का ᮧादभुाᭅव ईसा से 800 वषᭅ पूवᭅ माना 
जाता ह।ै अतः इससे पूवᭅ का सािह᭜य िलिपब ᱨप मᱶ उपल᭣ध नहᱭ ह।ै गनुग िवजयाᳰद᭜य के दो 
िशलालेखᲂ तथा िवजयवाडा के युम᭨ल के िशलालेख मᱶ इसका उ᭨लेख ह।ै तेलुगु भाषा के आᳰद 
किव न᳖ैया को कᱶ ᮤ मᱶ रखकर तेलुग ुभाषा एवं सािह᭜य का काल िवभाजन ᳰकया जाता है। 
अथाᭅत न᳖ैया पवूᭅ यगु अथवा आᳰदकाल, पुराणकाल अथवा पूवᭅ म᭟यकाल, का᳞ काल अथवा 
म᭟यकाल, ᮳ास काल अथवा उᱫर म᭟यकाल और आधुिनक काल के ᱨप मᱶ िवभािजत ᳰकया 
जाता है। इस इकाई मᱶ आपने तेलुगु सािह᭜य के इितहास का अ᭟ययन म᭟यकाल तक ᳰकया ह।ै 
आगे आप आधुिनक काल का अ᭟ययन करᱶग।े  

6.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ 

इस इकाई के अ᭟ययन के बाद िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए -  
1. न᳖ैया के पूवᭅ किवयᲂ कᳱ रचनाएँ या तो न᳥ हो गई ह ᱹया अ᭄ात रह गई हᱹ। इसी कारण 

कुछ िव᳇ानᲂ ने इस युग का नामकरण ‘अ᭄ात यगु’ ᳰकया। 
2. न᳖ैया स ेपवूᭅ ही लोकसािह᭜य मᱶ किवता ᮧचिलत थी तथा वांिचयार जसैे किवयᲂ ने लᭃण 

ᮕंथᲂ कᳱ रचना कᳱ थी। 
3. पुराण काल को ‘भाषांतरीकरण’ (भाषांतर) यगु भी कहा जाता ह ै यᲂᳰक इस काल मᱶ 

सं᭭कृत के ᮕथंᲂ का तेलुग ु भाषा के अनुᱨप ᱨपांतरण ᳰकया गया। इस यगु स े तेलगु ु मᱶ 
िलिपब सािह᭜य ᮧा᳙ होता ह।ै 

4. का᳞ काल के ᮧथम उ᭜थान अथाᭅत रेी युग मᱶ तलेुगु सािह᭜य मᱶ ᮧमुख ᱨप से शृगंार रस 
ᮧधान ᮧबंध का᳞ᲂ कᳱ रचना ᱟई। इस युग को ᮰ीनाथ युग भी कहा जाता है। ᮰ीनाथ कृत 
पलनाᳯट चᳯरᮢ (पलनाडु का इितहास) जैसे वीरगाथा का᳞ᲂ को ᮧमुख ᭭थान ᮧा᳙ ह।ै  

5. का᳞ काल के ि᳇तीय उ᭜थान अथाᭅत रायल यगु को ᮧबंध युग भी कहा जाता है। तेलुग ु
सािह᭜य का यह ᭭वणᭅ युग है।   

6. कृ᭬णदेव राय के बाद के उᱫर म᭟यकाल काल को संᮓांित यगु अथवा ᭃीण यगु कहा जाता 
है। इस कालाविध मᱶ अपनी कᱶ ᮤीय सᱫा न᳥ होने से आंᮥ  ᮧदेश छोटे-छोटे खंडᲂ मᱶ िबखर 
गया। िवलािसता ᮧमुख त᭜व बन गई। सािह᭜य मᱶ भी आदशᭅ और उदाᱫ के ᭭थान पर 
सामािजक तथा राजनैितक पतन का ᮧितᳲबंब ᭭प᳥ ᳰदखाई देने लगा। 



103 
 

6.6 श᭣द सपंदा  

1. जानु तेनुग ु  = जन तेलगुु  
2. पद सािह᭜य  = गीित सािह᭜य  
3. शतक सािह᭜य  = सूिᲦ सािह᭜य  
4. हᳯरकथा  = भगवान कᳱ ᭭तुित  

6.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  

खंड (अ) 

(अ) दीघᭅ ᮰णेी के ᮧ᳤       
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए। 

1. तेलुग ुसािह᭜य के आᳰदकाल कᳱ ᮧवृिᱫयᲂ पर ᮧकाश डािलए।  
2. तेलुग ुसािह᭜य के पूवᭅ म᭟यकाल कᳱ ᮧवृिᱫयᲂ को रेखांᳰकत कᳱिजए।  
3. का᳞ काल के ᮧथम उ᭜थान कᳱ िवशेषताᲐ को रेखांᳰकत कᳱिजए।  
4. का᳞ काल कᳱ ि᳇तीय उ᭜थान को तेलुग ुसािह᭜य का ᭭वणᭅ यगु यᲂ कहा जाता ह?ै  
5. रायल युग के बाद के समय को तेलुग ुसािह᭜य के इितहास मᱶ ᭃीण अथवा ᮳ास युग यᲂ 

कहा जाता ह?ै   

खंड (ब) 

(आ) लघ ु᮰णेी के ᮧ᳤  

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए। 

1. तेलुग ुभाषा के इितहास का संिᭃ᳙ पᳯरचय दीिजए।  
2. तेलुग ुसािह᭜य के काल िवभाजन पर ᮧकाश डािलए।  
3. ᮳ास यगु कᳱ िवशेषताᲐ पर ᮧकाश डािलए।  
4. पदकिवता िपतामह अ᳖माचायᭅ कᳱ का᳞ागत िवशेषताᲐ पर ᮧकाश डािलए।  
5. ‘वेमना कᳱ दिृ᳥ मᱶ मानवता ही सबसे ᮰े᳧ जीवनमू᭨य ह।ै’ इस उिᲦ कᳱ पुि᳥ कᳱिजए।  
6. ‘भा᭭कर रामायण’ कᳱ िवशेषताᲐ को रेखांᳰकत कᳱिजए।   

खंड (स) 

I. सही िवक᭨प चिुनए - 
1. ‘शृंगार नैषध’ के रचनाकार कौन हᱹ?      ( ) 
      (अ) ितक᳖ा     (आ) ᮰ीनाथ    (इ) न᳖ेचोड  (ई) अ᳖माचायᭅ  
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2. ‘आंᮥ किवता िपतामह’ कौन ह?ᱹ      ( ) 

      (अ) अ᳖माचायᭅ  (आ) पोतना   (इ) केतना    (ई) अ᭨लसािन प᭞े द᳖ा 

3. इनमᱶ से िवकट किव कौन ह?ᱹ      ( )  

       (अ) पदे᳖ा   (आ) तनेाली रामकृ᭬ण (इ) धूजᭅटी   (ई) कृ᭬णदेव राय  

4. ‘पलनाᳯट चᳯरᮢ’ के रचनाकार कौन हᱹ?     ( )  

       (अ) ᮰ीनाथ   (आ) न᳖ैया  (इ) मो᭨ला   (ई)  ित᭥म᳖ा  

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए - 

1. तेलुग ुसािह᭜य का िवभाजन पहल-ेपहल ......... ने ᳰकया है।  
2. न᳖ेचोड ने अपनी कृित मᱶ ....... भाषा ᱨप का ᮧयोग ᳰकया। 
3. तेलुग ुकिवयᲂ मᱶ ........ सूयᭅ ह ैतो ....... चंᮤमा है।  
4. वीरशैव मत का िव᳡कोश भी ........ को कहा जाता ह।ै 
5. ........ को तेलगु ुसािह᭜य के इितहास मᱶ किवᮩᳬा कहा जाता ह।ै   
6. तेलुग ुका पहला ᳞ाकरण ᮕंथ .......... ह।ै  
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III. समुले कᳱिजए - 

1. वेमुलवाड़ा भीमकिव (अ) अ᭡पकवीयम ु

2. अ᭡पकिव   (आ) पलनाᳯट चᳯरᮢ  

3. न᳖ैया   (इ) कुमारसंभवम्   

4. न᳖ेचोड   (ई) राघव पांडवीयमु 

5. ᮰ीनाथ    (उ) आंᮥ  महाभारतम ्

6.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   

1. आंᮥ सं᭭कृित और सािह᭜य : रमेश चौधरी ‘आᳯरगपूड़ी’   
2. आंᮥᮧदेश दशᭅनी : स.ं वाइ. वी. कृ᭬णाराव  
3. तेलुग ुऔर उसका सािह᭜य : हनुम᭒छाᳫी ‘अयािचत’ 
4. तेलुग ुसािह᭜य - एक अतंयाᭅᮢा : गरुᭅमकᲂडा नीरजा  
5. तेलुग ुसािह᭜य - एक अवलोकन : गुरᭅमकᲂडा नीरजा  
6. तेलुग ुसािह᭜य - सदंभᭅ और समीᭃा : एस. टी. नरिस᭥हाचारी 
7. तेलुग ुसािह᭜य का इितहास : बालशौᳯर रेी  
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इकाई 7: तेलगु ुसािह᭜य का इितहास : आधुिनक काल   

इकाई कᳱ ᱨपरेखा  

7.1 ᮧ᭭तावना  

7.2 उे᭫य  

7.3 मूल पाठ : तेलुग ुसािह᭜य का इितहास : आधिुनक काल  

7.3.1 आधुिनकता और समकालीनता   

7.3.2 रा᳦ीय-सां᭭कृितक किवता  

7.3.3 भाव किवता   

7.3.4 अ᭤यदुय किवता  

7.3.5 ᳰदगंबर किवता  

7.3.6 िव᭡लव किवता  

7.3.7 जानपद सािह᭜य (लोक सािह᭜य)  

7.3.8 ग᳒ िवधाएँ  

7.3.9 िविवध िवमशᭅ  

7.4 पाठ सार  

7.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ  

7.6 श᭣द संपदा  

7.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  

7.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   

7.1 ᮧ᭭तावना  

 िᮧय छाᮢो! आपने अभी तक तेलुगु सािह᭜य के इितहास का अ᭟ययन आᳰदकाल से 
उᱫरम᭟यकाल तक ᳰकया ह।ै इस इकाई मᱶ आप तेलुग ुसािह᭜य के इितहास के आधुिनक काल का 
अ᭟ययन करᱶग।े 1857 कᳱ ᮓांित के पᳯरणाम᭭वᱨप आंᮥ ᮧदेश कᳱ सामािजक, राजनैितक 
गितिविधयᲂ मᱶ अनेक पᳯरवतᭅन ᱟए। कंदकूुᳯर वीरेशᳲलंगम पंतुल,ु गरुजाड़ा अ᭡पाराव, िगडुग ु
राममᳶूतᭅ पंतुल ु से लेकर वो᭨गा, शाहजाना, इनाक जैसे आज के सािह᭜यकारᲂ तक न े तेलुग ु
सािह᭜य कᳱ नवीन प᳒-ग᳒ िवधाᲐ को समृ करने मᱶ सशᲦ हᱹ। उᱫर आधुिनक समय मᱶ ᳲहदंी 
सािह᭜य मᱶ िजस तरह से ᳫी, दिलत, अ᭨पसंयक आᳰद िवमशᭅ सामने आए उसी ᮧकार तेलुग ु
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सािह᭜य मᱶ भी इन िवमशᲄ ने अपनी पठै जमाया। आधुिनक कालीन सािह᭜य अपन े आप मᱶ 
िव᭭तृत है। इस इकाई आप तेलुग ुसािह᭜य के आधिुनक कालीन सािह᭜य का संिᭃ᳙ पᳯरचय ᮧा᳙ 
करᱶगे।      

7.2 उे᭫य  

 िᮧय छाᮢो! इस इकाई के अ᭟ययन से आप -  

 तेलुग ुसािह᭜य के आधुिनक कालीन सािह᭜य कᳱ पृ᳧ भूिम को समझ सकᱶ ग।े  
 आधुिनकता और समकालीनता के बारे मᱶ जानकारी ᮧा᳙ कर सकᱶग।े  
 तेलुग ुसािह᭜य मᱶ िनिहत रा᳦ीय-सां᭭कृितक का᳞धारा से पᳯरिचत हो सकᱶ गे।  
 तेलुग ुसािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ उभरे िविभ᳖ का᳞ादंोलन जैस े भाव किवता, अ᭤युदय किवता, 

ᳰदगंबर किवता, िव᭡लव किवता, जनपद (लोक) सािह᭜य के बारे मᱶ जान सकᱶ गे।  
 तेलुग ुसािह᭜य कᳱ ग᳒ िवधाᲐ का संिᭃ᳙ पᳯरचय ᮧा᳙ कर सकᱶ ग।े  
 ᳫी, दिलत और अ᭨पसंयक/ मुि᭭लम िवमशᭅ के बारे मᱶ अवगत हो सकᱶगे।       

7.3 मूल पाठ : तेलुग ुसािह᭜य का इितहास : आधुिनक काल  

 िᮧय छाᮢो! आधुिनक काल तक आत-ेआत े संसार मᱶ पनुजाᭅगरण का लहर दौड़ पड़ा। 
इसके पᳯरणाम ᭭वᱨप समाज के साथ-साथ सािह᭜य मᱶ भी अनेक पᳯरवतᭅन आए। आधुिनकता के 
᳇ारा पूरी दिुनया मᱶ व᭄ैािनक सोच को ᭭थान ᮧा᳙ ᱟआ। औ᳒ोिगक स᭤यता का िवकास ᱟआ। 
᳞िᲦ कᳱ ᮧित᳧ा, ᭭वतंᮢ ता, समता एवं बंधतुा के नारे भारत भर मᱶ भी गूँजन ेलगे। आधुिनकता 
कᳱ कई िवसगंितया ँ सामने आने लगᱭ। तेलगु ुसािह᭜य के आधुिनक कालीन सािह᭜य मᱶ अनेक 
ᮧवृिᱫयᲂ का समावेश होने लगा। उनका अ᭟ययन करने पूवᭅ आधुिनकता और समकालीनता पर 
संिᭃ᳙ ᱨप से चचाᭅ करᱶग।े   

7.3.1 आधिुनकता और समकालीनता   

 सामा᭠य ᱨप से यᳰद कहᱶ तो आधुिनकता का अथᭅ ह ै नवीनता, जो वतᭅमान मᱶ अथाᭅत 
अपने समय उपि᭭थत ह।ै तेलगु ुमᱶ सामा᭠य ᱨप से आधुिनक श᭣द समय सापᭃे है।  आधुिनकता 
एवं समकालीनता मᱶ सू᭯ म अथᭅ भेद ह ैिजसे जान लेना अ᭜यंत आव᭫यक है। समकालीन वह ह ैहो 
हमारे समय मᱶ घᳯटत हो रहा है। यह व᭭ततुः समय और इितहास से जड़ुी ᱟई है। जो आधुिनक 
ह,ै वह समकालीन हो सकता ह;ै लᳰेकन जो कुछ समकालीन ह ैवह आधुिनक हो यह जᱨरी नहᱭ 
है। ᭟यान दनेे कᳱ बात ह ै ᳰक सᮢहवᱭ शता᭣दी मᱶ यूरोप मᱶ आधुिनक श᭣द का ᮧयोग वतᭅमान 
समय के संदभᭅ मᱶ ᱟआ था। इसका ᮧयोग व᭭ततुः ᱨᳰढ़ᮕ᭭त, पुरान ेएव ंअᮧचिलत िवचारᲂ के 
िखलाफ ᱟआ था। आधुिनक श᭣द को अᮕंेजी के ‘mordern’ के अथᭅ मᱶ ᮧयुᲦ ᳰकया जाता है। 
यूरोप मᱶ परुानी मा᭠यताएँ और आधुिनक िवचारᲂ के बीच सां᭭कृितक संघषᭅ कᳱ ि᭭थित पदैा ᱟई। 
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पुरातन पथंी के लोग शाᳫीयता के पोषक थ,े जबᳰक आधुिनक िवचारᲂ वाले बुिवाद और 
िव᭄ान के पोषक थे।  

 िᮧय छाᮢो! आिखर आधुिनक ᳰकस े कहᱶग?े जी हा,ँ िन᳟य ही परुान े म᭨ूयᲂ पड़ताल 
करना और आव᭫यकता पड़न ेपर उ᭠हᱶ नकारना तथा आव᭫यकतानुसार नए म᭨ूयᲂ को खोजना 
और उ᭠हᱶ अपनाना आधिुनकता है। परंपरा और आधुिनकता के बीच हमशेा ᳇᭠᳇ा᭜मक ि᭭थित 
पैदा होती है। कहा जाता ह ै ᳰक िववके यᲦु होना आधुिनकता कᳱ पहचान ह।ै सािह᭜य मᱶ 
आधुिनकता हमेशा दो ᳞व᭭थाᲐ के टकराव से उभरती है। यह संघषᭅ कई ᭃेᮢᲂ मᱶ और कई 
ᱨपᲂ मᱶ हो सकता ह।ै यह ᳞व᭭थागत टकराव ही सािहि᭜यक अिभ᳞िᲦ मᱶ अनेक पᳯरवतᭅन 
लाता ह।ै कमोबेश यह आधुिनकता ᳰकसी भी काल के सािह᭜य मᱶ िव᳒मान हो सकता है। कहा 
जा सकता ह ै ᳰक ᳰकसी ᳞व᭭था मᱶ मूलभूत पᳯरवतᭅन के ᭭तर पर एक िनि᳟त ᱨप मᱶ, उन 
पᳯरवतᭅनᲂ को गित देना आधुिनकता ह।ै आधुिनकतावाद एक सां᭭कृितक, सामािजक और 
दाशᭅिनक आदंोलन ह।ै इसन ेअनेक ᱨᳰढ़ᮕसत पारंपᳯरक ᳯरवाजᲂ पर ᮧ᳤ िच᭮न लगाया।   

ᳲहंदी के आलोचक िव᳡नाथ िᮢपाठी के अनुसार ‘आधुिनकता व᭄ैािनकता के सहारे आई 
है। वह हमᱶ अिधक व᭭तपुरक बनाती है। व᭭तु को आ᭜मगत दिृ᳥ से नहᱭ बि᭨क, त᳄त व᭭तगुत 
दिृ᳥ स ेदेखना स᭜य को देख पाने कᳱ शतᭅ है।’ आचायᭅ हजारी ᮧसाद ने अपन ेिनबंध ‘परंपरा और 
आधुिनकता’ मᱶ आधुिनकता के तीन लᭃण बताए हᱹ जो इस ᮧकार ह ᱹ- ‘एक ह ैऐितहािसक दिृ᳥, 
दसूरा यह ᳰक इस दिुनया मᱶ मनु᭬य को सब ᮧकार के भय और पराधीनता स ेमᲦु करके सुखी 
बनाने का आᮕह, और तीसरा यह ᳰक ᳞ि᳥ मानव के ᭭थान पर सम᭭त मानव या संपूणᭅ मानव 
समाज कᳱ क᭨याण कामना।’ कहने का आशय है ᳰक हजारी ᮧसाद ि᳇वेदी ने ऐितहािसक दिृ᳥, 
इहलौᳰककता और मुिᲦ कᳱ सामूिहक चेतना को आधुिनकता का मुय लᭃण माना ह।ै इसी 
ᮧकार तेलुग ु के सािह᭜य आलोचक यह मानत े ह ᱹ ᳰक आधुिनकता समय को ᳞Ღ करने वाला 
श᭣द न होकर, भावनाᲐ को ᳞Ღ करने वाला श᭣द ह।ै बुिजीिवयᲂ ने उन िनराधार परंपराᲐ 
का खंडन ᳰकया जो समाज के िलए घातक ह ᱹतथा उनके िखलाफ आवाज भी उठाई। पᳯरणाम 
᭭वᱨप समाज के अनेक ᭃेᮢᲂ मᱶ पᳯरवतᭅन ᳰदखाई दने ेलगा।   

तेलुग ुमᱶ आधुिनक सािह᭜य का आरंभ लगभग 1875 स ेमाना जाता ह।ै अ᭠य भारतीय 
भाषाᲐ कᳱ तरह तेलुग ु मᱶ भी आधुिनक यगु नवजागरण से आरंभ होता है। नवजागरण के 
ᮧभाव से अनेक समाज सधुारकᲂ न ेसमाज मᱶ ᳞ा᳙ कुरीितयᲂ के िवᱧ आवाज उठाई। सािह᭜य 
के ᭃेᮢ मᱶ भी अनेक बदलाव आए। ᭭वतंᮢ ता सᮕंाम से ᮧा᳙ रा᳦ीय चेतना, आ᮰यदाताᲐ स े
मᲦु सािह᭜यकार, मुᮤ ण कला का िवकास, समाज-सुधार आदंोलन, पा᳟ा᭜य दशेᲂ स ेआए ᱟए 
अनेक वाद आᳰद ने तेलुगु सािह᭜य को बल ᳰदया। आधुिनक काल तक आत-ेआते सािह᭜य के कᱶ ᮤ 
मᱶ मनु᭬य आ गया। एक ऐसा मनु᭬य जो सुख-दखु से िघरा ᱟआ है। परंपरा से आग े के िवचार 
आधुिनक है। आज के समय अथाᭅत वतᭅमान मᱶ जो ि᭭थत ह ै वह समकालीन है। समकालीन 
सािह᭜य आधुिनक हो सकता है। यᳰद सरल श᭣दᲂ मᱶ कहᱶ तो िजस सािह᭜य मᱶ भिᲦ ᮧधान है वह 
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ᮧाचीन सािह᭜य ह,ै िजसमᱶ मनु᭬य ᮧधान ह ैवह आधुिनक ह ैऔर ये दोनᲂ ही समकालीन सािह᭜य 
है।                       

बोध ᮧ᳤  

 आधुिनकता से या अिभᮧाय है?  
 समकालीनता और आधुिनकता मᱶ या अतंर ह?ै  
 परंपरा और आधुिनकता के बीच कैसी ि᭭थित पदैा होती है?  
 तेलुग ुसािह᭜य मᱶ आधुिनक काल का आरंभ कब ᱟआ?        

7.3.2 रा᳦ीय-सां᭭ कृितक किवता  

 िᮧय छाᮢो! आप जान ही चुके ह ᱹᳰक 19 वᱭ शती तक आत-ेआते किवता के ᭃेᮢ मᱶ भी 
बदलाव आने लगा। अनके युवा किवयᲂ न ेतेलगुु किवता को शृगंाᳯरकता से िनकालकर समाज से 
जोड़ने का ᮧयास ᳰकया। उनके ᮧयासᲂ से नवीन ᮧवृिᱫयᲂ का ज᭠म ᱟआ। पᳯरणाम᭭वᱨप 
आधुिनक तेलुग ुकिवता सामने आई। 1915 से 1935 के बीच जो सािह᭜य रचा गया उसमᱶ किव 
के ᳞िᲦगत सुख-दखु और अनुभव ᮧकट होने लगे। 19 वᱭ शती के उᱫराधᭅ मᱶ भारत मᱶ अनके 
समाज-सुधारकᲂ न ेᮩᳬ समाज, आयᭅ समाज, ᮧाथᭅना समाज आᳰद के मा᭟यम से देश को ᮧगित 
कᳱ ओर ल े जान े कᳱ ᮧेरणा दी तो उसी समय तेलगु ु मᱶ कंदकूुरी वीरेशᳲलंगम ् पतंुलु (1848-
1919) समाज सुधार के कायᭅ मᱶ संलᲨ थे। उ᭠हᱶ आधुिनक तेलुगु सािह᭜य के ‘ग᳒ ᮩᳬा’ कहा 
जाता ह।ै उनके यगु मᱶ संपणूᭅ देश मᱶ सां᭭कृितक जागरण कᳱ लहर दौड़ रही थी। “सामतंी ढाँचा 
टूट चुका था। दशे मᱶ संवदेनशील म᭟यवगᭅ तैयार हो गया था जो ᳞ापक रा᳦ीय और सामािजक 
िहतᲂ कᳱ दिृ᳥ से सोचने लगा था। इस वगᭅ ने यह अनुभव ᳰकया ᳰक सामािजक, राजनैितक, 
आᳶथᭅक, धाᳶमᭅक और सां᭭ कृितक सभी ᭃेᮢᲂ मᱶ सुधार कᳱ आव᭫यकता है। िजस तरह ᳲहदंी 
सािह᭜य के इितहास मᱶ भारतᱶद ु हᳯर᭫ चंᮤ इस ᮧगितशील चेतना के ᮧितिनिध हᱹ उसी तरह 
कंदकूुरी वीरेशᳲलंगम ् पंतुलु तेलुग ुसािह᭜य के इितहास मᱶ ᮧगितशील चेतना के ᮧितिनिध ह।ᱹ 
उ᭠हᲂने समाज सुधार के कायᲄ, भाषणᲂ और सािह᭜य के मा᭟यम से जागरण का संदेश ᳰदया।” 
(गुरᭅमकᲂडा नीरजा, तेलगु ुसािह᭜य : एक अतंयाᭅᮢा, प.ृ स.ं 65)। िववेकवधᭅनी पिᮢका के मा᭟यम 
से उ᭠हᲂने समाज मᱶ ᳞ा᳙ िवसंगितयᲂ, ᳥᮪ाचार, घूसखोरी, वे᭫ या वृिᱫ, जात-पांत, छुआछूत, 
बाल िववाह, सांᮧदाियकता और सती ᮧथा का उ᭠मूलन कर का ᮧयास ᳰकया। उनकᳱ किवता मᱶ 
िᮩᳯटश सा᮫ा᭔यवाद के िवᱧ संगᳯठत भारत कᳱ रा᳦ीय भावना का ᭭वर ᭟विनत होता है। 
1895 मᱶ उ᭠हᲂने ‘सर᭭वती नारद िवलापम’ु (सर᭭वती नारद संवाद) मᱶ वाक् देवी सर᭭वती और 
देव ऋिष नारद के बीच का᭨पिनक संवाद का सजृन लघुका᳞ के ᱨप मᱶ ᳰकया। इसमᱶ उ᭠हᲂन े
दोनᲂ के बीच संवादᲂ के मा᭟यम से झूठे आडबंर, कृिᮢम अलंकार आᳰद पर ᮧहार ᳰकया। उ᭠हᲂन े
भारतᱶद ुकᳱ भािँत ᳞ावहाᳯरक भाषा ᮧयोग पर बाल ᳰदया था। कंदकूुरी वीरेशᳲलंगम ् पंतुल ुको 
आधुिनक तेलुगु सािह᭜य का युग ᮧवतᭅक माना जाता ह।ै  
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 कंदकूुरी वीरेशᳲलंगम ् पतुंलु के बाद कालजयी नाटक ‘क᭠याश᭨ुकम ्’ (क᭠याश᭨ुक) के 
रचनाकार गुरजाडा वᱶकट अ᭡पाराव को युग ᮧवतᭅक माना जाता ह।ै उ᭠हᲂने त᭜कालीन समाज मᱶ 
᳞ा᳙ क᭠याश᭨ुक, बाल िववाह, वे᭫ यावृिᱫ, सती ᮧथा, अनमेल िववाह और वृ िववाह जैसी 
सामािजक िवᮤपूताᲐ के उ᭠मूलन हेतु अपनी आवाज बुलंद कᳱ। उ᭠हᲂन ेकहा ᳰक ᭭वदेश से ᮧेम 
करना चािहए और अ᭒छाई को बढ़ाना चािहए। ᳞थᭅ बातᲂ को छोड़कर ल᭯य साधन पर ᭟यान 
दनेा चािहए। रायᮧोलु स᭣ुबाराव ने कहा ᳰक जहाँ भी जाए, िजस दशे मᱶ भी ᮪मण करᱶ, 
मातृभूिम पर आँच नहᱭ आने देना चािहए। इनके अितᳯरᲦ ᮰ीपाद कृ᭬णमᳶूतᭅ, वासुदेव शाᳫी, 
वाᳰद स᭣ुबाराव जयंती राम᭦या, िव᳡नाथ स᭜यनारायण आᳰद किवयᲂ ने तेलुगु मᱶ रा᳦ीय-
सां᭭कृितक किवताᲐ का सृजन कर देश मᱶ नवजागरण को ᮧित᭭थािपत ᳰकया।      

बोध ᮧ᳤  

 तेलुग ुमᱶ रा᳦ीय-सां᭭कृितक का᳞धारा के ᮧमखु किवयᲂ के नाम बताइए।          

7.3.3 भाव किवता   

 िᮧय छाᮢो! ᭟यान देन े कᳱ बात ह ै ᳰक तेलुग ु सािह᭜य मᱶ भाव किवता एक सामािजक 
आदंोलन के ᱨप मᱶ उभरा। पा᳟ा᭜य रोमांᳯटक किवता से ᮧभािवत होकर िजस ᮧकार ᳲहदंी 
सािह᭜य मᱶ इितवᱫृा᭜मकता के िवᱧ छायावाद का उदय ᱟआ, उसी ᮧकार तेलुग ुसािह᭜य मᱶ 
भाव किवता का उदय ᱟआ। “भाव किवता आदंोलन रोमाᳯंटक ᮧवृिᱫ, ᱨढ़ ᮧाचीन का᳞ परंपरा 
कᳱ ᮧितᳰᮓया तथा अतृ᳙ काम के आदशᱮकरण - इन तीनᲂ का समािव᳥ ᱨप है।” (डॉ. एस. टी. 
नरस᭥हाचारी, तेलगु ुसािह᭜य : संदभᭅ और समीᭃा, प.ृ 385)। 1910 के बाद तेलुग ुकिवता मᱶ 
नए ᮧयोग ᱟए। तेलुग ुसािह᭜य के ᮧिस किव-आलोचक ᭄ानपीठ परु᭭कार स ेस᭥मािनत िसनारे 
(सी. नारायण रेी) न ेमाना ᳰक व᭭त ुऔर भाव के ᭭तर पर रचनाᲐ मᱶ ᱟए पᳯरवतᭅनᲂ के कारण 
आधुिनक किवता का ज᭠म ᱟआ। आधुिनक किवता के ᮧथम आंदोलन को तेलुग ुसािह᭜यकारᲂ ने 
भाव किवता कᳱ सं᭄ा दी। तेलुग ुसािह᭜य मᱶ रोमांᳯटक भाव किवता को परंपरावादी किवता के 
िवᱧ िवᮤोह नहᱭ, बि᭨क इसे उसकᳱ ᮧितᳰᮓया माना जाता ह।ै यᲂᳰक इन किवयᲂ ने भाव 
िनᱨपण, अᮧ᭭ततु िवधान और छंदोबता को परंपरा से ᭭वीकार करके अपनी नई अनुभूित के 
अनुसार नवीन ᱨप ᮧदान ᳰकया।  

भाव किवता को एक-दो समालोचक उसकᳱ िवशेषताᲐ को दिृ᳥ मᱶ रखकर इस े
‘का᭨पिनक किवता’ कहा तो कुछ लोगᲂ न ेशैली कᳱ दिृ᳥ स े‘भाव किवता’ कᳱ स᭄ंा से अिभिहत 
ᳰकया। इस का᳞ शैली के नामकरण के संबधं मᱶ किवस᮫ाट िव᳡नाथ स᭜यनारायण ने जो तकᭅ  
ᮧ᭭तुत ᳰकया वह उ᭨लेखनीय ह ै- “भाव किवता मᱶ ᮧमुख ᱨप मᱶ भाव का िवशषे मह᭜व होता ह।ै 
का᳞ व᭭ततुः रस ᮧधान ह।ै का᳞ के ᮧ᭜येक छंद मᱶ भाव पाया जा सकता ह।ै परंतु का᳞ समि᳥ 
ᱨप मᱶ रसो᭠मुख ही होकर रहता ह।ै खंड का᳞ मᱶ भी रस ᳞ंजक हो सकते ह।ᱹ परंत ुखडं का᳞ 
ᮧधानतः एक भाव पर आि᮰त रहता है। अतः इसे भाव किवता कह सकते हᱹ।”        
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कंदकूुᳯर वीरेशᳲलंगम पतंुलु कᳱ रचना ‘सर᭭वती नारद िवलापम’् (सर᭭वती नारद 
िवलाप), ितᱧपित वᱶकट किव᳇य कᳱ ‘पािणᮕहीता’ तथा ᮰वणानंदम’ु, कᲵमंची रामᳲलंगा रेी 
कᳱ ‘मुसल᭥म मरणम’ू (वृ कᳱ म᭜ृय)ु आᳰद मᱶ आधुिनक किवता के लᭃण ᮤ᳥᳞ ह।ᱹ लेᳰकन इ᭠हᱶ 
भाव किवता के अंतगᭅत नहᱭ िगन अजय सकता है। रायᮧोलु सु᭣बाराव कᳱ लिलता (1909) पूणᭅ 
ᱨप से भाव किवता के लᭃणᲂ से ओत-ᮧोत ह।ै  

 तेलुग ुसािह᭜य के इितहास मᱶ 1909-1940 तक के समय को भाव किवता आदंोलन का 
समय माना जाता ह।ै यह पहले भी कहा जा चुका है ᳰक तेलुग ुकᳱ भाव किवता अᮕंेजी रोमाᳯंटक 
किवता से ᮧभािवत है। रायᮧोलु सु᭣बाराव, देवुलप᭨ली कृ᭬णशाᳫी, िव᳡नाथ स᭜यनारायण, 
द᭪ुवरूी रामीरेी, नायनी सु᭣बाराव, नंडूरी सु᭣बाराव, बसव राजू अ᭡पाराव, अडवी बािपराजू, 
ि᳇वेदलु स᭜यनारायण शाᳫी आᳰद ᮧमुख भाव किव ह।ᱹ िविलयम् व᭙सᭅवथᭅ कᳱ तरह देवुलप᭨ली 
कृ᭬णशाᳫी न ेभी कहा ᳰक जब कोई घटना, व᭭तु या दृ᭫ य ᳰकसी ᳞िᲦ के मानस को उ᳇िेलत 
करता हो, तो उस उ᳇लेन से जो ᮧ᭭फुᳯटत होता है, वह किवता ह।ै भाव किवता अंतमुᭅखी 
किवता ह ैजो किव के अदंर स ेभावनाᲐ को ᮧतीकांतर ᱨप मᱶ ᮧकट करन ेमᱶ सᭃम होती ह।ै इस 
ᮧकार कᳱ किवता मᱶ व᭭तु गौण ह ैऔर भाव ᮧमखु त᭜व बन जाता ह।ै  

 भाव किवता मᱶ ᮧमुख ᱨप से छह िवशेषताएँ ह ᱹ - ᮧणय, ᮧकृित िचᮢण, देशभिᲦ, 
समाज-सुधार, भाव और ᭭मृित। इनके अितᳯरᲦ मानववाद, ᭭तुित, बालगीत आᳰद भी पाए 
जाते ह।ᱹ रायᮧोलु स᭣ुबाराव को तेलुगु भाव किवता आंदोलन के अᮕदतू माना जाता है। 1913 
मᱶ रिचत खंड का᳞ ‘तणृकंकणमु’ (तृणकंकण) शीषᭅक किवता से किवता के ᭃेᮢ मᱶ एक नूतन 
अ᭟याय शᱨु ᱟआ। इस खंड का᳞ मᱶ उ᭠हᲂन ेएक क᭝य यह दशाᭅते ᱟए आगे बढ़ाया ᳰक ᮧेमी-
ᮧेिमका जब िववाह बंधन मᱶ नहᱭ बंध सकत,े तो वे आजीवन दो᭭त बनकर रहने का फैसला करते 
ह।ᱹ तेलगु ुकिवता के ᭃेᮢ मᱶ यह एक ᮧयोग ह ैजो पा᳟ा᭜य स ेᮧभािवत ह।ै उनके अनसुार भाव 
किवता कᳱ आ᭜मा ह ै ᮧकृित। वह ᮧणियनी का ᱨप धरण कर सामने आती है। रायपरोलु 
सु᭣बाराव न े‘याᮢा’ नामक किवता मᱶ सं᭟या-सुंदरी का िचᮢण कुछ इस ᮧकार ᳰकया ह ै- “कािव 
कᲂगुलु लािग कोिन तना/ कनक भांडम ुतोड़ िबर िबर/ सािगपोयडु संदे िच᳖ᳰद/ संᳰद᭪वंिड᭡पुडु 
ᮢोवलन” (अथाᭅत लाल ᳰकरण ᱨपी साड़ी पहनकर ᭭वणᭅ कलश हाथ मᱶ लेकर सं᭟या-सुंदरी जा 
रही ह।ै उसे रा᭭ता द ेही दो)।      

किव स᮫ाट िव᳡नाथ स᭜यनारायण न ेएक रा᳦ीय-सां᭭कृितक किवताᲐ का सृजन ᳰकया 
है तो दसूरी ओर शृगंारपरक लोकगीतᲂ का भी सजृन ᳰकया ह।ै य ेगीत आज भी तेलुग ुजनमानस 
के िᮧय गीत ह।ᱹ िवशेष ᱨप से ‘ᳰक᳖ेरसािन पाटलु’ (ᳰक᳖ेरसािन के गीत)। “व᭭ततुः ‘ᳰक᳖ेरा’ 
आंᮥ रा᳦ मᱶ बहने वाली एक नदी ह।ै ᳰक᳖ेरसािन नदी ᮧवाह के पास भᮤाचलम से 25 ᳰकमी 
कᳱ दरूी पर ‘ᳰक᳖ेरसािन व᭠यजीव अभयार᭛य’ ह।ै यह ᮧातं पयᭅटकᲂ को आकᳶषᭅत करती ह।ै यह 
नदी गोदावरी मᱶ जाकर िवलीन हो जाती है। इसकᳱ ᮧाकृितक शोभा के साथ एक का᭨पिनक 
कथा जोड़कर िव᳡नाथ स᭜यनारायण ने इन गीतᲂ का सृजन ᳰकया। ‘ᳰक᳖ेरसािन पाटल’ु मᱶ 
उ᭠हᲂने नदी का संुदर ᳫी के ᱨप मᱶ मानवीकरण ᳰकया और उसके ज᭠म, उसकᳱ चाल, गीत-
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संगीत, उसका दःुख, गोदावरी संगम, उसके वैभव आᳰद का मनोरम िचᮢ उकेरा है। उसके साथ 
एक का᭨पिनक कथा जोड़ दी। नई नवेली द᭨ुहन बन ᳰक᳖रेा ससरुाल जाती ह ैऔर पग-पग पर 
सास कᳱ अवहेलना झेलती रहती ह।ै अपने आ᭜मस᭥मान को मारकर वह ससुराल मᱶ नहᱭ रह 
पाती और अतंतः ससरुाल छोड़कर चल पड़ती। पित मनाने कᳱ कोिशश करता ह ैलेᳰकन उसका 
ᮓोध शांत नहᱭ होता। जब उसका ᱡदय िपघल जाता ह ैतो वह नदी बनकर झरने लगती है -  
कᳯरᳲगᳰंद कᳯरᳲगᳰंद/ कᳯरᳲगᳰंद कᳯरᳲगᳰंद/ कᳯरᳲगᳰंद ᳰक᳖रेसािन वरद᭨ले पाᳳरंᳰद/ तᱧिण 
ᳰक᳖ेरसािन तरक᭨लु कᳳᲵंᳰद/ पड़ित ᳰक᳖रेसािन पᱧग᭨ुलु पᳳेᲵंᳰद [िपघल िपघल कर वह बाढ़ कᳱ 
तरह ᮧवािहत होने लगी। तᱧणी ᳰक᳖ेरसािन लहरᲂ के साथ उमड़ने लगी। ᳰक᳖ेरसािन जोर स े
दौड़न ेलगी।] किव ने सादृ᭫ य िवधान के मा᭟यम से ᮧाकृितक और मानवीय सᲅदयᭅ का िचᮢण 
ᳰकया ह।ै” (गुरᭅमकᲂडा नीरजा, तेलगु ुसािह᭜य : एक अतंयाᭅᮢा, प.ृ सं. 86)।                  

 भाव किवता के संबंध मᱶ िव᳡नाथ स᭜यनारायण कᳱ यह उिᲦ उ᭨लेखनीय ह ै- “किव कᳱ 
एक अ᭭प᳥ तीᮯ अिभलाषा के अंकुर को, एक अंतᳶनᭅिहत वदेना को, एक छोटी-सी किवता मᱶ 
᭭पᳰंदत एवं उ᭒छवािसत करना भाव किवता ह।ै” (एस. टी. नरिस᭥हाचारी, तेलगु ु सािह᭜य: 
संदभᭅ और समीᭃा, प.ृसं.434)। भाव किवता ᮧमुख ᱨप से नाियका कᱶ ᳰᮤत किवता है।   

बोध ᮧ᳤  

 तेलुग ुभाव किवता आदंोलन के अᮕदतू कौन हᱹ?   
 भाव किवता कᳱ िवशेषताएँ या ह?ᱹ   
 िव᳇ान ᳰकस दिृ᳥ इस किवता को का᭨पिनक किवता कहा ह?ै  

7.3.4 अ᭤यदुय किवता  

 िᮧय छाᮢो! अ᭤युदय किवता का आशय ᮧगितशील किवता से ह।ै इस काल 1935-
1955 माना जाता ह।ै ᭟यान देन ेकᳱ बात है ᳰक 1935 मᱶ मासᭅवाद स ेᮧभािवत होकर कुछ 
लोगᲂ ने ‘अ᭤यदुय रचियतल संघम’् (ᮧगितशील लेखक संघ) कᳱ ᭭थापना कᳱ थी। इसका ᮧमुख 
ल᭯य था पूंजीवादी ᳞व᭭था, सा᮫ा᭔यवाद आᳰद का िवरोध करना। बाद मᱶ यह संघ जमᭅनी के 
फािस᭭ट ᮧवृिᱫ का भी खंडन करने लगा। कहा जा सकता ह ैᳰक िजस तरह ᳲहंदी मᱶ छायावाद 
कᳱ ᮧितᳰᮓया ᭭वᱨप ᮧगितवाद का उदय ᱟआ उसी तरह भाव किवता कᳱ ᮧितᳰᮓया मᱶ अ᭤युदय 
किवता का ᮧादभुाᭅव ᱟआ।  

 ि᳇तीय िव᳡ यु के आरंभ होने से पहले स ेही देश मᱶ दᳯरᮤता और बेकारी चारᲂ ओर 
फैली ᱟ थी। म᭟यवगᭅ परूी तरह से िपस चुका था। मासᭅवादी िवचारधारा के ᮧभाव के कारण 
सारा जनता मᱶ जागृित पैदा ᱟई। कहना न होगा ि᳇तीय िव᳡ यु और बंगाल का अकाल देश 
को िनगलने वाली भीषण घटनाएँ थᱭ। यु के दबाव मᱶ जनता और भी आᮓांत हो रही थी। 
जागती ᱟई उᮕ जन-चेतना, ᱨस मᱶ ᭭थािपत समाजवाद और पि᳟म के अ᭠य दशेᲂ मᱶ ᮧचाᳯरत 
क᭥युिन᭭ट िसातंᲂ स ेउभरते ᱟए िव᳡᳞ापी ᮧभाव के कारण भारत मᱶ सन 1935 के आस-
पास सा᭥यवादी आदंोलन उभरन ेलगा था। 1935 मᱶ एम. फ़ॉ᭭टर कᳱ अ᭟यᭃता मᱶ ‘ᮧोᮕेिसव 
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राइटसᭅ एसोिसएशन’ नामक अंतररा᳦ीय सं᭭था का ᮧथम अिधवेशन संप᳖ ᱟआ। 1936 मᱶ 
ᮧेमचंद कᳱ अ᭟यᭃता मᱶ ‘भारतीय ᮧगितशील संघ’ कᳱ ᭭थापना ᱟई। तेलुग ु मᱶ भी ‘अरसम’ 
(अ᭤युदय रचियतल सघंम,् ᮧगितशील लेखक सघं), ‘नसलवादी आदंोलन (गोᳯर᭨ला 
आदंोलन), ‘पौरहकुल संघम्’ (नागᳯरक अिधकार सघं) आᳰद कᳱ ᭭थापना ᱟई।      

 ᳲहंदी मᱶ ᮧगितवादी आंदोलन के अᮕदतू के ᱨप मᱶ अ᭄ेय का नाम उ᭨लेखनीय ह ैतो तेलुग ु
सािह᭜य मᱶ ᮰ी᮰ी (᮰ीरंगम ᮰ीिनवास राव) को अ᭤युदय किवता के ᮧवतᭅक माना जाता है। 
᮰ी᮰ी ने ‘महाᮧ᭭थानम’् के मा᭟यम से तेलुगु किवता ᭃेᮢ मᱶ एक नई ᳰदशा का ᮧवतᭅन ᳰकया। 
᮰ी᮰ी भगत ᳲसंह और उनके दो सािथयᲂ (राजगᱧु और सुखदेव) को मौत कᳱ सज़ा सुनाए जान े
पर िवचिलत ᱟए। उ᭠हᲂने ᮓांितकाᳯरयᲂ के साथ अपनी एकजुटता ᳞Ღ कᳱ। इसिलए उ᭠हᲂन े
‘एक और, एक और, एक और दिुनया’ का आ᭮वान ᳰकया। किव का ‘एक और दिुनया’ का 
आ᭮वान ᮓांित का संकेत देता ह ैजो आंᮥ ᮧदेश मᱶ चल रह ेसामािजक-राजनैितक और आᳶथᭅक 
कारकᲂ का पᳯरणाम है। इस किवता आदंोलन के अ᭠य ᮧमुख किव ह ᱹ᮰ीराम, नारायण बाब,ू 
दाशथᱮ, सोमसुंदर, आᱧᮤा, अिनसᲵेी, पᲵाभी, बैरागी, कंुदरुती आँजनयेुल,ु गुंटूर शेषᱶᮤ  शमाᭅ 
आᳰद।  

  अ᭤युदय किवता कᳱ ᮧमखु ᮧवृिᱫयाँ ह ᱹभौितकवादी दिृ᳥कोण, शोषण का खंडन, ᮰िमक 
एकता और ᮰म कᳱ महᱫा ᮓांित का िचᮢण, मानवतावादी दिृ᳥कोण, भायवाद और ई᳡र का 
िवरोध, अंधिव᳡ासᲂ का खडंन, वगᭅहीन समाज कᳱ ᭭थापना आᳰद। तलेुगु किवता के ᭃेᮢ मᱶ 
᮰ी᮰ी नई भावभूिम, नई संवदेना, नई का᳞ रीित को लेकर आए। उ᭠हᲂने यह सािबत ᳰकया ᳰक 
किवता के िलए कोई भी व᭭त ुवᳶजᭅत नहᱭ ह ै- “कुᲥ िप᭨ला, अिगप᭨ुला/ हीनंगा चूड़कू दे᳖ ी!/ 
किवतामयमनेोय अ᳖ी” (कुᱫे का िप᭨ला, ᳰदयासलाई कᳱ तीली, साबुन कᳱ ᳯटᳰकया/ हीनता कᳱ 
दिृ᳥ स ेन देखना ᳰकसी को भी!/ किवतामय ह ᱹ ये सब)। उनके मतानुसार मानव सब कुछ ह।ै 
उनकᳱ किवता का कᱶ ᮤᳲबंद ुह ैमनु᭬य। उ᭠हᲂने यह घोिषत ᳰकया था - मनु᭬य ही मेरा संदेश ह,ै 
मानव ही मेरा संगीत)।  

 त᭜कालीन समाज दो वगᲄ मᱶ बँट गया था - सवᭅहारा और बुजुᭅआ। दोनᲂ के बीच सघंषᭅ 
िनरंतर चलता आ रहा था। सोमसुंदर कहते ह ᱹ- “रᱶडु ᮧपंचाल म᭟य/ रᱶडु ᭭वभावाल म᭟य/ रᱶडु 
वगाᭅल म᭟य/ सागुतु᳖ ा संघषᭅण” (दो ᮧपंचᲂ के बीच/ दो ᭭वभावाᲐ के बीच/ दो वगᲄ के बीच/ 
हो रह े संघषᭅ)। दाशथᱮ कहत े ह ᱹ "अनाᳰदगा सागतुुदंी/ अनंत सᮕंामम/् अनाथुिडकᳱ आगभᭅ 
सीमंतुिडकᳱ म᭟य” (अनाᳰद से गरीब और अमीर के बीच चल ह ैसंघषᭅ)। इस शोिषत वगᭅ को 
जगाने के िलए ᮰ी᮰ी कहते ह ᱹ - “मरो ᮧपंचम/ मरो ᮧपंचम/ मरो ᮧपंचम िपिलᳲचंदी/ पदंडी 
म᭠ुदकुु/ पदंडी ᮢोसकुु/ पोदाम पोदाम पै पै ᳰक” (और जगत ्न ेऔर जगत ्न/े और जगत ्न ेदी 
आवाज़/ बढ़ ेचलो रे बढ़े चलो रे/ बढ़े चलो रे बढ़-बढ़ के!)। अ᭤युदय किव शोषण रिहत समाज 
कᳱ ᭭थापना करना चाहत े थे। सामािजक िवषमता को उजागर करते ᱟए कहत े ह ᱹ ᳰक बड़ी 
मछली छोटी मछली को पकड़कर खा रही ह ैसᳰदयᲂ स,े लᳰेकन छोटी मछिलयाँ दस िमल जाए ँ
तो बड़ी मछली का काम समा᳙ हो जाता ह।ै    
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 आᱧᮤा ‘अ᭤यदुय रचियतल संघम ्’ (अरसम ् - ᮧगितशील लेखक संघ) के ᳞व᭭थापकᲂ मᱶ 
एक ह।ᱹ उ᭠हᲂने तेलंगाना िनज़ाम के िनरंकुश शासन पर कुठाराघात करते ᱟए िलखा है - ‘ᮩेन लो 
᭭टनगन् ला/ चे᭗ ल ु िचᲵेलुकलु,/ चेरभ आडवा᭨लु,/ चेद पᱧुगुलु/ मदमᳰेᲥन सो᭨जरलु।’ 
(᭜वमेवाहम् )। इस ᮧकार किवयᲂ ने अपनी बेबाक िवचारᲂ को अिभ᳞Ღ करने से पीछे नहᱭ रह।े  

बोध ᮧ᳤  

 अ᭤युदय किवता के अᮕदतू कौन हᱹ?  
 अ᭤युदय किवता कᳱ िवशेषताएँ बताइए।          

7.3.5 ᳰदगबंर किवता  

 आंᮥ ᮧदेश मᱶ ᮧगितशील लेखक ठीक वही कर रह ेथे जो ᮰ी᮰ी चाहते थ ेᳰक लेखक करᱶ। 
इन किवयᲂ न ेजनता को चेतान ेके िलए आग ेआए और उ᭠हᱶ यथाि᭭थित पर सवाल उठाने के 
िलए ᮧेᳯरत ᳰकया। गुंडागदᱮ और जमᱭदारी जैस ेशोषणकारी िसातंᲂ न ेलोगᲂ को अमानवीय 
बना ᳰदया और उ᭠हᱶ पीᳰढ़यᲂ तक अपनी ज़मीन से अलग कर ᳰदया। लᳰेकन लोग अब इसके ᮧित 
अंधे नहᱭ थे। उ᭠हᲂने अपनी असहमित ᳞Ღ कᳱ। इस पहलू के बावजूद, यह कहा जा सकता ह ै
ᳰक तेलुग ुकिवता मᱶ ती᭯णता और ᳰदशा दोनᲂ कᳱ कमी थी। इस बीच, साठ के दशक के अतं मᱶ 
छह किवयᲂ के एक समहू ने खुद को ᳰदगंबर (नᲨ) किव घोिषत कर ᳰदया। उ᭠हᲂन े खदु को 
चेराबंद राजू, िनिखले᳡र, ᭔वालामुखी, नᲨमुिन, महा᭭व᳘ और भैरव᭦या जैसे नामᲂ से पकुारा। 
उ᭠हᲂन ेऐसी किवताएँ िलखᱭ, जो शायद शैली मᱶ बᱟत पᳯर᭬कृत नहᱭ थᱭ। उनकᳱ किवताᲐ मᱶ 
उनकᳱ ᮓोिधत अ᳣ीलता कᳱ गुणवᱫा ᳰदखाई देती थी। हालाँᳰक, आरंभ मᱶ, आदंोलन 
िवचारधारा और संगठनᲂ के िवᱧ था, लᳰेकन उ᭠हᲂने खदु को सामािजक, राजनीितक और 
आᳶथᭅक सम᭭याᲐ का सामना करने स ेदरू नहᱭ रखा।  

 1965 मᱶ तेलगुु सािह᭜य मᱶ ᳰदगंबर का᳞ आंदोलन उभरा। समाज मᱶ पनप रहे शोषण, 
वगᭅ िवषमता, धोखाधड़ी आᳰद के ᮧित ᳰदगंबर किवयᲂ ने तीन साल (1965-68) के अतंराल मᱶ 
तीन घोषणापᮢ ᮧकािशत ᳰकए। िवचारधाराᲐ और संगठनᲂ के िखलाफ उनकᳱ आलोचना के 
बावजूद, वे धीरे-धीरे मासᭅवादी-लेिननवादी लेखकᲂ के ᱨप मᱶ िवकिसत ᱟए। अपने तीसरे 
घोषणापᮢ (1968) के समय, उनका उे᭫य ᭭प᳥ ᱨप स ेएक तीखे और अिधक आᮓामक शैली 
मᱶ ᮓांित का सदेंश दनेा था। उ᭠हᲂने सीधे सᱫा ᮧित᳧ान पर हमला करना शᱨु कर ᳰदया। 
ᳰदगंबर किवता िनराशावादी या िसनीकल किवता नहᱭ ह।ै बि᭨क वह नवीन मानवता के 
िवकास मᱶ िव᳡ास, आशा-आ᭭था और आकांᭃा से ᮧेᳯरत रचना ह।ै आधुिनक स᭤यता और 
सं᭭कृित कᳱ िवᱨपता से ᮓु होकर ᳰदगंबर किवयᲂ ने सीमाᲐ का अितᮓमण ᳰकया। 

“ᳰदगंबर का᳞ांदोलन कᳱ उफनाती तरंग ᭔वालामुखी का कंठ दहकता ᱟआ वह अंगार ह ै
िजसने लाखᲂ-करोड़ᲂ जनता को गहन िनᮤा स ेजगाया। ᮧगितशील भावᲂ स ेयᲦु ᭔वालामुखी न े
समाज को दीमक कᳱ तरह खाते जा रहे िवषकᳱटकᲂ के ᮧित समाज को जगाया।” (गरुᭅमकᲂडा 
नीरजा, तेलुगु सािह᭜य : एक अतंयाᭅᮢा, प.ृ153)। समाज मᱶ ᳞ा᳙ कुरीितयᲂ को, सᱫालोलुप 
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राजनीित᭄, धमाᲈध मठाधीश और ᭭वाथᱮ पूँजीपित को उ᭠हᲂने अपनी किवताᲐ ᳇ारा बनेकाब 
ᳰकया। इसके िलए उ᭠हᲂने गाली-गलौज तथा अपश᭣दᲂ का ᮧयोग करने मᱶ भी नहᱭ िहचᳰकचाए। 
उनकᳱ एक किवता का उदाहरण देखᱶ - “भय िव᭮वल जनता का/ पागल-जीवन उसका/पीछा 
करता रहा/ तᲂदधारी लुटेरे/ फोते वाले मरद/ ढ़ᲂगी ितलकधारी पंड़े/ चोटीवाले नेता-िसयार/ 
दाढ़ी वाले घूस/ मू᭓ँवाली औरतᱶ/ मूँछ िवहीन िहजड़/े मदृलु ᳞वहारी/...खर टोपीधारी/ 
हरामजाद ेनेता/ कुमागᱮ कुᳯटल ᮓूर/ मᳰंदरᲂ के ᭥ल᭒ेछ/ मि᭭जद के काᳰफर/ गᱧु᳇ारे के गुंडे/ चचᭅ 
के पापी/ शांित के पजुारी/ वाताᭅ चोर...” 

 सािह᭜य मᱶ जब ᳰदगंबर का᳞ांदोलन और राजनीित मᱶ ᮰ीकाकुलम आᳰदवासी आदंोलन 
लगभग एक साथ अपने चरम पर थ,े ᮓांितकारी लेखक एक ही बनैर तले िलखने पर िवचार कर 
रहे थ।े दरअसल, असंगᳯठत मासᭅवादी-लेिननवादी लेखक ‘िवशाखा ᭭टूडᱶ᭗स’ के नाम से एक 
प᭥ैफलेट के ज़ᳯरए एक ही बैनर के नीचे आ गए। इस पै᭥फलेट मᱶ दशे के िविभ᳖ िह᭭सᲂ मᱶ लोगᲂ 
के संघषᲄ कᳱ ओर इशारा ᳰकया गया और लेखकᲂ स ेपूछा गया - ‘आप ᳰकसकᳱ तरफ़ ह?ᱹ’ इसके 

पᳯरणाम᭭वᱨप 4 जुलाई 1970 को िवरसम (िव᭡लव रचियता संघम ्- ᮓांितकारी लेखक संघ) 
का गठन ᱟआ। 

बोध ᮧ᳤  

 ᳰदगंबर का᳞ आंदोलन के ᮧमुख किव कौन ह?ᱹ  
 ᳰदगंबर का᳞ आंदोलन का आरंभ यᲂ ᱟआ?  

7.3.6 िव᭡लव किवता  

 आंᮥ ᮧदेश मᱶ ᱨस और चीन कᳱ सामािजक ि᭭थितयᲂ के कारण मासᭅवाद क᭥यूिन᭸म के 
ᱨप मᱶ पᳯरवᳶतᭅत ᱟआ। अᮕंेजी के श᭣द ‘रेवलूशन’ के पयाᭅय के ᱨप मᱶ िव᭡लव श᭣द का ज᭠म 
ᱟआ। छाᮢो! आप जान ही चुके ह ᱹ ᳰक तेलुगु सािह᭜य मᱶ 1970 मᱶ ᮓांितकारी लेखक संघ 
‘िवरसम’ कᳱ ᭭थापना ᱟई। आंᮥ  ᮧदेश कᳱ सामािजक-राजनीितक और आᳶथᭅक पᳯरि᭭थितयᲂ से 
ᮧभािवत होकर तथा भारत और िवदेशᲂ मᱶ िविभ᳖ ᮓांितकारी संघषᲄ से ᮧेᳯरत होकर, ᮰ी᮰ी, 
कुटंुबराव, रमणा रेी, वरवर राव और गर जैसे लेखकᲂ ने युवाᲐ कᳱ एक पूरी पीढ़ी कᳱ 
राजनिैतक चेतना को जागतृ करना शुᱨ कर ᳰदया।  

वरवर राव और गर कᳱ किवताᲐ ने िवशेष ᱨप से जनता मᱶ ᮓांित लाने मᱶ सफल ᱟ। 
1970 मᱶ वरवर राव ने ही ᮓांितकारी किवयᲂ का एक संगठन बनाया ‘ितᱧगूबाटु’ (िव᭡लव) 
नाम से जो 4 जुलाई 1970 मᱶ समशील ᮓांितकारी रचनाकारᲂ के सघं ‘िवरसम’ के ᱨप मᱶ 
पᳯरवᳶतᭅत हो गया। अपने ᳞व᭭था िवरोधी तेवर के कारण वरवर राव और गर को सरकार का 
कोपभाजन बनना पड़ा। वे अपने सरकारी दु᳞ ᭅवहार झेलत ेरह।े वरवर राव ने अपने सािहि᭜यक 
मंच ‘सृजना’ के मा᭟यम स ेअपने आदंोलन को गित ᮧदान कᳱ। िवरसम के मा᭟यम से वरवर राव 
ने तेलुगु ᮓांितकारी किवता को जीिवत रखा। “वरवर राव ने तेलुगु का᳞भाषा को नया लड़ाकू 
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तेवर ᮧदान ᳰकया ह।ै उनके ᳇ारा ᮧयᲦु उपमान और ᮧतीक तथा िनᳶमᭅत ᳲबंब पाठक के 
मि᭭त᭬क को झकझोरते ह।ᱹ उदाहरण के िलए - ‘बम मᱹन ेनहᱭ बाँटे/ भाव भी मᱹन ेनहᱭ बाँटे/ लोह े
के जूते से तु᭥हᱭ न/े बाँबी को रᲅदा/ तो बाँबी टूटी/ और बाहर िनकलᱭ ᮧितᳰᮓया कᳱ भावनाए/ँ 
मधुमखी के छᱫे पर लाठी दे मारी तुमने/ तो मधुमिखयᲂ के इधर-उधर उड़न ेकᳱ आवाज/ बम 
बनकर फट पड़ी तेरे मन मᱶ/ काँपते तेरे लाल चेहरे पर/ उभर आए चकते डर के/ लोगᲂ के ᳰदलᲂ 
मᱶ िछपी िवजयभेरी को/ ᳞िᲦ समझकर/ भून डाला तुमने गोिलयᲂ से/ तो चारᲂ ओर/ ᮧित᭟विन 
ᱟई ᮓांित।’ (ᳯर᭢लेशन)। 

तेलंगाना के ᮧजाकिव कालोजी नारायण राव ने ᮧगितवादी का᳞ादंोलन और िवरसम 
(िव᭡लव रचियतल संघम) के सशᲦ ᭭तंभ थ।े उ᭠हᲂने अपनी पहली किवता 1931 मᱶ भगतᳲसहं 
कᳱ म᭜ृयु पर िवचिलत होकर िलखी थी। िनजाम के रजाकारᲂ और िᮩᳯटश सैिनकᲂ ᳇ारा 
जनगामा तालुका के मािचरेी प᭨ले और आकुनूर गाँवᲂ कᳱ िᳫयᲂ पर ᳰकए गए अ᭜याचार का 
िवरोध करत ेᱟए उ᭠हᲂन ेिलखा ᳰक - ‘दािय᭜वहीन सरकार के/ िसपहसालारᲂ का अ᭜याचार, अब 
और नहᱭ/ दािय᭜वपणूᭅ ᳞व᭭था के िबना/ जीवन, अब और नहᱭ/ सᱫाधाᳯरयᲂ के िनरंकुश/ खले, 
अब और नहᱭ/ *** ***/ मािचरेी और आकुनूर मᱶ/ अ᭭मत कᳱ लूट, अब और नहᱭ।/ शासन के 
नाम पर गाँव-गाँव मᱶ/ पापाचार, अब और नहᱭ।/ रᭃण के नाम पर/ भᭃण, अब और नहᱭ।/ पसै े
वालᲂ कᳱ दिुनया मᱶ/ गरीब का ᮓय-िवᮓय, अब और नहᱭ।’      

लगभग दो दशकᲂ (1970-90) तक िवरसम ने तेलगु ुकिवता को ᮧभािवत ᳰकया और 
युवा किवयᲂ को अपने साथ जोड़ा। लेᳰकन िवरसम के कायᭅकताᭅᲐ को यह बात अिᮧय लग 
सकती ह ैᳰक िपछले दशक मᱶ तेलुगु किवता अब इसके ᮧभाव मᱶ नहᱭ रही।   

बोध ᮧ᳤  

 िवरसम का या अथᭅ है?  
 िवरसम कᳱ ᭭थापना ᳰकसने कᳱ? 

7.3.7 जानपद सािह᭜य (लोक सािह᭜य)  

 जानपद सािह᭜य अथाᭅत लोक सािह᭜य। यह परूी तरह से मौिखक सािह᭜य ह।ै तेलगुु मᱶ 
‘जानपदम’् का आशय ह ैजनता के पद अथाᭅत जनता के मुख स े िनसृत सािह᭜य। यह सािह᭜य 
लोक का, लोक ᳇ारा लोक के िलए रचा ᱟआ सािह᭜य है। यह व᭭ततुः अनुभवज᭠य सािह᭜य है। 
तेलुग ुसािह᭜य जगत मᱶ लोक को ᮧमुखता दी जाती है। लोक भाषा एव ंलोक सािह᭜य का अपना 
एक िनजी एव ंिविश᳥ ᭭थान ह।ै यह सवᭅिवᳰदत त᭝य ह ैᳰक नागर जीवन और लोक जीवन के 
बीच अंतर िव᳒मान ह।ै लोक सािह᭜य लोक कंठ से िनःसृत सािह᭜य है। इसमᱶ लोक कᳱ 
आ᭭थाᲐ, आकांᭃाᲐ, क᭨पनाᲐ, आव᭫यकताᲐ को मह᭜व ᳰदया जाता ह।ै यह सािह᭜य 
मौिखक होने के कारण लु᳙ होने कᳱ अिधकांश संभावना ह,ै और हो भी रहा ह।ै अतः इस 
सािह᭜य को सरुिᭃत रखने के उे᭫य स ेअनेक सं᭭थाएँ इस सािह᭜य को सकंिलत करने का ᮧयास 
कर रह े हᱹ। यह ᮧयास तेलुग ुमᱶ सी पी ᮩाउन न े ᳰकया था। उ᭠हᲂन े1842 मᱶ बोि᭣बली कथा, 
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कुमार रामुडी कथा (बालक राम कᳱ कथा), पलनाटी वीर चᳯरᮢ (पलनाडु के वीरᲂ का इितहास) 
आᳰद कथाᲐ को संकिलत ᳰकया। 1874 मᱶ ज ेए बोएल न े पापारायुडू कᳱ कथा का संकलन 
ᳰकया था। (ताᮟं पापारायुडू आंᮥ मᱶ ि᭭थत बोि᭣बिल नामक ᭭थान के सेनापित थे। व ेअपनी 
वीरता के िलए जाने जाते थ)े। 1888 मᱶ आंᮥ  ᮧदेश मᱶ ᮧचिलत लोकोिᲦयᲂ का संकलन ᳰकया 
गया था। उसके बाद िᳫयᲂ के गीत, िशश ुगीत, ᮰म गीत आᳰद का संकलन ᳰकया गया। लगभग 
1840 के आस-पास से लोकसािह᭜य का संकलन तेलुग ु मᱶ ᮧारंभ ᱟआ था। पᮢ-पिᮢकाᲐ के 
साथ-साथ अनके सािहि᭜यक सं᭭थाᲐ ने तेलगु ुलोक सािह᭜य के सकंलन मᱶ मह᭜वपणूᭅ भूिमका 
िनभाई। तेलुग ुसमाज मᱶ लोक सािह᭜य हᳯरकथा, बरुᭅकथा, ओग ुकथा, वीिध नाटकम ् (नᲥुड़ 
नाटक), यᭃगान, कुरᳲवजंी, कटपुतली नाच आᳰद के ᱨप मᱶ ᮧचिलत ह।ै ज᭠म स ेलेकर म᭜ृय ु
पयᲈत संप᳖ सं᭭कारᲂ, लोᳯरयᲂ, ᭜योहारᲂ आᳰद के अवसर पर लोक गीत और लोक नृ᭜य का 
ᮧदशᭅन ᳰकया जाता ह।ै तेलंगाना ᭃेᮢ मᱶ बतुक᭥मा के अवसर पर लोक गीत और लोक नृ᭜य 
ᮧदशᭅन होता ह-ै बतुक᭥मा बतुक᭥मा उ᭦यालो/ बगंाᱧ बतुक᭥मा उ᭦यालो/ पूवᳯंट इंतुलम 
उ᭦यालो/ मेमु एंतᱶतो एदगािल उ᭦यालो/ बंतीपूलिन᭭ता उ᭦यालो/ बंगाᱧ मनिस᭪वु उ᭦यालो.....। 
(बतुक᭥मा बतुक᭥मा झूला झलूो/ सवणᭅमयी बतुक᭥मा झूला झूलो/ सुमन सुकुमारी झलूो/ हम 
ऊँची पᱶग बढ़ाए,ँ झूलो/ गᱶद े का हार चढाऊँगी, झूलो/ सोने का ᳰदल दो झूलो)। इस ᮧकार 
लोकोिᲦयᲂ, गीत, सगंीत, नृ᭜य आᳰद िवधाᲐ के मा᭟यम से तेलुग ुसमाज मᱶ जानपद (लोक) 
सािह᭜य ᮧचिलत है। अपनी पु᭭ तक ‘जानपद सािह᭜यम : आधुिनक ᭭पृहा’ (2015, लोक सािह᭜य 
: आधुिनक चेतना) मᱶ दवेराजु महाराजु न ेलोक सािह᭜य तथा उसकᳱ मा᭠यताᲐ कᳱ ᳞ाया 
आधुिनक पᳯरᮧे᭯य मᱶ कᳱ है और ᮧितपाᳰदत ᳰकया है ᳰक समय के साथ-साथ लोक सािह᭜य मᱶ 
भी नए-नए आधुिनक पᳯरवेश ᮧितᳲबंिबत हो रह ेह।ᱹ  

बोध ᮧ᳤  

 जानपद सािह᭜य स ेया अिभᮧाय ह?ै  

 

अ᭠य प᳒ िवधाएँ  

तेलुग ुसािह᭜य मᱶ अवधान एक िविश᳥ का᳞ शलैी ह।ै यह एक िवलᭃण ᮧᳰᮓया ह।ै इस 
ᮧᳰᮓया के ᮧवतᭅक ᳰदवाकलᭅ ितᱧपित शाᳫी और च᭨ेलिप᭨ल वᱶकट शाᳫी ‘ितᱧपित वᱶकट 
किव᳇य’ के नाम से िवयात ह।ᱹ अ᭬ टावधान, शतावधान, सह᮲ावधान और आशु किवता के 
मा᭟यम से ितᱧपित वᱶकट किव᳇य ने ‘अवधान’ का᳞ िवधा को सुदढ़ृ बनाया।  

आधुिनक तेलुग ुसािह᭜य मᱶ वचन किवता, नानीलू (िमनी किवता), पचंपदी जैसी अनके 
नूतन का᳞ शैिलयᲂ का िवकास ᱟआ। वचन किवता अथाᭅत ग᳒ किवता। िसनारे कहते ह ᱹ ᳰक 
‘जीिवतम कᳯटक चेद/ु आमाᮢाम नाकु तेिलयक पोद/ु चेदपुोरल निडम िनजा᳖ी/ चेदगंुुडे दाहम 
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व᭠ुडकपोद’ु (जीवन कड़वा ह।ै यह तो मᱹ जनता ही ᱠ।ँ कडव ेपरतᲂ के बीच सच के ᭡यास को 
बुझा नहᱭ सकते)।  

नानील’ु नामक न᭠हᱭ किवता के ᮧवतᭅक ह ᱹएन. गोिप। किव ने ᭭वयं कहा है ᳰक "िबना 
अतीव कसावट और िबना अनाव᭫ यक ᳰढलाई के साथ नानी (न᭠हा मु तक) मरेे ᳇ारा ᱨपाियत 
20-25 अᭃरᲂवाला एक ढाँचा ह,ै एक छंद है। इनमᱶ अᭃरᲂ कᳱ संया 20 स ेकम नहᱭ, और 25 
स ेअिधक नहᱭ। नानी माने मेरे (ना; नािव = मरेे) और तेरे (नी; नीवी = तेरे) ह।ᱹ मतलब ह ैहम 
सब के। नानी माने न᭠हा बᲬा भी ह।ै ये भी न᭠ही किवताएँ हᱹ न! इनमᱶ मᱹने चार चरणᲂ के ही 
िनयम का पालन ᳰकया। चरणᲂ के िवभाजन मᱶ ‘वचन किवता’ के अंतगᭅत जो संगीत है वह इन मᱶ 
नहᱭ ह।ै ᳰफर भी िनमाᭅण कᳱ दिृ᳥ स ेइन मᱶ भी िनयमबता देखी जा सकती ह।ै कुछ न᭠हे मᲦुक 
ऐसे ह ᱹिजनके दो-दो चरणᲂ मᱶ एक-एक भाव का अंश िनिहत ह।ै इनमᱶ ᮧथम दो चरणᲂ मᱶ एक 
भाव का अंश है तो अंितम दो चरणᲂ मᱶ दसूरा। ᮧथम भावांश का समथᭅन करते ᱟए या उस कᳱ 
साथᭅकता का ᮧितपादन करते ᱟए दसूरा भावांश रहता ह ै : घड़ा फूट गया/ कुढ़ते हो यᲂ?/ 
माटी दसूरा ᱨप लेने कᳱ/ कर रही है तैयारी।   

िसनारे ने पचंपदी नाम से का᳞ शैली का सृजन ᳰकया। इसमᱶ कुल पाँच पिंᲦयाँ होती ह।ᱹ 
अंितम पंिᲦ सूᮢ वाय के ᱨप मᱶ ᮧथम चार पंिᲦयᲂ का समाहार करती ह।ै तेलुगु के किव 
हाइकू भी िलखने लग।े    

बोध ᮧ᳤  

 तेलुग ुसािह᭜य मᱶ िवकिसत नतून प᳒ शैिलयᲂ के बारे मᱶ बताइए।   

7.3.8 ग᳒ िवधाएँ  

 का᳞ के साथ-साथ तेलुग ुसािह᭜य मᱶ ग᳒ कᳱ िवधाएँ भी उभरने लगᱭ। तेलुग ुमᱶ नाटक 
और रंगमंच का ᭃेᮢ काफᳱ सशᲦ ह।ै तेलगुु समाज मᱶ हᳯरकथा, बुरᭅकथा, ओग ुकथा, वीिध 
नाटकम् (नुᲥड़ नाटक), यᭃगान, कुरᳲवंजी, कटपतुली नाच आᳰद के ᱨप मᱶ जानपद ᱨपक 
ᮧाचीन काल से लोकिᮧय थ।े इन लोक शैिलयᲂ के मा᭟यम से मनोरंजन के साथ-साथ सं᭭कृित 
का भी पᳯरचय हो जाता था। ᭟यान दनेे कᳱ बात है ᳰक 11 वᱭ शती से ही तेलुग ुसमाज मᱶ 
रंगमचं का िवकास ᱟआ। किव सावᭅभौम ᮰ीनाथ कृत ‘ᮓᳱडािभरामम्’ को तेलुगु का ᮧथम नाटक 
होने का ᮰ेय ᮧा᳙ है। 16 वᱭ और 17 वᱭ शताि᭣दयᲂ मᱶ तेलगु ुनाटक और रंगमंच का िवकास 
तंजाऊर मᱶ ᱟआ। इस अवधी मᱶ करीब 400 यᭃगानᲂ कᳱ रचना ᱟई। अिधकांश नाटकᲂ का मंचन 
ᱟआ था। कृ᭬णा िजले मᱶ ि᭭थत बदंर (अब मछलीपᲵनम) नाटक और रंगमचं के िलए जाना जाता 
है। यहाँ नाग जड़े आभूषण भी तैयार ᳰकए जाते ह ᱹ िज᭠हᱶ नाटक के कलाकार और नृ᭜य के 
कलाकार उपयोग करते ह।ᱹ अनेक नाटक सं᭭थाᲐ कᳱ ᭭थापना ᱟई। एकाकᳱ, ᱨपक, रेिडयो 
नाटक आᳰद िवधाᲐ का भी िवकास ᱟआ।  
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“तेलुग ुका ᮧथम नाटक ᳰकसे माना जाए, इस िवषय मᱶ भी काफᳱ मतभेद हᱹ। कुछ िव᳇ान 
कोराडा रामचंᮤ शाᳫी कृत ‘मंजरी मधुकरीयम ्’ (1861) को तेलुग ु सािह᭜य के ᮧथम नाटक 
मानते ह,ᱹ लᳰेकन इसमᱶ आधुिनक नाटक के त᭜व नहᱭ ह ᱹअतः वीरेशᳲलंगम ् कृत ‘ᮩ᭮ म िववाहम’ु 
(ᮩ᭮ म िववाह, 1876) को यह याित ᮧा᭡ त है। यह एक ᳞ंयपणूᭅ सामािजक नाटक ह।ै” 
त᭜कालीन समाज मᱶ यह ᮧथा ᮧचिलत थी ᳰक ᳰकसी भी धाᳶमᭅक अनु᳧ान को संप᳖ करने के 
िलए प᳀ी के सहयोग कᳱ आव᭫यकता है। इस नाटक का पाᮢ तीसरी प᳀ी के देहांत के बाद तीन 
साल कᳱ बᲬी स ेिववाह करता है। धन के लालच मᱶ माता-िपता भी बᲬी का सौदा करते ह।ᱹ इस 
पर नाटककार न े ᮧहार ᳰकया है। गरुजाड़ा अ᭡पाराव कृत ‘क᭠याश᭨ुकम’् (क᭠याश᭨ुक) तेलुग ु
जनता कᳱ सामािजक, राजनैितक एवं सां᭭ कृितक जीवन का ᮧितᳲबंब ह।ै त᭜कालीन समाज मᱶ 
क᭠याᲐ को िवᮓय करन ेकᳱ कुᮧथा ᮧचिलत थी। इसी पर गुरजाड़ा न ेᮧहार ᳰकया।     

 आधुिनक ग᳒ का आरंभ िच᳖यासूरी कृत ‘नीित चंᳰᮤका’ स ेमाना जाता ह ैजो सं᭭कृत के 
पंचतंᮢ का अनुवाद ह।ै ᮧारंभ मᱶ पाठकᲂ मᱶ ग᳒ के ᮧित ᱧिच पैदा करन ेके िवचार से पंचतंᮢ, 
िहतोपदशे, िवᮓमाकᭅ  कᳱ कहािनयाँ, कथा-सᳯरतसार, बेताल पंचशती, तेनाली रामुिन कथलु, 
ताताचायुᭅल कथलु आᳰद रचे गए। ᭭कूल-कॉलेजᲂ के िलए पाᲹ पु᭭ तकᲂ कᳱ रचना कᳱ गई। 
1840 मᱶ ᳲसगंराजु दᱫाᮢेयुलु तथा वᱶकट सु᭣ब᭦या ने ‘रंगनाथ रामायण’ का᳞-ग᳒ मᱶ ᮧ᭭ततु 
ᳰकया। इस यगु कᳱ ग᳒-पु᭭ तकᲂ मᱶ काशी याᮢा (एनुगुल वीरा᭭वामी) िवशषे उ᭨लेखनीय है। 
आधुिनक ग᳒ लेखकᲂ मᱶ कंदकूुᳯर वीरेशᳲलंगम पतंलुु, गरुजाड़ा अ᭡पाराव, िगडुग ुवᱶकटराममᳶूतᭅ, 
वेटूरी ᮧभाकर शाᳫी, नाल्ᭅ वᱶकटे᳡र राव, िव᳡नाथ स᭜यनारायण, सरुवरम् ᮧताप रेी, अडवी 
बािपराजु, गुिडपाᳯट वᱶकटचलम, िᮢपरुननेी राम᭭वामी चौधरी, िᮢपुरनेनी गोपीचंद, म᭨लाᳰद 
वसुंधरा, रंगनायक᭥मा, वो᭨गा, नायिन कृ᭬णकुमारी, आᳰद अनेक सािह᭜यकारᲂ न े उप᭠यास, 
कहानी, समालोचना आᳰद अनेक ᭃेᮢᲂ मᱶ मह᭜वपणूᭅ रचनाᲐ का सृजन ᳰकया। इन सािह᭜यकारᲂ 
न ेसामािजक, राजनैितक, आᳶथᭅक, सां᭭कृितक आᳰद िवषयᲂ पर लेखनी चलाई। इनकᳱ रचनाᲐ 
से समाज मᱶ जागृित पदैा ᱟई। आज अनेक नाटककार जैसे डी. िवजय भा᭭कर और नंᳰदराजु 
सु᭣बारव अपनी रचनाᲐ के मा᭟यम स े तेलुग ु समाज मᱶ ᳞ा᳙ िवसंगितयᲂ एवं सामािजक 
गितिविधयᲂ के बारे मᱶ जानकारी देन ेके साथ-साथ जनता को जगाने का ᮧयास कर रहे ह।ᱹ  

 आधुिनक सािह᭜य के िवकास मᱶ ‘कृ᭬णा’ पिᮢका कᳱ भूिमका िनᳶवᭅवाद है। कंदकूुरी 
वीरेशᳲलंगम ् पंतुलु को आधुिनक तेलुगु सािह᭜य के ‘ग᭞ य ᮩ᭮ मा’ के नाम से जाना जाता है। 
कंदकूुरी वीरेशᳲलगंम ् पंतुलु तेलुग ुसािह᭜य के इितहास मᱶ ᮧगितशील चेतना के ᮧितिनिध ह।ᱹ 
उ᭠हᲂन ेसमाज सधुार के कायᲄ, भाषणᲂ और सािह᭜य के मा᭟यम से जागरण का संदेश ᳰदया। 
“समाज सुधार के िलए उ᭠हᲂन ेसािह᭜य को साधन के ᱨप मᱶ अपनाया। उनकᳱ मा᭠यता ह ै ᳰक 
"केवलम ् पु᭭ ताकुलु ᮯािस ᮧचुᳳरंचडम् लो ᮧयोजनम्  लेद।ु मनम ् नि᭥मना स᭜याि᳖ लोकािनᳰक 
चाᳯट कायᭅᱨपमलो चूपगल धैयᭅसाहसा᭠ नी ᮧदᳺशᲈचडम ् चाला अवसरम् ।" (केवल ᳰकताबᱶ 
िलखकर ᮧकािशत करन ेस ेकोई लाभ नहᱭ होगा। िजस स᭜य को हम मानत ेह ᱹउसे धैयᭅ और 
साहस के साथ आचरण मᱶ रखना अिनवायᭅ है।)।” आधुिनक तेलुगु ग᳒ सािह᭜य के ᮧवतᭅक 
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वीरेशᳲलंगम ् ने ᮧथम उप᭠यासकार, ᮧथम नाटककार और आधुिनक पᮢकाᳯरता के ᮧवतᭅक के 
ᱨप मᱶ याित अᳶजᭅत कᳱ है।  

 “तेलुग ुसािह᭜य के इितहास मᱶ भी ᮧथम उप᭠यास और उप᭠यासकार के बारे मᱶ मतभेद 
है। कुछ िव᳇ान नरहᳯर गोपाल कृ᭬ णम ् शेᲵी कृत ‘᮰ी रंगराज चᳯरᮢम’ु (᮰ी रंगराज का 
इितहास, 1872) को तलेुगु का ᮧथम उप᭠यास मानत ेह,ᱹ लᳰेकन लेखक ने अपनी रचना के संबंध 
मᱶ ᭭वयं कहा है ᳰक "ई रचना ᳲहदंवुुला आचारमुलनु तेलुपु नवीन ᮧबंधम् । ई रचना कुला 
मतालकु अतीतंगायुंिड ᮧेमकु ᮧाधा᭠यतन ुइᳲᲬंदी।" (यह रचना व᭭ततुः ᳲहदंᲐु के रीित ᳯरवाजᲂ 
को ᳞Ღ करनेवाली नवीन ᮧबंध का᳞ ह ैतथा जाित-पांित के िवᱧ ᮧेम भावना को ᮧधानता 
दनेे वाली ह।ै)। इसका दसूरा नाम ह ै ‘सोनाबाई पᳯरणयम’ु (सोनाबाई का पᳯरणय)। इसके 
िवपरीत कंदकूुरी वीरेशᳲलंगम ् पंतुल ुकृत ‘राजशेखर चᳯरᮢ’ (राजशेखर का इितहास, 1880) मᱶ 
आधुिनक उप᭠यास के त᭜व िव᳒मान ह।ᱹ अतः इस उप᭠यास को ही तलेुगु के ᮧथम उप᭠यास 
माना गया ह।ै इसके मा᭟यम से लेखक न ेत᭜कालीन ᳲहंदᲐु कᳱ जीवन शैली, उनकᳱ सं᭭ कृित, 
रीित ᳯरवाज, अंधिव᭫ वास, िᳫयᲂ कᳱ मनोदशा आᳰद को उकेरा है। यह उप᭠यास अᮕंेजी मᱶ 
‘फा᭒यूᭅ᭠स आफ दी ᭪हील’ के नाम स ेअनूᳰदत ह।ै)।” 

 उप᭠यास के ᭃेᮢ मᱶ िव᳡नाथ स᭜यनारायण कृत ‘विेयपडगलु’ (सह᮲फण) आंᮥ कᳱ 
सं᭭कृित का ᮧितᳲबंब ह।ै यह 1934 मᱶ ᮧकािशत 1000 पृ᳧ ᲂ का उप᭠यास है। इसमᱶ इितहास 
और दशᭅन दोनᲂ का सि᭥म᮰ण है। समाजशाᳫ भी है और राजनीित शाᳫ भी। ᮧाचीन सं᭭ कृित 
के िनᱨपण के साथ-साथ कला कᳱ पराका᳧ा को भी इस उप᭠यास मᱶ देखा जा सकता ह।ै यह 
माᮢ उप᭠यास नहᱭ बि᭨क आंᮥ जनता का जीवन दशᭅन है। उप᭠यास के ᭃेᮢ मᱶ अडवी बािपराजु 
(िहमᳲबंद,ु गोना बुारेी), कोड़वᳯटगंᳯट कुटंुबराव (चदवु ु - िशᭃा), बुिᲬबाबु कृत िचवरकु 
मीिगलᳰेद (आिखर जो बचा), िचलकमतᱮ ल᭯मीनरᳲसंह शाᳫी (बᳯैर᭭टर पावᭅतीशम), 
राचकᲂडा िव᳡नाथ शाᳫी (अ᭨पजीवी), पीिनशेᲵी ᮰ीराममᳶूतᭅ (ममता), रावूᳯर भार᳇ाज 
(पाकुडु रा᭨लु -खाई जमे प᭜थर), ᳰकशोरीलाल ᳞ास (रजाकार),  आᳰद उ᭨लेखनीय ह।ᱹ  

 कहानी को तेलगुु मᱶ कथा अथवा कथािनका कहा जाता ह।ै गरुजाड़ा कᳱ कहािनयाँ 
ᳰद᭞दबुाटु (सुधार), सं᭭कताᭅ ᱡदयम (समाज सधुारक का ᱡदय), पेा मसीद ु (बड़ा मि᭭जद) 
आᳰद उ᭨लेखनीय हᱹ। ᳲचंता दीिᭃतुलु कᳱ कहािनयाँ मनोव᭄ैािनक कहािनयाँ हᱹ। मुिनमािणयम ्
कᳱ कहािनयाँ भी तेलुग ुसमाज को ᮧितᳲबंिबत करने मᱶ सᭃम ह।ᱹ गोपीचंद कᳱ कहािनयाँ तंल-ु
कोडुकुलु (बाप-बेटा), िशितलालयम ् (खंडहर) जैसी सामािजक कहािनयाँ उ᭨लेखनीय ह।ᱹ तेलुग ु
सािह᭜यकारᲂ ने हर िवषय पर कहािनयाँ िलखी ह।ᱹ ए᭙स जैसी बीमाᳯरयᲂ पर तेलुग ुकहानीकार 
अपनी लेखनी चला रह ेह।ᱹ सलीम का उप᭠यास ‘कालुतु᳖ा पूला तोटा’ (जलरही फुलवारी) इस 
दिृ᳥ से ᭟यान आकᳶषᭅत करता ह।ै इसका ᳲहदंी मᱶ आर. शांता सुंदरी न े‘नई इमारत के खंडहर’ 
नाम से अनुवाद ᳰकया ह।ै  

 2021 मᱶ आंᮥ  ᮧदेश के पाँच दशकᲂ के ᮓांितकारी सािह᭜य को पाणी ने ‘वसंतगानम्’ 
(वसंतगान) शीषᭅक से संपाᳰदत ᳰकया ह।ै इस पु᭭ तक मᱶ कोड़वᳯटगᳯंट कुटंुबराव, िᮢपुराननेी 
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मधुसदून राव, के वी आर, वरवर राव, बालगोपाल, चलसािन ᮧसाद, िनिखले᳡र, र᳀माला, 
अ᭨लम राजैया आᳰद अनेक ᮓांितकारी सािह᭜यकारᲂ के िवचारᲂ को देखा जा सकता ह।ै यह 
पु᭭ तक वा᭭तव मᱶ एक ऐितहािसक द᭭तावज़े ह।ै  

बोध ᮧ᳤  

 तेलुग ुसािह᭜य मᱶ आधुिनक ग᳒ का आरंभ ᳰकस कृित से माना जाता ह?ै 
 तेलुग ुके ᮧथम उप᭠यासकार, नाटककार, कहानीकार, िनबंधकार होने का ᮰ेय ᳰकसको ᮧा᳙ 

ह?ै  

7.3.9 िविवध िवमशᭅ  

 तेलुग ुसािह᭜य मᱶ िवमशᭅ का अथᭅ है आलोचना। लᳰेकन यहाँ सािह᭜य मᱶ उᱫर आधुिनकता 
के कारण उ᭜प᳖ अि᭭मता िवमशᲄ कᳱ चचाᭅ कᳱ जा रही ह।ै जैस े - ᳫी िवमशᭅ, दिलत िवमशᭅ, 
अ᭨पसंयक िवमशᭅ/ मुि᭭लम िवमशᭅ। तेलुग ुसािह᭜य मᱶ प᳒ और ग᳒ दोनᲂ ही ᭃेᮢᲂ मᱶ ये िवमशᭅ 
उभरे। ᳫी/ दिलत/ अ᭨पसंयक आᳰद समुदाय कᱶ ᮤ से धीरे-धीरे पᳯरिध कᳱ ओर चले गए। 
मूलभूत अिधकारᲂ से विंचत हो गए। लेᳰकन समय के साथ-साथ व ेᳰफर से अपने अिधकारᲂ के 
िलए संघषᭅ करना शᱨु ᳰकया और सफलता भी अᳶजᭅत कᳱ। आइए! तेलगु ुसािह᭜य मᱶ ᳫी, दिलत 
और अ᭨पसंय पᳯरदृ᭫ य को समझने कᳱ कोिशश करᱶग।े     

ᳫी िवमशᭅ  

 ᳫी िवमशᭅ का आशय ह ैᳫी के अिधकारᲂ के िलए संघषᭅ। ᳫी अपने अिधकारᲂ स ेवंिचत 
होती चली गई। उस ेघर कᳱ चार दीवारᲂ के अंदर बंद कर ᳰदया गया यह कहकर घर और रसोई 
ही उसका अिधकार ᭃेᮢ ह।ै वह मा,ँ बहन, प᳀ी आᳰद भूिमकाएँ िनभात-ेिनभाते वह ᭭वयं के 
अि᭭त᭜व को भूल गई। समाज मᱶ उसके साथ अ᭠यायपूणᭅ ᳞वहार होने लगा। अनेक समाज 
सुधारकᲂ के ᮧयासᲂ के कारण ि᭭थितयाँ बदलने लगᱭ और िᳫयᲂ के िलए मतािधकार का 
संवैधािनक अिधकार ᮧा᳙ ᱟआ, लᳰेकन आज भी वह अपने अिधकारᲂ के िलए सघंषᭅरत ह।ै ‘ᳲहदं ू
कोड िबल’ ने भारतीय नारी कᳱ ि᭭थित को पूरी तरह से बदल ᳰदया िजसके पᳯरणाम ᭭वᱨप वह 
अपन ेअिधकारᲂ के ᮧित जागᱨक ᱟई। इस सम᭭त सघंषᭅ और चेतना का ᭣यौरा हमᱶ सहज ᱨप से 
सािहि᭜यक कृितयᲂ मᱶ भी देखने को िमलता है। 

 सािह᭜यकारᲂ ने ᳫी के दोनᲂ सकारा᭜मक और नकारा᭜मक ᱨपᲂ का िचᮢण ᳰकया ह।ै 
कंदकूुरी वीरेशᳲलंगम ् पंतलुु और गुरजाडा अ᭡पाराव जैसे सािह᭜यकारᲂ ने ᳫी कᳱ सम᭭याᲐ को 
लेकर अनेक रचनाएँ कᳱ हᱹ। तेलुग ुसािह᭜य मᱶ ᳫी िवमशᭅ कᳱ दिृ᭬ ट से गुिडपाटी वᱶकट चलम ् कᳱ 
रचनाएँ उ᭨लेखनीय ह।ᱹ उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ ‘दवैिमिᲬन भायाᭅ (ई᳡र ᮧदᱫ प᳀ी), ‘क᳖ीटी 
कालुवा’ (अ᮰ुधारा), ‘अदृ᭬  टम ्’ (ᳰक᭭मत), ‘हंपी क᭠यलू’ (हंपी कᳱ क᭠याएँ) और ‘वᱶकट चलम ् 
कथलू’ (वᱶकट चलम ् कᳱ कहािनया)ँ आᳰद िवशषे ᱨप से उ᭨लेखनीय ह।ᱹ उ᭠हᲂने अपनी रचनाᲐ 
के मा᭟यम स ेᳫी को अपने बारे मᱶ सोचन ेके िलए बा᭟य ᳰकया।  
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 कोडवटीगंटी कुटंुबराव के ᮧिस उप᭠यास ह ᱹ ‘आडा ज᭠मा’ (ᳫी ज᭠म), ‘लेिचपोइना 
मिनषी’ (भागा ᱟआ मनु᭬य) आᳰद। उ᭠हᲂन ेअपनी कृितयᲂ मᱶ ᳫी के अि᭭त᭜व और अि᭭मता से 
जुड़े म᭞ु दᲂ को उकेरा ह।ै अडिव बािपराजु, ᳲचंता दीिᭃतुलु, वेलूᳯर िशवराम शाᳫी, कनुपᳶतᭅ 
वरल᭯ ᭥मा, इᳲ᭨लंदि᭨ल सर᭭वती देवी, मालती चदंरू, अ᭣बᳯूर छायादेवी तथा को᭥मूᳯर 
प᭞ मावती देवी, ओ᭨गा, नायिन कृ᭬ण कुमारी, कᲂडेपिूड िनमᭅला, वसतंा क᳖ािभरान् , प᭞ मलता, 
एन. अᱧणा, वाणी रंगाराव, घंटसाला िनमᭅला, शाहजहाना, वकुलाभरनम ् लिलता और के.गीता 
आᳰद सािह᭜यकारᲂ ने ᳫी कᳱ ᭭वतंᮢता, उसकᳱ अिधकारᲂ को लेकर काफᳱ कुछ कहा ह।ै ᳫी 
िवमशᭅ के संपूणᭅ पᳯरदृ᭫ य को समझन ेके िलए एन. अᱧणा कᳱ किवता ‘सुई’ का उदाहरण देखा 
जा सकता ह।ै इसके मा᭟यम से यह ᭭प᳥ ᳰकया गया है ᳰक सईु ᳫी जीवन और सृजना᭜मक 
मानिसकता का वह ᮧकार ह ै जो बेटी को अपनी माँ से िवरासत मᱶ ᮧा᳙ होता ह।ै सईु को 
कवियᮢी ने ᮧतीक के ᱨप मᱶ ᮧयोग ᳰकया है। िजस तरह फटे कपड़ᲂ को सुई जोड़ती ह ैउसी तरह 
ᳫी भी अपने पᳯरवार को आ᭜मीयता के धागᲂ से िपरोती है - "इनसानᲂ को जोड़कर सी लेना 
चाहती ᱠ/ँ फटते भूखंडᲂ पर/ पैबंद लगाना चाहती ᱠ/ँ कटते भाव-िवभेदᲂ को/ रफ़ू करना चाहती 
ᱠ/ँ चीथड़ᲂ मᱶ ᳰफरनेवाले लोगᲂ के िलए/ हर चबतूरे पर/ िसलाई मशीन बनना चाहती ᱠ।ँ/ ***/ 
आर-पार न सूझनेवाली/ खलबली से भरी इस दिुनया मᱶ / मरेी सईु ह/ै और लोकᲂ कᳱ समि᭬ ट के 
िलए खुला कांितनेᮢ ।" (एन.अᱧणा, ‘सुई’, मौन भी बोलता ह;ै प.ृ53-54)। 

 के. सुभािषणी के कहानी सᮕंह ‘अम᭨ूया’ (2015) मᱶ संकिलत कहािनयाँ ᳫी ᮧधान 
कहािनयाँ ह।ᱹ इन कहािनयᲂ मᱶ ᳫी कᳱ सम᭭याᲐ को उजागर करन े के साथ-साथ आᳶथᭅक 
िवसंगितयᲂ, मानिसक ᳇᳇ं, उपभोᲦा सं᭭कृित, ᳥᮪ िशᭃा तंᮢ  आᳰद को भी रेखाᳰंकत ᳰकया 
गया ह।ै पᳯरमला सोमशखेर कᳱ कहािनयाँ भी ᳫी िवमशᭅ कᳱ दिृ᳥ से मह᭜वपणूᭅ ह।ᱹ  

 ᳫीवादी सािह᭜यकार ओ᭨गा ने िसफᭅ  रचनाएँ नहᱭ िलखी, बि᭨क उ᭠हᲂने सािह᭜य को 
जन आदंोलन का ᱨप देन े हते ु ‘अि᭭मता’ (Feminist Voluntary Organization) कᳱ 
᭭थापना भी कᳱ। ऐसी और भी अनेक सं᭭थाएँ सामािजक पᳯरवतᭅन के िलए अहᳶनᭅश ᮧयासरत 
ह।ᱹ 

बोध ᮧ᳤  

 ᳫी िवमशᭅ से या आशय ह?ै     

दिलत िवमशᭅ  

 दिलत िवमशᭅ का अिभᮧाय है दिलत कᳱ अि᭭मता कᳱ लड़ाई। समाज मᱶ दिलत ितर᭭कृत 
वगᭅ है। िजसका दलन ᳰकया गया ह ैवह दिलत है। दाब ᱟआ, कुचला ᱟआ लोग ह ᱹदिलत। इ᭠हᱶ 
िशᭃा से भी वंिचत रखा गया था। गाँव के अदंर आने के िलए भी इ᭠हᱶ अनुमित नहᱭ दी जाती 
थी। तेलुग ु सािह᭜य मᱶ गुरᭅम जाषुवा को दिलत िवमशᭅ का जनक माना जाता ह।ै उ᭠हᲂने यह 
घोिषत ᳰकया ᳰक ‘जाित भेद के इस ᳲपंजरे मᱶ मᱹ नहᱭ फसूगँा। म ᱹिव᳡ कᳱ सीᳰढ़यᲂ को पार कर 
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चुका ᱠ।ँ म ᱹतो िव᳡मानव ᱠ।ँ’ त᭜कालीन समाज मᱶ ᳞ा᳙ असमानता, अराजकता, जाित भेद, 
वणᭅ भेद, ऊँच-नीच, गरीबी और छुआछूत स ेअ᭜यतं िवचिलत होना उनके िलए ᭭वाभािवक था।  

 “गुरᭅम जाषुवा कᳱ सवाᭅिधक चᳶचᭅत कृित है ‘गि᭣बलम् ’ (चमगादड)। जाषुवा ‘गि᭣बलम’ 
के लेखक के ᱨप मᱶ तेलगुु सािह᭜य जगत ् मᱶ िवयात हᱹ। 1941 मᱶ ᮧकािशत यह खडं का᳞ 
व᭭तुतः कािलदास कृत ‘मेघदतूम ्’ कᳱ पैरोडी ह।ै ‘मेघदतूम ्’ मᱶ यᭃ मघे को दतू बनाकर अपनी 
ᮧेयसी के पास संदशे भेजता ह ैलेᳰकन जाषुवा के का᳞ ‘गि᭣बलम ्’ मᱶ संदशे भेजनेवाला यᭃ नहᱭ 
है बि᭨क हािशए पर ि᭭थत वह दिलत ह ै जो गरीबी और भूख से तड़प रहा ह ै तथा अपने 
अि᭭त᭜व के िलए संघषᭅरत ह।ै वह चमगादड से यचना करता ह ै ᳰक वह लोकारा᭟य भगवान 
िशव के पास जाकर उसकᳱ ᳞था को सुनाए। वह चमगादड को दतू इसिलए बनाता ह ैयᲂᳰक 
वह हमेशा िशव मᳰंदर मᱶ उ᭨टा लटका ᱟआ रहता ह ैऔर भगवान के साि᳖᭟य मᱶ रहता है। इस 
का᳞ मᱶ जाषुवा ने ᳞ंय और ᮧतीकᲂ के मा᭟यम स ेदिलतᲂ कᳱ वदेना का ᱡदय᭭पशᱮ अंकन 
ᳰकया ह।ै” 

 तेलुग ुमᱶ दिलत किवता का आरंभ 1964 के बाद ही ᱟआ। तेलुगु मᱶ दिलत सािह᭜य कᳱ 
अिभ᳞िᲦ गीत व किवता के मा᭟यम स े ᱟई। 1984 मᱶ  पहला संकलन ‘िचᲥनवतुु᳖ ा पाटा’ 
(घटता ᱟआ गीत) ᮧकािशत ᱟआ िजसमᱶ अनेक दिलत किवयᲂ कᳱ किवताएँ संकिलत हᱹ। 1996 
मᱶ एक और किवता सᮕंह ᮧकािशत ᱟआ िजसमᱶ दिलत संघषᭅ को अिभ᳞Ღ करने वाली नई 
तेवर वाली किवताएँ ᮧकािशत ह।ᱹ एंडलूरी सुधाकर, जी. वी. र᳀ाकर और च᭨लाप᭨ली ᭭वᱨप 
रानी जैसे सािह᭜यकारᲂ ने तेलुग ु दिलत किवता मᱶ अनेक मोड जोड़ ᳰदए। ᳞व᭭था को भी 
ललकारने मᱶ दिलत किव पीछे नहᱭ रह े- ‘राज᭜व-समय के/ राजनैितक िपशाब-कᳱचड़ मᱶ गील े
ᱟए/ ये झंड/े आयᭅ मुखᲂ से भरे ᱟए हᱹ।’ (दगुाᭅ ᮧसाद) दिलत सािह᭜यकारᲂ न ेदिलतᲂ कᳱ आवाज 
को बुलंद कᳱ। नई धरती और नए आकाश कᳱ तलाश मᱶ हᱹ दिलत सािह᭜यकार।   

 कुसुम धमᭅ᳖ा न ेदिलतᲂ के उ᭜थान के िलए संघषᭅ ᳰकया। उ᭠हᲂन े हᳯरजन शतक, न᭨ल 
दोरतनम (काले अᮕंेज), िन᳜जाित तरंिगणी, म᳒पान िनषेधम (शराब िनषेध), अंटरािन 
वा᭨लम (छुआछूत) आᳰद रचनाᲐ के मा᭟यम से जनता को चतेाया। िशखामिण नाम से ᮧिस 
किव-आलोचक डॉ. क᳷रᭅ संजीव राव ने दिलत िवमशᭅ से संबंिधत अनेक का᳞ संᮕह और 
आलोचना ᮕंथᲂ कᳱ रचना कᳱ ह।ै उनके किवता संᮕह ‘चूपुडुवेलु पाडे पाटा’ (तजᭅनी के गीत) मᱶ 
संकिलत किवताᲐ का मुय ᭭वर दिलत कᳱ ᳞था-कथा ह।ै  

उ᳖व ल᭯मीनारायण कृत मालप᭨ली (1922, भंिगयᲂ का गाँव) दिलतᲂ कᳱ कथा-᳞था 
को, उनकᳱ दीन-दशा को उजागर करन ेवाला तेलुगु का ᮧथम ᮓांितकारी उप᭠यास ह।ै 2017 मᱶ 
ᮧकािशत दधम ् कथल ु (दध कथाएँ) शीषᭅक कहानी सᮕंह मᱶ बूतम म᭜ुयालु न े दिलतᲂ के 
मानवािधकारᲂ के हनन का ᱡदय᭭पशᱮ िचᮢण ᳰकया है। कोडवटीगटंी कुटंुबराव का उप᭠यास 
‘कुलम्  लेनी िप᭨ला’ (िन᳜ जाित कᳱ लड़कᳱ) भी मह᭜वपूणᭅ उप᭠यास है। 2015 मᱶ डॉ. एस.वी. 
स᭜यनारायण कृत ‘दिलत सािह᭜यम नेप᭝यम’ (दिलत सािह᭜य कᳱ पृ᳧ भूिम) पाठकᲂ के सामने 
आई। इसमᱶ दिलत सािह᭜य के उदय और िवकास के साथ-साथ अिखल भारतीय दिलत लेखक 
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संघ के ᮧथम अिधवेशन कᳱ जानकारी अᳰंकत है तथा आधुिनक दिलत सािह᭜य मᱶ िचिᮢत दिलत 
चेतना। आधुिनक दिलत किवता मᱶ अिभ᳞Ღ दिलत आᮓोश और संघषᭅ आᳰद को भी रेखांᳰकत 
ᳰकया गया ह.ै इसी ᮧकार डॉ. किᱫ प᳑ारव कृत ‘दिलत सािह᭜यवादम : जाषुवा’ (2015) 
शीषᭅक पु᭭ तक दिलत सािह᭜य कᳱ अवधारणा को तेलगुु के किव गरुᭅम जाषुवा के पᳯरᮧे᭯ य मᱶ 
᭭प᳥ करती ह।ै      

 2021 मᱶ डॉ. वंकायलपाटी रामकृ᭬ण न ेएक धीरोदाᱫ दिलत मिहला कᳱ कहानी को 
‘मँगी’ शीषᭅक उप᭠यास मᱶ रोचक ढंग स ेᮧ᭭ततु ᳰकया है।   

बोध ᮧ᳤  

 तेलुग ुसािह᭜य मᱶ दिलत िवमशᭅ का जनक ᳰकसे माना जाता है?     

अ᭨पसंयक िवमशᭅ/ मिु᭭लम िवमशᭅ  

 तेलुग ु सािह᭜य मᱶ अ᭨पसंयक िवमशᭅ न े अपना ᮧवेश मुि᭭ल᭥वादी किवता के ᱨप मᱶ 
‘माइनोᳯरटी पोयᮝी’ के अिभधान तले बीसवᱭ सदी के अंितम दशक मᱶ दजᭅ कराया। कहना ही 
होगा ᳰक यᳰद किवता कᳱ दिुनया मᱶ लोकतंᮢ  ह ैतो माइनोᳯरटीकᳱ अिभ᳞िᲦ को भी बराबर का 
वेटेज िमलना चािहए। “इसी से शᱨु होता ह ैलघु का भी िवखंडन और सामने आती ह ᱹᳫी, 
दिलत और अ᭨पसंयक जैसी धाराएँ िजनकᳱ अि᭭मता कᳱ छटपटाहट अलग-अलग का᳞ ᮧवृिᱫ 
के ᱨप मᱶ उभरती ह।ै यह भी रेखांᳰकत ᳰकया जा सकता ह ै ᳰक जो लघु मानव के ᳞ापक 
सरोकार ह ᱹ वे इन तीनᲂ ही धाराᲐ मᱶ िव᳒मान ह ᱹपरंतु इनकᳱ पहचान सामान सरोकारᲂ स े
नहᱭ अपने सीिमत सरोकारᲂ से है। यह आशा कᳱ जानी चािहए ᳰक आवेश आर आवगे के छँटने 
पर व े ᳞ापक सरोकारᲂ को पहचानते ᱟए अपनी-अपनी सीमाᲐ से मᲦु हᲂगी। िन᭭सदंेह 
िवशषेीकरण कᳱ इ᭒छा के बावजूद साधारणीकरण कᳱ यह ᮧᳰᮓया भी साथ-साथ चल रही है 
यᲂᳰक अंततः किवता कᳱ मुिᲦ जनसामा᭠य के साथ तादा᭜᭥य मᱶ ह,ै वगᭅ-िवशेष कᳱ सपंिᱫ बनन े
मᱶ नहᱭ। इसी सदंभᭅ मᱶ इन किवताᲐ को ᮕहण करना ᮰ेय᭭कर होगा।” (ऋषभदेव शमाᭅ, तेलुग ु
सािह᭜य का ᳲहदंी पाठ, प.ृ 63) 

 “इस धारा कᳱ किवता को अ᭨पसंयक किवता कहने के पीछे ᳫी िवमशᭅ और दिलत 
िवमशᭅ कᳱ तरह ‘᭭वानुभूित’ वाला तकᭅ  िव᳒मान ह,ै लᳰेकन िजस ᮧकार दिलत व ᳫी सािह᭜य मᱶ 
िचिᮢत सब कुछ ᭭वयं रचनाकार आ िजया ᱟआ नहᱭ होता, उसी ᮧकार यहाँ भी बᱟत सारी 
किवता ‘सहानुभूित’ से उपजती ᳰदखाई दतेी ह.ै ᭭वानुभूित के नाम पर िवलाप करके दया 
उपजाना सच के एक िह᭭से को पशे करने स ेभी संभव ह।ै गरीबी को भी इसी कारण ᳲहदं-ू
मुि᭭लम बना ᳰदया गया है। उदाहरण के िलए वगᭅ अंतराल को ᳰकसी धमᭅ कᳱ उपज मानना 
खंडस᭜य भर हो सकता है। ᳰफर भी अ᭨पसंयक किवता यह आरोप लगाने के पीछे नहᱭ रहना 
चाहती ᳰक अ᭨पसंयकᲂ को धमᭅ के आधार पर नौकरी से वंिचत रखा गया ह ै- ‘इंटर᳞ ूके िलए 
बुलाते हᱹ मुझ/े पर मेरा नाम ‘अली’ जानकर/ री कागज के समान/ फᱶ क ᳰदया करते ह/ᱹ एक सूख े
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पᱫ ेस ेबच गया ᱠ ँमᱹ..../ आज/ ‘मुंिडत िसर’ और ‘चोटी वाल ेिसर’ कᳱ/ होड़ मᱶ/ िपछड़ गया ᱠ ँ
मᱹ।’ (अली)।  

 ᭭कैबाबा, गौस मोिहयोीन, शाहजहाना, िस᳴कंदर जसैे सािह᭜यकारᲂ ने तेलगु ु दिलत 
किवता को एक नया मोड ᮧदान ᳰकया है। ᭭प᳥ ह ै ᳰक एक ओर मुि᭭लम किवता वचᭅ᭭व कᳱ 
राजनीित से संचािलत ह ैतो दसूरी ओर उनमᱶ मुि᭭लम जीवन और पᳯरवशे कᳱ ᮧामािणकता का 
सं᭭पशᭅ उसे िव᳡सनीय आधार ᮧदान करता है।  

बोध ᮧ᳤  

 अ᭨पसंयक िवमशᭅ अथवा मुि᭭लम िवमशᭅ से या अिभᮧाय है?  

अ᭠य िवमशᭅ  

 तेलुग ुसािह᭜य मᱶ हᳯरत िवमशᭅ, वृाव᭭था िवमशᭅ, आᳰदवासी िवमशᭅ से सबंंिधत रचनाए ँ
भी सामने आ। ‘िनजम’ नाम से िवयात पᮢकार गारा ᮰ीराममᳶूतᭅ ने अपने जीवन के अनुभवᲂ 
को पᮢकाᳯरता के साथ-साथ सािह᭜य के मा᭟यम से पाठकᲂ के सामन ेᮧ᭭तुत कर रहे ह।ᱹ 2021 
मᱶ ‘अललु (तरंग)’ शीषᭅक से ᮧकािशत पु᭭ तक मᱶ सि᭥मिलत किवताᲐ कᳱ मुय व᭭त ुᮧकृित है। 
हᳯरत िवमशᭅ कᳱ दिृ᳥ स ेये किवताएँ अ᭜यंत मह᭜वपणूᭅ ह।ᱹ वी. आर. िव᳒ाथᱮ ने ‘दृ᭫ यम नुंिड 
दृ᭫ यािनकᳱ’ (दृ᭫ य से दृ᭫ य तक) शीषᭅक किवता सᮕंह मᱶ अपनी अनुभूितयᲂ और अनुभवᲂ को ही 
का᳞ के ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ ᳰकया है। इनके अितᳯरᲦ भान᮰ुी कोतवाल (ना᳖ा - िपता), बी. 
शिशकुमार (गुंड े स᭪विड - ᱡदय गित), डॉ. के. ᳰदवाकराचारी (मनुषुलमै ᮩतकाली - मनु᭬य 
बनकर जीना ह)ै, एस. वी. कृ᭬णजयंती (मरीिचका - मगृतृ᭬णा), एस. वी. कृ᭬ण (मुख िचᮢम- 
मुख पृ᳧ ) आᳰद कᳱ किवताएँ उ᭨लेखनीय ह।ᱹ  

 कᱶ ᮤ सरकार ᳇ारा बनाए गए कृिष क़ानूनᲂ के िखलाफ ᳰकसानᲂ के शांितपणूᭅ संघषᭅ और 
उस संघषᭅ का दमन करन ेकᳱ सरकारी नीित आᳰद अनेक िवषयᲂ को ᮧो. मडूभाषी ᮰ीधर ने ‘रैत ू
᳞ितरेक चᲵालपै तीरगबा ᮝाटरल’ु (2021 - ᳰकसान िवरोधी क़ानूनᲂ के िखलाफ िवᮤोह 
करन ेवाले ᮝैटर) शीषᭅक पु᭭ तक मᱶ बेबाकᳱ से ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै  

 वृᲂ को कᱶ ᮤ मᱶ रखा जा रहा ह.ै वाधᭅय के बारे मᱶ ᭭प᳥ करने वाली पु᭭ तक ‘वाधᭅयम: 
वरमा? शापमा?’ (वाधᭅय : वरदान ह ैया अिभशाप) ᮧकािशत ᱟई। इसकᳱ रचनाकार ह ᱹडॉ. 
गुरजाडा शोभा पेᳳरंदेवी। उ᭠हᲂने व᭄ैािनक ढंग से वाधᭅय से संबंिधत अनेक ᮪ांितयᲂ का 
िनराकरण ᳰकया ह ैऔर ᭭प᳥ ᳰकया ह ैᳰक वाधᭅय अिभशाप नहᱭ बि᭨क जीवन का सार है।   

 ‘टी तोटला आᳰदवासुल ु चेि᭡पना कथलु’ (2016, चाय बागान के आᳰदवािसयᲂ कᳱ 
कथाएँ) शीषᭅक कहानी सᮕंह मᱶ संकिलत कहािनयाँ दाᳶजᭅᳲलंग के चाय बागान मᱶ कायᭅरत 
आᳰदवािसयᲂ ᳇ारा कही गई लोककथाएँ ह।ᱹ आᳰदवासी िवमशᭅ के दिृ᳥ से यह कहानी सᮕंह 
उ᭨लेखनीय ह।ै बालगोपाल कृत ‘आᳰदवासुलु : वै᳒ म, सं᭭कृित, अनिचवेता’ (2016, आᳰदवासी: 
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िचᳰक᭜सा, सं᭭कृित और दमन) तथा ‘आᳰदवासुलु : चᲵालु, अिभवृि’ (आᳰदवासी: ᭠याय और 
अिभवृि) भी इस दिृ᳥ से अ᭜यतं मह᭜वपणूᭅ कृितयाँ ह।ᱹ   

 

7.4 पाठ सार  

 िᮧय छाᮢो! आपन े इस इकाई मᱶ आधुिनक तलेुगु सािह᭜य के बारे मᱶ संिᭃ᳙ ᱨप से 
आधुिनक काल का अ᭟ययन ᳰकया है। संिᭃ᳙ इसिलए कहा जा रहा ह ैᳰक ᳲहंदी कᳱ तरह तेलगु ु
सािह᭜य का आधुिनक काल पुनजाᭅगरण युग स ेशुᱨ होता ह ैऔर समसामियक अथाᭅत आज तक 
भी िनरंतर चलता रहा है। इतने वषᲄ मᱶ अनके सािह᭜यकारᲂ न े तेलगु ु सािह᭜य को अनेक 
सािहि᭜यक िवधाᲐ के मा᭟यम से समृ ᳰकया है। तेलुगु के किव नतून ᮧयोगᲂ के ᳇ारा किवता 
को सशᲦ ᳰकया ह।ै अवधान ᮧᳰᮓया, आश ुकिवता, नानील,ू पंचपदी, िमनी किवता आᳰद अनेक 
िवधाᲐ को तेलुग ुकिवता मᱶ देखा जा सकता ह।ै नाटक, कथासािह᭜य, आ᭜मकथा, ᭭मृित का᳞, 
रेखािचᮢ, सं᭭मरण, जीवनी, याᮢावᱫृ, आलोचना, समीᭃा, िसनेमा से संबंिधत रचनाएँ आᳰद 
के रचनाᲐ के मा᭟यम से तेलुग ुसािह᭜य को समृ ᳰकया ह।ै उᱫर आधुिनक िवमशᲄ कᳱ दिृ᳥ स े
भी तेलुगु सािह᭜य समृ है। ᳫी, दिलत अ᭨पसंयक, वृ, ᳰकसान, हᳯरत िवमशᭅ आᳰद कᳱ दिृ᳥ 
स ेभी आँके मह᭜वपणूᭅ रचनाएँ तेलुगु सािह᭜य मᱶ ह।ᱹ  यहा ँिसफᭅ  आधुिनक सािह᭜य के कुछ ᮧमुख 
ᳲबंदᲐु पर ᮧकाश डाला गया ह।ै            

7.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ 

 इस इकाई के अ᭟ययन के बाद िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए - 

1. तेलुगु मᱶ भी आधुिनक युग नवजागरण से आरंभ होता है। नवजागरण के ᮧभाव से अनेक 
समाज सुधारकᲂ न ेसमाज मᱶ ᳞ा᳙ कुरीितयᲂ के िवᱧ आवाज उठाई। सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ 
भी अनेक बदलाव आए। 

2. आधुिनक तेलगु ुसािह᭜य के ‘ग᳒ ᮩᳬा’ कंदकूुरी वीरेशᳲलंगम ्पंतुल ु के युग मᱶ संपूणᭅ देश मᱶ 
सां᭭कृितक जागरण कᳱ लहर दौड़ रही थी। “सामंती ढाँचा टूट चुका था। देश मᱶ संवदेनशील 
म᭟यवगᭅ तैयार हो गया था जो ᳞ापक रा᳦ीय और सामािजक िहतᲂ कᳱ दिृ᳥ स ेसोचने लगा 
था।  

3. 1909-1940 तक के समय को भाव किवता आंदोलन का समय माना जाता ह।ै तेलगु ुकᳱ 
भाव किवता अᮕंेजी रोमांᳯटक किवता स ेᮧभािवत है। भाव किवता अतंमुᭅखी किवता ह ैजो 
किव के अदंर स ेभावनाᲐ को ᮧतीकातंर ᱨप मᱶ ᮧकट करन ेमᱶ सᭃम होती ह।ै इस ᮧकार कᳱ 
किवता मᱶ व᭭त ुगौण ह ैऔर भाव ᮧमुख त᭜व बन जाता ह।ै  
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4. तेलुग ु सािह᭜य मᱶ ᮰ी᮰ी (᮰ीरंगम ᮰ीिनवास राव) को अ᭤युदय किवता के ᮧवतᭅक माना 
जाता ह।ै अ᭤युदय किवता कᳱ ᮧमुख ᮧवृिᱫयाँ ह ᱹभौितकवादी दिृ᳥कोण, शोषण का खंडन, 
᮰िमक एकता और ᮰म कᳱ महᱫा ᮓांित का िचᮢण, मानवतावादी दिृ᳥कोण, भायवाद और 
ई᳡र का िवरोध, अंधिव᳡ासᲂ का खंडन, वगᭅहीन समाज कᳱ ᭭थापना आᳰद। 

5. समाज मᱶ पनप रहे शोषण, वगᭅ िवषमता, धोखाधड़ी आᳰद के ᮧित ᳰदगबंर किवयᲂ ने सीध े
सᱫा ᮧित᳧ान पर हमला करना शᱨु कर ᳰदया। ᳰदगंबर किवता िनराशावादी या िसनीकल 
किवता नहᱭ ह।ै बि᭨क वह नवीन मानवता के िवकास मᱶ िव᳡ास, आशा-आ᭭था और 
आकांᭃा स ेᮧेᳯरत रचना है। 

6. वरवर राव, गर, कालोजी जैसे किवयᲂ ने िव᭡लव लेखक संघ िवरसम के मा᭟यम से तलेुग ु
किवता को ᮧभािवत ᳰकया और युवा किवयᲂ को अपने साथ जोड़ा।  

7. तेलुग ुमᱶ जानपद अथाᭅत लोक सािह᭜य का उ᭨लेखनीय ᭭थान है।  
8. उᱫर आधुिनक िवमशᲄ कᳱ उ᭨लेखनीय रचनाएँ भी तेलुग ु के आधुिनक सािह᭜य को सशᲦ 

करन ेमᱶ महती भूिमका िनभा रही हᱹ।   

7.6 श᭣द सपंदा  

1. अ᭤युदय   = ᮧगितशील  
2. अ᳥ावधान  = आठ िवषयᲂ पर अपने बुि को एकाᮕ करते ᱟए किवता करना।  

अवधान करने वाली को अवधानी कहा जाता ह।ै उनके चारᲂ ओर आठ 
᳞िᲦ बठैत े हᱹ और िभ᳖-िभ᳖ ᮧकार के ᮧ᳤ पूछते हᱹ या सम᭭या 
उ᭜प᳖ करते ह,ᱹ िजनमᱶ अनेक का सािहि᭜यक ᱨप होता है। अवधानी 
छंदोब किवता के मा᭟यम स ेसमाधान देता ह।ै   

3. आश ुकिवता = ᭜यिवत गित से त᭜काल किवता करना  
4. इहलौᳰकक  = इस संसार से संबंध रखने वाला  
5. क᭠याश᭨ुक  = धन देकर नाबािलग क᭠याᲐ का िवᮓय करना  
6. जानपद  = जन का पद अथाᭅत जनता का सािह᭜य  
7. पुनजाᭅगरण = सोई ᱟई चेतन को जगाना  
8. पूँजीवाद   = आᳶथᭅक ᳞व᭭था िजसमᱶ िनजी उ᳒ोगᲂ को बढ़ावा ᳰदया जाता ह ै 
9. फािस᭭ट   = तानाशाह के ᮧवतᭅक  
10. बुजुᭅआ  = पूँजीवाद का समथᭅक  
11. शतावधान  = सौ िवषयᲂ पर अपने बिु को एकाᮕ करते ᱟए किवता करना  
12. सवᭅहारा   = समाज का वह वरज जो मजदरूी करके जीवन यापन करता है  
13. सह᮲ावधान = हजार िवषयᲂ पर अपने बुि को एकाᮕ करत ेᱟए किवता करना  
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7.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  

खंड (अ) 

(अ) दीघᭅ ᮰णेी के ᮧ᳤       
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।  

1. तेलुग ुसािह᭜य के पᳯरदृ᭫ य मᱶ आधुिनकता और समकालीनता के बीच िनिहत अंतर को ᭭प᳥ 
कᳱिजए।  

2. तेलुग ुसािह᭜य कᳱ रा᳦ीय-सां᭭कृितक का᳞धारा का पᳯरचय दीिजए।  
3. भाव किवता से या अिभᮧाय है? भाव किवता कᳱ ᮧमुख ᮧवृिᱫयᲂ का सोदाहरण पᳯरचय 

दीिजए।  
4. अ᭤युदय किवता कᳱ ᮧमखु ᮧवृिᱫयᲂ को ᭭प᳥ कᳱिजए।  
5. तेलुग ुसािह᭜य कᳱ आधुिनक ग᳒ िवधाᲐ पर ᮧकाश डािलए।  
6. ᳫी िवमशᭅ ᳰकसे कहते ह?ᱹ तेलुगु सािह᭜य मᱶ िचिᮢत ᳫी िवषयक मा᭠यताᲐ पर ᮧकाश 

डािलए।  

खंड (ब) 

(आ) लघ ु᮰णेी के ᮧ᳤ 

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए। 

1. ᳰदगंबर का᳞ आंदोलन पर ᳯट᭡पणी िलिखए।  
2. िव᭡लव किवता का ᮧादभुाᭅव कब और यᲂ ᱟआ? ᭭प᳥ कᳱिजए। 

3. तेलुग ुमᱶ जानपद (लोक) सािह᭜य कᳱ या िवशेषता ह?ै ᭭प᳥ कᳱिजए।  
4. तेलुग ुसािह᭜य मᱶ िचिᮢत दिलत िवमशᭅ पर ᮧकाश डािलए।  
5. तेलुग ुसािह᭜य मᱶ मुखᳯरत अ᭨पसंयक िवमशᭅ पर ᮧकाश डािलए।   

खंड (स) 

I. सही िवक᭨प चिुनए  

1. आधुिनक तेलुगु सािह᭜य के ‘ग᳒ ᮩᳬा’ कौन हᱹ?      ( ) 
      (अ) गरुजाड़ा   (आ) वीरेशᳲलंगम पतंलु ु  (इ) राममᳶूतᭅ पंतुल ु (ई) आᱧᮤा  

2. ‘नानील’ू के ᮧवतᭅक कौन ह?ᱹ         ( ) 
      (अ) एन. गोिप    (आ) िसनारे      (इ) ᳰदवाकलाᭅचारी  (ई) आᱧᮤा 

3. आधुिनक तेलुगु सािह᭜य के िवकास मᱶ ᳰकस पिᮢका कᳱ भूिमका मह᭜वपणूᭅ ह?ै  ( ) 
      (अ) सर᭭वती    (आ) आंᮥ ᭔योित      (इ) क᭨पना   (ई) कृ᭬णा  
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4. दिलतᲂ कᳱ कथा-᳞था को उजागर करने वाला तेलुग ुका ᮧथम ᮓांितकारी उप᭠यास का या 
नाम ह?ै           ( ) 
(अ) मालाप᭨ली   (आ) िचवरकु मीिगलᳰेद   (इ) वेियपडगल ु (ई) तणृकंकणम ्

5. तेलुग ुअ᭤यदुय किवता के ᮧवतᭅक का या नाम है?      ( ) 
      (अ) चलम्     (आ) ᮰ी᮰ी       (इ) िसनारे    (ई) कृ᭬णशाᳫी  

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए  

1. तेलुग ुसािह᭜य मᱶ दिलत िवमशᭅ का जनक .......... को माना जाता ह।ै 
2. तेलुग ुके ᮧथम उप᭠यास .......... को माना गया ह।ै 
3. तेलंगाना के ᮧजाकिव ...... िवरसम के सशᲦ ᭭तभं ह।ᱹ  
4. अ᭤युदय किव ...... रिहत समाज कᳱ ᭭थापना करना चाहते थे। 
5. तेलुग ुभाव किवता आदंोलन के अᮕदतू ...... ह।ᱹ  

III. समुले कᳱिजए  

1. गुराजाड़ा    (अ) गि᭣बलम्  
2. वीरेशᳲलंगम    (आ) िचवरकु मीिगलᳰेद 
3. िव᳡नाथ स᭜यनारायण   (इ) क᭠याश᭨ुकम  
4. बुिᲬबाबु     (ई) वेियपडगल ु 
5. जाषुवा     (उ) राजशेखर चᳯरᮢ 

7.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   

1. तेलुग ुसािह᭜य का ᳲहदंी पाठ : ऋषभदेव शमाᭅ 
2. तेलुग ुसािह᭜य - एक अतंयाᭅᮢा : गरुᭅमकᲂडा नीरजा   
3. तेलुग ुसािह᭜य: संदभᭅ और समीᭃा : एस. टी. नरिस᭥हाचारी 
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इकाई 8: बा᭑ला सािह᭜य का इितहास (ᮧाचीन और म᭟यकाल)   

इकाई कᳱ ᱨपरेखा  
8.1.  ᮧ᭭तावना  
8.2. पाठ का उे᭫य 
8.3. मूल-पाठ : बा᭑ला सािह᭜य का इितहास (ᮧाचीन और म᭟यकाल)  
8.3.1. बा᭑ला भाषा और िलिप : सामा᭠य पᳯरचय 
8.3.1.1. बा᭑ला भाषा कᳱ उ᭜पिᱫ और िविवध नाम  
8.3.1.2. बा᭑ला भाषा के ᳞वहार ᱨप  
8.3.1.3. बा᭑ला िलिप 
8.3.2.  बा᭑ला सािह᭜य का इितहास : काल िवभाजन   
8.3.2.1. बा᭑ला सािह᭜य : ᮧाचीन काल : 8वᱭ से 12-13वᱭ शता᭣दी   
8.3.2.2. बा᭑ला सािह᭜य : म᭟यकाल : 13वᱭ से 18वᱭ शता᭣दी  
8.3.2.2.1. राजनैितक, सामािजक, सां᭭कृितक पृ᳧ भूिम 
8.3.2.2.2. म᭟यकालीन बा᭑ला सािह᭜य  
8.3.3. पाठ का सार 
8.3.4. पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ   
8.3.5. श᭣द संपदा  
8.3.6. परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  
8.3.7. पठनीय पु᭭तकᱶ              

8.1 ᮧ᭭तावना    

     बा᭑ला भाषा कᳱ गणना भारोपीय भाषा पᳯरवार कᳱ पाँचवᱭ सबसे अिधक बोली जाने 
वाली भाषा के ᱨप मᱶ कᳱ जाती है। आधुिनक भारतीय भाषाᲐ मᱶ यह सबसे तेजी से िवकास 
करन ेवाली भाषा भी मानी जाती ह।ै भाषा-भूगोल कᳱ दिृ᳥ से यह भारत के तेरहवᱶ सबसे बड़ े
तथा जनसंया कᳱ दिृ᳥ से चौथे, पि᳟म बगंाल रा᭔य कᳱ संपकᭅ -भाषा और रा᭔य भाषा है। 
असम रा᭔य कᳱ बराक घाटी एवं झारखंड रा᭔य मᱶ इस भाषा का ᳞ापक ᭭तर पर ᳞वहार 
ᳰकया जाता है। बा᭑ला भारत के पड़ोसी बा᭑लादेश कᳱ रा᳦भाषा ह।ै भारतीय भाषाᲐ मᱶ 
बा᭑ला को ही सािह᭜य का पहला नोबल परु᭭कार ᮧा᳙ होन ेका गौरव ᮧा᳙ है। िव᳡ भर मᱶ 21 
फरवरी को ‘अंतररा᳦ीय मातृभाषा ᳰदवस’ मनाया जाता ह।ै यह भी बा᭑ला भाषा से जुड़ी एक 
ऐितहािसक घटना पर आधाᳯरत ह।ै  
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8.2 : पाठ का उे᭫य   

     इस पाठ का उे᭫य ह ैᳰक िव᳒ाथᱮ---    
बा᭑ला भाषा के िवकास, ᮧकृित और मह᭜व का सामा᭠य पᳯरचय ᮧा᳙ कर सकᱶ ।  
बा᭑ला सािह᭜य के िवकास के िविभ᳖ कालᲂ को जान सकᱶ ।  
बा᭑ला सािह᭜य के ᮧाचीन काल का अ᭟ययन करके अपना अिभमत िनधाᭅᳯरत कर 
सकᱶ ।  
म᭟यकालीन बा᭑ला सािह᭜य के ᭭वᱨप का अ᭟ययन करके ᭭वयं िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ करने 
कᳱ योयता ᮧा᳙ कर सकᱶ ।     

8.3 : मलू-पाठ : बा᭑ला सािह᭜य का इितहास (ᮧाचीन और म᭟यकाल)  

8.3.1. बा᭑ला भाषा और िलिप : सामा᭠य पᳯरचय 
बा᭑ला भाषा कᳱ उ᭜पिᱫ और िविवध नाम :  
  भाषा मनु᭬य कᳱ अᳶजᭅत संपिᱫ ह।ै वह िनरंतर पᳯरवतᭅनशील रहत ेᱟए िवकिसत होती 
रहती है। ᳰकसी भी भाषा का िनमाᭅण एक दीघᭅ कालखडं मᱶ िविभ᳖ भाषायी, भौगोिलक, 
सामािजक व सां᭭ कृितक पᳯरि᭭थितयᲂ के ᮧभाव स े होता ह।ै बा᭑ला भाषा कᳱ उ᭜पिᱫ और 
िवकास पर भी यह िसांत लाग ू होता है। बा᭑ला भाषा का िवकास पूवᱮ अप᮪ंश से माना 
जाता है। िव᳇ानᲂ ने भाषावै᭄ािनक अ᭟ययन कᳱ सुिवधा के िलए बा᭑ला भाषा कᳱ उ᭜पिᱫ और 
िवकास के काल-िनधाᭅरण का ᮧयास ᳰकया है। इस संबंध मᱶ िव᳇ानᲂ के दो वगᭅ ह।ᱹ एक वगᭅ 
बा᭑ला भाषा का िवकास सातवᱭ-आठवᱭ शता᭣दी से मानता ह,ै जबᳰक दसूरा दसवᱭ शता᭣दी के 
काल से। बा᭑ला को दसवᱭ शता᭣दी मᱶ अि᭭त᭜व मᱶ आई भाषा मानत ेᱟए सुकुमार सने ने उसके 
िवकास के तीन कालᲂ का िनधाᭅरण ᳰकया ह।ै उनके अनुसार “मौिखक लौᳰकक या अप᮪ंश-
अवहᲵ से उव के उपरांत बा᭑ला भाषा ने िवकास कᳱ दो ᮓिमक अव᭭थाᲐ को पार ᳰकया ह,ै 
िज᭠हᱶ ᮧाचीन और म᭟य बा᭑ला कहा जा सकता है। यह अब अपनी नई या आधुिनक अव᭭था मᱶ 
है। ᮧाचीन बा᭑ला कᳱ ᳞ाि᳙ मोटे तौर स े950 से 1350 कᳱ अविध तक है। म᭟य बा᭑ला कᳱ 
अव᭭था का ᮧसार 1350 से 1800 कᳱ अविध तक था, और आधुिनक बा᭑ला कᳱ अव᭭था का 
आरंभ 1800 स ेᱟआ।” (द िह᭭ᮝी ऑफ बंगाली  िलटरेचर, िनमᭅला जैन ᳇ारा ‘बा᭑ला सािह᭜य 
का इितहास’ नाम से अनᳰूदत, प.ृ 16)।    
 आधुिनक युग पूवᭅ तक बा᭑ला भाषा को अनेक नामᲂ स ेपुकारा जाता रहा है। सुकुमार 
सेन के मतानसुार, “अठारहवᱭ शता᭣दी के पूवᭅ ‘बा᭑ला भाषा’ नाम साधारणत: ᮧचिलत नहᱭ 
था। िविश᳥ िव᳇ानᲂ के अितᳯरᲦ लोग ᮧाकृत-अप᮪ंश-अवहᲵ भाषा के नाम से पᳯरिचत नहᱭ 
थे। साधारण िशिᭃत जन दो देश भाषाᲐ के नाम जानत ेथे। एक सं᭭कृत--- शाᳫ और पांिड᭜य 
कᳱ भाषा, और दसूरी--- मातृभाषा अथाᭅत बा᭑ला।” (बा᭑ला सािह᭜येर इितहास-ᮧथम खंड, प.ृ 
5)। सोमा बं᳒ ोपा᭟याय ने ᮧमाण सिहत बताया ह ै ᳰक “बा᭑ला भाषा पहले ᮧाकृत नाम स े
पᳯरिचत थी। इसका ᮧमाण लोचनदास के चैत᭠यमंगल के एक पद मᱶ िमलता है, िजसमᱶ वे कहते 
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ह,ᱹ ‘इहा बिल गीतार पिड़लो एक ᳣ोक/ᮧाकृत ᮧबंध े कोह शनु सबᭅलोक’।” (ᳲहदंी सािह᭜य 
᭄ानकोश-5, प.ृ 2406)। 
 बंगाल का एक नाम ‘गौड़ देश’ होने के कारण एक समय बा᭑ला भाषा को ‘गौड़ीय 
भाषा’ भी कहा जाता था। बा᭑ला भाषा को ‘ब᭑ग भाष’ और ‘ब᭑ग भाषा’ नाम से भी जाना 
जाता रहा ह।ै अᮕंेज़ जब भारत मᱶ आए, तो व ेबा᭑ला भाषा को ‘बᱶगाला’ तथा ‘बंगाली भाषा’ 
कहते थे। सवᭅ ᮧथम पतुᭅगािलयᲂ न ेइसे ‘ब᭑ला भाषा’ पुकारना शᱨु ᳰकया। भाषा के िलए ब᭑ला 
नाम बा᭑ला के बᱟत िनकट ह।ै                                               
बा᭑ला भाषा के ᳞वहार ᱨप :   
      भाषा-गठन और ᮧयोग के आधार पर बा᭑ला भाषा के तीन ᳞वहार-ᱨप माने जात ेह-ᱹ-- 
क. साध ुभाषा : सुकुमार सेन ने बा᭑ला के इस ᱨप को ‘लिलत भाषा’ कहा है। उनके अनसुार 
यह बा᭑ला कᳱ परंपरागत सािहि᭜यक शैली ह ै और सोलहवᱭ शता᭣दी कᳱ म᭟य-बा᭑ला पर 
आधाᳯरत ह।ै अिधकतर बंगाल के अिभजात वगᭅ ᳇ारा ᳞वहार मᱶ लाए जाने के कारण एक समय 
इस ेिश᳥ भाषा भी कहा जाता था।    
ख. चिलत भाषा : बा᭑ला भाषा के सामा᭠य बोलचाल ᱨप को चिलत भाषा कहा जाता ह।ै 
पहले इस भाषा-ᱨप को केवल साधारण जनᲂ ᳇ारा दैिनक ᳞वहार मᱶ ᮧयोग ᳰकया जाता था, 
लᳰेकन रवᱭᮤनाथ ठाकुर के आ᭮वान पर इसमᱶ सािह᭜य-रचना भी कᳱ जाने लगी। वतᭅमान मᱶ 
यही चिलत भाषा बा᭑ला सािह᭜य कᳱ मुय भाषा है।  
ग. मानक बा᭑ला : पि᳟म बगंाल कᳱ रा᭔य-भाषा और कायाᭅलयीन भाषा होने के कारण 
बा᭑ला भाषा के इस ᱨप मᱶ पाᳯरभािषक एवं त᭜सम श᭣दावली का ᮧाधा᭠य है।              
बाङला िलिप :  
 िलिप-िव᭄ान के अनुसार ᮩाᳬी िलिप स ेगु᳙  िलिप, कुᳯटलाᭃर और नागरी िलिप का 
िवकास ᱟआ। इस ᮓम मᱶ पवूᱮ नागरी िलिप अि᭭त᭜व मᱶ आई, िजससे बा᭑ला, असमीया और 
उिड़या भाषाᲐ कᳱ िलिप िवकिसत ᱟई। दसूरी ओर कुछ िव᳇ान यह भी मानते ह ᱹᳰक बा᭑ला 
िलिप का िवकास ᮩाᳬी के ‘कुᳯटल िलिप’ ᱨप से ᱟआ है। बा᭑ला िलिप का ᮧारंिभक ᱨप 
बारहवᱭ शता᭣दी तक ᮧयोग मᱶ आ गया था, ᳴कंत ुउसमᱶ सोलहवᱭ शता᭣दी तक पᳯरवतᭅन होत े
रहे। आव᭫यकतानुसार उ᳖ीसवᱭ और बीसवᱭ शता᭣दी मᱶ भी पᳯरवतᭅन ᳰकए गए। सन् 1936 मᱶ 
कलकᱫा िव᳡िव᳒ालय ᳇ारा बा᭑ला िलिप मᱶ कुछ संशोधन सुझाए गए थ,े िजनका ढाका कᳱ 
‘बा᭑ला अकादमी’ न ेसमथᭅन ᳰकया था। चा᭨सᭅ िवᳲ᭨कंसन नामक अᮕंेज़ ने सन् 1778 मᱶ बा᭑ला 
िलिप के टाइपसटे िनᳶमᭅत ᳰकए थे। तभी से बा᭑ला भाषा मᱶ ᮧकाशन कायᭅ ᮧारंभ ᱟआ।          
8.3.2.        बा᭑ला सािह᭜य का इितहास : काल िवभाजन  
 बा᭑ला सािह᭜य कᳱ रचना-परंपरा कᳱ नᱭव रखे जाने के समय बगंाल मᱶ एक ओर समृ 
लोक-सािह᭜य परंपरा थी, तो दसूरी ओर सं᭭कृत, ᮧाकृत, अप᮪ंश, पािल भाषाᲐ मᱶ सािह᭜य-
रचना कᳱ जा रही थी। इनमᱶ भी बंगाली समाज मᱶ सं᭭कृत भाषा मᱶ रिचत सािह᭜य, ᳞ाकरण, 
दशᭅन आᳰद के अ᭟ययन कᳱ िवशेष ᮧवृिᱫ थी। राजनैितक, सामािजक और सां᭭ कृितक 
पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ आने वाले पᳯरवतᭅनᲂ के कारण बा᭑ला सािह᭜य कᳱ रचना परंपरा आठवᱭ स े
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बारहवᱭ शता᭣दी के कालखंड मᱶ ᮧारंभ ᱟई। तेरहवᱭ-चौदहवᱭ शता᭣दी मᱶ उसमᱶ ᳞वधान आया, 
᳴कंतु उसके बाद बा᭑ला सािह᭜य अबाध गित से रचा जाता रहा।  
बा᭑ला सािह᭜य का काल-िवभाजन िन᳜ानसुार ᳰकया जाता ह-ै--  
ᮧाचीन काल :   8 वᱭ से 12-13 वᱭ शता᭣दी तक  
म᭟य काल  :   13 वᱭ से 18 वᱭ शता᭣दी तक  
आधुिनक काल : 19 वᱭ शता᭣दी के ᮧारंभ स.े.... 
 बा᭑ला सािह᭜य के इितहास का अ᭟ययन करते समय यह भी ᭟यान रखना होगा ᳰक 13 
वᱭ शता᭣दी से लेकर 14 वᱭ शता᭣दी के बीच का एक काल-खंड सािह᭜य-रचना कᳱ दिृ᳥ स े
अंधकार-काल ह।ै कारण यह, ᳰक राजनैितक उथल-पुथल के कारण इस अविध मᱶ बा᭑ला भाषा 
मᱶ रचनाशीलता संकट ᮕ᭭त रही थी।                 
8.3.2.1.           बा᭑ला सािह᭜य : ᮧाचीन काल 
8.3.2.1.1. राजनिैतक, सामािजक, सां᭭ कृितक पृ᳧ भिूम :  
 बंगाल के इितहास का आठवᱭ शता᭣दी के पूवᭅ का लगभग एक-सौ वषᭅ का कालखंड घोर 
अराजकता के कारण ‘म᭜᭭य ᭠याय काल’ नाम से पकुारा जान ेलगा था। ता᭥बे के ‘खलीमपुर 
अिभलेख’ से पता चलता ह ै ᳰक सन् 750 मᱶ बंगाल कᳱ जनता और वहाँ के कुछ ᮧभावशाली 
सरदारᲂ ने अराजकता से बाहर िनकलने के उे᭫य से गोपाल ᮧथम को अपना राजा घोिषत 
ᳰकया। इितहासकार तारानाथ के अनसुार वह पुगंवधᭅन के ᭃिᮢय पᳯरवार से था। गोपाल ᮧथम 
ने बंगाल को म᭜᭭य ᭠याय काल स ेमुिᲦ ᳰदलाई और सन ्770 तक शासन ᳰकया। यही गोपाल 
ᮧथम बगंाल मᱶ ‘पाल वशं’ के शासन का ᮧारंभकताᭅ माना गया ह।ै पाल-युग कᳱ कला पर िवचार 
करत ेᱟए ‘ᮧाचीन भारतीय कला : वा᭭तु एव ंपरुात᭜व’ ᮕंथ मᱶ इस घटना के संबंध मᱶ एक ᳣ोक 
िमलता ह-ै- 
  मा᭜᭭य᭠याय मपोिहतुं  ᮧकृितᳶभᭅलᭅ᭯या: करं ᮕािहता: ।  
  ᮰ी गोपाल इित िᭃतीश िशरयां चूडामिण᭭त᭜सतु: ॥  
 गोपाल ᮧथम के प᳟ात पालवशं मᱶ धमᭅपाल, महीपाल ᮧथम, देवपाल, नारायणपाल, 
रामपाल, मदनपाल आᳰद शिᲦशाली शासक ᱟए, िज᭠हᲂन ेबंगाल के राजनैितक और सां᭭कृितक 
वातावरण को ᮧभािवत ᳰकया।  
 इितहासकारᲂ का अनुमान ह ैᳰक पाल-वंश मलूत: ᳲहदं ूथा। लᳰेकन गोपाल ᮧथम ने बौ 
धमᭅ कᳱ दीᭃा ले ली। बाद के पाल शासकᲂ मᱶ कुछ न ेशैव मत को अपनाया और ᳰकसी-ᳰकसी ने 
वै᭬ णव मत को भी, परंत ुअिधकांश बौ मत के आ᮰य मᱶ रहे और उसे ही अिधक मह᭜व ᳰदया। 
पाल-युग मᱶ बौ धमᭅ को राजधमᭅ का ᭭थान ᮧा᳙ ᱟआ। अनेक शासकᲂ न ेबड़ी संया मᱶ बौ 
िवहारᲂ का िनमाᭅण कराया और उनमᱶ बौ साधकᲂ को अ᭟ययन, धमाᭅचरण और धमᭅ ᮧचार कᳱ 
सुिवधाएँ ᮧदान कᳵ। बौ िव᳇ान हᳯरभᮤ धमᭅपाल कᳱ राजसभा मᱶ थे। महीपाल ᮧथम के काल 
मᱶ धमᭅ ᮧचार हतेु बौ िभᭃुᲐ का एक समहू िभखु अतीस के नेतृ᭜व मᱶ ित᭣बत भेजा गया था।  
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 इसके बावजूद पाल शासकᲂ के मन मᱶ ᳰकसी ᮧकार का धाᳶमᭅक-दरुाᮕह अथवा शᮢतुा का 
भाव नहᱭ था, बि᭨क व ेअ᭠य धमᲄ को भी िविभ᳖ ᮧकार स ेᮧो᭜साहन व संरᭃण देत ेथे। इसी 
कारण पाल-युग मᱶ बौ के साथ ही वै᭬ णव, भागवत, शवै आᳰद सभी धमᭅ-मत िनबाᭅध ᱨप मᱶ 
᳞वहार मᱶ रह।े नारायणपाल के समय बड़ी संया मᱶ िशव मंᳰदर बनवाए गए थे। ᮧिस याᮢी 
᭮वेनसांग के याᮢावᱫृ से पाल शासकᲂ के सा᮫ा᭔य-िव᭭तार के साथ ही उनके धाᳶमᭅक व 
सां᭭कृितक कायᲄ का भी पता चलता है।  
 पाल-युग मᱶ अिधकांश रचनाएँ सं᭭ कृत, ᮧाकृत, अप᮪ंश और पािल मᱶ िलखी ग। 
रामचᳯरत (सं᭟याकर नदंी), लोपे᳡र शतक (वᮚदᱫ), ᭠याय कंुडली (᮰ीधर भᲵ), आगमशाᳫ 
(गौड़पाद), श᭣द ᮧदीप (सरेु᳡र), आयुवᱷद दीिपका, ᮤ᳞गुण संᮕह, श᭣द चंᳰᮤका, भानुमित 
(चᮓपािणदᱫ), िचᳰक᭜सासारसᮕंह (बगंासनेा), सु᮰ुत भा᭬य (गदाधर वै᳒ ), दायभाग, ᳞वहार 
मालवा, कालिववके (जीमूतवाहन) आᳰद पाल-युग कᳱ उ᭨लेखनीय रचनाएँ ह।ᱹ रामचᳯरत ᳇थैᭅक 
महाका᳞ है। इसमᱶ पाल-शासक रामपाल के जीवन का वणᭅन ह,ै जबᳰक इसका दसूरा अथᭅ 
रामकथा कहता ᮧतीत होता है। दायभाग नामक ᮕंथ ᳲहदं-ूिवधान पर आधाᳯरत है। आगमशाᳫ 
दशᭅन का ᮕंथ ह।ै   
 ᮧाचीन काल मᱶ बा᭑ला भाषा मᱶ रिचत सािह᭜य कᳱ दिृ᳥ स ेदो बातᲂ का ᭟यान रखना 
होगा। एक यह, ᳰक लोक-᭪हावाहार के साथ ही लोक-सािह᭜य मᱶ बा᭑ला का त᭜कालीन ᱨप 
ᮧयोग मᱶ था। पाल शासक महीपाल के नाम पर बा᭑ला लोक सािह᭜य मᱶ लोकगीतᲂ कᳱ एक 
᭭वतंᮢ परंपरा ही शᱨु हो गई थी। दसूरी यह, ᳰक त᭜कालीन अ᭠य भाषाᲐ के सािह᭜य मᱶ 
ᮧाचीन बा᭑ला कᳱ उपि᭭थित यᮢ-तᮢ अनुभव होने लगी थी (इसे कुछ िव᳇ानᲂ न ेᮧोटो-बा᭑ला 
कᳱ ि᭭थित कहा है), जबᳰक िसᲂ के चयाᭅगीतᲂ मᱶ ᮧाचीन बा᭑ला ने सािह᭜य-रचना-परंपरा 
᭭थािपत करने मᱶ सफलता ᮧा᳙ कर ली थी। आगे उसी पᭃ पर िवचार ᳰकया जा रहा है।                                
8.3.2.1.2. िस सािह᭜य :   
 बा᭑ला सािह᭜य के ᮧाचीन काल का ᮧारंभ बौ धमᭅ कᳱ महायान शाखा के वᮚयानी 
िसाचायᲄ के चयाᭅगीतᲂ से ᱟआ। इन चयाᭅगीतᲂ को ‘चयाᭅपद’ अथवा केवल ‘चयाᭅ’ नाम से भी 
जाना जाता है। चयाᭅ का अिभᮧाय ह,ै आचरण। चयाᭅगीतᲂ मᱶ साधक के िलए करणीय और 
अकरणीय का िनदᱷश ᳰकया गया है। आठवᱭ से तरेहवᱭ शता᭣दी के बीच ᱟए िसᲂ ᳇ारा रिचत 
ये चयाᭅगीत ‘चयाᭅगीितकोष’ के नाम स ेसᮕंहीत ᳰकए गए थ ेऔर नेपाल के राजदरबार ᮕंथालय 
मᱶ सुरिᭃत थे। चौदहवᱭ-पंᮤ हवᱭ शता᭣दी मᱶ मिनदᱫ नामक टीकाकार िव᳇ान ᳇ारा इन 
चयाᭅगीतᲂ कᳱ टीका करके ‘चयाᭅ᳟यᭅिविन᳟य’ (िजसका अिभᮧाय ह,ै चयाᭅगीतᲂ कᳱ अपवूᭅ 
᳞ाया) नामक ᮕथं तैयार ᳰकया गया। इस ᮧकार चयाᭅगीितकोष  ‘चयाᭅ᳟यᭅिविन᳟य’ नाम स े
ᮧिस ᱟआ। इसे कहᱭ-कहᱭ ᮪मवश ‘चयाᭅचयᭅिविन᳟य’ भी िलखा गया है।    
 बा᭑ला सािह᭜य के आᳰद ᮕंथ ‘चयाᭅ᳟यᭅिविन᳟य’ के उार का ᮰ेय महामहोपा᭟याय 
हरᮧसाद शाᳫी (1853-1921) को ह।ै वे सन ्1907 मᱶ अपनी ᮧाचीन ᮕथं सधंान याᮢा मᱶ 
नेपाल के राजदरबार-ᮕथंालय मᱶ गए थे। वहा ँ उ᭠हᱶ ताड़पᮢ पर ᮧाचीन बा᭑ला मᱶ िलिखत 
चयाᭅ᳟यᭅिविन᳟य कᳱ ᮧित ᮧा᳙ ᱟई। शाᳫी जी ने मिनदᱫ ᳇ारा कᳱ गई टीका कᳱ सहायता से 
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चयाᭅगीतᲂ कᳱ भाषा तथा िवषयव᭭तु को समझने का ᮧयास ᳰकया। उसी समय उ᭠हᱶ वहाँ बौ 
िसᲂ सरहपा और का᭠हपा ᳇ारा पि᳟मी अप᮪ंश मᱶ रिचत दोहᲂ कᳱ पोिथयाँ और एक 
‘दाकाणᭅव’ नामक पोथी िमली। सन् 1916 मᱶ हरᮧसाद शाᳫी ने चयाᭅ᳟ यᭅिविन᳟य के साथ उन 
पोिथयᲂ को िमला कर ‘हजार बछरेर पुरान बा᭑ला भाषाय बौगान ओ दोहा’ नामक ᮕंथ का 
संपादन ᳰकया, िजस े‘बगंीय सािह᭜य पᳯरषद’ ᳇ारा ᮧकािशत ᳰकया गया। इसी का संिᭃ᳙ नाम 
‘बौ गान ओ दोहा’ ह।ै शाᳫी जी न ेचयाᭅ᳟ यᭅिविन᳟य कᳱ भाषा पर िवशेष ᭟यान देते ᱟए 
अपना अिभमत इन श᭣दᲂ मᱶ ᳞Ღ ᳰकया--“हमारा िव᳡ास ह ैᳰक िज᭠हᲂन ेयह भाषा ᮧयोग कᳱ 
ह,ै व ेबगंाल तथा उसके िनकटवतᱮ अंचलᲂ स ेसबंंध रखते ह।ᱹ यह भी ᮧमािणत ह ैᳰक उनमᱶ स े
अनेक बगंाली थ।े य᳒िप कई ऐस ेह,ᱹ िजनकᳱ भाषा मᱶ कुछ-कुछ ᳞ाकरिणक भेद िमलता ह,ै 
लᳰेकन सभी कᳱ भाषा बा᭑ला ᮧतीत होती।”  यहाँ यह ᭟यान रखने योय त᭝य है ᳰक ᮧाचीन 
बा᭑ला केवल चयाᭅ᳟यᭅिविन᳟य कᳱ थी, शेष पोिथयᲂ कᳱ भाषा अप᮪ंश-अवहᲵ थी।   
 िसᲂ कᳱ संया चौरासी मानी गई है। इनके नाम के साथ ᮧाय: ‘पा’ जुड़ा रहता है, 
जैसे--- सरहपा, शबरपा, लुइपा, डᲂिबपा, कुकुᳯरपा, क᭛हपा आᳰद। यह ‘पा’ स᭥मानसूचक 
‘पाद’ (जैस,े प᭔ूयपाद) का ᮧतीक ह।ै चौरासी िसᲂ मᱶ कनखलापा, ल᭯मीकरा, मिनभᮤा और 
मेखलापा नामक चार ᳫी-िस भी ह।ᱹ ᭭मरणीय ह ै ᳰक नाथ संᮧदाय के म᭜᭭य᭠ेᮤनाथ, 
गोरखनाथ, जालंधरनाथ, चौरंगीनाथ, चपᭅटनाथ और नागाजुᭅन कᳱ गणना चौरासी िसᲂ मᱶ भी 
होती ह।ै  
 िसᲂ ने ‘सहिजया सᮧंदाय’ का ᮧवतᭅन ᳰकया था। इस कायᭅ मᱶ क᭛हपा और लुइपा कᳱ 
िवशषे भूिमका थी। क᭛हपा न ेही सबसे पहल ेदसवᱭ शता᭣दी मᱶ सहिजया पदᲂ कᳱ रचना कᳱ 
थी, जो इस संᮧदाय के ᮧमुख ᮕंथ ‘चयाᭅपद’ मᱶ संकिलत हᱹ। सहिजया सᮧंदाय का एक अ᭠य ᮕथं 
‘बोिध-चयाᭅवतार’ है। सहिजया बौ िस पांिड᭜य, िनगढ़ू ᭄ान, ᳰकसी ᮕंथ ᳇ारा िनधाᭅᳯरत 
िनयम-संयम, िनि᳟त धमाᭅचार, गहन त᭜व-ᳲचंतन आᳰद को ᭜या᭔य मानते थे। जाित, ऊँच-नीच 
कᳱ भावना, सामािजक आडंबर, मनु᭬य और मनु᭬य के बीच भेदभाव के िलए सहिजया संᮧदाय 
मᱶ कोई ᭭थान नहᱭ था। वहा ँगᱧु का मह᭜व सबसे अिधक बताया गया ह।ै साधना मᱶ गᱧु ही 
साधक का सᲬा मागᭅदशᭅक होता ह।ै  
 िस साधकᲂ के िलए ‘सहज’ कᳱ िसि का अिभᮧाय था, ‘शू᭠य’ कᳱ ᮧाि᳙। शू᭠य कᳱ 
ᮧाि᳙ ‘चतु᭬कोᳯट िविनमुᭅिᲦ’ कᳱ अव᭭था ह।ै नागाजुᭅन ने इस ेएक ᮧ᳤ के मा᭟यम से समझाया ह।ै 
वे ᮧ᳤ करते ह ᱹᳰक, श᭠ूय या है? इस ᮧ᳤ के चार उᱫर ह-ᱹ-- नहᱭ कहा जा सकता है ᳰक वह ह,ै 
नहᱭ कहा जा सकता ᳰक वह नहᱭ है, नहᱭ कहा जा सकता ह ैᳰक वह ह ैऔर नहᱭ भी ह,ै नहᱭ 
कहा जा सकता ᳰक उसके होने अथवा नहᱭ होन ेवाला कथन सही ह ैया गलत। यही चतु᭬कोᳯट 
िविनमुᭅिᲦ श᭠ूय कᳱ अव᭭था ह।ै शू᭠य को ‘िव᭄ानवादी िव᭄ि᳙माᮢता’ भी कहा गया ह,ै िजसके 
अनुसार श᭠ूय गगन, आकाश और रव ह।ै शू᭠यता के ᭄ान को ‘ᮧ᭄ा’ बताया गया ह।ै िसᲂ कᳱ 
यह दाशᭅिनकता चयाᭅगीतᲂ को समझने मᱶ सहायक है।                              
 चयाᭅपद ᮧाचीन बा᭑ला भाषा मᱶ रिचत हᱹ। त᭜कालीन भािषक पᳯरि᭭थितयᲂ के कारण 
उस भाषा पर अवहᲵ और शौरसेनी अप᮪ंश का गहरा ᮧभाव ह।ै इस कारण चयाᭅपदᲂ कᳱ भाषा 
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के िनधाᭅरण मᱶ सम᭭या आती रही ह।ै सािह᭜येितहासकार सुकुमार सेन न ेउ᭨लेख ᳰकया ह ैᳰक, 
“चयाᭅगीत ᮧाचीन बा᭑ला मᱶ रिचत होते ᱟए भी उनकᳱ भाषा पर अवहᲵ का िवशेष ᮧभाव होन े
के कारण कोई-कोई उस भाषा को बा᭑ला मानन े मᱶ संकोच करत े हᱹ। कोई-कोई उसे ᮧाचीन 
ᳲहंदी, ᮧाचीन मैिथली, ᮧाचीन उिड़या, ᮧाचीन असमीया--- अथाᭅत बा᭑ला को छोड़ कर अ᭠य 
कोई भारतीय आयᭅ भाषा--- समझते ह।ᱹ ᳴कंत ु सुनीितकुमार चᲵोपा᭟याय ने अपने ᮕंथ ‘द 
ऑᳯरिजन एंड डवलपमᱶट ऑफ द बगंाली िलटरेचर’ मᱶ ᮧितपाᳰदत ᳰकया है ᳰक चयाᭅगीित कᳱ 
भाषा ᮧधानत: और मूलत: बा᭑ला ही ह।ै” भाषा िव᭄ानी मुह᭥मद शहीद᭨ुला ने भी चयाᭅगीतᲂ 
कᳱ भाषा को दसवᱭ से बारहवᱭ शता᭣दी के म᭟य ᮧयᲦु बा᭑ला माना ह।ै  
 भािषक-᭭वभाव कᳱ दिृ᳥ स ेचयाᭅगीतᲂ कᳱ भाषा को ‘सधंा भाषा’ अथवा ‘सं᭟या भाषा’ 
कहा गया ह।ै इस संबंध मᱶ दो मत उ᭨लेखनीय ह।ᱹ पहला मत यह ह,ै ᳰक िसाचायᲄ ने अपनी 
रचनाᲐ मᱶ ‘कूट शैली’ अपनाई है तथा श᭣दᲂ का ᳞वहार इस ढंग से ᳰकया ह ै ᳰक अथᭅ 
सां᭟यकालीन धुंधलके के रह᭭यमय पदᱷ मᱶ िलपटा ᱟआ-सा अनुभव होने लगता है। ऐसी भाषा 
को महामहोपा᭟याय हरᮧसाद शाᳫी ने ‘आलो-अंधेर भाषा’ नाम ᳰदया है। इसे ही िव᳇ानᲂ न े
‘संधा’ या ‘सं᭟या भाषा’ कह कर पुकारा ह।ै दसूरा मत महामहोपा᭟याय िवधुशेखर शाᳫी का ह,ै 
जो इसस ेसवᭅथा िभ᳖ ह।ै इंिडयन िह᭭टोᳯरकल Ფाटᭅरली (1928, प.ृ 289) मᱶ ᮧ᭭ततु उनके मत 
के अनुसार िस सािह᭜य कᳱ भाषा सं᭟या भाषा न होकर ‘संधा भाषा’ है। संधा मूलत: श᭣द के 
भीतर दो अथᲄ कᳱ संिध या मेल ह,ै एक ᮧचिलत अथᭅ और दसूरा सािभᮧाय अथᭅ। िसᲂ ने 
अपनी भाषा मᱶ श᭣दᲂ का ᮧयोग सािभᮧाय और िन᳸दᭅ᳥  अथᭅ मᱶ इस ᮧकार ᳰकया ह ैᳰक अथᭅ के 
अनुधावन के िलए दाशᭅिनक मा᭠यताᲐ को ᭟यान मᱶ रखते ᱟए िवशेष ᮧयास करन ेपड़ते ह।ᱹ 
8.3.2.1.3. नाथ सािह᭜य : 
 यारहवᱭ से चौदहवᱭ शता᭣दी के काल मᱶ बंगाल सिहत भारत के िविभ᳖ अंचलᲂ मᱶ नाथ 
संᮧदाय कᳱ उपि᭭थित एवं उ᭜कषᭅ का उ᭨लेख िमलता है। यह भी माना जाता ह ैᳰक बौ िसᲂ 
के सहिजया संᮧदाय मᱶ वाममागᱮ ᮧवृिᱫयᲂ तथा नारीभोग साधना न ेजो ᭭थान बना िलया था, 
उससे अलग हट कर नाथ संᮧदाय का िवकास हठयोग साधना को कᱶ ᮤ मᱶ रख कर ᱟआ। 
म᭜᭭य᭠ेᮤनाथ और उनके िश᭬य गोरखनाथ ᳇ारा ᮧवᳶतᭅत नाथ संᮧदाय के अनुसार हठयोग मᱶ ‘ह’ 
का अिभᮧाय है सूयᭅ और ‘ठ’ का अिभᮧाय चंᮤमा। ये दोनᲂ साधना᭜मक ᮧतीक हᱹ और कंुडिलनी 
जागरण के मा᭟यम से ‘श᭠ूय समािध’ कᳱ दशा को ᮧा᳙ ᳰकया जाता है। नाथ संᮧदाय मᱶ िशव को 
‘आᳰदनाथ’ माना गया ह।ै मृ᭜यु प᳟ात मुिᲦ के िलए नाथ हठयोिगयᲂ मᱶ न कोई आकषᭅण ह ैऔर 
न ही नाथ-दशᭅन मᱶ उसका कोई ᭭थान।  नाथ-साधक का ल᭯य परम ᳰद᳞ अिवकारी शरीर मᱶ 
ही िशव᭜व कᳱ िसि माना गया ह।ै इसे अिवकारी देह मᱶ अमर᭜व कᳱ ᮧाि᳙ कहा जाता है।  
 बा᭑ला नाथ सािह᭜य मᱶ ᮧा᳙ दो कथाएँ उ᭨लेखनीय ह-ᱹ-- िशव (आᳰदनाथ)-मीनानाथ-
गोरखनाथ कᳱ कथा और गोपीच᭠ᮤ कᳱ कथा। नाथ सािह᭜य ᮧाय: िलिखत ᮲ोतᲂ के ᭭थान पर 
मौिखक लोक-᮲ोतᲂ से संबंध रखता ह।ै वह गान-परंपरा के सहारे लोक मᱶ जीिवत रहा है। आग े
चल कर उसका जो संकिलत ᱨप उपल᭣ध ᱟआ, उसकᳱ भाषा ᮧाचीन बा᭑ला के बदल े
म᭟यकालीन बा᭑ला के िनकट ᮧतीत होती ह।ै इस कारण बा᭑ला नाथ सािह᭜य का काल-
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िनधाᭅरण िव᳇ानᲂ के िलए अभी तक भी चुनौती बना ᱟआ ह।ै यहा ँ नाथ सािह᭜य का उ᭨लेख 
ᮧाचीन काल मᱶ ही ᳰकए जान ेके दो सामा᭠य कारण हᱹ। पहला यह, ᳰक नाथ सᮧंदाय के अनेक 
साधक ऐसे हᱹ, जो िसाचायᲄ मᱶ भी िगने जाते ह,ᱹ अथाᭅत व ेचौदहवᱭ शता᭣दी के परवतᱮ नहᱭ 
हᲂग,े और दसूरा यह, ᳰक नाथ संᮧदाय सहिजया बौ िस संᮧदाय के कालखंड मᱶ ही िवकिसत 
होने के कारण उसका सािह᭜य भी मूलत: उसी काल मᱶ रचा ᱟआ अनुिमत ᳰकया जाना समीचीन 
होगा।  
8.3.2.1.4. लौᳰकक सािह᭜य :  
   बा᭑ला भाषा के आᳰदकालीन लौᳰकक सािह᭜य मᱶ डाक और खना का नाम उ᭨लखेनीय ह।ै 
दोनᲂ न ेही लोक के ᳞ावहाᳯरक जीवनानुभवᲂ को लोकोिᲦयᲂ कᳱ शैली मᱶ अिभ᳞Ღ ᳰकया ह।ै 
बंगाली लोक इनकᳱ उिᲦयᲂ को शताि᭣दयᲂ स े लोकोिᲦयᲂ के ᱨप मᱶ मानता और ᳞वहार 
करता आ रहा ह,ै लᳰेकन लोकसािह᭜य के िव᳇ान इ᭠हᱶ लोकोिᲦ मानने मᱶ संकोच करत े ह।ᱹ 

बा᭑ला लोकसािह᭜य िव᭄ानी खना और डाक कᳱ लोक-उिᲦयᲂ को ‘वचन’ कह ेजाने के पᭃधर 
ह।ᱹ  
 डाक कोई किव िवशेष न होकर सहिजया बौ साधकᲂ का एक वगᭅ था, जो लौᳰकक 
सािह᭜य भी रचता था। डॉ. आशुतोष भᲵाचायᭅ ने डाक श᭣द पर िवचार करत ेᱟए कहा है ᳰक 
डाक “श᭣द वᳰैदक भाषा का नहᱭ ह ैऔर न कहᱭ ᮧाचीन सं᭭कृत का᳞ᲂ कᳱ भाषा मᱶ ही उपल᭣ध 
है। इसिलए सं᭭कृत मᱶ इस श᭣द का मूल उपल᭣ध होन ेके िवषय मᱶ सदंहे है। इस श᭣द का मूल 
ित᭣बती भाषा का श᭣द ‘डाग’ (Gdag) ह,ै िजसका अथᭅ ᮧ᭄ा अथवा ᭄ान होता है। अत: यह 

ित᭣बती-᮲ोत से आगत श᭣द है।” डाक कᳱ लोकोिᲦयाँ साधारण लोकजीवन ᳞वहार, धमᭅ का 

िनवाᭅह, नैितकता और वैयिᲦक आचरण, मानव-᭭वभाव, कृिष, मौसम के अनुसार खा᳒ और 

अखा᳒ का ᭟यान, लोक-िचᳰक᭜सा आᳰद से अिधक संबंिधत ह।ᱹ  
 खना के बारे मᱶ लोक मᱶ ᮧचिलत कथा के अनुसार खना ᮧयात ᭔योितष और खगोलिवद ्
वराह के पुᮢ  िमिहर कᳱ प᳀ी थी। वह भी ᭔योितष शाᳫ कᳱ ᮧयात िवदषुी थी और उस ेमौसम 
व कृिष के संबंध का भी ᭄ान था। इसीिलए खना के वचन मुयत: ᭔योितष िवचार, कृिष, 

जलवायु, शुभाशुभ िवचार आᳰद िवषयᲂ पर ᮧा᳙ होत े हᱹ। बा᭑ला लोक-सािह᭜य कᳱ अ᭟येता 

सुदे᭬ णा बसाक ने अपने ᮕंथ ‘बा᭑लार ᮧबाद’ मᱶ कहा है ᳰक “खना के वचनᲂ पर ᭔योितष शाᳫ 
का ᮧभाव है। खना ने ᮕह-नᭃᮢᲂ के शुभाशभु के िहसाब से गणना कᳱ ह ैऔर उसके आधार पर 
कृिष संबंधी िनदᱷश ᳰदए हᱹ। खना के वचनᲂ मᱶ जलवायु के फलाफल के पᳯरणाम᭭वᱨप ऋत-ुचᮓ 
संबंधी बातᱶ ᮧा᳙ होती ह।ᱹ” (प.ृ 17)।  
 ᳲहंदी पᲵी मᱶ लोकिᮧय घाघ कᳱ बा᭑ला लोकोिᲦयाँ पूवᱮ बंगाल (वतᭅमान बा᭑लादेश) के 
लोक-जीवन मᱶ भी खूब ᮧचिलत ह,ᱹ ᳴कंत ुउ᭠हᱶ वचन कहा जाता ह।ै घाघ के साथ भी ᭔योितᳶवᭅद 
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वराह-िमिहर के संबंध को लेकर बगंाल ᭃेᮢ मᱶ एक ᳴कंवदंती ᮧचिलत है। खना और घाघ कᳱ 
लोकोिᲦयᲂ मᱶ अनेक समानताएँ िमलती हᱹ।    
8.3.2.2.            बा᭑ला सािह᭜य : म᭟यकाल  
8.3.2.2.1. राजनिैतक, सामािजक, सां᭭ कृितक पृ᳧ भिूम : 
 बा᭑ला सािह᭜य का म᭟य काल बगंाल मᱶ सेन वशं तथा उसके बाद आए मुि᭭लम शासन 
के कालखंड मᱶ समाया ᱟआ है।  
सेन वंश : राजनीित, समाज, धमᭅ, सं᭭कृित और भाषा :  
 पाल वशं के पतन के बाद बंगाल मᱶ सने वंश का शासन आया। इसका ᮰ये सामतं सेन 
और उसके पुᮢ  हेमंत सेन को है। उसन े सन् 1070 स े 1096 तक शासन ᳰकया। उसके बाद 
िवजय सेन (1096-1158), ब᭨लाल सेन (1158-1178), ल᭯मण सने (1178-1205) आᳰद न े

रा᭔य ᳰकया। बंगाल मᱶ सेन-वंश के शासन, शासकᲂ कᳱ नीितयᲂ, उनके ᳇ारा धारण कᳱ गई 

उपािधयᲂ, धमᭅ, सं᭭कृित, कला, आᳶथᭅक दशा, भाषा, सािह᭜य आᳰद के िलए ᳰकए गए कायᲄ का 

पयाᭅ᳙ िववरण आᳰदलपरु िशलालेख, केशवसने िशलालेख, सनोखार ᮧितमा िशलालेख, बैरकपुर 

ता᮫लेख, नैहाटी ता᮫लखे के साथ ही त᭜कालीन द᭭तावेजᲂ तथा उमापित धर ᳇ारा रािचत 

‘देवपरा ᮧशि᭭त’ जैसे का᳞ᲂ मᱶ िमलता ह।ै इनसे पता चलता ह ैᳰक शिᲦशाली शासक िवजय 

सेन िशव का उपासक था। ब᭨लाल सने ने शगनु-िवचार पर ‘दानसागर’ और खगोलशाᳫ पर 

एक अपूणᭅ ᮕथं ‘अ᭞भुतसागर’ कᳱ रचना कᳱ थी। त᭜कालीन ही नहᱭ, वतᭅमान बगंाल के समाज 

को भी गहराई स ेᮧभािवत करन ेवाले ब᭨लाल सेन के दो कायᭅ उ᭨लेखनीय ह-ᱹ-- एक, बंगाल मᱶ 

‘जाित-᳞व᭭था’ कᳱ पनु᭭थाᭅपना का ᮧयास और दसूरा, ‘कुलीनवाद’ नामक आंदोलन कᳱ 

शुᱧआत। आᳰदकालीन किव जीमूतवाहन के का᳞ ‘दायभाग’ मᱶ वᳶणᭅत ᳲहदं ूआचार-संिहता उसी 

समय लागू कᳱ गई थी। ढाका ि᭭थत ᮧिस ‘ढाके᳡री मᳰंदर’ भी ब᭨लाल सेन ने बनवाया था।  

 ल᭯मण सेन बगंाल का पहला परम वै᭬ णव शासक था। उसकᳱ उपािध ‘परम भागवत’ 
थी। उसके काल मᱶ बगंाल मᱶ वै᭬णव धमᭅ-मत उठ कर खड़ा ᱟआ। ल᭯मण सेन के शासन-काल मᱶ 
गीतगोᳲवंद के मा᭟यम से सं᭭ कृत गीित-का᳞ के ᮧित᳧ाता किव जयदवे ᱟए। वे राजा ल᭯मण 
सेन कᳱ राजसभा मᱶ ᮧमखु किव थे। ᮧिस है ᳰक गोवधᭅनाचायᭅ, धोयी, शरण, उमापित धर, 

हलायुध आᳰद किव भी राजा ल᭯मण सेन कᳱ राजसभा मᱶ थ,े िज᭠हᱶ ‘जयदेव गो᳧ी’ के किव कहा 

जाता ह।ै सं᭭कृत-कृित गीतगोᳲवदं कᳱ लया᭜मकता छंद, अनुᮧास और अतंरचेतना को ᮧाकृत कᳱ 
ᮧवृिᱫयᲂ तथा बगंाल कᳱ लोक-का᳞-परंपरा ने ᮧभािवत ᳰकया था। दसूरी ओर इस कृित ने 
बा᭑ला वै᭬णव गीित का᳞ को सवाᭅिधक ᮧेᳯरत ᳰकया।            
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मिु᭭लम शासन : राजनीित, समाज, धमᭅ, सं᭭ कृित और  भाषा :  
 सन ्1202 मᱶ कुतुबुीन ऐबक के सनेापित इितयार उीन मुह᭥मद बितयार िखलजी 
न ेल᭯मण सेन कᳱ राजधानी पर आᮓमण करके िवजय ᮧा᳙ कᳱ और बगंाल पर मुि᭭लम शासन 
कᳱ नᱭव रख दी। उसके प᳟ात बगंाल सन् 1757 मᱶ अᮕंेजᲂ (ई᭭ट इंिडया कंपनी) के आिधप᭜य मᱶ 
जाने तक मुि᭭लम शासकᲂ के अधीन रहा। इितहास के शोधकताᭅᲐ न ेबगंाल पर मुि᭭लम शासन 
कᳱ अविध को तीन चरणᲂ मᱶ बाँटा ह-ै- 
सन् 1204-1338 : ᳰद᭨ली स᭨तनत ᳇ारा िनयᲦु शासकᲂ का शासन ।  
सन् 1340-1576 : बंगाल मᱶ ᭭वतंᮢ सु᭨तानᲂ का शासन ।  
सन् 1576–1757 : बंगाल मुगलᲂ और नवाबᲂ के शासन मᱶ।1  

 बंगाल पर शासन करने वाले मुि᭭लम शासक तकुᭅ , अफगान, अबीसीिनयन, फारसी और 
मुगल मूल के थ।े यह आ᳟यᭅजनक लग सकता ह ैᳰक इनमᱶ स ेअिधकांश ने धाᳶमᭅक कᲵरता को 
अपनी राजकᳱय-नीित का अंग न बना कर धाᳶमᭅक-सिह᭬णतुा एव ंᮧ᭜येक धमᭅ को फलन-ेफूलन े
दनेे कᳱ नीित का अनसुरण ᳰकया। अलाउीन ᱟसने शाह (1494–1519) नामक मुि᭭लम 

शासक को उसकᳱ उदार धाᳶमᭅक-दिृ᳥ के कारण ‘बगंाल का अकबर’ कहा जाने लगा। किव िवजय 
गु᳙  न ेउस ेकृ᭬ण के अवतारᲂ मᱶ से एक कहा।  
 मुि᭭लम शासन-काल मᱶ अरबी, फारसी के साथ ही बा᭑ला भाषा को फलने-फूलने का 
अवसर ᮧा᳙ ᱟआ। कवᱭᮤ परम᳡ेर और ᮰ीकर नंदी ᳇ारा महाभारत के बा᭑ला अनुवाद उसी 
काल मᱶ ᱟए। इसके अितᳯरᲦ स᭨ुतान जलालुीन शाह और सु᭨तान नसीᱧीन ने भी महाभारत 
को बा᭑ला मᱶ अनुवाद करने के ᮧयास ᳰकए।  
सहिजया वै᭬ णव सᮧंदाय और बा᭑ला भाषा व सािह᭜य :  
 सेन-शासन मᱶ वै᭬ णव धमᭅ को राज-धमᭅ कᳱ ᮧित᳧ा िमली थी और  शासकᲂ कᳱ वै᭬ णवी 
भावना ने जनता को इस ᮧकार ᮧभािवत ᳰकया था ᳰक बौ धमᭅ के िवᱧ ᮧितᳰᮓया के बावजूद 
बौ-वै᭬ णव सम᭠वय सभंव होने लगा था। इसमᱶ बु कᳱ गणना भी ᳲहदं ूअवतारᲂ मᱶ ᳰकए जाने 
कᳱ घटना ने सहयोग ᳰकया था। पᳯरणाम यह ᱟआ ᳰक पाल युग के सहिजया बौ संᮧदाय के 
समान सेन यगु मᱶ ‘सहिजया वै᭬ णव संᮧदाय’ का उदय ᱟआ। इसमᱶ सहिजया बौᲂ के परकᳱया 
ᮧेम को गीतगोᳲवंद के राधा-कृ᭬ण मᱶ ᭭थान िमल गया और सहिजया बौ परंपराᲐ का पालन 
करने वालᲂ मᱶ से अनेक लोग सहिजया वै᭬ णव संᮧदाय मᱶ चल ेआए। संभव ह,ै आग ेचल कर 

इसमᱶ परकᳱया ᮧेम त᭜व ने िवकृितया ँउ᭜प᳖ कᳱ हᲂ, इसीिलए चौदहवᱭ शता᭣दी मᱶ बंगाल मᱶ 

                                      
1. ᮲ोत : Muslim Treatment of Other Religions in Medieval Bangal, Moh. Iliyas and others, Sage Open, Vol. 

10, Issue 4, Oct-Dec. 2020    ।     
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‘नवीन वै᭬ णव जागरण’ आया तथा बड़ चंडीदास ने सहज को पनुपᭅᳯरभािषत ᳰकया--- ‘सहज 

सहज सबाइ कहय/सहज जािनबे के,/ितिमर अंधकार जे हयैाछे पार/सहज जेनेछे से।’  
 नवीन वै᭬णव जागरण ने राधा-कृ᭬ण के ᮧेम के मा᭟यम से बौ सहिजया के नारी-भोग 
ᮧधान परकᳱया ᮧेम को ‘अलौᳰकक ᮧेम’ मᱶ पᳯरवᳶतᭅत कर ᳰदया। बड़ चंडीदास ने ही अपनी 

ᮧेिमका ‘रामी रजᳰकन’ को संबोिधत करत े ᱟए कहा--- ‘सनु रजᳰकन रामी,/ओ दᳯुट चरण 

शीतल बोिलया,/शरण लेइलाम आिम।/रजᳰकन ᱨप, ᳰकशोरी ᭭वᱨप,/कामगंध नािह ताय,/ना 

देिखले मन, करे उचाटन,/देिखले परान जुड़ाय।’  
 डॉ. स᭜य᭠ेᮤ ने माना ह ैᳰक सहिजया वै᭬ णव सᮧंदाय के चौदह वै᭬ णव किवयᲂ ने अड़तीस 
रचनाएँ बा᭑ला भाषा मᱶ कᳱ थᱭ। इसी आधार पर व ेकहते ह ᱹ ᳰक “चंडीदास स ेआरंभ होकर 
सहिजया संᮧदाय कᳱ एक धारा चली, िजसने पयाᭅ᳙ सािह᭜य बा᭑ला भाषा को ᮧदान ᳰकया। य े
सभी वै᭬ णव सहिजया थ ेऔर राधा-कृ᭬ण के परकᳱया ᮧेम का मा᭟यम उ᭠हᲂने ᮕहण ᳰकया था।” 
(बंगला सािह᭜य का संिᭃ᳙ इितहास, प.ृ 72)।  
स᭜यपीर संᮧदाय और बा᭑ला भाषा व सािह᭜य : 
 ‘बंगाल का अकबर’ कह ेजाने वाल ेमुि᭭लम शासक गौड़᳡ेर ᱟसने शाह (1494–1519) 

ने ‘स᭜यपीर’ संᮧदाय का ᮧवतᭅन ᳰकया था। ᱟसेन शाह को बंगाल मᱶ धाᳶमᭅक-सम᭠वय को बढ़ावा 

दनेे वाले शासकᲂ मᱶ अᮕग᭛य माना जाता है। उ᭨लेखनीय है ᳰक मगुल शासक अकबर (1556 – 
1605) से बᱟत पहले ᱟसेन शाह ने स᭜यपीर सᮧंदाय के ᱨप मᱶ एक ऐसा धाᳶमᭅक संᮧदाय ᮧारंभ 
ᳰकया था, िजससे िबना ᳰकसी भदेभाव के सभी जुड़ सकते थे और िजसके देवता ‘स᭜यपीर’ को 
सम᭭त धमᲄ को मानन ेवाले अपना देवता मान सकते थ।े 
 स᭜यपीर संᮧदाय के मूल ᮕंथ के ᱨप मᱶ बा᭑ला भाषा मᱶ ‘स᭜यपीर मगंल’ कᳱ रचना कᳱ 

गई। सन् 1734 मᱶ फकᳱरचंद नामक किव ने स᭜यपीर कᳱ कथा िलखी, जो बंगाल के लोक-जीवन 
मᱶ एक बᱟᮧचिलत लोककथा ह।ै                  
सूफᳱ संᮧदाय और बा᭑ला भाषा व सािह᭜य :   
 बाबा आदम शािहद, शाह सु᭨तान आᳰद सूफᳱ साधक मुि᭭लम शासन के पवूᭅ यारहवᱭ 

शता᭣दी मᱶ ही बंगाल आ गए थ।े मुि᭭लम शासन काल मᱶ बड़ी संया मᱶ अरब, ईरान, ईराक, 
यमन और म᭟य एिशया के िविभ᳖ ᭃेᮢᲂ से सूᳰफयᲂ का बंगाल आना ᱟआ। इसके अितᳯरᲦ वहा ँ
से उᱫर भारत आन ेवाले सूᳰफयᲂ मᱶ से भी अनेक बंगाल पᱟचँे।  
 बंगाल के सां᭭कृितक जीवन तथा बा᭑ला भाषा और सािह᭜य को ᮧभािवत करने मᱶ 
सूᳰफयᲂ कᳱ मह᭜वपणूᭅ भूिमका है। उ᭠हᲂने भाषा, सािह᭜य, आ᭟याि᭜मक कथाᲐ और जीवन-शैली 

मᱶ बा᭑ला भाषा, बा᭑ला लोक-परंपराᲐ, कथाᲐ, ᳴कंवदंितयᲂ, लोकाचारण आᳰद को ᮧधानता 
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दी। सूᳰफयᲂ ने एक ओर फारसी सूफᳱ सािह᭜य का बा᭑ला मᱶ अनुवाद ᳰकया, दसूरी ओर ᭭वतंᮢ 

ᱨप मᱶ ᮕथं-रचना कᳱ। बा᭑ला सूफᳱ सािह᭜य को दो वगᲄ मᱶ रखा जाता है। पहला, सूफᳱ-दशᭅन 

के िविवध पᭃᲂ स े संबिंधत सािह᭜य। इसके अतंगᭅत आ᳒ पᳯरचय (शखे ज़ािहद), आगम, 

᭄ानसागर (कानू फकᳱर के ᱨप मᱶ ᮧिस अली राजा), हर-गौरी संवाद (शेख चाँद) आᳰद का 
उ᭨लेख ᳰकया जा सकता ह।ै दसूरा वगᭅ सूफᳱ पदावली अथवा सूफᳱ-पद के अंतगᭅत आन ेवाली 
छोटी-छोटी गीत-रचनाᲐ का ह।ै बा᭑ला मᱶ अफजल अली रजा, शखे चाँद, ऐनुीन आᳰद 
ᮧिस सूफᳱ-पदकताᭅ ᱟए ह।ᱹ सूᳰफयᲂ ने बगंाल मᱶ सूफᳱ भिᲦ संगीत कᳱ एक िवशषे शैली 
‘क᭪वाली’ ᮧारंभ कᳱ। इसके अितᳯरᲦ मसनवी, गजल और ᱧबाई का भी िवकास ᳰकया। बा᭑ला 
भाषा मᱶ आगत फारसी और अरबी श᭣दावली मुय ᱨप स ेसूफᳱ सािह᭜य कᳱ देन है। 
गौड़ीय वै᭬ णव मत और बा᭑ला भाषा व सािह᭜य :   
 सेन-युग मᱶ िवकिसत वै᭬ णव भावना के कारण िनᳶमᭅत भूिम पर बगंाल मᱶ ᮰ीमाधवᱶᮤ पुरी 
न ेराधा-कृ᭬ण भिᲦ कᳱ धारा ᮧवािहत कᳱ थी। यही धारा रागानगुा अथवा ᮧेमाभिᲦ आधाᳯरत 
गौड़ीय वै᭬ णव मत के मलू मᱶ है। ᮧिस िव᳇ान ᮧभुदयाल मीतल ने अपन ेᮕथं ‘चैत᭠य मत और 

ᮩज सािह᭜य’ मᱶ िस ᳰकया है ᳰक “माधवᱶᮤ पुरी जी चाहे दािᭃणा᭜य हᲂ और चाह ेबगंाली, ᳴कंत ु
यह ᮧाय: िनि᳟त है ᳰक बंगाल मᱶ कृ᭬ण भिᲦ के ᳞ापक ᮧचार कᳱ आधारिशला उ᭠हᱭ के ᳇ारा 
रखी गई थी। व े म᭟व संᮧदाय के अंतगᭅत ‘राधा-भाव’ के ᮧवतᭅक मान े जात े हᱹ। उनकᳱ यह 
िविश᳥ मा᭠यता ही चतै᭠य मत कᳱ ᮧेमाभिᲦ का मलू कारण रही ह।ै उ᭠हᲂन े जयदेव और 
चंडीदास के गीतᲂ कᳱ ᭟विन के साथ बगंाल मᱶ कृ᭬ण भिᲦ का ᮧचार ᳰकया था।” (प.ृ 74)। 
ᮧारंिभक चरण मᱶ म᭟व संᮧदाय स े िनकट संबधं के कारण गौड़ीय वै᭬णव मत का एक नाम 
‘मा᭟व गौड़᳡ेर सᮧंदाय’ भी ᮧचिलत था। 

 गौड़ीय वै᭬ णव मत के कᱶ ᮤ मᱶ चैत᭠य महाᮧभु (1486 – 1533) ह।ᱹ उ᭠हᲂने राधा-कृ᭬ण 
भिᲦ का उपदेश देते ᱟए अपने अनुयािययᲂ को बताया ᳰक सिᲬदानंद परम त᭜व कᳱ साधना 
᭄ान, योग और भिᲦ से कᳱ जा सकती ह।ै इनमᱶ से ᭄ान त᭜व ᮩᳬ का आभास कराता ह,ै योग से 

ᮩᳬ कᳱ अनुभूित उपल᭣ध होती ह,ै जबᳰक भिᲦ स ेभगवान ᭭वयं ही भᲦ के वश मᱶ हो जात ेह;ᱹ 
अत: ᮧेम-िव᭮वल होकर राधा-कृ᭬ण कᳱ भिᲦ के साथ हᳯरनाम-संकᳱतᭅन करना ही भᲦ का धमᭅ 
है। यह संपणूᭅ वै᭬ णव भिᲦ आदंोलन को बंगाल के नᳰदया मᱶ िवकिसत गौड़ीय वै᭬ णव आदंोलन 
कᳱ देन कही जा सकती है। सᲬे वै᭬ णव कᳱ पहचान बताते ᱟए चैत᭠य महाᮧभु ने कहा था ᳰक 
सᲬा वै᭬ णव वही ह,ै िजसकᳱ िज᭮वा पर कृ᭬ण-नाम िवराजमान हो और िजसके दशᭅन माᮢ से 
अ᭠य भी कृ᭬ण-नाम का उᲬारण करने लगᱶ।  
 गौड़ीय वै᭬णव मत न े म᭟यकालीन बा᭑ला सािह᭜य को भाषा, रचना-शलैी और 
सािहि᭜यक वैिश᭬Ჷ के ᭭तर पर ᮧभािवत ᳰकया। बा᭑ला गीत-का᳞ का सवᭅ ᮰े᳧  इसी मत के 
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भᲦ-रचनाकारᲂ कᳱ दने ह।ै चैत᭠य महाᮧभु जयदेव के गीतगोᳲवदं, चंडीदास के ᮰ीकृ᭬ण कᳱतᭅन 
और िव᳒ापित कᳱ पदावली का गान करते ᱟए ᮧेम-िव᭮वल होकर बा᳭-चेतना खो देते थे। 
िव᳒ापित पदावली के अनुकरण पर गौड़ीय वै᭬ णव भᲦ-रचनाकारᲂ ᳇ारा बा᭑ला वै᭬ णव 
पदावली कᳱ रचना के ᮓम मᱶ ही ᮩजबुिल (या ᮩजाली) भाषा का िवकास ᱟआ था। बा᭑ला 
सािह᭜य पर चतै᭠य महाᮧभु के ᮧभाव के कारण म᭟यकालीन बा᭑ला सािह᭜येितहास का काल-
िवभाजन उ᭠हᱭ को कᱶ ᮤ मᱶ रख कर ᳰकया जाता ह।ै                                
8.3.2.2.2.         म᭟यकालीन बा᭑ला सािह᭜य  
म᭟यकालीन बा᭑ला सािह᭜येितहास के दो कालखंड ह-ᱹ--  
पूवᭅ चैत᭠य युग अथवा पवूᭅ म᭟यकाल : 13वᱭ से 15 वᱭ शता᭣दी 
चैत᭠य यगु अथवा उᱫर म᭟यकाल :   16 वᱭ से 18 वᱭ शता᭣दी  
8.3.2.2.2.1. :    पवूᭅ चतै᭠य युग अथवा पवूᭅ म᭟यकाल  
                         वै᭬ णव का᳞ चंडीदास और उनका ᮰ीकृ᭬ण कᳱतᭅन :  
 पूवᭅ चैत᭠य युग के सवᭅमा᭠य किव चंडीदास हᱹ। उनके का᳞ का नाम ‘᮰ीकृ᭬ण कᳱतᭅन’ 
(᮰ीकृ᭬ण कᳱतᭅन का᳞) ह।ै उ᭨लेखनीय ह ै ᳰक बगंाल मᱶ एक से अिधक किव चंडीदास होन ेका 
अनुमान है। इनमᱶ से एक तो चतै᭠य युग मᱶ ᱟए माने जात ेह।ᱹ इन सभी के वै᭬ णव गीत पूवᭅ चैत᭠य 
युग के चंडीदास के नाम से जाने जाते थ,े िजनकᳱ संया एक हजार के लगभग थी। लᳰेकन 
᮰ीकृ᭬ण कᳱतᭅन कᳱ ᮧित िमल जान ेके बाद यह िस ᱟआ ᳰक पूवᭅ चैत᭠य यगु के किव चंडीदास 
ने लगभग पाँच-सौ गीतᲂ कᳱ रचना कᳱ होगी। इ᭠हᱭ चंडीदास के ‘बडु चडंीदास’ और ‘अनंतबडु 

चंडीदास’ नाम भी िमलते ह।ᱹ  
 ᮰ीकृ᭬ण कᳱतᭅन कᳱ पा᭛डुिलिप सन् 1909 मᱶ बसंतरंजन राय िव᳇तबल को बाँकुरा के 
देवे᭠ᮤनाथ मुखोपा᭟याय के घर िमली थी। इसका पहला और अंितम प᳖ा न᳥ हो गया था, ᳴कंत ु
गीतᲂ कᳱ पुि᭬पकाᲐ (भिणताᲐ) मᱶ किव का नाम था। इसी पा᭛डुिलिप से यह भी पता चला ᳰक 
चंडीदास ᮕामदेवी बासुली के भᲦ थे तथा उसी देवी को अपने का᳞ कᳱ ᮧेरक शिᲦ मानते थे। 
बंगीय सािह᭜य पᳯरषद ने सन् 1916 मᱶ बसंतरंजन राय िव᳇तबल के संपादन मᱶ ‘᮰ीकृ᭬ण 

कᳱतᭅन’ का ᮧकाशन ᳰकया। 

 ᮰ीकृ᭬ण कᳱतᭅन मᱶ 418 बा᭑ला वै᭬णव गीत और 133 सं᭭कृत ᳣ोक ह।ᱹ गीतᲂ को ज᭠म, 

ता᭥बूल, दान, नौका, कर, भार, वंृदावन, यमनुा, बाण, बाँसी, राधा-िवरह आᳰद तेरह खंडᲂ मᱶ 
िवभᲦ ᳰकया गया है। गीतᲂ मᱶ राग का उ᭨लेख भी िमलता ह।ै चंडीदास के वै᭬ णव गीतᲂ कᳱ 
भाषा 14वᱭ-पंᮤहवᱭ शता᭣दी मᱶ ᮧचिलत बा᭑ला है। चंडीदास ने ᮰ीकृ᭬ण कᳱतᭅन के गीतᲂ मᱶ 
राधा और कृ᭬ण कᳱ जो कथा कही ह,ै वह बड़ाइ नामक पाᮢ के कारण बᱟत रोचक हो गई है। 

बड़ाइ राधा कᳱ दादी ह,ै िजसे कृ᭬ण राधा तक अपना ᮧेम-ᮧ᭭ताव पᱟँचाने के िलए मा᭟यम के 
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ᱨप मᱶ ᮧयोग करते ह।ᱹ इसके बाद वह राधा और कृ᭬ण के ᮧेम के सभी उतार-चढ़ावᲂ मᱶ उपि᭭थत 
है।  
 कृ᭬ण और राधा अलौᳰकक पाᮢ और शा᳡त ᮧेमी-ᮧेिमका हᱹ। उनका ᮧेम भी अलौᳰकक 
और आ᭟याि᭜मक ह,ै लᳰेकन चंडीदास न े᭭थान-᭭थान पर इस अलौᳰककता को लौᳰककता के ᭭तर 
पर उतारा ह।ै राधा का सᲅदयᭅ-वणᭅन उस ेठेठ बगंाली युवती का ᱨप दतेा लगता ह ैऔर कृ᭬ण 
कᳱ ᮧेम-ᮧाि᳙-चे᳥ाएँ भी इसी जगत के ᳰकसी ᮧेमी नायक से िमलती-जुलती लगती हᱹ। इस किव-
योजना ने लौᳰकक और अलौᳰकक, पाᳶथᭅव और अपाᳶथᭅव ᮧेम के बीच ऐसे संबंध-सूᮢ िनᳶमᭅत कर 
ᳰदए ह ᱹᳰक कृ᭬ण और राधा ᮧेमा᭟या᭜म कᳱ लीला करते ᱟए भी साधारण लोक के अपने बने रहत े
ह।ᱹ   
किव सावᭅभौम िव᳒ापित :  
 मैिथल कोᳰकल के नाम से िवयात िव᳒ापित को दीघᭅ-काल तक बा᭑ला के किवयᲂ मᱶ 
᭭थान ᳰदया जाता रहा। ᮢैलोय भᲵाचायᭅ ने चंडीदास के साथ िव᳒ापित को भी बा᭑ला 
किवता को सजीव एवं आकषᭅक ᱨप देन ेवाले अतुलनीय ᮧितभावान किव कहा था। सन् 1875 
मᱶ बंगदशᭅन के अंक मᱶ राजकृ᭬ण मुखोपा᭟याय ने ᮧमाण उपि᭭थत कर िस ᳰकया ᳰक िव᳒ापित 
बा᭑ला के नहᱭ, मैिथली भाषा के किव ह।ᱹ इस िववाद को परे सरकात ेᱟए यह ᭟यान रखना 
होगा ᳰक िव᳒ापित ने बगंाल कᳱ वै᭬णव भिᲦ और वै᭬ णव किवयᲂ को ᮧभािवत भी ᳰकया और 
ᮧेᳯरत भी। िव᳒ापित के पदᲂ ने बगंाल पᱟचँ कर बा᭑ला, उिडया और मैिथली के सहारे 

ᮩजबुिल भाषा को ज᭠म ᳰदया, जो वै᭬ णव गीत का᳞ का मुय आधार बनी। आचायᭅ 

जानकᳱव᭨लभ शाᳫी ने चंडीदास को ‘सगंीत और भाव का किव’ कहा ह,ै जबᳰक िव᳒ापित को 

‘ᱨप का किव’। बा᭑ला वै᭬णव भिᲦ और बा᭑ला वै᭬ णव गीित मᱶ िजस ‘िव᭮वल-ᮧेम भिᲦ’ का 

सवᲃᲬ मह᭜व ह,ै उसमᱶ संगीत, भाव और ᱨप कᱶ ᮤीय त᭜व ह;ᱹ अथाᭅत चंडीदास के साथ िव᳒ापित 
के िबना बा᭑ला सािह᭜य कᳱ मूल वै᭬ णव चतेना परूी नहᱭ होती। 
मगंल का᳞      
 बंगाल के धाᳶमᭅक-सां᭭कृितक इितहास कᳱ िविश᳥ घटना के ᮧभाव मᱶ रचा गया मगंल-
सािह᭜य म᭟यकालीन बा᭑ला सािह᭜य कᳱ िवशषे उपलि᭣ध है। पाल-युग मᱶ सहिजया बौ 
संᮧदाय मᱶ जांगुली तारा आᳰद अनेक देव-देिवयᲂ ने अपना ᭭थान बना िलया था और वे लोक-
जीवन मᱶ भी ᮧचिलत होने कᳱ चे᳥ ा करन ेलगे थे। बौᲂ से ᮧभािवत एक ‘धमᭅ ठाकुर संᮧदाय’ 

बना था, िजसके देवता धमᭅ ठाकुर थ।े जब सने-युग मᱶ बौ धमᭅ का पतन और वै᭬ णव धमᭅ कᳱ 

नवीन ᮧित᳧ा ᱟई, तो वहाँ सहिजया वै᭬ णव सᮧंदाय का उदय ᱟआ, िजसमᱶ बड़ी संया मᱶ 
सहिजया बौ शािमल हो गए। इ᭠हᱭ सहिजया बौᲂ के साथ उनके देवी-देवता भी चले आए। 
बु के ᳲहदं ूअवतार मᱶ पᳯरणत हो जान ेन ेइन देवी-देवताᲐ को बगंाल के वै᭬ णव लोक-समाज 
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मᱶ ᮧिति᳧त होने मᱶ सहायता कᳱ। फलत: अभी तक ᮕा᭥य और अनायᭅ माने जान ेवाले धमᭅ ठाकुर, 

जांगुली तारा, चंडी, बासुली आᳰद ने वै᭬ णव (ᳲहंद)ू देवी-देवता बनने कᳱ कोिशश शᱨु कर दी। 
लᳰेकन यह भी उ᭨लेखनीय ह ैᳰक ᮩाᳬणवाद स ेᮧभािवत उᲬ वगᱮय बंगाली समाज न ेᮧारंभ मᱶ 
इन देवी-देवताᲐ को ᭭वीकार नहᱭ ᳰकया। ये त᭜कालीन िन᳜वगᱮय और ᮕा᭥य बगंाली लोक 
᳇ारा ही अपनाए गए।  
 यही वह िब᭠द ु ह,ै िजसने मंगल सािह᭜य कᳱ नᱭव रखी; अथाᭅत अनायᭅ (अᳲहदं)ू देवी-

देवताᲐ को, अपन ेको आयᭅ (ᳲहदं)ू देवी-देवता िस करन ेऔर िन᳜ वगᭅ के साथ ही उᲬ वगᭅ 

᳇ारा भी पूिजत होने के ᮧयास मᱶ िजस अपाᳶथᭅव-शिᲦ, अभᲦᲂ के िवनाश, भᲦᲂ के क᭨याण कᳱ 

ᭃमता, अलौᳰकक ᳞िᲦ᭜व, पौरािणक ᮲ोतᲂ से संबंध आᳰद का ᮧदशᭅन करना पड़ा, उसी का 

वणᭅन करने वाली रचनाएँ ‘बा᭑ला मंगल सािह᭜य’ ह।ᱹ िभ᳖-िभ᳖ देवी-देवताᲐ के आधार पर 

बा᭑ला सािह᭜य मᱶ मंगल सािह᭜य के अनेक वगᭅ िनᳶमᭅत ᱟए, जैस-े-- मनसा मगंल, चंडी मगंल, 

धमᭅ मगंल, िशव मंगल आᳰद। 
मनसा मगंल :  
 मनसा मंगल सािह᭜य कᳱ रचना के ᮧारंभ का ᮰ेय हᳯरदᱫ को है। उनके प᳟ात आलो᭒य 
काल मᱶ पᱧुषोᱫम, नारायण देव, िवजय गु᳙  और िवᮧदास का नाम आता है।  
िवजय गु᳙  का मनसा मगंल अथवा प᳑ा पुराण :  
 िवजय गु᳙  पंᮤ हवᱭ शता᭣दी के मुि᭭लम शासक सु᭨तान ᱟसने शाह के आि᮰त किवयᲂ मᱶ 
से एक थे। उ᭠हᲂने ‘मनसा मगंल’ का᳞ कᳱ रचना कᳱ, िजसके कᱶ ᮤ मᱶ ‘मनसा’ देवी ह।ै मनसा 
सपᲄ कᳱ अिध᳧ाᮢी देवी है। यह भी ᮧचिलत ह ैᳰक मनसा िशव कᳱ मानस क᭠या ह ैऔर उसका 
ज᭠म प᳑-सरोवर मᱶ ᱟआ था; अत: िवजय गु᳙  के मनसा मगंल का एक नाम ‘प᳑ा पुराण’ भी 
है। िवजय गु᳙  के मनसा मंगल कᳱ कथा के मूल सूᮢ  अ᭠य सभी मगंल का᳞ᲂ के ही समान ह।ᱹ  
मनसा मगंल का᳞ᲂ कᳱ मूल कथा :   
 मनसा माᮢ िन᳜ वगᭅ कᳱ पजूा से संतु᳥ नहᱭ है, वह चाहती है ᳰक उᲬ वगᭅ मᱶ भी उसकᳱ 
ᮧित᳧ा हो। यहा ँचाँद सौदागर का ᮧसगं आता ह।ै चाँद सौदागर चंपकनगरी का अित ᮧिति᳧त 
᳞ापारी था। वह िशव भᲦ था। मनसा सोचती थी ᳰक यᳰद वह िशव के उपासक चादँ सौदागर 
से अपनी पूजा करवा पाए, तो अ᭠य उᲬ वगᭅ भी उसे पजूा देने लगᱶगे। लेᳰकन चाँद सौदागर 
मनसा कᳱ पूजा के िलए तैयार नहᱭ होता। इसस ेकुिपत होकर मनसा उसके छ: पुᮢ ᲂ का िवनाश 
कर दतेी है। ᳞ापार के िलए बाहर जाने पर उसका सारा सामान समुᮤ  मᱶ डूब जाता ह।ै वह 
उसके पुᮢ  लखी᭠दर को भी लोह ेके कमरे मᱶ नाग भेज कर डसवा देती ह।ै लखी᭠दर कᳱ नवोढ़ा 
प᳀ी बᱟेला मनसा ᳇ारा उ᭜प᳖ बाधाᲐ और क᳥ᲂ को पार करके पित के शव के साथ ᭭वगᭅ 
पᱟँच जाती ह।ै वहाँ िशव के कहने पर मनसा लखी᭠दर के ᮧाण वापस कर देती है। चाँद 
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सौदागार के अ᭠य पुᮢ ᲂ के ᮧाण भी वापस हो जाते ह।ᱹ इसके बाद अपनी हठ पर अड़ा चाँद 
सौदागर बᱟेला के अननुय-िवनय करने पर बाएँ हाथ स ेपूजा का पु᭬ प फᱶक कर मनसा कᳱ पजूा 
करता ह।ै अिन᭒छा पूवᭅक और बाएँ हाथ से ही सही, मनसा चादँ सौदागर स े अपनी पूजा 
करवाने मᱶ सफल हो जाती है। उᲬ वगᭅ मᱶ मनसा कᳱ पूजा का ᳇ार खुल जाता ह।ै  
 अनᳰूदत सािह᭜य  
कृिᱫवासी रामायण (᮰ीराम पाचँाली) :  
 कृिᱫवासी रामायण बगंाल का ‘जातीय महाका᳞’ है। इसे अनूᳰदत रामायण कहा जाता 

ह,ै ᳴कंतु यह परंपरागत अथᭅ मᱶ अनुवाद न होकर वा᭨मीᳰक रामायण को मूल ᮲ोत के ᱨप मᱶ 
ᮕहण करत ेᱟए बगंाल के िविभ᳖ लोक-᮲ोतᲂ और अ᭠य ᭃेᮢᲂ से ᮧा᳙ सामᮕी के आधार पर 
रची गई ह।ै  
 कृिᱫवास ओझा को कुछ िव᳇ान चौदहवᱭ शता᭣दी का किव मानत े हᱹ, जबᳰक कुछ 
पंᮤ हवᱭ शता᭣दी का। ᮧिस ह ैᳰक कृिᱫवास महाकिव ᮰ीहषᭅ के वंशज थे। उनके पूवᭅज क᳖ौज स े
बंगाल के फूिलया ᮕाम मᱶ आ बसे थे। का᳞-ᮧितभा के ᮧ᭭फुटन के बाद जब वे त᭜कालीन बगंाल 
महाराज कᳱ राजसभा मᱶ गए, तो राजा ने उनसे वा᭨मीᳰक रामायण को बा᭑ला भाषा मᱶ 
अनुवाद करने का आᮕह ᳰकया। इस ᮧकार कृिᱫवासी रामायण जैसा अ᭞भुत ᮕथं बगंाल कᳱ 
जनता को सुलभ ᱟआ।  
 कृिᱫवासी रामायण को बंगाली लोक-जीवन मᱶ ‘रामायण पाँचाली’ अथवा ‘᮰ीराम 

पाँचाली’ भी कहा जाता ह।ै इसका कथानक छ: कांडᲂ मᱶ िवभᲦ ह-ै-- आᳰद कांड, अयो᭟या 

कांड, अर᭛य काडं, ᳰकᳲ᭬कंधा कांड, सुदंर कांड और लंका कांड। रचना पयार िᮢपदी छंद मᱶ ᱟई 

है। भाषा अित सहज और सरल बा᭑ला है। कृिᱫवासी रामायण के राम िव᭬णु के अवतार ह,ᱹ 
᳴कंतु उनमᱶ देव᭜व कᳱ अपᭃेा सामािजक और मानवी आदशᲄ कᳱ ᮧधानता ह।ै कृित मᱶ बगंाल का 
लोक-जीवन जीवंत हो उठा है। सीता, राम, ल᭯मण आᳰद सभी बगंाल के लोक-समाज के पाᮢ 
जैसे िचिᮢत ᱟए ह।ᱹ कृिᱫवासी रामायण के कुछ ᮧसगं किव कᳱ अिभनव क᭨पना और उावना 
शिᲦ के पᳯरचायक ह,ᱹ जैसे--- मंदोदरी व राम कᳱ भᱶट, रावण-मांधाता यु, राम ᳇ारा शिᲦ 
कᳱ पूजा आᳰद।  
महाभारत :  
 अनेक सािह᭜येितहासकारᲂ ने खोज करके पता लगाया ह ैᳰक बा᭑ला भाषा मᱶ महाभारत 
के अनुवाद का पहला ᮧयास संजय नामक किव ने ᳰकया था। यह अनुवाद गौड़ सु᭨तान नािसर 
शाह के आᮕह पर सन् 1325 के कुछ पूवᭅ ᳰकए जाने का अनमुान ᳰकया जाता है। यह भी पता 
चलता है ᳰक संजय कृत अनुवाद अपूणᭅ था। पूवᭅ म᭟य-काल मᱶ महाभारत के बा᭑ला अनुवाद का 
᳞वि᭭थत ᮧयास सु᭨तान ᱟसेन शाह के शासन-काल मᱶ ᱟआ। च᭗᭗ᮕाम के त᭜कालीन सूबदेार 
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परागल खाँ के आि᮰त किव ‘कवी᭠ᮤ परम᳡ेर’ ने अपन ेआ᮰यदाता के आᮕह पर महाभारत के 
बा᭑ला अनुवाद का कायᭅ ᮧारंभ ᳰकया। कवी᭠ᮤ परम᳡ेर का अनुवाद पयार छंद मᱶ है। इसे 
‘कवी᭠ᮤ महाभारत’ भी कहा जाता ह।ै परागल खाँ कᳱ म᭜ृयु के बाद सूबदेार बने उसके पुᮢ छुᲵी 
खाँ ने ᮰ीकरण नदंी नामक किव से महाभारत के अ᳡मधे पवᭅ का बा᭑ला मᱶ अनुवाद करवाया। 
यह अनुवाद जैिमनीय भारत के आधार पर ᳰकया गया।          
᮰ीमागवत का अनवुाद :  
 बंगाल के शासक गौड़े᳡र सु᭨तान ᱧᲣुीन बरबक शाह के आि᮰त किव मालाधर बस ुन े
सन् 1473 से 80 के बीच ᮰ीमागवत के दशम एवं एकादश ᭭कंध का बा᭑ला अनुवाद ᳰकया। 
सु᭨तान न ेमालाधर बसु को ‘गुणराज खा’ँ कᳱ उपािध ᮧदान कᳱ थी। मालाधर बसु के अनुवाद 

का नाम ‘᮰ीकृ᭬ण िवजय’ है। कहᱭ-कहᱭ इस ᮕंथ के ‘᮰ीकृ᭬ण मगंल’, ‘गोᳲवंद मगंल’ और ‘गोᳲवंद 

िवजय’ नाम भी िमलत े ह।ᱹ दशम ᭭कंध मᱶ ᮰ीकृ᭬ण ज᭠म से लेकर ᳇ारका तक कᳱ कथा है, 
िजसका वै᭬ णव मत के अनुयािययᲂ के िलए सवाᭅिधक मह᭜व ह।ै यह वै᭬ णवᲂ का सवᭅिᮧय ᮕंथ ह।ै 
᮰ीकृ᭬ण िवजय चतै᭠य महाᮧभु को भी अित िᮧय था। मालाधर बस ुने जयदेव के गीतगोᳲवदं से 
ᮧेᳯरत होकर राधा को ᮰ीकृ᭬ण-कथा का अगं बनाया ह,ै िजसमᱶ उस ेअपूवᭅ सफलता िमली है। इन 
सब कारणᲂ से ᮰ीकृ᭬ण िवजय बंगाल मᱶ वै᭬ णव आ᭭था के ᮧसार का मुय आधार माना जाता 
है।   
8.3.2.2.2.2.       चतै᭠य यगु अथवा उᱫर म᭟यकाल                       
वै᭬ णव पदावली  
 उᱫर म᭟य कालीन बा᭑ला वै᭬ णव पदावली के कᱶ ᮤ मᱶ राधा-कृ᭬ण और चैत᭠य महाᮧभु 
ह।ᱹ ि᳇ज चंडीदास, लोचनदास, बलरामदास, मुराᳯर गु᳙ , किव शेखर, राय शेखर, नरहᳯर 

सरकार, वासुदेव घोष आᳰद एक-सौ स ेभी अिधक पदकताᭅ-किवयᲂ के लगभग तीन हजार पद 
बा᭑ला वै᭬ णव का᳞ कᳱ अम᭨ूय सपंदा ह।ᱹ वै᭬णव पदावली के दो वगᭅ ह-ᱹ-- कृ᭬ण संबधंी 
पदावली और   चैत᭠य महाᮧभु संबंधी पदावली।  
कृ᭬ण सबंधंी पदावली : इसके अतंगᭅत तीन ᮧकार के पद आते ह-ᱹ--  
गो᳧ लीला : गो᳧ लीला पदᲂ कᳱ तीन ᮰ेिणयाँ ह।ै पहली, गो᳧--- कृ᭬ण ᳇ारा गोचारण, कंस के 

भेजे दै᭜यᲂ के वध और कािलयदमन आᳰद कᳱ लीलाएँ, दसूरी देव-गो᳧--- वाल-बाल ᳇ारा माता 

यशोदा से बाल-कृ᭬ण कᳱ लीलाᲐ का बखान, और तीसरी, उᱫर गो᳧--- बाल कृ᭬ण के गाय 
चराने के िलए चले जाने पर यशोदा कᳱ ᳞ाकुलता तथा कृ᭬ण का वन से लौटना।        
राधा-कृ᭬ण ᮧमे : इसके अतंगᭅत राधा-कृ᭬ण ᮧेम तथा कृ᭬ण के मथुरा चले जान े पर राधा के 
िवरह संबंधी पद आत ेहᱹ।   
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ᮧभास लीला : इसमᱶ कृ᭬ण ᳇ारा ᮧभास-ᭃेᮢ मᱶ धनुयᭅ᭄ के आयोजन, वृदंावन वािसयᲂ का 

आमंिᮢन न ᳰकए जाने पर भी य᭄ मᱶ सि᭥मिलत होने पᱟचँ जान,े राधा ᳇ारा कृ᭬ण से िमलने का 

ᮧयास करने पर ᳇ारपालᲂ ᳇ारा उसे रोक दने ेऔर कृ᭬ण ᳇ारा बलदेव से माता यशोदा, सखा 
वाल-बालᲂ एव ंराधा के बारे मᱶ िज᭄ासा करने संबंधी पद आते ह।ᱹ     
चतै᭠य महाᮧभ ुसंबंधी पदावली : गौड़ीय वै᭬ णव मत के अनुयािययᲂ के बीच चैत᭠य महाᮧभु को 
गौरांग महाᮧभु भी कहा जाता है। उन पर कᱶ ᳰᮤत पदावली के तीन वगᭅ ह-ᱹ-- 
गौरागं जीवन-लीला : इसके अतंगᭅत गौरांग महाᮧभु के जीवन कᳱ मह᭜वपूणᭅ घटनाᲐ का वणᭅन 
करन ेवाले पद आते ह।ᱹ चैत᭠य ᳇ारा घर का ᭜याग करने और सं᭠यास ᮕहण करने संबधंी घटनाएँ 
भᲦᲂ को भाव-िव᭮वल करने वाली ह।ᱹ चतै᭠य का बा᭨य-काल का एक नाम िनमाई था। उनके 
सं᭠यास कᳱ घटना को ‘िनमाई सं᭠यास’ के नाम से पदᲂ मᱶ गाया गया है।  
अवतारी गौरागं : अ᳇तैाचायᭅ न े चैत᭠य महाᮧभु को कृ᭬ण का पूणाᭅवतार घोिषत ᳰकया था। 
इसिलए वै᭬ णव किवयᲂ न ेबड़ी संया मᱶ ऐस ेपदᲂ कᳱ रचनाएँ कᳱ ह,ै िजनमᱶ चैत᭠य नᳰदया मᱶ 

वैसी ही अवतारी लीलाएँ करते ह,ᱹ जैसी कृ᭬ण ने वृंदावन मᱶ कᳱ थᱭ।   
ᮧमे िव᭮वल गौरागं : चैत᭠य चᳯरतामृत ᮕथं मᱶ उ᭨लेख ह ै ᳰक गौरांग महाᮧभु गीतगोᳲवंद के 
गीत और ᮰ीकृ᭬ण कᳱतᭅन तथा िव᳒ापित के पद गात-ेगाते भाव-िवभोर हो जात ेथ।े व ेकभी 
राधा के ᱨप मᱶ कृ᭬ण के िवयोग को अनुभव करत ेथ,े तो कभी कृ᭬ण के ᱨप मᱶ राधा के ᮧेम मᱶ 
डूब जाते थ।े ᮧेम और िवरह कᳱ ये दशाएँ उ᭠हᱶ कई बार बा᳭-चेतना-श᭠ूय कर देती थᱭ। ᮧेम 
िव᭮वल गौरागं कᳱ इन दशाᲐ का वणᭅन करन ेवाले अनेक पदᲂ कᳱ रचना वै᭬ णव किवयᲂ ने कᳱ 
है।      
वै᭬ णव पदावली : कᳱतᭅन और जाᮢा-गीत :  
 पद-रचना और कᳱतᭅन-गायन मूलत: बंगाल कᳱ लोक-सं᭭कृित कᳱ दने ह।ै गौड़ीय वै᭬णव 
मत न ेउसे वहᱭ से ᮕहण करके वै᭬ णव आराधना िवधान का अगं बनाया और अभूतपूवᭅ ᱨप मᱶ 
िवकिसत ᳰकया। चैत᭠य महाᮧभु कᳱ ᮧेरणा से पद-गायन के दो ᱨप िवशेष ᱨप से िवकिसत ᱟए-
-- एक, वै᭬ णव-भᲦᲂ कᳱ कᳱतᭅन मंडिलयᲂ के मा᭟यम से कᳱतᭅन-गायन और दो, याᮢा-गीत। 
ᮧारंभ मᱶ चैत᭠य महाᮧभु के साथ याᮢा करने वाले भᲦ मागᭅ मᱶ जहा ँ भी रािᮢ-िव᮰ाम हेत ु
ठहरत ेथ,े वहᱭ कᳱतᭅन-गायन करत ेथ।े धीरे-धीरे इसमᱶ नाᲷ त᭜व भी जुड़ गया। इस ᮧकार पद-

गायन और नाᲷ के सि᭥म᮰ण स ेएक नवीन लोक रंगमंच ‘याᮢा’ िवकिसत ᱟआ, िजसे बा᭑ला 

कᳱ भािषक ᮧकृित के कारण ‘जाᮢा’ कहा गया। ᮧिस ह ै ᳰक जाᮢा मᱶ चैत᭠य महाᮧभु ᭭वयं 
कृ᭬ण और राधा दोनᲂ का अिभनय करते थे। जाᮢा मᱶ ᳰकए जाने वाले कᳱतᭅन मᱶ गाए जाने वाले 
वै᭬ णव-पदᲂ को ‘जाᮢा-गीत’ कहा गया।      
मसुलमान वै᭬णव किव :  
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 राध-कृ᭬ण िवषयक पद-रचना करके वै᭬णव-चेतना के ᮧसार मᱶ सहयोग दनेे और बा᭑ला 
वै᭬ णव का᳞ को समृ बनाने वाले किवयᲂ कᳱ सूची मᱶ अनेक नाम इ᭭लाम धमᭅ से संबंध रखने 
वाले किवयᲂ के भी ह।ᱹ इनमᱶ स ेराधा-कृ᭬ण के लीला-पदᲂ कᳱ रचना करने वाले नािसर महमदू 
और वै᭬ णव पद-रचना के साथ ही ‘᭄ानसागर’ एवं ‘᭟यानमाला’ नामक वै᭬णव-ᮕ᭠थᲂ कᳱ रचना 
करन ेवाले सैयद मतुᭅजा के नाम उ᭨लेखनीय ह।ᱹ   
गौड़ीय वै᭬णव मत का िसांत सािह᭜य 
 गौड़ीय वै᭬ णव मत के दाशᭅिनक और आ᭟याि᭜मक ᳲचंतन तथा उपासना पित का 
िववेचन करने वाले ᮕ᭠थᲂ मᱶ िसांत चंᮤोदय, भिᲦत᭜व ᳲचंतामिण, रसभिᲦ चि᭠ᮤका, 

उपासना पटल, ᮧेमभिᲦ चि᭠ᮤका, ᭭वᱨप क᭨पतᱧ आᳰद मह᭜वपूणᭅ ह।ᱹ     
गौड़ीय वै᭬णव मत का जीवनी सािह᭜य  
 जीवनी-सािह᭜य उᱫर म᭟यकालीन बा᭑ला सािह᭜य कᳱ नवीन उपलि᭣ध ह।ै चतै᭠य 
महाᮧभु कᳱ उनके जीवन-काल मᱶ ही कृ᭬ण के पणूᭅ अवतार के ᱨप मᱶ ᮧित᳧ा हो जाने के कारण 
अनेक भᲦ किवयᲂ के मन मᱶ उनकᳱ जीवन-लीला को आधार बना कर जीवनी िलखने कᳱ ᮧेरणा 
जागी। िववरणᲂ से ᭄ात होता ह ैᳰक एक भᲦ गोᳲवंददास करमकर चैत᭠य के साथ ही रहते थ े
और उनके जीवन कᳱ घटनाᲐ को उनस े िछपा कर कड़छा, अथाᭅत संिᭃ᳙ िववरण के ᱨप मᱶ 
िलखते जाते थे। वे इसी शैली मᱶ गौरांग महाᮧभु के याᮢा-िववरण भी एकᮢ करते जात ेथ।े अ᭠य 
भᲦ-किव भी अपने-अपने ढंग से महाᮧभु कᳱ प᳒ब जीविनयाँ िलखते थे। आगे चल कर 
चैत᭠य महाᮧभु के अितᳯरᲦ अ᳇तैाचायᭅ जैसे कुछ िविश᳥ भᲦᲂ कᳱ जीविनयाँ भी िलखी ग। 
चैत᭠य भागवत (वृंदावनदास), चैत᭠यमंगल (लोचनदास), चैत᭠य चᳯरतामृत (कृ᭬णदास 

किवराज) गौरांग महाᮧभु कᳱ उ᭨लेखनीय जीविनयाँ ह।ᱹ गोᳲवंददास के चᳯरत ᮕथं अ᳇तैमगंल, 

नरोᱫमिवलास, ᮧेमिवलास, अ᳇तैᮧकाश, भिᲦ र᳀ाकर आᳰद भी वै᭬ णव भᲦᲂ मᱶ लोकिᮧय रह े
ह।ᱹ सभी ᮕ᭠थ मुयत: पयार छंद मᱶ रचे गए ह।ᱹ गौड़ीय वै᭬णव जीवनी ᮕ᭠थᲂ मᱶ का᳞-सᲅदयᭅ 
खोजने मᱶ भले ही कुछ कᳯठनाई हो, लᳰेकन त᭜कालीन सामािजक यथाथᭅ के िचᮢण कᳱ दिृ᳥ से 
इनका मह᭜व है।   
मगंल का᳞ 
मनसा मगंल : बा᭑ला सािह᭜य के ᮧाचीन काल कᳱ मनसा मगंल का᳞ परंपरा उᱫर म᭟य काल 
मᱶ भी जारी रही। सोलहवᱭ-सᮢहवᱭ शता᭣दी के किव ि᳇ज वंशीदास न ेमनसा मगंल कᳱ रचना 
कᳱ। इसमᱶ पूवᭅ परंपरा से यह अंतर ह ैᳰक चाँद सौदागर को िशव के बदल ेचंडी-भᲦ बताया गया 
है। मनसा का एक नाम केतका भी था। अपने को केतकादास कहने वाले सᮢहवᱭ शता᭣दी के 
किव ᭃेमानंद का मनसा मंगल इस परंपरा का मह᭜वपणूᭅ का᳞ माना जाता है। सᮢहवᱭ शता᭣दी 
के ही जगᲯीवन घोषाल ने मगंल का᳞ रचा। रचना मᱶ नवीनता लाने के िलए उ᭠हᲂने अपन े
का᳞ मᱶ देवखंड और चादँ-बᱟेला खंड बनाए। सन ्1844 मᱶ जगमोहन ᳲसंह ने भी मनसा मगंल 
कᳱ रचना कᳱ।        
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चडंी मगंल : चंडी देवी के ᭭वᱨप और शिᲦ कᳱ पहचान दो ᮲ोतᲂ से संबंध रखती ह-ै-- 
माकᭅ ᭛डेय पुराण वाला पौरािणक ᮲ोत और ᳞ाधᲂ व शबरᲂ कᳱ देवी वाला आयᱷतर ᮲ोत। चंडी 
मंगल का᳞ मᱶ दसूरे ᮲ोत का ही अिधक उपायोग ᳰकया गया ह।ै   
 चंडी मंगल का᳞ मᱶ दो कथाएँ ᮧचिलत ह।ᱹ कालकेतु ᳞ाध कᳱ कथा और धनपित 
सौदागर कᳱ कथा। पहली कथा मᱶ बताया गया ह ै ᳰक जब कालकेतु नामक ᳞ाध के िनरंतर 
िशकार के कारण जंगल के पशु भयभीत हो गए, तो वे अपनी जीवन-रᭃा कᳱ ᮧाथᭅना लेकर चंडी 
के पास गए। चंडी ने इसे अपने को ᳞ाध समदुाय मᱶ ᮧिति᳧त करने और उसकᳱ पूजा पाने के 
अवसर के ᱨप मᱶ िलया। इसके बाद चंडी के आशीवाᭅद स ेकालकेत ुके संकट टलन ेऔर अतं मᱶ 
कालकेतु ᳇ारा चंडी कᳱ पूजा-᭭तुित ᳰकए जान ेकᳱ घटनाएँ आती हᱹ; अथाᭅत चंडी ᳞ाध समुदाय 
मᱶ ᮧिति᳧त हो जाती ह।ै इसी ᮧकार धनपित सौदागर कᳱ कथा चंडी को उᲬ वगᭅ मᱶ ᮧिति᳧त 
ᳰकए जाने से संबंिधत ह।ै विणक-वगᭅ का धनपित चंडी को नहᱭ मानता। इसके बाद संकटᲂ के 
पहाड़ टूट िगरने और अंतत: धनपित ᳇ारा चंडी कᳱ पूजा करने संबंधी घटनाएँ आती ह।ᱹ चंडी कᳱ 
उᲬ वगᭅ मᱶ भी ᮧित᳧ा हो जाती ह।ै 
 उपयुᭅᲦ दोनᲂ कथाᲐ को आधार बना कर चंडी मंगल का᳞ कᳱ रचना ᱟई है। तेरहवᱭ 
शता᭣दी मᱶ ᱟए किव मािणक दᱫ चंडी मगंल कᳱ रचना करने वाले पहले किव माने जाते ह।ᱹ 
ᮧिस ह ैᳰक ᭭वयं चंडी ने सपने मᱶ दशᭅन देकर मािणक दᱫ को ‘चंडी अ᳥ मंगल’ कᳱ रचना करने 

को कहा था। मुकु᭠दराम ‘किवकंकण’ न ेसोलहवᱭ शता᭣दी के अंत मᱶ चडंी मगंल का᳞ रचा। 

इसमᱶ चंडी को िनबᭅल, भयभीत और पीिड़त पश ुजाकर घेर लेत ेह।ᱹ इस उावना के मा᭟यम स े
ᮧतीका᭜मक शैली मᱶ त᭜कालीन समय मᱶ सᱫा और शिᲦशाली वगᲄ ᳇ारा िनबᭅल वगᲄ के दमन व 
शोषण को दशाᭅया गया ह।ै नव᳇ीप के राजा कृ᭬णचंᮤ  के सभा-किव भारतचंᮤ ने सन् 1752 मᱶ 
चंडी मंगल का᳞ रचा। इसका एक खडं अ᳖दा मंगल ह,ै दसूरा कािलका मगंल। तीसरे खंड मᱶ 
आᮓामक मानᳲसहं और रा᭔य कᳱ रᭃा के िलए ᮧतापाᳰद᭜य ᳇ारा उसके साथ ᳰकए गए यु का 
वणᭅन है। अ᳖दा मंगल मᱶ सं᭭कृत-᮲ोत स ेᮕहण कᳱ गई ‘िव᳒ा-सुंदर’ कᳱ कथा का समावेश ᳰकया 

गया है। भारतचंᮤ के परवतᱮ चंडी मगंल रचनाकारᲂ मᱶ जयनारायण सेन, भवानी शंकर, 
जनादᭅन आᳰद किव आत ेह।ᱹ                  
धमᭅ मगंल : धमᭅ मगंल का᳞ का मूल ᮧेरणा-᮲ोत ‘धमᭅ ठाकुर संᮧदाय’ ह।ै यह संᮧदाय बौ 
ᮧभाव से दसवᱭ शता᭣दी मᱶ अि᭭त᭜व मᱶ आया और सोलहवᱭ शता᭣दी तक फलता-फूलता रहा। 
इसके देवता ‘धमᭅ’ और िसांत ᮕथं ‘शू᭠य परुाण’ है।  
 धमᭅ मगंल का᳞ मᱶ दो कᱶ ᮤीय कथाएँ ᮧा᳙ होती ह-ᱹ-- लाउसेन कᳱ कथा और हᳯर᳟ंᮤ  कᳱ 
कथा। लाउसने धमᭅ ठाकुर कᳱ भᲦ रंजवती और सामंत कणᭅसेन कᳱ सतंान ह।ै शिᲦ के उपासक 
सामंत इचई घोष से उसका संघषᭅ ठन जाता है। लाउसेन िवजय ᮧा᳙ करने के िलए धमᭅ ठाकुर 
कᳱ कृपा हेतु अपने शरीर के नौ खंड करके उ᭠हᱶ अᳶपᭅत कर देता है। धमᭅ ठाकुर ᮧस᳖ हो जाते ह ᱹ
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और लाउसेन को िवजय िमलती ह।ै दसूरी हᳯर᳟ंᮤ  कᳱ कथा ह।ै इसमᱶ धमᭅ ठाकुर िन᭭सतंान 
हᳯर᳟ंᮤ  दंपित को पुᮢ  ᮧाि᳙ का आशीवाᭅद दतेे हᱹ, लᳰेकन अितिथ ᮩाᳬण के ᱨप मᱶ आए उ᭠हᱭ 
धमᭅ ठाकुर का आित᭝य करने के िलए हᳯर᳟ंᮤ  और उनकᳱ रानी को अपने पुᮢ कᳱ बिल चढ़ा देनी 
पड़ती ह।ै अतं मᱶ धमᭅ ठाकुर ᮧस᳖ हो जात े ह ᱹऔर भोजन के समय ᮧकट होकर लुइचंᮤ को 
जीिवत कर दते ेहᱹ।          
 ‘बा᭑ला मंगल का᭣येर इितहास’ नामक ᮕथं से पता चलता है ᳰक मयरू भᲵ और ᱨपराम 

धमᭅ मगंल का᳞ के पहले दो किव थे। उनके बाद खेलाराम, मािणकराम गागंलुी, सीताराम, 

᭫याम पंिडत, रामच᭠ᮤ, घनराम आᳰद किवयᲂ का नाम आता ह।ै इन सभी मᱶ सन ्1567 मᱶ धमᭅ 
मंगल का᳞ रचने वाले मािणकराम गांगुली का का᳞ सवाᭅिधक लोकिᮧय ᱟआ।   
िशव मगंल : चौदहवᱭ से सोलहवᱭ शता᭣दी के काल मᱶ बंगाल के लोक-समाज मᱶ िशव-गीत 
अपना ᭭थान बना चुके थ,े ᳴कंतु िशव मगंल का᳞ का िवकास सᮢहवᱭ शता᭣दी मᱶ ᳰदखाई देता 

है। िशव मगंल का᳞ को ‘िशवायन का᳞’ के नाम से भी जाना जाता है। रामकृ᭬ण राय 

(िशवायन), हᳯरचरण आचायᭅ (िशवायन), ि᳇ज रामचंᮤ (हर-पावᭅती मंगल), ि᳇ज कािलदास 

(कािलका िवलास), राम᳡ेर चᮓवतᱮ (िशव संकᳱतᭅन), ि᳇ज मिणराम (वै᳒ नाथ मंगल) आᳰद 
िशव मंगल का᳞ के ᮧमखु रचनाकार ह।ᱹ  
 िशव मगंल का᳞ᲂ मᱶ पौरािणक िशव भी ह,ᱹ िजनका संबधं दᭃ-सती-िशव सूᮢ ᲂ स े

िनᳶमᭅत कथा से ह,ै लᳰेकन पौरािणक िशव उतने मह᭜वपणूᭅ नहᱭ ह।ᱹ िशव मंगल अथवा िशवायन 

का᳞ᲂ मᱶ जो िशव अ᭜यिधक लोकिᮧय ह,ᱹ उनका िनमाᭅण बगंाल के लोक-जीवन मᱶ ᮧचिलत 
िशव-गीतᲂ और कथाᲐ से ᱟआ ह।ै  
अ᭠य मगंल का᳞ : इन ᮧमुख मंगल का᳞ᲂ के अितᳯरᲦ बा᭑ला सािह᭜य मᱶ कािलका मगंल, 

शीतला मंगल, राय मंगल, ष᳧ी मंगल, शारदा मंगल, गगंा मगंल, ल᭯मी मगंल, सूयᭅ मगंल, 

किपला मंगल, गौसानी मंगल आᳰद का᳞ भी उपल᭣ध ह।ᱹ   
अनᳰूदत सािह᭜य  
रामायण :  उᱫर म᭟य काल मᱶ राम-कथा के अनुवाद दो ᱨपᲂ मᱶ िमलत ेह।ᱹ एक व ेअनुवाद, जो 
समᮕ रामायण कृित को अनᳰूदत करने का ल᭯य िनि᳟त करके ᮧारंभ ᳰकए गए। इस कायᭅ मᱶ 
अनेक अनुवादक अपने ल᭯य मᱶ सफल रह,े जबᳰक कुछ ऐसे भी ᱟए, जो अपना कायᭅ पूरा नहᱭ 

कर सके। उनका अधूरा अनुवाद ᳰकसी अ᭠य न ेपूरा ᳰकया। ष᳧ीवर सेन, जगतराम, िशवचरण, 

िन᭜यानंद ‘अ᭞भुताचायᭅ’, शंकर ‘किवचंᮤ चᮓवतᱮ’, फकᳱरराम ‘किवभूषण’, ल᭯मण 

बं᳒ ोपा᭟याय, रघनुदंन गो᭭वामी, राममोहन, कवियᮢी चंᮤावती आᳰद ने रामायण के अनुवाद 
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ᳰकए। इनमᱶ से ष᳧ीवर सेन का अनुवाद अपूणᭅ रह गया था। उस े उनके पुᮢ  गगंादास न े पूरा 
ᳰकया। इसी ᮧकार जगतराम ᳇ारा ᳰकया गया अनुवाद भी अपणूᭅ था, िजसे उनके पुᮢ  रामᮧसाद 

ने पूरा ᳰकया। कवियᮢी चंᮤावती न ेरामायण का अनुवाद ‘रामायण गाथा’ नाम स ेछड़ा और 
पाँचाली पित स ेᳰकया। इस पित स ेरामकथा ᳰकसी लोक-कहानी जसैी बन गई। रामायण के 
अ᭠य अनुवादकᲂ ने भी अपन े अनुवादᲂ मᱶ बंगाल के लोक मᱶ ᮧचिलत कथाᲐ, गाथाᲐ, 
᳴कंवदंितयᲂ से सामᮕी लकेर उस ेरामकथा का सहज अंग बनाया है। रामकथा के दसूरे अनुवाद 
वे ह,ᱹ जो रामायण के ᳰकसी ᮧसगं िवशषे को आधार बना कर ᳰकए गए ह।ᱹ लवकुशरे यु 

(लोकनाथ सने), रामेर ᭭वगाᭅरोहण (भवानीचंᮤ), लंका कांड (फकᳱरराम), अर᭛य कांड (वीकन 

शुलदास), ल᭯मण ᳰदिवजय (भवानीदास) आᳰद इसी कोᳯट मᱶ आते ह।ᱹ  
महाभारत : महाभारत का ऐितहािसक मह᭜व का और सवाᭅिधक लोकिᮧय अनुवाद सन् 1630 
के लगभग काशी रामदास ᳇ारा ᳰकया गया। बगंाली समाज मᱶ इस अनुवाद कᳱ ᮧित᳧ा 
कृिᱫवासी रामायण के समान ह।ै पयार छंद, अिभनव अिभ᳞िᲦ शैली और सं᭭कृतिन᳧ बा᭑ला 
भाषा के कारण काशी रामदास के महाभारत का सािहि᭜यक मह᭜व भी असंᳰदध ह।ै अनुवादक-
किव ने महाभारत-कथा मᱶ कुछ अ᭞भुत ᮧसगंᲂ का समावेश भी ᳰकया है। उदाहरण के िलए--- 
युिधि᳧र के राजसूय य᭄ मᱶ लंकापित िवभीषण का आना, युिधि᳧र को अिभवादन न करके 

केवल कृ᭬ण को अिभवादन करना, यह देख कर कृ᭬ण ᳇ारा िवराट ᱨप का ᮧदशᭅन और धमᭅराज 
के ᮧभाव को ᭭थािपत ᳰकया जाना। 
᮰ीमागवत : इस कालखंड मᱶ ᮰ीमागवत के दशम ᭭कंध को बा᭑ला भाषा मᱶ अनुवाद करन े
कᳱ ᮧवृिᱫ ᳰदखाई दतेी ह।ै ये अनुवाद िविवध नामᲂ से ᳰकए गए और सभी मᱶ बंगाली-लोक एव ं
बंगाल कᳱ वै᭬ णवी भावधारा के समावेश का पूरा ᭟यान रखा गया। शकंर ‘किवचंᮤ’ ने ‘गोᳲवंद 

मंगल’ नाम से भागवत के दशम ᭭कंध का अनुवाद ᳰकया, जबᳰक माधवाचायᭅ और परशरुाम 

चᮓवतᱮ ने ‘᮰ीकृ᭬ण मगंल’ नाम से। इसके अितᳯरᲦ रामायण और महाभारत के अनुवाद के 
समान ᮰ीमागवत के िवशेष-िवशषे ᮧसंगᲂ को आधार बना कर भी ᭭व᭒छंद अनुवाद ᳰकए 
गए, जैस-े-- ᮧ᭮लाद चᳯरᮢ, सदुामा चᳯरᮢ, उव संवाद, गजᱶᮤ मोᭃ, गᱧु दिᭃणा आᳰद।    

8.4 : पाठ का सार  

बा᭑ला आयᭅ भाषा पᳯरवार कᳱ सवाᭅिधक ᮧगितशील भारतीय भाषाᲐ मᱶ स ेएक है। इस 
भाषा का िवकास आठवᱭ से दसवᱭ शता᭣दी के म᭟य पूवᱮ अप᮪ंश, ᮧाकृत, अवहᲵ और 

त᭜कालीन ᭭थानीय भाषा-᮲ोतᲂ स े ᱟआ। बा᭑ला का ᳞वहार साध-ुभाषा, चिलत-भाषा और 
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मानक-भाषा शैिलयᲂ मᱶ ᮧा᳙ है। ᮩाᳬी के पूवᱮ नागरी अथवा कुᳯटल िलिप-ᱨप से बा᭑ला-
िलिप का िवकास माना जाता ह।ै  
 बा᭑ला सािह᭜य के ᮧाचीन काल को पाल-वंश के शासकᲂ ने ᮧभािवत ᳰकया। इस युग मᱶ 
बौ धमᭅ कᳱ महायानीय शाखा के िसाचायᲄ, बौ सहिजया संᮧदाय, नाथ संᮧदाय और 
मंगल का᳞ परंपरा के मनसा मगंल किवयᲂ ᳇ारा बा᭑ला सािह᭜य रचा गया। म᭟य काल मᱶ 
बा᭑ला भाषा और सािह᭜य को सने-वंश तथा उदारवादी मुि᭭लम शासकᲂ न ेᮧभािवत ᳰकया। 
इसका पूवᭅ म᭟य कालीन सािह᭜य वै᭬ णव चेतना के पुनजाᭅगरण का पᳯरणाम ह,ै िजसे बडु 
चंडीदास और िव᳒ापित न े ᮧेᳯरत ᳰकया। उᱫर म᭟य काल चैत᭠य महाᮧभु और उनके गौड़ीय 
वै᭬ णव मत से ᮧेᳯरत है। चैत᭠य के अ᭜यिधक ᮧभाव के कारण इस कालखंड को चैत᭠य-युग और 
पूवᭅ म᭟य काल को पूवᭅ चैत᭠य युग भी कहा जाता है। उᱫर म᭟य काल मᱶ राधा-कृ᭬ण और गौरागं 
महाᮧभु संबंधी वै᭬णव पदावली कᳱ िवशेष ᱨप से रचना ᱟई, िजसमᱶ वै᭬णवी-आ᭭था वाले भᲦ 
किवयᲂ के साथ-साथ मिु᭭लम किवयᲂ कᳱ भी भूिमका ह।ै मगंल का᳞ के िविवध ᱨपᲂ कᳱ 
रचनाएँ तथा राम-कथा, महाभारत-कथा एवं ᮰ीमावत के अनुवाद म᭟य काल के दोनᲂ 
कालखंडᲂ मᱶ ᮧा᳙ होते ह।ᱹ                
8.5 :  पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ

इस पाठ कᳱ अ᭟ययन सामᮕी स-े--  
1. पाठ-िनमाᭅण के उे᭫यᲂ कᳱ पूᳶतᭅ होती है।  
2. ᮧाचीन और म᭟य कालीन बा᭑ला सािह᭜य को ᮧभािवत करन े वाले राजनैितक, 

सामािजक और सां᭭ कृितक कारणᲂ को समझने हतेु सहायक सामᮕी उपल᭣ध होती ह।ै  
3. बा᭑ला बौ िस का᳞, वै᭬णव का᳞, मगंल का᳞ तथा अनᳰूदत सािह᭜य कᳱ 

िववेचना᭜मक जानकारी िमलती ह।ै    

8.6 : श᭣द सपंदा  

1. अिध᳧ाᮢी =  मुय अथवा ᮧधान पूजनीय,  

2. अबाध  =  िबना ᳰकसी बाधा के,  

3. अᳶजᭅत  =  कमाया ᱟआ,  

4. अि᭭त᭜व =  होना अथवा अवि᭭थित,  

5. आगम  =  शाᳫ,  

6. आडंबर =  ढᲂग, ᳰदखावा,  

7. आिधप᭜य =  ᮧभ᭜ुव, ᭭वािम᭜व,  
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8. गहन  =  गहरा, गंभीर,  

9. चयाᭅ  =  आचरण,  

10. त᭜व =  िजसमᱶ कुछ और न िमला ᱟआ हो, रह᭭य,  

11. ᮧित᳧ा=  आदर, कᳱᳶतᭅ, गौरव,  

12. ᮧवतᭅन =  ᮧारंभ अथवा ᭭थािपत करना,  

13. ᮧविृᱫ =  आदत, झुकाव,  

14. पाᳶथᭅव =  भौितक, पृिथवी संबंधी,  

15. राजᳰकन=  धोिबन,  

16. लीला =  आ᳟यᭅजनक कायᭅ, दवेता अथवा ई᳡र के कायᭅ,  

17. लौᳰकक=  इस लोक अथवा संसार से संबंिधत,  

18. िवधान =  ᳰकसी कायᭅ के संचालन के िलए बनाए गए िनयम, ᮧणाली,   

19. िवरह =  ᳰकसी से अलग हो जाने के कारण उ᭜प᳖ भाव,  

20. वै᭬णव =  िव᭬णु कᳱ उपासना करने वाला।  

8.7: परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  

खंड (अ) 
दीघᭅ उᱫरीय ᮧ᳤ :  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए । 
1. बा᭑ला सािह᭜य के ᮧाचीन काल कᳱ राजनैितक, सामािजक व सां᭭ कृितक पृ᳧ भूिम 

िलिखए।  
2. िसᲂ ᳇ारा ᮧवᳶतᭅत ‘सहिजया संᮧदाय’ का पᳯरचय दीिजए। 

3. उᱫर म᭟यकालीन बा᭑ला वै᭬ णव पदावली का ᭭वᱨप ᭭प᳥ कᳱिजए।  
4. चंडी मंगल का᳞ और उससे जुड़ी कथाᲐ पर एक लेख िलिखए।  
5. पूवᭅ म᭟य काल मᱶ अनूᳰदत बा᭑ला सािह᭜य का पᳯरचय दीिजए।    

खंड- (ब) 
लाघᱫूरीय ᮧ᳤ : 
 िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर 200श᭣दᲂ मᱶ दीिजए । 

1. काशी रामदास ᳇ारा महाभारत के बा᭑ला अनुवाद कᳱ िवशषेताएँ िलिखए।  
2. कृिᱫवास ने रामायण के अनुवाद मᱶ कौन-सी नवीन िवशेषताए ँजोड़ी ह?ᱹ   

3. बंगाल मᱶ िवकिसत वै᭬ णव भिᲦ को ᮰ीमाधवᱶᮤ पुरी कᳱ देन बताइए।  
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4. चयाᭅ᳟यᭅिविन᳟य का पᳯरचय दीिजए।  
5. बा᭑ला भाषा और सािह᭜य के िवकास मᱶ सूफᳱ संतᲂ कᳱ भूिमका पर िवचार कᳱिजए।       

खंड (स) 
I. सही िवक᭨प चिुनए :  

1. बा᭑ला भाषा के ᳞वहार-ᱨप ह-ᱹ--  
(अ) साधु भाषा   (ब)चिलत भाषा   (स) मानक बा᭑ला 

2. का᳞ भाषा, ग᳒ भाषा, नाᲷ भाषा 
(अ) सं᭭ कृत बᱟल   (ब) अरबी बᱟल   (स) मैिथली बᱟल  

3. चयाᭅ᳟ यᭅिविन᳟य कᳱ भाषा को महामहोपा᭟याय हरᮧसाद शाᳫी ने कहा था---  
(अ) चयाᭅ-भाषा   (ब) िविन᳟य-भाषा   (स) आलो-अंधेर भाषा    

4. चैत᭠य महाᮧभु को कृ᭬ण का पूणाᭅवतार घोिषत ᳰकया था---  
(अ) िसांताचायᭅ   (ब) अ᳇तैाचायᭅ   (स) गौरागं महाᮧभु  

       II. ᳰदए गए िवक᭨पᲂ मᱶ से चनु कर ᳯरᲦ-᭭थान भᳯरए :  
2. बा᭑ला भाषा को ........ भी कहा जाता था। (आंचिलक-भाषा/गौड़ीय-भाषा) 
3. ल᭯मण सेन बगंाल का पहला..... शासक था। (परम वै᭬ णव/परम शैव) 
4. श᭠ूय कᳱ ᮧाि᳙....िविनमुᭅिᲦ कᳱ अव᭭था ह।ै    (स᳙कोᳯट/चतु᭬कोᳯट) 
5. जीवनी-सािह᭜य उᱫर म᭟यकालीन बा᭑ला सािह᭜य कᳱ........  उपलि᭣ध ह।ै  

(नवीन/मह᭜वपूणᭅ) 
8.8: पठनीय पसुतकᱶ   

1. बा᭑ला सािह᭜य का इितहास, सुकुमार सेन (अनु. िनमᭅला जैन),  

2. भारतीय सािह᭜य, (संपा. डॉ. नगᱶᮤ ),  

3. बंगला सािह᭜य का संिᭃ᳙ इितहास,  

4. डॉ. स᭜ये᭠ᮤ, भारतीय सािह᭜य कᳱ पहचान (संपा. िसयाराम ितवारी)। 
     ------  
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इकाई 9:  बा᭑ला सािह᭜य का इितहास (आधिुनक काल) 

इकाई कᳱ ᱨपरेखा 
9.1. ᮧ᭭तावना 
9.2. पाठ का उे᭫य 
9.3. मूल पाठ : बा᭑ला सािह᭜य का इितहास (आधुिनक काल) 
9.3.1. पृ᳧भूिम 
9.3.2. बा᭑ला नवजागरण 
9.3.3. ग᳒ का ᮧादभुाᭅव 
9.3.4. आधुिनक कालीन बा᭑ला सािह᭜य 
9.4. पाठ का सार 
9.5. पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ 
9.6 श᭣द-संपदा  
9.7. परीᭃाथᭅ ᮧ᳤ 
9.8. पठनीय पु᭭ तकᱶ   

9.1 ᮧ᭭तावना  
बा᭑ला आधुिनक भारतीय भाषा-समूह मᱶ िविश᳥ मह᭜व कᳱ अिधकाᳯरणी भाषा मानी 

जाती ह।ै आठवᱭ से दसवᱭ शता᭣दी के काल मᱶ पूवᱮ अप᮪ंश और त᭜कालीन ᭭थानीय भाषा-
᮲ोतᲂ से अि᭭त᭜व मᱶ आई बा᭑ला भारत और बा᭑लादेश सिहत िव᳡ के अनेक भागᲂ मᱶ ᳞वहार 
मᱶ लाई जाती है। बा᭑ला जीवन और सािह᭜य मᱶ आधुिनकबोध के आिवभाᭅव के संकेत अठारहवᱭ 
शता᭣दी के उᱫराधᭅ मᱶ िमलने लगे थे। उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी का आरंिभक चरण आधुिनक काल के 
आगमन कᳱ ᭭प᳥ घोषणा करने वाला बना। इसके प᳟ात शीᮖ ही आधुिनक सािह᭜य रचा जान े
लगा।    
9.2. : पाठ का उे᭫य   

 इस पाठ का उे᭫य है ᳰक िव᳒ाथᱮ---  
 आधुिनक काल कᳱ राजनैितक व सामािजक पृ᳧भूिम जान सकᱶ ।  
 सािहि᭜यक पᳯरᮧे᭯य मᱶ बा᭑ला नवजागरण से पᳯरिचत हो सकᱶ ।  
 आधुिनक बा᭑ला का᳞ के ᭭वᱨप और िवकास को समझ सकᱶ ।  
 आधुिनक बा᭑ला नाटक के इितहास कᳱ जानकारी ᮧा᳙ कर सकᱶ ।  
 आधुिनक बा᭑ला कथा सािह᭜य और कथेतर ग᳒ िवधाᲐ से पᳯरिचत हो सकᱶ ।  
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9.3 : मलू पाठ :  बा᭑ला सािह᭜य का इितहास (आधिुनक काल) 

9.3.1. पृ᳧भिूम 
आᳶथᭅक, राजनैितक और समाज-साकृंितक पᳯरि᭭थितयाँ :  
 सन ्1756 मᱶ नवाब िसरजुौला के बगंाल का शासक बनने तक बंगाल ᳰद᭨ली के मुगल 
बादशाह के िलए आᳶथᭅक दिृ᳥ से सबसे अिधक मह᭜व का ᮧांत था। ई᭭ट इंिडया कंपनी ने सन् 
1680 मᱶ मुगल शासक औरंगजेब से एक ᳞ापाᳯरक चाटᭅर पर सहमित ᮧा᳙ करके बगंाल मᱶ 
᳞ापाᳯरक गितिविधयाँ शᱨु कर दᱭ। ई᭭ट इंिडया कंपनी को ᮧा᳙ ᳞ापाᳯरक िवशेषािधकार न 
केवल बंगाल के नवाबी राजकोष को, बि᭨क बंगाली ᳞ापाᳯरयᲂ के आᳶथᭅक िहतᲂ को भी भारी 
नुकसान पᱟँचाने वाला िस ᱟआ।  
 आᳶथᭅक िहतᲂ के बीच यह टकराव बगंाल मᱶ राजनैितक संघषᭅ का मलू कारण बना। 
नवाब िसराजुौला ई᭭ट इंिडया कंपनी के ᳞ापाᳯरक िवशेषािधकार का घोर िवरोधी बन गया 
और कंपनी अपने आᳶथᭅक िहतᲂ कᳱ रᭃा के िलए बंगाल कᳱ गी पर ᳰकसी कठपुतली नवाब को 
बैठान ेकᳱ योजना के कारण िसराजुौला कᳱ शᮢु बन गई। अतं मᱶ सन् 1757 मᱶ रॉबटᭅ लाइव 
और िसराजुौला के बीच इितहास ᮧिस ᭡लासी-यु ᱟआ, िजसके पᳯरणाम ने बगंाल के 
राजनैितक भिव᭬य को अंᮕेजी शासन के अधीन रखन ेकᳱ ठोस आधारभूिम का िनमाᭅण ᳰकया। 
सन् 1765 कᳱ ‘इलाहाबाद संिध’ के ᮧावधान के अनुसार अᮕंेजᲂ ने मगुल बादशाह स ेबंगाल पर 
पूणᭅ राजनैितक अिधकार ᮧा᳙ कर िलया।  
 सन ् 1770 मᱶ बगंाल मᱶ भीषण अकाल पड़ा। एक अनुमान के अनुसार लगभग एक 
ितहाई बगंाली आबादी के सामने जीवन का संकट आ खड़ा ᱟआ। इसके बावददू ई᭭ट इंिडया 
कंपनी अकाल और उसके िशकार लोगᲂ कᳱ ओर स ेआँखᱶ मूदँ ेरही। यह नीित कंपनी के िवᱧ 
जन-असंतोष को ज᭠म देन ेवाली िस ᱟई। सन ्1793 मᱶ ᭭थाई-बंदोब᭭त ᳞व᭭था लागू ᱟई। 
इसने गरीब ᳰकसानᲂ को भूिम-कर चुकान ेके िलए अपनी भूिम बेचन ेके िलए िववश कर ᳰदया। 
ᳰकसानᲂ कᳱ जमीन उस वगᭅ ने खरीदी, जो ई᭭ट इंिडया कंपनी कᳱ सहायता करने के बदले 
उसकᳱ कृपा ᮧा᳙ करके अचानक नव-धनाᲿ वगᭅ के ᱨप मᱶ उभरने लगा था। इससे बड़ी संया 
मᱶ ᳰकसान भूिमहीन होकर मजदरू बनने पर मजबूर ᱟए। सन् 1800 आत-ेआते िᮩटेन के 
लंकाशायर कᳱ कपड़ा िमलᲂ ने भारत पर आᳶथᭅक हमला कर ᳰदया।  
 इस संपणूᭅ घटनाᮓम स े बंगाल के सामािजक-ढाँचे मᱶ मह᭜वपूणᭅ बदलाव आया। इस 
बदलाव का मुय कᱶ ᮤ कोलकाता बना। वहाँ पि᳟म को ललचाई नजरᲂ स े देखन े वाला अंध 
अंᮕेज़ समथᭅक एक वगᭅ खड़ा ᱟआ, िजसमᱶ ‘नव-धनाᲿ’ समूह, ब᭨लाल सेन के काल से चल ेआन े

वाल े ‘कुलीन’ वगᭅ तथा नवीन ‘भᮤलोक’ समूह का एक िह᭭सा शािमल था। इसी वगᭅ के नव-
धनाᲿ बौिक-िवलास के िलए किवयᲂ को ᮧ᮰य देकर उनसे घोर शृगंाᳯरक रचनाएँ करवाने 
लगे। ऐसी रचनाᲐ को ‘किवगान’ कहा जाता था। अथाᭅत बा᭑ला का᳞ मᱶ िपछले दरवाज ेस े



157 

ᳲहंदी के रीितकाल जैसी ᮧवृिᱫ का ᮧवेश होता ᳰदखाई ᳰदया। उसी काल मᱶ एक ऐसा िशिᭃत 
वगᭅ उभरा, जो पि᳟म को ललचाई अथवा उपᭃेा भरी दिृ᳥ से देखने के बदल ेआलोचना᭜मक 
दिृ᳥ से देखना चाहता था। वह भारत को आधुिनक ᭭वᱨप देने मᱶ सहायक पि᳟मी िशᭃा तथा 
अ᭠य जीवन म᭨ूयᲂ का पᭃधर बना। यही वगᭅ बा᭑ला नवजागरण का िश᭨पकार कहलाया।  
18वᱭ शता᭣दी का उᱫराधᭅ : सािह᭜य मᱶ आधिुनक-बोध के संकेत :  
 नव᳇ीप के राजा कृ᭬णचंᮤ  के सभाकिव भारतचंᮤ ने सन् 1752 मᱶ चंडीमंगल का᳞ कᳱ 
रचना कᳱ थी, िजसके तीन खंड हᱹ--- ‘अ᳖दा मंगल’, ‘कािलका मंगल’ और ‘अ᳖पूणाᭅ मगंल’। 

अ᳖दा मगंल मᱶ िव᳒ा-सुदंर कᳱ कथा है। किव ने कथा के िनवाᭅह और उस ेकहने के िलए भाषा, 

छंद और अलंकारᲂ का िजस कौशल के साथ ᮧयोग ᳰकया ह,ै उसस ेपता चलता ह ै ᳰक किवता 
उᱫर म᭟यकालीन सीमा को पार करके नव-युग कᳱ ओर बढ़ना चाहती है। इसीिलए 
सािह᭜येितहासकारᲂ ने भारतचंᮤ कᳱ गणना बा᭑ला का᳞ेितहास के सᮓंमणकालीन किवयᲂ मᱶ 
कᳱ ह।ै 

रामᮧसाद सने ‘किवरंजन’ भी राजा कृ᭬णचंᮤ के सभाकिव और भारतचंᮤ के समकालीन 

थे। उ᭠हᲂने ‘᭫यामा संगीत’, ‘िव᳒ा-सुंदर’ और ‘शाᲦ पदावली’ कᳱ रचना कᳱ थी। ᭫यामा सगंीत 
मᱶ काली को अ᭠य गणुᲂ साथ ही मानवी गणुᲂ स ेसंप᳖ भी दशाᭅया गया है। इसी ᮧकार शाᲦ 
पदावली के ‘आगमनी संगीत’ और ‘िवजया संगीत’ पदᲂ मᱶ साधारण लोक-समाज के ᱡदय कᳱ 
भावाकुलता एवं काᱧिणकता को ᮧधानता दी गई ह।ै यह बा᭑ला का᳞ मᱶ आने वाले पᳯरवतᭅन 
का ह᭨का-सा संकेत था।  
 भारतचंᮤ और रामᮧसाद सने के बाद ᳞ापक राजनैितक उथल-पुथल के कारण दीघᭅ 
अविध तक बा᭑ला का᳞ ᳞वधान का िशकार रहा। उस अविध मᱶ ‘किववा᭨ला’ और ‘पाँचाली’ 
का ᮧचलन देखने मᱶ आया। किववा᭨ला मᱶ दो किव-मंडिलयᲂ के बीच टᲥर होती थी। इसमᱶ 
का᳞ के ᭭तर से अिधक िवरोधी पᭃ पर उसकᳱ मार कᳱ ओर अिधक ᭟यान ᳰदया जाता था। 
पाँचाली मᱶ िविभ᳖ देवी-देवता चᳯरᮢᲂ से जुड़ ेᮧसगं होते थे।  
आधुिनक काल कᳱ ओर ᮧ᭭थान : ई᳡रचंᮤ गु᳙  :      
 उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के ᮧथम चरण मᱶ ई᳡रचंᮤ  गु᳙  (1812-1859) का आगमन ᱟआ। 
उ᭠हᲂन ेएक ओर म᭟यकालीन पᳯरपाटी कᳱ भिᲦ और शंृगार ᮧधान रचनाएँ कᳵ, तो दसूरी ओर 
त᭜कालीन समाज मᱶ शᱨु हो चुके पि᳟मी अधंानुकरण कᳱ आलोचना करने वाले का᳞ का 
ᮧणयन भी ᳰकया। यह बा᭑ला मᱶ ᭭वदेशािभमान एव ंसामािजक चेतना के करवट लेन ेकᳱ सूचना 
थी। मौिलक का᳞-सृजन के अितᳯरᲦ उ᭠हᲂन े‘ᮧबोध चंᮤोदय’ का का᳞ानवुाद तथा ‘िहतोपदेश’ 
का ग᳒ानुवाद ᳰकया। उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ ऐसे अनेक श᭣दᲂ को बा᭑ला सािह᭜य के भाषा-गठन मᱶ 
᭭थान ᳰदया गया, जो पहले उपेिᭃत रहते थे। उ᭠हᲂने सन् 1829 मᱶ ‘संवाद ᮧभाकर’ नामक 
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पिᮢका का ᮧकाशन ᳰकया। इस पिᮢका ने दीनबंध ु िमᮢ, मधुसदून दᱫ, बᳰंकमचंᮤ चटजᱮ, 
रंगलाल बनजᱮ आᳰद आधुिनक बा᭑ला सािह᭜य के ᮧयात लेखकᲂ के िनमाᭅण मᱶ मह᭜वपणूᭅ 
भूिमका िनभाई। ई᳡रचंᮤ  गु᳙ ने आधुिनक बा᭑ला सािह᭜य मᱶ जो भूिमका िनभाई, उस ेआग े
चल कर ᳲहंदी मᱶ भारते᭠द ु᳇ारा िनभाई गई भूिमका का अ᭟ययन करके समझा जा सकता ह।ै  
9.3.2. बा᭑ला नवजागरण 
 बंगाल के नवजागरण को समᮕ भारतीय नवजागरण का पुरोधा माना जाता है। 
नवजागरण का उ᳃ोष राजा राममोहन राय न े ᳰकया और उसका पूणᭅ िवकास रवᱭᮤनाथ के 
ᳲचंतन मᱶ ᳰदखाई ᳰदया। यह भी उ᭨लेखनीय ह ै ᳰक इस नवजागरण के ᮧारंिभक कुछेक सूᮢ  
ई᳡रचंᮤ  गु᳙  और जे᭥स ऑग᭭तस िहकᳱ के कायᲄ मᱶ ᮧकट हो गए थे।  
नवजागरण के आधार ᭭तंभ और उनकᳱ भूिमका :   
 राजा राममोहन राय (1772-1833) को आधुिनक भारत कᳱ नᱭव रखने वाला महापुᱧष 
माना जाता है। वे मातृभाषा बा᭑ला के अितᳯरᲦ सं᭭कृत, फारसी, अरबी, अंᮕेजी आᳰद भाषाᲐ 

के िव᳇ान थे। उ᭠हᲂने वेद, उपिनषद और अ᭠य धमᭅशाᳫᲂ का गहन अ᭟ययन ᳰकया था। राजा 
राममोहन राय पि᳟मी िशᭃा-ᮧणाली तथा िव᭄ान व पि᳟म के दशᭅन और सािह᭜य को 
आधुिनक भारत के िनमाᭅण के िलए उपयोगी एव ंआव᭫यक मानते थे। अᮕंजेी भाषा के अ᭟ययन 
के पᭃधर होते ᱟए भी वे बा᭑ला भाषा के िवकास और ᳞वहार को अिनवायᭅ मानते थ।े उनके 
इस दिृ᳥कोण मᱶ मातृभाषा-ᮧेम कᳱ भावना िछपी ᱟई ह।ै राजा राममोहना राय ने ᳲहदं ूसमाज 
के साथ ही भारत को िनबᭅल बनाने वाली सती ᮧथा, बालिववाह जैसी कुᮧथाᲐ का िवरोध 
ᳰकया था। इसी के साथ वे िवधवा िववाह के समथᭅक थे। राजा राममोहन राय न ेसमाज-सुधार 
के उे᭫य से सन् 1828 मᱶ ‘ᮩाहम समाज’ कᳱ ᭭थापना कᳱ थी। उ᭠हᲂने बा᭑ला मᱶ ‘संवाद 

कौमुदी’, फारसी मᱶ ‘मीरात-उल-अखबार’ और चार भाषाᲐ (बा᭑ला, ᳲहंदी, फारसी, अंᮕेजी) 

मᱶ एक साथ ᮧकािशत होने वाले ‘बगंदतू’ पᮢ का ᮧकाशन ᳰकया था। सन् 1790 मᱶ अᮕंेजी 

सरकार ने समाचारपᮢᲂ पर सᱶसरिशप लागू कᳱ, तो राजा राममोहन राय ने इसके िवᱧ 

आदंोलन छेड़ ᳰदया था। राजा राममोहन राय ने जीवन, समाज और सािह᭜य मᱶ जो भूिमका 

िनभाई, वह बा᭑ला नवजागरण कᳱ िव᭭ततृ ᱨपरेखा ᭭प᳥ करने वाली ह।ै ᮧयात भारत-ᮧेमी 

ᮨांसीसी िव᳇ान रोमां रोलां न े राजा राममोहन राय को भारत का ‘ᮧथम िव᳡ नागᳯरक’ 
संबोिधत ᳰकया था।  
 राजा राधाकांत देव के ᮧयास से सन् 1817 मᱶ कोलकाता मᱶ ‘ᳲहंद ूकॉलेज’ कᳱ ᭭थापना 

ᱟई, िजसने बा᭑ला नवजागरण मᱶ ᮓांितकारी भिूमका िनभाई। ᳇ारकानाथ ठाकुर के ᮧयासᲂ से 

सन् 1835 मᱶ ‘कलकᱫा मेिडकल कॉलेज’ कᳱ ᭭थापना ᱟई। उ᭠हᲂन ेबा᭑ला भाषा के उ᭜थान के 
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उे᭫य से एक सां᭭कृितक सं᭭था तथा बगंाल के आᳶथᭅक िवकास के िलए ‘यूिनयन बᱹक’ का 

᭭थापना कᳱ। ई᳡रचंᮤ  िव᳒ासागर ने िशᭃा के ᮧसार के िलए ‘मᮝेोपॉिलटन इं᭭टीᲷूशन’ 

(वतᭅमान मᱶ िव᳒ासागर कॉलेज) ᭭थािपत ᳰकया, िवधवा-िववाह के समथᭅन मᱶ आंदोलन चलाते 

ᱟए 7ᳰदसंबर, 1856 को अपने िनदᱷश मᱶ पहला िवधवा-िववाह संप᳖ कराया। वे बा᭑ला ग᳒ के 
उ᳖ायकᲂ मᱶ स ेएक माने गए। माइकेल मधुसूदन दᱫ ने अंᮕेजी के मोह से मᲦु होकर बा᭑ला के 
समथᭅन मᱶ कहा ᳰक ‘मातृभाषा को सीखने और उसे समृ बनाने से बढ़ कर और कुछ नहᱭ हो 

सकता।’  
 रामकृ᭬ण परमहसं नवजागरण के अित मह᭜वपणूᭅ महापᱧुषᲂ मᱶ आते ह।ᱹ उदयराज न े
‘ᳲहदंी सािह᭜य ᭄ानकोश’ मᱶ उ᭨लेख ᳰकया ह ैᳰक “रामकृ᭬ण परमहसं ने धाᳶमᭅक अराजकता और 
अंधिव᳡ासᲂ के यगु मᱶ धमᭅ को बुिस᭥मत और मानवीय बनाने का काम ᳰकया था। उनके धमᭅ 
का सबस े मह᭜वपणूᭅ पहलू था, गरीब और वंिचत मनु᭬यᲂ कᳱ सेवा।” भारत देश को उसका 

रा᳦गीत ‘वंद े मातरम’् ᮧदान करने वाले बᳰंकमचंᮤ चटजᱮ ने गीता पर ᳯट᭡पणी करते ᱟए 

घोिषत ᳰकया ᳰक ‘भारत एक रा᳦ के ᱨप मᱶ तब तक िवकास नहᱭ कर सकता, जब तक हािशम 

शेखᲂ और रामकेवट कᳱ ि᭭थितयᲂ मᱶ समानता के आधार पर साथ-साथ सुधार नहᱭ होता।’ 
बᳰंकम न े अपने सािह᭜य के मा᭟यम से भारतवािसयᲂ को कमᭅयोग मᱶ दीिᭃत ᳰकया। हमेचंᮤ 
बनजᱮ ने ‘भारत सगंीत’ जैसी किवता रची। इस किवता ने बा᭑ला नवजागरण कᳱ रा᳦ीय 
भावना को जन-जन तक पᱟचँाया।  
 केशवचंᮤ सेन ने ᮩाᳬ समाज कᳱ ‘भारतवषᱮय ᮩाᳬ समाज’ धारा का नतेृ᭜व ᳰकया। 
उ᭠हᲂने इसमᱶ ईसाइयत के मू᭨यᲂ को अपनाने के साथ ही चैत᭠य भिᲦ को भी ᭭थान ᳰदया। 
केशवचंᮤ सेन पा᳟ा᭜य और भारतीय सां᭭कृितक म᭨ूयᲂ के सम᭠वय के पᭃधर थे। महᳶषᭅ दयानंद 
को सं᭭कृत के ᭭थान पर ᳲहंदी का ᳞वहार करने कᳱ ᮧेरणा देने वाले केशवचंᮤ सेन ही थे। ᭭वामी 
िववेकानंद ने 20 िसतंबर, 1893 को ‘िव᳡ धमᭅ-महासभा’, िशकागो मᱶ गजᭅना कᳱ थी, “पूवᭅ का 

ᮧधान अभाव धमᭅ नहᱭ है, उसके पास धमᭅ पयाᭅ᳙  ह-ै-- जलते ᱟए ᳲहंदु᭭ तान के लाखᲂ दखुातᭅ 
भूखे लोग सूखे गले से रोटी के िलए िच᭨ला रहे ह।ᱹ व ेहमस ेरोटी मांगते ह ᱹऔर हम उ᭠हᱶ देते ह ᱹ
प᭜थर। ᭃुधातुरᲂ को धमᭅ का उपदशे देना उनका अपमान करना ह,ै भूखᲂ को दशᭅन िसखाना 

उनका अपमान करना ह।ै”  कहना होगा ᳰक िववेकानंद न ेबा᭑ला नवजागरण को धमᭅ, दशᭅन 
और जीवन-यथाथᭅ का एक नवीन धरातल ᮧदान ᳰकया था। बा᭑ला नवजागरण मᱶ ᳲहदं ूकॉलेज 
के युवा अ᭟यापक िडरोिजयो  और उनकᳱ ᮧेरणा से अि᭭त᭜व मᱶ आए ‘तᱧण बगंाल आदंोलन’ कᳱ 
भी मह᭜वपूणᭅ भूिमका थी।   
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 बा᭑ला नवजागरण अपनी संपूणᭅता मᱶ फिलत ᱟआ रवी᭠ᮤनाथ के ᳲचंतन, कायᲄ और 

सािह᭜य मᱶ। इंᮤनाथ चौधुरी के अनुसार रवᱭᮤनाथ न ेअनुभव ᳰकया था ᳰक ‘पि᳟म रा᭔य, सᱫा 

और ᳞िᲦ को मह᭜व दतेा ह,ै जबᳰक भारत के िलए समाज, धमᭅ और जवाबदेही मह᭜वपूणᭅ ह।ै’ 

रवᱭᮤनाथ भारत को माᮢ भौगोिलक इकाई न मान कर भाव, िवचार और सां᭭ कृितक परंपरा 

का जीिवत पुजं मानते थ।े व ेऐसी िशᭃा चाहते थ,े जो परंपरागत ᭄ान और वै᭄ािनक दिृ᳥कोण 
का सम᭠वय करके ᳞िᲦ को उसकᳱ िनबᭅलताᲐ तथा सबलताᲐ का साᭃा᭜कार कराती है। 
रणजीत साहा ने रवᱭᮤनाथ ठाकुर कᳱ मनीषा-दिृ᳥ को एक ही साथ ‘भारतीय और सावᭅभौम’ 
माना ह।ै यह बा᭑ला नवजागरण का फ़लक-िव᭭तार ह।ै                                 
नवजागरण के ᮧभाव : समाज, ᭭वाधीनता-आदंोलन, सािह᭜य : 
 डॉ. शंभनुाथ न ेमाना ह ैᳰक “राजा राममोहन राय से लेकर रवᱭᮤनाथ ठाकुर के दौर तक 
के लगभग सवा-सौ साल कᳱ नई चेतना को बा᭑ला नवजागरण कहा जाता ह,ै िजसके पᳯरᮧे᭯य 

मᱶ बा᭑ला भाषा, कला-सािह᭜य और िशᭃा के अलावा ᭄ान-िव᭄ान कᳱ भी उ᳖ित ᱟई।” बा᭑ला 

नवजागरण न ेएक ऐसे समाज के िलए कायᭅ ᳰकया, जो शाᳫᲂ के ᮧमाणवाद, कुᮧथाᲐ और 

ᱨᳰढ़यᲂ स ेमᲦु हो। वह ᭭वाधीनता संघषᭅ के िलए ऐसे रा᳦ीय जागरण का पᭃधर था, िजसमᱶ 
भारतीय सां᭭कृितक म᭨ूयबोध और आधुिनकता का सम᭠वय हो। उसमᱶ मानव-म᭨ूयᲂ के साथ ही 
अिभ᳞िᲦ कᳱ ᭭वतंᮢता के ᮧित आᮕह था। वह वैचाᳯरकता और आलोचना᭜मक दिृ᳥ को मह᭜व 
दतेा था। आधुिनक बा᭑ला सािह᭜य को नवजागरणकालीन चतेना न ेक᭝य, भाषा और िश᭨प; 
अथाᭅत सभी ᭭तरᲂ पर ᮧभािवत ᳰकया।  
9.3.3. ग᳒ का ᮧादभुाᭅव : 
 बा᭑ला नवजागरण के पᳯरणाम᭭वᱨप िवकिसत बौिक-चेतना, पि᳟म स े आयाितत 

आधुिनक िशᭃा ᮧणाली, ईसाई िमशनᳯरयᲂ ᳇ारा धमᭅ-ᮧचार कᱶ ᳰᮤत उे᭫यᲂ के िलए ᳰकए गए 

कायᭅ, ई᭭ट इंिडया कंपनी ᳇ारा अᮕंेजी सा᮫ा᭔य कᳱ ᭭थापना और उसके ᭭थािय᭜व के िलए 

अपनाए गए उपायᲂ के अंतगᭅत ᭭थािपत ‘फोटᭅ िविलयम कॉलेज’, भारत संबंधी अ᭟ययन और 

सं᭭कृत मᱶ उपल᭣ध ᭄ान-परंपरा पर कᱶ ᳰᮤत शोध के िलए ᭭थािपत ‘एिशयाᳯटक सोसायटी, 

कलकᱫा’ (जो बाद मᱶ केवल ‘एिशयाᳯटक सोसायटी’ कहलाई), मुᮤ ण-सुिवधा का ᮧारंभ, पᮢ-
पिᮢकाᲐ का ᮧकाशन आᳰद आधुिनक बा᭑ला सािह᭜य मᱶ ग᳒ के ᮧारंभ और िवकास के मूल 
आधार ह।ᱹ  
 सᮢहवᱭ-अठारहवᱭ शता᭣दी मᱶ सबसे पहले पतुᭅगाली ईसाई धमᭅ-ᮧचारकᲂ ने अपने धमᭅ के 
पᭃ मᱶ वातावरण बनान ेके िलए का᳞ के ᭭थान पर ग᳒ को मा᭟यम बनान ेकᳱ ᳰदशा मᱶ कदम 
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बढ़ाया था। सन ् 1778 मᱶ बा᭑ला िलिप मᱶ पहली बा᭑ला पु᭭ तक, ‘ᮕामर ऑफ द बᱹगाली 

लᱹवेज’ ᮧकािशत ᱟई। इसके लेखक नाइथेिनयल ᮩांस ेथ।े िविलयम केरी, िविलयम वाडᭅ और 
जोशुआ माशᭅमने के संयᲦु ᮧयास से सन ् 1800 मᱶ ᮰ीरामपुर िमशन ᮧेस कᳱ ᭭थापना ᱟई। 
िविलयम केरी ने ईसाई धमᭅ के ᮧचार के िलए जो नीित अपनाई, उसमᱶ ग᳒ मᱶ बाइबल के 
अनुवाद के साथ ही बा᭑ला के मह᭜वपणूᭅ ᮕ᭠थᲂ का ᮧकाशन भी शािमल था। पᳯरणाम᭭वᱨप 
ᮧेस कᳱ ᭭थापना के आठ वषᭅ के भीतर बाइबल का बा᭑ला अनुवाद परूा हो गया। इसी बीच 
कृिᱫवासी रामायण और काशी रामदास के महाभारत का ᮧकाशन भी संप᳖ हो गया। इसके 
अितᳯरᲦ अᮕंेज़ अिधकाᳯरयᲂ को बा᭑ला भाषा िसखाने के उे᭫य से ‘िलिपमाला’, ‘िहतोपदेश’, 

‘राजावली’, ‘बितश ᳲसंहासन’ आᳰद पु᭭ तकᱶ  भी छाप ली ग।  

 राजा राधाकांत देव, िविलयम कैरे और रामकमल सेन के ᮧयासᲂ से सन् 1817 मᱶ 

‘कलकᱫा ᭭कूल बुक सोसायटी’ कᳱ ᭭थापना ᱟई। नाम से ही ᭭प᳥ ह ै ᳰक इसका उे᭫य पाᲹ-
पु᭭ तकᲂ का िनमाᭅण था। सोसायटी ने िविभ᳖ िवषयᲂ कᳱ ग᳒-पु᭭तकᱶ  तैयार करवा। पाᲹ-
पु᭭ तकᲂ के िनमाᭅण मᱶ अ᭠य लेखकᲂ के अलावा राजा राममोहन राय और बᳰंकमचंᮤ चटजᱮ भी 
शािमल थे।  
 नवीन खोजᲂ के अनसुार सन् 1795 मᱶ ᮧकािशत ‘बंगाल हारकᱧ’ सा᳙ािहक ने बा᭑ला 

पᮢकाᳯरता कᳱ नᱭव रखी थी। इसके बाद ᳰददशᭅन (1818), बगंाल गजेेᳯट(1818), समाचार 

दपᭅण(1818), संवाद कौमुदी(1821), समाचार चंᳰᮤका(1822), संवाद ितिमर नाशक(1823), 

बंगाल हेरा᭨ड(1829), बंगदतू(1829), संवाद ᮧभाकर(1829), ᭄ाना᭠वेषण(1831), िव᭄ान 

सेविध (1832), त᭜वबोिधनी(1843), बगंदशᭅन(1872) आᳰद पᮢ-पिᮢकाᲐ का ᮧकाशन ᱟआ। 

इन सभी मᱶ सामा᭠य जानकारी ᮧधान लेख, आलोचना᭜मक लेख, िनबंध, अिभमत, ᳯट᭡पिणयाँ, 
िव᭭तृत समाचार आᳰद का ᮧकाशन ᱟआ। का᳞ के अितᳯरᲦ कहािनयᲂ और उप᭠यासᲂ का 
धारावािहक ᮧकाशन भी इन पिᮢकाᲐ मᱶ बᱟतायत स े ᳰकया गया। पᮢ-पिᮢकाᲐ ने ग᳒ के 
िवकास मᱶ मह᭜वपणूᭅ भूिमका िनभाई।                     
9.3.4. आधिुनक कालीन बा᭑ला सािह᭜य 
9.3.4.1. का᳞ 
 आधुिनक बा᭑ला सािह᭜य बा᭑ला नवजागरण के गभᭅ से उ᭜प᳖ ᱟआ। का᳞ मᱶ 
नवजागरण के ᮧभाव िविवध ᱨपᲂ मᱶ अिभ᳞Ღ ᱟए।  
 आधुिनक बा᭑ला का᳞ के पहले चरण के ᮧितिनिध मधुसदून दᱫ (1824-1873) ह।ᱹ 
उ᭠हᲂने अᮕंेजी, सं᭭कृत, फारसी, ᮕीक, लᳯैटन, िहᮩू, तेलुगु आᳰद भाषाᲐ का अ᭟ययन ᳰकया। 
लᳰेकन उनका सबस ेअिधक लगाव अᮕंेजी सािह᭜य और ᮕीक परुाकथाᲐ से था। वे सािहि᭜यक 
जीवन के ᮧथम चरण मᱶ अᮕंेजी मᱶ िलखत े थ।े सन ् 1848 मᱶ उनका अंᮕेजी का᳞-सᮕंह, ‘द 
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कैि᭡टव लेडी’ ᮧकािशत ᱟआ। उ᭠हᱶ लगा था ᳰक यह सᮕंह उ᭠हᱶ अᮕंेजी का᳞-जगत मᱶ ᮧिति᳧त 

कर दगेा। लेᳰकन उनकᳱ आशा और िव᳡ास को उस समय भारी धᲥा पᱟचँा, जब अᮕंेजी 
समालोचकᲂ और पाठकᲂ ने उनकᳱ किवताᲐ का कोई नोᳯटस नहᱭ िलया।  
 इस घटना न ेमाइकेल मधुसूदन दᱫ को समझा ᳰदया ᳰक वे अपनी मातृभाषा बा᭑ला मᱶ 
िलख कर ही मह᭜व के अिधकारी बन सकत ेहᱹ। जब मधसुूदन दᱫ ने अपनी भाषा कᳱ ओर लौट 
कर देखा, तो उनके मुँह से िनकला, ‘बा᭑ला भाषा अ᭜यंत सुदंर ह,ै वह केवल अपनी ᮧितभाᲐ 

कᳱ राह देख रही ह,ै जो आकर उसे भासमान कर दᱶ।’ इसके बाद बा᭑ला का᳞ाकाश मᱶ ᳰकसी 
उᲰवल नᭃᮢ कᳱ भाँित माइकेल मधुसदून दᱫ का उदय ᱟआ। इस मधसुदून-नᭃᮢ कᳱ अᮧितम 
आभा मᱶ रामायण, महाभारत और यूनानी परुाकथाᲐ के साथ ही कािलदास, दाँत,े होमर, 

वᳶजᭅल, िम᭨टन, शैसिपयर आᳰद का ऐितहािसक योगदान था। 

 माइकेल मधुसूदन दᱫ न े ितलोᱫमा संभव(1860), मेघनाद वध (दो भाग-1861), 

ᮩजांगना(1861), वीरांगना(1862), चतुदᭅशपदी किवतावली (1866) आᳰद का᳞-ᮕंथ रचे। 

इनमᱶ से ‘मेघनाद वध’ को बा᭑ला का पहला महाका᳞ माना गया। मेघनाद वध कᳱ मूल ᮧेरणा 

रामायण और महाभारत ह,ᱹ लᳰेकन किव न े नवीन ᮧयोगᲂ और दिृ᳥कोण के बल पर उस े
अ᭜यिधक िविश᳥ बना ᳰदया है। मेघनाद वध मᱶ ᳰदखाया गया ह ैᳰक लंकापित रावण का वीर 
पुᮢ  मेघनाद अपनी मातृभूिम कᳱ रᭃा के िलए यु-भूिम मᱶ उतरा था। वह िव᳡ासघाती अधम 
िवभीषण के कारण ल᭯मण के हाथᲂ वीरगित को ᮧा᳙ ᱟआ। बा᭑ला समाज और सािह᭜य के एक 
वगᭅ ᳇ारा मधुसूदन दᱫ के इस दिृ᳥कोण कᳱ आलोचना भी ᱟई थी और मेघनाद वध के उᱫर मᱶ 
‘छछंूदर वध’ िलखा गया था। लᳰेकन अपने रचना᭜मक वभैव एवं ᮓांितकारी दिृ᳥कोण के कारण 
मेघनाद वध बा᭑ला का महान महाका᳞ बना।  
 ‘ितलोᱫमा संभव’ मᱶ दवेताᲐ को परािजत करने के बाद ितलोᱫमा नामक सुदंरी के 
कारण एक-दसूरे का िवनाश करन े वाले सुदं और उपसंुद नामक राᭃस भाइयᲂ कᳱ देवी-
उपायान संबंधी ᮧिस कथा है। ‘ᮩजांगना’ राधा-कृ᭬ण ᮧेम संबंधी का᳞ ह,ै िजसमᱶ कुछ 

परंपरागत और कुछ िनतांत अिभनव छंदᲂ का ᮧयोग ᳰकया गया है। ‘वीरांगना’ ᮧेम-पाितयᲂ का 

ᮧगीता᭜मक का᳞ है। ये पाितयाँ परुाणᲂ और महाका᳞ᲂ कᳱ शकंुतला, तारा, ᱧिमणी, कैकेयी, 

शूपणᭅखा, ᮤौपदी, भानुमती, दु᭫ शला, जा᭮नवी, उवᭅशी, जना आᳰद इᲥᳱस नाᳯरयᲂ ᳇ारा अपने 

पितयᲂ अथवा ᮧेिमयᲂ को िलखी गई ह।ᱹ ‘चतुदᭅशपदी किवतावली’ मᱶ एक-सौ दो सॉनेट ह।ᱹ इनके 
बारे मᱶ समालोचकᲂ का अिभमत ह ैᳰक का᳞-कला कᳱ दिृ᳥ से इनमᱶ मधसुूदन कᳱ सृजनशीलता 
का उ᭜कृ᳥ ᱨप ᳰदखाई देता ह।ै 



163 

 मधुसदून दᱫ के समकालीन किवयᲂ मᱶ हमेचंᮤ  बं᳒ ोपा᭟याय ने ᳲचंता तरंिगणी, वीरबाᱟ, 

किवतावली, छायामायी, आशा कानन, वृᮢ ासुर आᳰद का᳞ᲂ कᳱ रचना कᳱ। पᲬीस सगᲄ मᱶ 
रिचत वृᮢ ासुर महाका᳞ ने उ᭠हᱶ मधसुदून दᱫ युग के किवयᲂ मᱶ ᮰े᳧ किव के ᱨप मᱶ ᮧिति᳧त 
ᳰकया। नवᱭचंᮤ सने ने महाभारत कᳱ कृ᭬णकथा के आधार पर रैवतक, कुᱧᭃेᮢ और ᮧभास 

नामक महाका᳞ा᭜मक-ᮢयी कᳱ रचना कᳱ। पलाशीर यु, िलयोपेᮝा और रंगमती उनके 
आयान का᳞ ह।ᱹ इनमᱶ से पलाशीर यु ने उ᭠हᱶ अपार याित ᮧदान कᳱ। िबहारीलाल चᮓवतᱮ 
आधुिनक बा᭑ला गीित का᳞ के ᮧवतᭅक के ᱨप मᱶ िवयात ᱟए। सािह᭜येितहासकार रवᱭᮤनाथ 
ठाकुर पर िबहारीलाल चᮓवतᱮ का ᮧभाव मानते ह।ᱹ संगीत शतक, बंगसुंदरी, िनसगᭅ सदंशᭅन, 

बंधु िवयोग, ᮧेम ᮧवािहनी, शारदा मगंल आᳰद उनकᳱ ᮧमुख कृितयाँ ह।ᱹ ᳫी रचनाकारᲂ मᱶ 

कािमनी राय न ेआलो ओ छाया, मानकुमारी ने कुसुमांजिल तथा िगरᱭᮤ मोिहनी ने अ᮰ुकण 
शीषᭅक का᳞ रचे।  
 समᮕ का᳞-चेतना कᳱ दिृ᳥ से मधुसूदन यगु मᱶ बा᭑ला का᳞ ᮧाचीन और म᭟यकालीन 
का᳞ कᳱ सीमाᲐ से मᲦु ᱟआ। उसने सं᭭कृत कᳱ समृ का᳞ परंपरा के साथ ही पि᳟म कᳱ 
ᮧाचीन व नवीन का᳞ रचना परंपराᲐ व शैिलयᲂ से सकारा᭜मक संवाद बनान ेकᳱ कोिशश कᳱ। 
किवयᲂ ने का᳞ानुवादᲂ से परहेज नहᱭ ᳰकया, ᳴कंतु बा᭑ला भाषा कᳱ मौिलक रचनाधᳶमᭅता स े
िव᳡ को पᳯरिचत कराने के िलए आधुिनक बोध संप᳖ मौिलक का᳞-सृजन को ही अिनवायᭅ 
माना। मधुसूदन दᱫ ने छंद और का᳞-िश᭨प के ᭃेᮢ मᱶ जो नया मागᭅ ᳰदखाया था, वह िनरंतर 

िवकिसत ᱟआ। इस यगु मᱶ सामािजक-चेतना, राजनैितक जागरण और रा᳦ीय भावना कᳱ सशᲦ 

पृ᳧ भूिम िनᳶमᭅत ᱟई। आग,े बᱟत कम समय मᱶ ही बा᭑ला का᳞ ने भाव-िवचार, क᭝य और 

िश᭨प के ᭃेᮢ मᱶ िजस िव᭭तार को ᮧा᳙ कर िलया, उसकᳱ भूिमका मधसुूदन दᱫ के काल मᱶ 
िनᳶमᭅत हो गई थी। 
 इसी काल-सीमा पर बा᭑ला का᳞ के िवकास का दसूरा चरण ‘रवᱭᮤ युग’ के ᱨप मᱶ 

आिवभूᭅत ᱟआ। यह ‘ससीम मᱶ असीम के दशᭅन और आधुिनक सािह᭜य मᱶ सावᭅभौम के िलए 

ᮧयास’ का यगु था। इस युग के कᱶ ᮤ मᱶ रवᱭᮤनाथ ठाकुर (1861-1941) थ,े िज᭠हᱶ 

सािह᭜येितहासकार सुकुमार सेन ने ‘भारतीय किवयᲂ मᱶ सवाᭅिधक भारतीय, साथ ही सवाᭅिधक 

सावᭅभौम किव’ कहा है। ᭭वयं रवᱭᮤनाथ ने भी एकािधक बार घोिषत ᳰकया था--- ‘आिम 

पृिथबीर किब’। िव᳡ भर ने उ᭠हᱶ उनकᳱ घोषणा के अनुसार ᭭वीकार भी ᳰकया। 

 ‘पृ᭝वीराजेर पराजय’ रवᱭᮤनाथ कᳱ पहली का᳞-कृित थी, िजसकᳱ पा᭛डुिलिप के न᳥ हो 

जाने कᳱ सूचना िमलती ह।ै चार सगᲄ मᱶ रिचत लघु का᳞ ‘किव कािहनी’ को रवᱭᮤनाथ न े
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अपनी ᮧथम ᮧकािशत का᳞ पु᭭ तक माना ह।ै यह सन् 1878 मᱶ छपी थी। बनफूल, भᲨ ᱡदय, 

सं᭟या संगीत, ᮧभात संगीत, छिब ओ गान, शशैव संगीत आᳰद उनकᳱ का᳞-याᮢा के पहल े

पड़ाव कᳱ रचनाएँ हᱹ। अपनी का᳞-याᮢा के पहले चरण मᱶ ही रवᱭᮤनाथ ने ‘भानᳲुसंह ठाकुरेर 

पदावली’ कᳱ रचना कᳱ थी। ᮩजबुिल मᱶ रिचत इसके वै᭬णव पदᲂ को उᱫर म᭟यकाल के ᳰकसी 

भानुᳲसंह ठाकुर किव के पद मान िलया गया था। चैताली, सोनार तरी, िवदाय अिभशाप, 

िचᮢा, क᭨पना, िशश,ु गीतांजिल, गीितमा᭨य, बलाका, ᮧवािहनी, वनवाणी, वीिथका, 

᭫यामली, आकाश ᮧदीप, ज᭠मᳰदने आᳰद रवᱭᮤनाथ कᳱ साठ के लगभग का᳞ कृितयाँ ह।ᱹ ‘छड़ा’ 

और ‘शेषलेखा’ का᳞-कृितयᲂ का ᮧकाशन रवᱭᮤनाथ कᳱ म᭜ृयु के बाद ᱟआ। रवᱭᮤनाथ ठाकुर को 

िव᳡किव के ᱨप मᱶ ᮧिति᳧त करन े वाला का᳞ ‘गीतांजिल’ ह।ै ᭭वयं किव ᳇ारा ᳰकया गया 

इसका अᮕंेजी ग᳒ानुवाद ‘सᲅग ऑफᳳरंस’ नाम स ेसन् 1912 मᱶ ᮧकािशत ᱟआ। रवᱭᮤनाथ को 

गीतांजिल के िलए सन ्1913 मᱶ ‘नोबल पुर᭭कार’ के िलए चनुा गया।  

 रवᱭᮤ युग मᱶ रवᱭᮤनाथ ठाकुर से ᮧेᳯरत और ᮧभािवत किवयᲂ मᱶ राजनीकांत सने, अतुल 

ᮧसाद सेन, सतीशचंᮤ राय, रमणी मोहन घोष, ᮧमथनाथ चौधरी, िगᳯरजानाथ मुखोपा᭟याय, 

िवजयकृ᭬ण घोष, स᭜य᭠ेᮤनाथ दᱫ, यती᭠ᮤमोहन बागची, कुमदुरंजन मि᭨लक कालीदास राय, 

दौलत अहमद, सैयद इमदाद अली, काजी इमदादलु हक आᳰद का नाम िलया जा सकता ह।ै 

कवियिᮢयᲂ मᱶ िᮧयंवदा, सुरमा सुदंरी घोष, अनगंमोिहनी दवेी, अंबुजा सुंदरी दासगु᳙ , 
नगᱶᮤबाला बसु आᳰद न ेरवᱭᮤ पᳯरकर के रचनाकारᲂ मᱶ ᮧित᳧ा ᮧा᳙ कᳱ।  
 रवᱭᮤ यगु मᱶ ही काजी नज़ᱧल इ᭭लाम (1898-1976) ने बा᭑ला का᳞ के इितहास मᱶ 
रोमािनयत कᳱ अितशयता स ेमᲦु होकर ᭭वाधीन ᮓांितकारी समाज िनमाᭅण का उ᳃ोष करत े
ᱟए एक नया मोड़ उपि᭭थत ᳰकया। सन् 1922 मᱶ ᮧकािशत उनके का᳞-संᮕह ‘अिᲨवीणा’ के 

ᮓांितकारी भावᲂ और ओज᭭वी भाषा न ेकिव को ‘िवᮤोही किव काजी नज़ᱧल इ᭭लाम’ के ᱨप 
मᱶ लोकिᮧय बना ᳰदया। उसी वषᭅ उ᭠हᲂने धूमकेतु नाम से एक पािᭃक पिᮢका का ᮧकाशन 
ᳰकया। इसके ᮓांितकारी तेवर के कारण नज़ᱧल को सरकार का कोपभाजन बनाना पड़ा। 
नज़ᱧल ने धाᳶमᭅक दरुाᮕह से ऊपर उठते ᱟए साᮧंदाियकता का िवरोध ᳰकया। ᭫यामा सगंीत, 

रᲦांबरधाᳯरणी मा,ँ कोरबानी, मुहरᭅम आᳰद पर रची गई किवताएँ उनकᳱ किव-दिृ᳥ का 
पᳯरचय दतेी हᱹ। काजी नज़ᱧल इ᭭लाम न े बा᭑ला गीित-का᳞ मᱶ भी एक ᭭वतंᮢ  शैली का 
िवकास ᳰकया, िजसे ‘नज़ᱧल गीित’ के ᱨप मᱶ याित ᮧा᳙ ᱟई। िवᮤोही, भांगार गान, िवषेर 

बाँसी, दोलनचाँपा, ᳲसंधु िह᭨लोल, छायानट बुलबलु आᳰद उनकᳱ अ᭠य चᳶचᭅत का᳞ कृितयाँ ह।ᱹ  
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 उसी काल मᱶ, रवᱭᮤ-का᳞ कᳱ कᱶ ᮤीय चेतना को बा᭑ला किवता कᳱ आधुिनकतावादी 

याᮢा, ᮧगितशील दिृ᳥कोण कᳱ ᮧाि᳙ और यथाथᭅ से अित यथाथᭅ कᳱ ओर बढ़ती पᳯरि᭭थितयᲂ 
कᳱ अिभ᳞िᲦ मᱶ बाधा मानन ेवाल ेकिवयᲂ का भी एक समहू उठ खड़ा ᱟआ। यह समूह रवᱭᮤ 
को ᮧयोगधᳶमᭅता और यथाथᭅ कᳱ ᳰदशा मᱶ तेजी स ेबढ़ने को ᳞ाकुल बा᭑ला किवता के मागᭅ कᳱ 
बाधा मानता था। उसने घोिषत ᳰकया था ᳰक रवᱭᮤनाथ को अ᭭वीकार ᳰकए िबना किवता के 
नवीन िᭃितज नहᱭ खलु सकᱶ गे। रवᱭᮤ-अ᭭वीकृित-समूह का नतेृ᭜व मोिहतलाल मजूमदार और 
यतᱭᮤ सनेगु᳙  ने ᳰकया। जीवनानंद दास, ᮧेमᱶᮤ  िमᮢ, बुदेव बस,ु िव᭬णु द,े सुधᱭᮤनाथ दᱫ, 
अिमय चᮓवतᱮ आᳰद रवᱭᮤनाथ के ᮧभामंडल-पाश से बा᭑ला किवता को मुᲦ करने कᳱ इ᭒छा 
रखने वाले इस समूह के मुय किव थे। व᭭तुत: बा᭑ला किवता के इितहास मᱶ यह मोड़ ᮧथम 
िव᳡यु के बाद िव᳡-जीवन मᱶ उभरे मृ᭜युभय, संशय, ᳞िᲦ कᳱ ᭭वतंᮢता के हनन कᳱ ि᭭थित, 

मनोिव᳣ेषणवाद से पᳯरचय, आᳶथᭅक दिृ᳥ से िन᳜ वगᭅ कᳱ दैनंᳰदन सम᭭याᲐ स ेउ᭜प᳖ सवाल, 

सामािजक-िवघटन के संकट कᳱ शᱧुआत, मासᭅवादी िवचारधारा के ᮧारंिभक ᮧभाव, इिलयट, 

डी.एच.लारᱶस, मलामᱷ, एजरा पाउंड, ᮧाऊ᭭ट के ᮧित आकषᭅण आᳰद के कारण आया। इस समूह 

ने अपनी का᳞ मा᭠यताᲐ के समथᭅन तथा रवᱭᮤनाथ कᳱ अ᭭वीकृित के िलए क᭨लोल, ᮧगित, 

पᳯरचय आᳰद पिᮢकाएँ ᮧकािशत कᳱ थᱭ। इनमᱶ से ᮧगित पिᮢका का मोटो ही रखा गया था, 

‘रबᱭᮤनाथ हइत ेआगइया जाओवा अथाᭅत रबᱭᮤ-रीित सबले अ᭭वीकार’।                     

 ᭭प᳥ है ᳰक बा᭑ला किवता सन् 1930 के आसपास नवीन का᳞ ᮧयोगᲂ, आदंोलनᲂ, 

नवीन िवचारधाराᲐ और यथाथᭅ के नए ᱨपᲂ कᳱ ओर बढ़ी। किवयᲂ ने छंद-ᮧतीक-ᳲबंब के 

नवीन िवधान के साथ ही ᮧकृित को भी पूवᭅवतᱮ का᳞ परंपरा के किवयᲂ, िवशषेकर रवᱭᮤनाथ 
से िभ᳖ ढंग से देखा। उ᭠हᲂन े  का᳞भाषा के अपᭃेाकृत अिधक यथाथᭅवादी ᱨप कᳱ ᳰदशा मᱶ 
बढ़ने कᳱ घोषणा कᳱ। ि᳇तीय िव᳡यु के ᮧभावᲂ ने का᳞ मᱶ इन ᮧवृिᱫयᲂ के ᭭वीकार को और 
भी संगितपणूᭅ बना ᳰदया। बुदेव बसु के ‘बंदीर बंदना’, ‘पृिथवीर ᮧित’, ‘कंकावाती’, ‘ᮤोपदीर 

शािड़’, िव᭬णु दे के ‘उवᭅशी ओ आटᱷिमस’, ‘चोराब᭨ली’, ‘नाम रेखेिछ कोमल गांधार’, अिमय 

चᮓवतᱮ के ‘खसड़ा’, ‘एक मठुो’, ‘माᳯटर दओेयाल’, ‘पाराबार’ और जीवनानदं दास के ‘धूसर 

पा᭛डुिलिप’, ‘वनलता सेन’, ‘महापृिथवी’, ‘सातᳯट तारार ितिमर’, ‘ᱨपसी बा᭑ला’ जैसे का᳞ 
संᮕहᲂ मᱶ इस पᳯरवतᭅन कᳱ अनगुूँज सरलता से सनुी जा सकती है। 
 बीसवᱭ शता᭣दी के उᱫराधᭅ मᱶ वीरᱶᮤनाथ चᲵोपा᭟याय, सुभाष मुखोपा᭟याय, कृ᭬णधर, 

आलोक सरकार, सुनील गगंोपा᭟याय, समरᱶᮤ सनेगु᳙ , शरतकुमार मुखोपा᭟याय, सुकातं 

भᲵाचायᭅ, शिᲦ चᲵोपा᭟याय, आलोकरंजन दासगु᳙ , शंख घोष, अᱧण भᲵाचायᭅ आᳰद किवयᲂ मᱶ 
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से कुछ न ेवामपथंी िवचारधारा स ेᮧेᳯरत होकर किवताएँ रचᱭ , कुछ ने िवचारधारा के साथ 
ᮧितबता को परे सरका कर जन-ᮧितरोध और जन-पᭃधरता को का᳞ का िवषय बनाया और 
कुछ राजनैितक-आᳶथᭅक दरुिभसंिधयᲂ, ᳞िᲦ म᭨ूयᲂ तथा ᳞िᲦ कᳱ ᭭वाधीनता को आधार बना 
कर किवता रचते रह।े इ᭠हᱭ म᭨ूयᲂ-मा᭠यताᲐ के साथ बा᭑ला किवता इᲥᳱसवᱭ शता᭣दी मᱶ 
फलफूल रही है। 
 बा᭑ला किवता के इितहास मᱶ साठ के दशक मᱶ ᮧारंभ ᱟए ‘भूखी पीढ़ी’ आदंोलन और 

उसके ᮧमुख किव मलय राय चौधरी कᳱ चचाᭅ पयाᭅ᳙ ᱟई ह,ै लᳰेकन हमारा ᭟यान दिलत चेतना 
और आᳰदवासी चेतना कᳱ किवता कᳱ ओर भी जाना चािहए। ऐितहािसक दिृ᳥ से बगंाल मᱶ 
दिलत चेतना का ᮧारंभ सन ्1887 मᱶ ᮰ीमंत न᭭कर (1863-1907) कᳱ पु᭭ तक जाित-चंᳰᮤका’ 
से होता है। बा᭑ला का᳞ मᱶ दिलत चेतना ने सन् 1943 मᱶ अिनलरंजन िव᳡ास के का᳞ 
संᮕहᲂ, ‘झरना’ और ‘िबदाय गोधूिल’ के जᳯरए अपनी उपि᭭थित दजᭅ कराई। उनके कुल आठ 

संᮕह ᮧकािशत ᱟए। अिनलरंजन के अितᳯरᲦ अिनल सरकार, मनोहरमौिल िव᳡ास, ᭫यामल 

कुमार ᮧामािणक, क᭨याणी ठाकुर, मंजुबाला, वीनाराम सरकार, सुकांत मंडल, क᭨पना िशव, 

दलुाल उिड़या, अᳲचं᭜य िव᳡ास आᳰद दिलत किवयᲂ न े बा᭑ला दिलत-चेतना का िव᭭तार 

ᳰकया। दिलत किव अᳲचं᭜य न े घोिषत ᳰकया--- ‘बᱟत सहा ह/ैअब और नहᱭ’। जहाँ तक 

आᳰदवासी-चेतना का सवाल ह,ै वह बा᭑ला का᳞ मᱶ ᮧारंिभक अव᭭था मᱶ ह।ै  
                                                       9.3.4.2.            नाटक और रंगमचं  
 बा᭑ला नाटक और रंगमंच बा᭑ला लोक-नाᲷ शैिलयᲂ, चैत᭠य महाᮧभु के गौड़ीय 

वै᭬ णव मत ᳇ारा ᮧारंभ जाᮢा, सं᭭कृत नाटक परंपरा और पि᳟म के नाटक व रंगमंच से ᮧेᳯरत 

है। चैत᭠य महाᮧभु के भᲦᲂ ने धमᭅ-याᮢाᲐ मᱶ पद-गायन को ᭭थान ᳰदया, जो भिᲦ के आवेश 
और अिभ᳞िᲦ कᳱ ᭭वाभािवक ᮧᳰᮓया मᱶ नाᲷ कᳱ ओर बढ़ गया। यहाँ भᲦᲂ कᳱ सहायता 
बंगाल के लोकजीवन मᱶ पहले से िव᳒मान नाᲷ शैिलयᲂ ने कᳱ। उ᭨लेखनीय ह ै ᳰक गौड़ीय 
वै᭬ णव मत के कᳱतᭅन मᱶ नाᲷ के िम᮰ण से ‘जाᮢा’ नामक नाᲷ शैली कᳱ शᱧुआत ᱟई। ᮰ीकुमार 

बनजᱮ का मत ह ैᳰक “ᮓमश: ‘जाᮢा’ ने कथानक, पाᮢ एवं संवाद से युᲦ पणूᭅ नाटक का ᱨप ल े

िलया, पर सगंीत का ᮧाचुयᭅ उसमᱶ बराबर बना रहा। दृ᭫ य िवधान, यविनका आᳰद से यᲦु कोई 

᳞वि᭭थत मंच न था। इनका ᮧदशᭅन वगाᭅकार रंगशालाᲐ मᱶ होता था, िजसके चारᲂ ओर 

᮰ोताᲐ कᳱ भीड़ बठैती थी।”  जब बंगाल ᳞वि᭭थत रंगमंच कᳱ ओर बढ़न ेको तैयार होने लगा, 
तो पहल-ेपहल सं᭭ कृत के नाटकᲂ का अनुवाद ᮧारंभ ᱟआ। इसके बाद अᮕंजेी नाटकᲂ के अनुवाद 
ᳰकए गए। कालांतर मᱶ बा᭑ला उप᭠यासᲂ के नाᲷ ᱨपांतर भी काफᳱ संया मᱶ ᱟए।  
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 अठारहवᱭ शता᭣दी के म᭟य तक अᮕंेज़ शासक अपनी सं᭭कृित के अगं के ᱨप मᱶ और 
अपनी भाषा मᱶ मनोरंजन के उे᭫य से िवटोᳯरयन शैली का रंगमंच ले आए थे। सन् 1775 मᱶ 
‘कलकᱫा िथएटर’ ᭭थािपत ᱟआ, िजसमᱶ अᮕंेजी नाटकᲂ का मंचन ᳰकया जाता था। बा᭑ला 
रंगमचं कᳱ नᱭव सान ्1795 मᱶ पड़ी। इसका ᮰ेय एक ᱨसी िव᭄ान ᳞वसायी हेरािसम लेबोदाफ 
को है। इस रंगमंच पर अंᮕेजी कामेडी ‘िडसगाइज’ का बा᭑ला ᱨपांतर ‘छ᳑वेश’ नाम से तथा 

एक ᮧहसन ‘लव इज द बे᭭ट डॉटर’ का बा᭑ला ᱨपांतर खेला गया। भूिमकाएँ बंगाली 
अिभनेता-अिभनेिᮢयᲂ ᳇ारा िनभाई ग। इसके बाद बगंािलयᲂ के भीतर अपने घरᲂ के आगंन 
अथवा सामने खुले ᭭थान पर अ᭭थाई मंच बना कर नाटक-ᮧदशᭅन के ᮧित ᱧिच जागी। ᮧस᳖ 
कुमार ठाकुर, नवीनचंᮤ  बसु, कालीᮧस᳖ ᳲसंह आᳰद ने इस पित से रंगमचं बनवाए। यह अ᭠य 
भाषाᲐ से नाटकᲂ के अनुवाद और कृितयᲂ के नाᲷ ᱨपातंर के साथ ही बा᭑ला मᱶ मौिलक 
नाटक-लेखन को ᮧो᭜सािहत करने कᳱ दिृ᳥ से मह᭜वपूणᭅ िस ᱟआ।  
 बा᭑ला मᱶ नाटक-लेखन का पहला ᮧयास सन् 1852 मᱶ ताराचरण सीकदार ᳇ारा ᳰकया 
गया। उ᭠हᲂने पि᳟मी नाᲷ-कला का अनकुरण करते ᱟए महाभारत के सुभᮤाहरण ᮧसंग पर 
‘भᮤाजुᭅन’ नाटक िलखा। नाᲷ-कला के त᭜वᲂ कᳱ अितशय िनबᭅलता के कारण इस ेसमालोचकᲂ 
ने नाटक मानने से परहेज ᳰकया। सन् 1854 मᱶ पिंडत रामनारायण तकᭅ र᳀ ᳇ारा िलखा गया 
नाटक ‘कुलीन कुलसवᭅ᭭व’ ᮧकािशत ᱟआ। इस ेबा᭑ला का पहला मौिलक नाटक माना गया। 

‘कुलीन कुलसवᭅ᭭व’ मᱶ बगंाल के सने शासक, ब᭨लाल सेन ᳇ारा ᮧारंभ कᳱ गई ‘कुलीन ᮧथा’ के 
िवनाशकारी सामािजक पᳯरणामᲂ को दशाᭅया गया था। इसका पहला मचंन सन ्1856 मᱶ ᳰकया 
गया। रामनारायण तकᭅ र᳀ न े‘नव नाटक’ शीषᭅक दसूरा नाटक भी िलखा। उ᭠हᲂने सं᭭ कृत नाटक 

‘वेणीसंहार’ का बा᭑ला मᱶ अनुवाद भी ᳰकया। इसे सन् 1857 मᱶ कालीचरण ᳲसंह ᳇ारा अपन ेही 

आगंन मᱶ बनाए गए ‘िव᳒ातोिषणी’ नामक रंगमचं पर ᮧदᳶशᭅत ᳰकया गया।  

 सन ् 1858 मᱶ पायकपाड़ा के राजा ई᳡रचंᮤ ᳲसंह ᳇ारा कोलकाता मᱶ ‘बलेगािछया 

िथएटर’ नाम से बा᭑ला के पहले ᭭थाई रंगमचं कᳱ ᭭थापना कᳱ गई। इस िथएटर का उ᳃ाटन 

रामनारायण तकᭅ र᳀ ᳇ारा ᳰकए गए ᮰ीहषᭅ कᳱ कृित ‘र᳀ावली’ के बा᭑ला ᱨपांतर के ᮧदशᭅन स े
ᱟआ। इसी मंच पर र᳀ावली का अᮕंेजी अनुवाद भी ᮧदᳶशᭅत ᳰकया गया। यह अनुवाद माइकेल 
मधुसदून दᱫ से करवाया गया था। ᭭मरणीय ह ै ᳰक अनᳰूदत अंᮕेजी नाटक कᳱ अ᭜यिधक 
सफलता ने मधसुदून दᱫ के भीतर कᳱ नाᲷ-लेखन ᮧितभा को जगाया, िजस कारण उ᭠हᲂन े

महाभारत के एक ᮧसगं को आधार बना कर बा᭑ला मᱶ ‘शᳶमᭅ᳧ा’ नाटक कᳱ रचना कᳱ। यह 
नाटक बेलगािछया रंगमचं पर सन् 1859 मᱶ ᮧदᳶशᭅत ᳰकया गया। इसकᳱ सफलता से उ᭜सािहत 
होकर मधुसदून दᱫ न े‘प᳑ावती’ (1860) और ‘कृ᭬णकुमारी’ (1861) नामक नाटक रचे। उनके 
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प᳑ावती नाटक पर यूनानी नाᲷ-शैली का ᮧभाव है। मधुसदून दᱫ ᳇ारा दो ᮧहसन भी रचे 
गए, ‘एकेइ कᳱ बले स᭤यता’ और ‘बुड़ोशािलकेर घाड़े’। 

 सन ्1860 मᱶ दीनबंधु िमᮢ ᳇ारा िलखा गया नाटक ‘नील दपᭅण’ ᮧकािशत ᱟआ। इसमᱶ 
नील कᳱ खेती करने वाले ᳰकसानᲂ पर नील-कोᳯठयᲂ के मािलक अंᮕेज़ साहबᲂ ᳇ारा ᳰकए जान े
वाले अ᭜याचारᲂ के साथ ही उनके कुकृ᭜यᲂ को दशाᭅया गया था। यह रा᳦ीय चेतना के उभार को 
अिभ᳞Ღ करन े वाले ᮧारंिभक भारतीय नाटकᲂ मᱶ स े एक ह।ै इससे जुड़ी एक घटना बᱟत 
ᮧिस है। कोलकाता का ‘द ᮕेट नेशनल िथएटर’ (᭭था. 1872) अपनी नाटक-ᮧदशᭅन याᮢा मᱶ 

सन् 1876 मᱶ लखनऊ मᱶ ‘नीला दपᭅण’ का मंचन कर रहा था। ᳰकसानᲂ का शोषण और अ᭠य 

अ᭜याचार दशाᭅन े के ᮓम मᱶ जब नाटक का वह दृ᭫ य आया, िजसमᱶ तोराप नाम का पाᮢ, 

भारतीय युवती का बला᭜कार करन ेकᳱ कोिशश करने वाले अᮕंेज़ साहब ‘िम. रोग’ पर लात-

घूँसे बरसाता ह,ै तो अᮕंज़े दशᭅक उᱫेिजत होकर तोराप पर हमला करन ेके िलए मंच कᳱ ओर 

दौड़ पड़।े दीनबंधु िमᮢ ने ‘सधवार एकादशी’, ‘नवीन तपि᭭वनी’, ‘कमले कािमनी’ आᳰद नाटक, 

‘िबये पागला बुड़ो’ (ᮧहसन) व ‘जामाई बारीक’ (᳞ंय नाटक) भी िलखे।  
 बा᭑ला नाटक और रंगमचं के इितहास मᱶ नव-युग का आगमन िगरीशचंᮤ घोष (1844-
1912) से माना जाता ह।ै उ᭠हᱶ बा᭑ला िथएटर को राजाᲐ और धनाᲿ बगंाली वगᭅ से मुᲦ 
करके साधारण जनता के बीच ले जाने का ᮰ेय ᳰदया जाता है। वे नाटक लेखक, अिभनतेा, 

िनदᱷशक, िथएटर मंडिलयᲂ के संगठनकताᭅ आᳰद थे। िगरीशचंᮤ घोष न े महाभारत के कथा-

ᮧसंगᲂ, पौरािणक घटनाᲐ-पाᮢᲂ, इितहास, समाज, रा᳦ीय-चेतना और त᭜कालीन जीवन-

यथाथᭅ को उपजी᳞ बना कर लगभग अ᭭सी नाटक िलखे। ‘अिभम᭠यु वध’, ‘पांडव गौरव’, 

‘िसराजुौला’, ‘मीर कािसम’, ‘छᮢपित िशवाजी’, ‘अशोक’, ‘बिलदान’ आᳰद उनके ᮧिस 
नाटक ह।ᱹ उ᭠हᲂने जाᮢा और संगीत ᱨपक भी रचे। िगरीशचंᮤ घोष युग के अ᭠य नाटककारᲂ और 
रंगकᳶमᭅयᲂ मᱶ अमतृलाल बस,ु उपᱶᮤ नाथ दास, धमᭅदास सुर, नागᱶᮤनाथ बं᳒ोपा᭟याय, अधदᱸशेुखर 

मु᭭ तफ़ᳱ, िवनोᳰदनी देसाई आᳰद ᮧिस ह।ᱹ  
 ि᳇जᱶᮤलाल राय (1863-1913) ने बा᭑ला नाटक और रंगमंच को िगरीशचंᮤ घोष से 
आगे बढ़ाया। अᮧितम नाटक-लेखन और रंगमंचीय ᮧितभा के कारण उ᭠हᱶ बा᭑ला का ‘पहला 

आधुिनक नाटक लेखक’ कहा गया। ᭭वयं िगरीशचंᮤ घोष ने ि᳇जᱶᮤ लाल राय को ‘भिव᭬य का 

नाटककार’ कहा था। ‘कि᭨क अवतार’, ‘पाषाणी’, ‘ᮧायि᳟त’, ‘मेवाड़ पतन’, ‘चंᮤगु᳙ ’, 

‘शाहजहाँ’, ‘वीर दगुाᭅदास’ आᳰद उनके ᮧिस नाटक ह।ᱹ इितहास के साथ कम स ेकम मनमानी 

करन,े धाᳶमᭅक पुनᱧ᭜थान के बदले मानववादी सेकुलर दिृ᳥ अपनान,े कमᭅ और मनु᭬य कᳱ िनयित 
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के यथाथᭅ को पहचानन,े नाᲷ-भाषा को कला᭜मक गंभीरता संप᳖ बनाने और नाटक मᱶ 

अिभनव चतेना को ᭭थान दने ेके कारण बा᭑ला नाटक और रंगमंच के इितहास मᱶ ‘ि᳇जᱶᮤलाल 

युग’ नाम से एक अलग युग माना गया। इस ᮧकार एक ही काल-खंड मᱶ कायᭅरत दो नाटककारᲂ 
ने बा᭑ला नाटक और रंगमंच को अपन-ेअपने वैिश᭬Ჷ से सᱭच अपनी अलग पहचान बनाई।  
 उसी काल मᱶ बा᭑ला नाटक और रंगमचं के ᭃेᮢ मᱶ अमतृलाल बसु और ᭃीरोदᮧसाद 
िव᳒ािवनोद भी सᳰᮓय थे। अमतृलाल बस ुिगरीशचंᮤ घोष कᳱ नाᲷ-मंडली के सद᭭य थे और 
नाटककार के साथ ही बा᭑ला िथएटर के उ᭜कृ᳥ हा᭭य-अिभनेता भी थे। उ᭠हᲂने ‘हᳯर᳟ंᮤ ’, 

‘या᭄सेनी’, ‘नव यौवन’, ‘खास दखल’, ‘तᱧबाला’, ‘कालापानी’ आᳰद नाटक िलखे। ᭃीरोदᮧसाद 
िव᳒ािवनोद को उनकᳱ नाटक-लेखन दिृ᳥ के कारण ि᳇जᱶᮤ लाल राय के िनकट माना जाता ह।ै 
उ᭠हᱶ नाᲷ-संवादᲂ मᱶ िविवध नवीन ᮧयोगᲂ तथा नाᲷ-भाषा को ᮧसगंानुकूल बनान ेके िवशषे 
कौशल के कारण ᮧिसि िमली। ᭃीरोदᮧसाद िव᳒ािवनोद के ‘ᮧतापाᳰद᭜य’, ‘भी᭬म’, ‘सािवᮢी’, 

‘आलमगीर’, ‘दौलते दिुनया’, ‘नरनारायण’ आᳰद नाटक खूब सराह े गए। उ᭠हᲂन े ‘अलीबाबा’ 
नामक संगीत ओपरेा भी िलखा था।  
 ि᳇जᱶᮤलाल राय के बाद बा᭑ला नाटक और रंगमंच को रवᱭᮤनाथ ठाकुर िमले। उनकᳱ 
पहली नाᲷ-रचना ‘ᱧᮤचंड’ नाᳯटका ह,ै िजसका ᮧकाशन 1881 मᱶ ᱟआ था। रणजीत साहा न े

इस े‘युवा किव रवᱭᮤनाथ के सफल का᳞ा᭤यास का िनदशᭅन’ माना है। नाᲷ-कला कᳱ दिृ᳥ से 

रवᱭᮤ न े 1881 मᱶ ही ‘वा᭨मीᳰक ᮧितभा’ शीषᭅक सफल गीितनाᲷ कᳱ रचना करके बा᭑ला 
नाटक और रंगमंच को नवीन आभा से भर देने कᳱ आशा जागा दी। इसके बाद रवᱭᮤनाथ ᳇ारा 
रची गई ‘कालमृगया’, ‘ᮧकृितर ᮧितशोध’, ‘िचᮢांगदा’, ‘डाकघर’, ‘नटीर पजूा’, ‘रᲦ करबी’, 

‘᭫यामा’, ‘मुिᲦर उपाय’ जैसी चालीस से अिधक नाᲷ-रचनाᲐ न े बा᭑ला नाटक को िव᳡ 
नाᲷ सािह᭜य के समᭃ गौरव के साथ खड़ा होने का अवसर ᮧदान ᳰकया। उनके नाटकᲂ मᱶ 
गीत-ᮧयोग का वैिश᭬Ჷ और डाकघर जैसे नाटकᲂ कᳱ ᮧतीका᭜मकता बा᭑ला नाटक कᳱ 
अिभनव उपलि᭣ध ह।ै रवᱭᮤनाथ ठाकुर ने अपनी ही कथा-कृितयᲂ के नाᲷ ᱨपांतर भी ᳰकए थे।  
 रवᱭᮤनाथ ठाकुर परवतᱮ काल बीसवᱭ शता᭣दी के म᭟या᭮न से इᲥᳱसवᱭ शता᭣दी कᳱ 
ओर बढ़ता ᱟआ और तजेी स ेबदलता ᱟआ काल ह।ै इस काल के नाटकᲂ को दो-दो िव᳡युᲂ के 
साथ ही ᭭वाधीनता ᮧाि᳙ के बाद के राजनैितक बदलावᲂ, सामािजक पᳯरि᭭थितयᲂ, वैि᳡क 

᭭तर पर होन े वाले पᳯरवतᭅनᲂ, िवचारधाराᲐ के संघषᭅ, ᳞िᲦ के अि᭭त᭜व के सामन े खड़ े

सवालᲂ, धमᭅ और साᮧंदाियकता के िविवध पᭃᲂ, आᳶथᭅक सम᭭याᲐ, ᳫी, दिलत, आᳰदवासी, 
अ᭨पसंयक समदुायᲂ पर होने वाले आᮓमणᲂ और उनका सामना करने वाल ेइन समूहᲂ कᳱ 
ᮧितरोधी चेतना आᳰद न ेगहराई स ेᮧभािवत ᳰकया। इस ᮧभाव के कारण िनरंतर जᳯटल होती 
बीसवᱭ शता᭣दी के म᭟य से लेकर संपूणᭅ परवतᱮ काल के यथाथᭅ को बा᭑ला नाटकᲂ एवं रंगमंच 
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ने अिभ᳞Ღ ᳰकया। रवᱭᮤोᱫर काल नवनाᲷांदोलनᲂ का काल ह।ै इस कालखंड मᱶ ‘गण 

नाᲷादंोलन’ उभरा, िजसन ेबा᭑ला नाटक को जनता कᳱ सम᭭याᲐ और िवसं᭭कृितकरण के 

संकट को सामने लाने का मा᭟यम बनाया। इस सदंभᭅ मᱶ, नाटक-लेखन और रंगमंच, दोनᲂ ही 

दिृ᳥यᲂ से ‘इंिडयन पीप᭨स िथएटर एसोिसएशन’ (‘इ᭡टा’) कᳱ भूिमका मह᭜वपणूᭅ है। वैसे, पूवᭅ मᱶ 

यह पᳯरवतᭅन िवजन भᲵाचायᭅ के नाटकᲂ, ‘आगनु’, ‘जवाबबदंी’ (1943) और ‘नवा᳖’ (1944) 
मᱶ भी ᳰदखाई ᳰदया था।  
 ᭭वातं᯦योᱫर काल मᱶ बा᭑ला भाषा मᱶ ‘ᱧ संगीत’ जैसा सशᲦ नाटक िलखा और 

मंिचत ᱟआ, िजसने सा᭥यवाद के रेजीमᱶटेशन का सामना करत े कलाकारᲂ के मा᭟यम स े

क᭥युिन᭭ट शासकᲂ के चᳯरᮢ मᱶ आई िवकृितयᲂ पर सवाल उठाए। सन ्1959 मᱶ ‘म᭜ृयुर चोखे 

जल’, 1965 मᱶ ‘म᭜ृयु संवाद’, 1971 मᱶ ‘राज रᲦ’, 1972 मᱶ ‘चाक भांगा मध’ु, 1976 मᱶ 

‘नाटक गुलजार’, 1978 मᱶ ‘अिमताᭃर’, 1986 मᱶ ‘िनशाभोज’, 1990 मᱶ ‘᭭व᳘ संतित’ आᳰद 
नाटकᲂ न ेबंगाल और विै᳡क जीवन कᳱ ᭭थूल-सू᭯म सम᭭याᲐ को ᮧ᭭ततु ᳰकया। ᭭वातं᯦योᱫर 
काल मᱶ बा᭑ला नाटक और रंगमंच को उ᭜पल दᱫ, बादल सरकार, ᱧᮤᮧसाद सनेगु᳙, ᮯा᭜य 

बस,ु शंभु िमᮢ, साँओली िमᮢ, अᳶपᭅता घोष जैसे ᮧयात रंगकमᱮ िमले। इसी अविध मᱶ िलᳯटल 

िथएटर ᮕुप, नदंीकर, चेतना, नᭃᮢ, बᱟᱨपी, अनािमका, िलᳲवंग िथएटर, पंचम वᳰैदक जसैी  
रंग सं᭭थाएँ भी अि᭭त᭜व मᱶ आ।  
 बादल सरकार न ेबा᭑ला नाटक और रंगमंच को ᮧोसीिनयम िथएटर कᳱ सीमाबंदी स े
िनकाल कर ‘ᮨᳱ िथएटर’ कᳱ जमीन पर ला खड़ा ᳰकया तथा ‘पᳯरᮓमा’ योजना के अतंगᭅत नाटक 

व रंगमंच को छोटे शहरᲂ स े गाँव कᳱ ओर ले गए। इसी के साथ उ᭠हᲂने ‘तीसरा रंगमचं’---
िवक᭨प का रंगमंच--- कᳱ अवधारणा को साकार ᳰकया। रंगमंच के साथ ही इसका िनणाᭅयक 
ᮧभाव नाटक-लेखन पर पड़ा; यᲂᳰक तब बा᭑ला मᱶ तीसरा रंगमंच के अनुकूल नाटकᲂ का 

अभाव था। इस सम᭭या ने बादल सरकार से ‘ब᭨लभपुरेर ᱨपकथा’, ‘एव ं इंᮤिजत’, ‘तीसवᱭ 

शता᭣दी’, ‘पागला घोड़ा’, ‘सगंीता महेता’, ‘अबूहसन’, ‘िमिछल’ जैसे यगुजीवी नाटक िलखवाए। 

नाटकᲂ कᳱ कमी कᳱ भरपाई के िलए अनुवाद, ᱨपांतरण और एडा᭡टेशन के मा᭟यम स ेचेखव, 

गोक᳹, इ᭣सन, ᮩेत आᳰद बा᭑ला नाटक सािह᭜य के अंग बने। सन् 2004 मᱶ रंगकमᱮ अᳶपᭅता 

घोष न ेसाᮢᭅ के नाटक ‘ᮓाइम पशैनेल’ का अनुवाद ‘राजनीितक ह᭜या’ शीषᭅक से ᳰकया। इस 

तरह, ᮧयोग और ᮧितरोध के साथ बा᭑ला नाटक व रंगमचं कᳱ याᮢा जारी है।     

 



171 

9.3.4.3. कथा-सािह᭜य  
उप᭠यास  
 बंगाल के लीक-समाज मᱶ ‘िव᳒ा-सुंदर’ और ‘कािमनी-कुमार’ आᳰद आयान काफᳱ पहले 
स े चले आ रह े ह।ᱹ ये मनु᭬य के भीतर िछप ेकथा त᭜व के संकेत ह।ᱹ सन् 1854 मᱶ ताराशंकर 
तकᭅ र᳀ ने सं᭭कृत कृित ‘कादंबरी' का अनुवाद ᳰकया। उसी काल मᱶ मदनमोहन तकाᭅलंकार ने 

‘᭭व᳘वासवदᱫा’ का अनुवाद ᳰकया। ऐसे ᮧयास कथा त᭜वᲂ को एक समाज से दसूरे समाज तक 

पᱟँचाने वाले होते हᱹ। लगभग यही समय रहा होगा, जब बा᭑ला मᱶ भवानीचरण बं᳒ ोपा᭟याय 

कᳱ ‘नवबाबू िवलास’ शीषᭅक ग᳒-रचना ᮧकािशत ᱟई। इसमᱶ नव िशिᭃतᲂ पर ᳞ंय ᳰकया गया 

है। तभी कािलᮧस᳖ ᳲसहं कᳱ ग᳒-रचना, ‘ᱟतोम पᱶचार नशा’ छपी। सन् 1858 मᱶ ᭡यारीचादं 

िमᮢ उफᭅ  टेकचदं ठाकुर कᳱ ग᳒-रचना, ‘आलालेर घरेर दलुाल’ ᮧकािशत ᱟई। इनमᱶ से 
᭡यारीचांद िमᮢ कᳱ कृित को कुछ लोगᲂ ने बा᭑ला कᳱ पहली उप᭠यास-कृित मान लेना चाहा 
था, लᳰेकन यह मत आग ेनहᱭ बढ़ सका। िवधागत कसौटी के आधार पर यह िस हो गया कᳱ 

‘आलालेर घरेर दलुाल’ उप᭠यास के िनकट भले ही हो, परंतु वह उप᭠यास नहᱭ ह।ै  
 ग᳒ कᳱ एक िविश᳥ िवधा के ᱨप मᱶ बा᭑ला मᱶ उप᭠यास कᳱ नᱭव बᳰंकमचंᮤ 
चᲵोपा᭟याय(1838-1894) ने रखी। सन् 1865 मᱶ ᮧकािशत ‘दगुᱷशनंᳰदनी’ बᳰंकम का भी पहला 
उप᭠यास ह ै और बा᭑ला का भी। इसके ᮧकािशत होते ही बा᭑ला पाठकᲂ और समीᭃकᲂ के 
आ᳟यᭅ कᳱ सीमा न रही। पंिडत िशवनाथ शाᳫी ने कहा ᳰक ‘ऐसा उप᭠यास बा᭑ला मᱶ पहल े

ᳰकसी के देखनेे मᱶ नहᱭ आया।’ यही नहᱭ, ‘संवाद ᮧभाकर’ पिᮢका ने िलखा--- “अᮕंेजी मᱶ जैस े

उᱫम उप᭠यास ह,ᱹ बा᭑ला भाषा मᱶ वैसे नहᱭ हᱹ; इस िनिमᱫ हम इस उ᭜कृ᳥ ᮧथम बा᭑ला 
उप᭠यास को गौरव का ᭭थान देत ेह।ᱹ व᭭ततु: इस पु᭭ तक मᱶ असाधारण नपै᭛ुय का ᮧदशᭅन करके 
बᳰंकम बाब ू “बा᭑ला के ᮧथम उप᭠यासकार” उपािध के अिधकारी बन े हᱹ।” (बᳰंकम समᮕ, प.ृ 

980)। इस ᮧकार बा᭑ला कथा सािह᭜य के इितहास मᱶ ‘बᳰंकम युग’ कᳱ शᱧुआत ᱟई। 

दगुᱷशनंᳰदनी के प᳟ात बᳰंकमचंᮤ चᲵोपा᭟याय के ‘कपाल कंुडला’(1866), ‘मृणािलनी’(1869), 

‘िवषवᭃृ’(1873), ‘इंᳰदरा’(1873), ‘युगलांगरुीय’(1874) ‘चंᮤशेखर’(1875), ‘रजनी’(1877), 

‘कृ᭬णकांतरे उइल’(1878), ‘राजᳲसंह’ (1882) ‘आनंदमठ’(1882), ‘दवेी चौधरानी’(1884), 

‘राधारानी’(1886) और ‘सीताराम’(1887) उप᭠यास ᮧकािशत ᱟए।  

 भाषाई और अ᭠य सािहि᭜यक गुणᲂ के अितᳯरᲦ, बᳰंकम के उप᭠यास इितहास के मा᭟यम 
से बा᭑ला नवजागरण कᳱ रा᳦ीय चेतना को ᮧो᭜सािहत करने तथा भारत के रा᳦ीय ᳲचंतन को 
राह ᳰदखान ेवाले ह।ᱹ ᮧयात रा᳦वादी िविपनचंᮤ  पाल ने उनके तीन उप᭠यासᲂ पर ᳯट᭡पणी 
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करत ेᱟए कहा था ᳰक, “केवलमाᮢ रसमᳶूतᭅ कᳱ सिृ᳥ करने के उे᭫य स ेही बंᳰकमचंᮤ ‘आनंदमठ’, 

‘देवी चौधरानी’ या ‘सीताराम’ कᳱ रचना मᱶ ᮧवᱫृ नहᱭ ᱟए थे। इन तीनᲂ (रचनाᲐ) का उे᭫य 

था, देशवािसयᲂ को भारत के उᲬांग कमᭅयोग मᱶ दीिᭃत करना।” (बᳰंकम समᮕ, पृ. 994)। 

᭭वाधीन भारत का रा᳦गीत ‘वंदे मातरम’् उनके उप᭠यास ‘आनंदमठ’ के िलए रचा गया था।    
 बᳰंकम यगु मᱶ इितहास को उप᭠यासᲂ का उपजी᳞ बनाने वाले लेखक के ᱨप मᱶ रमेशचंᮤ 
दᱫ ने भी ᮧित᳧ा ᮧा᳙ कᳱ। उनका उप᭠यास ‘बगंिवजेता’ सन् 1874 मᱶ ᮧकािशत ᱟआ था, 

िजसने बा᭑ला के ऐितहािसक उप᭠यासᲂ मᱶ मह᭜वपूणᭅ ᭭थान ᮧा᳙ ᳰकया। उनके ‘माधवी कंकण’, 

‘राजपूत जीवन सं᭟या’, और ‘महारा᳦ जीवन ᮧभात’ शीषᭅक ऐितहािसक उप᭠यासᲂ को भी 

याित िमली। रमेशचंᮤ  दᱫ ने ‘ससंार’ तथा ‘समाज’ नामक सामािजक उप᭠यास भी िलखे। 

राखालदास बं᳒ ोपा᭟याय उस काल के ऐसे उप᭠यासकार ह,ᱹ िज᭠हᱶ ऐितहािसक उप᭠यास लेखन 
मᱶ ᮓांितकारी मोड़ उपि᭭थत करने वाला लेखक माना जाता ह।ै उ᭠हᲂन ेगु᳙  सा᮫ा᭔य के उदय 
और अ᭭त, पाल वंश के ᭭वणᭅ काल, मुगल काल मᱶ बंगाल मᱶ पतुᭅगािलयᲂ कᳱ दमन-नीित आᳰद 
को अपन ेउप᭠यासᲂ का िवषय बनाया तथा इितहास को जीवंत बनाने मᱶ सफलता ᮧा᳙ कᳱ। 
‘शशांक’, ‘कᱧणा’, ‘ᮥुवा’, ‘धमᭅपाल’, ‘मयूख’, ‘असीम’ आᳰद राखालदास बं᳒ ोपा᭟याय के ᮧिस 

उप᭠यास ह।ᱹ इस युग के अ᭠य उप᭠यासकारᲂ मᱶ तारकनाथ गगंोपा᭟याय, ᮧभातकुमार, जलधर, 

मनमोहन चᲵोपा᭟याय, दामोदर मुखोपा᭟याय, इंᮤनाथ बं᳒ोपा᭟याय, ᮧतापचंᮤ घोष, 

᭭वणᭅकुमारी देवी, मीर मशुरᭅफ ᱟसेन, योगᱶᮤ चंᮤ आᳰद उ᭨लेखनीय ह।ᱹ 

 बᳰंकम यगु के बाद बा᭑ला उप᭠यास के इितहास मᱶ ‘रवᱭᮤ-शरत यगु’ का आगमन ᱟआ। 

रवᱭᮤनाथ ठाकुर न ेअपने उप᭠यासᲂ मᱶ इितहास, सामािजक पᳯरवतᭅन, ᳫी-पᱧुष संबंधᲂ मᱶ ᮧेम 

के साथ ही नैितकता और मयाᭅदा कᳱ खोज, भारत और भारतीयता कᳱ आधुिनक अि᭭मता कᳱ 

᳞ाया, मानव-᭭वतंᮢता, ᭭वाधीनता के िलए संघषᭅ के िविवध पᭃᲂ, मनोव᭄ैािनकता के साथ 

िवचारशीलता, अिधकांशत: राज᭠य और उᲬ-म᭟य वगᱮय पाᮢᲂ, भाषा मᱶ लािल᭜य और 

का᳞ा᭜मकता को ᭭थान ᳰदया। ‘कᱧणा’(1880) रवᱭᮤनाथ ठाकुर का ᮧथम उप᭠यास ह।ै इसके 

बाद उनके ‘बउ ठाकुरानीर हाट’(1882), ‘राजᳶषᭅ’(1886), ‘ᮧजापितᳶनᭅबᲈध’(1901), 

‘न᳥नीड़’(1902), ‘चोखरे बािल’(1902), ‘नौकाडूिब’(1906), ‘गोरा’(1910), 

‘चतुरंग’(1916), ‘घरे-बाइरे’(1916), शेषर ‘किवता’(1929), ‘योगायोग’(1929), ‘दईु 

बोन’(1933), ‘मालंच’(1934) और ‘चार अ᭟याय’(1934) शीषᭅक उप᭠यास ᮧकािशत ᱟए। 
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समालोचकᲂ न े‘गोरा’ और ‘घरे-बाइरे’ को रवᱭᮤ के सबस ेᮧभावशाली उप᭠यासᲂ मᱶ ᭭थान ᳰदया 
है। गोरा के िवषय मᱶ रणजीत साहा का कहना है ᳰक “गोरा त᭜कालीन जातीय अि᭭मताᲐ और 
धाᳶमᭅक ᮰े᳧ता से उपजी कᲵरता पर आᮓामक ᮧहार था, िजसमᱶ रवᱭᮤनाथ ने ता᳸कᭅकता के 
साथ उसका ᮧितकार करत े ᱟए समभाव कᳱ सं᭭ कृित और समाज मानव दशᭅन को ᮧिति᳧त 
ᳰकया।”  
 शरᲬंᮤ चᲵोपा᭟याय(1876-1937) ने उप᭠यास लेखन कᳱ मूल ᮧेरणा बᳰंकम से ᮕहण 
कᳱ थी। सािह᭜येितहासकार सुकुमार सेन न े‘सुलभ शरत समᮕ’ का सपंादन करते ᱟए शरत के 

सािह᭜य गᱧु के ᱨप मᱶ बंᳰकम का नाम िलया ह।ै शरत के कई उप᭠यास (जैस,े िवराज बोउ, 

चंᮤनाथ आᳰद) बᳰंकमचंद स ेᮧभािवत लगते ह।ᱹ दसूरी ओर अपने कई उप᭠यासᲂ (अरᭃणीया, 

िवᮧदास आᳰद) मᱶ वे रवᱭᮤ से संवाद करते ᮧतीत होते हᱹ। इसके बावजूद बंᳰकम और रवᱭᮤ, 
दोनᲂ के ही ᮧभा-म᭛डल से मᲦु होकर शरᲬंᮤ चᲵोपा᭟याय ने बा᭑ला उप᭠यास को एक िनतांत 
िभ᳖ भूिम पर चलना िसखाया। उ᭠हᲂने उप᭠यास मᱶ ᭡लॉट कᳱ अपᭃेा चᳯरᮢ को ᮧधानता दनेा 
शुᱨ ᳰकया और ᮧचिलत सामािजक नैितकता को सवालᲂ के घेरे मᱶ ला खड़ा ᳰकया। शरᲬंᮤ ᳫी-
मन और ᳫी-अि᭭मता को पहचानने वाले सबसे बड़े कथाकार थे। ‘देहगत सती᭜व’ पर ‘मनोगत 

एकिन᳧ ᮧेम’ को वरीयता दनेे वाले शरत के उप᭠यास ᳫी पाठकᲂ के बीच िवशेष ᱨप से अपनी 
पᱟँच बनाने मᱶ सफल ᱟए। शरᲬंᮤ चᲵोपा᭟याय का कहना था ᳰक “सती᭜व संबंधी मा᭠यताएँ 
कभी एक नहᱭ रहᱭ, न पहले ही थᱭ, कदािचत भिव᭬य मᱶ भी नहᱭ रहᱶगी। एकिन᳧ ᮧेम और 

सती᭜व एक नहᱭ ह।ᱹ यᳰद इस त᭝य को सािह᭜य मᱶ ᭭थान नहᱭ ᳰदया जाता, तो यह स᭜य बचा 

नहᱭ रहेगा।” ‘बड़ो दीदी’(1913), ‘िवराज बोउ’(1914), ‘ᳲबंदरु छेले’(1914), 

‘पᳯरणीता’(1914), ‘मजे दीदी’(1915), ‘बैकंुठेरउइल’(1915), ‘प᭨ली समाज’(1916), 

‘अरᭃणीया’(1916), ‘िन᭬कृित’(1917), ‘᮰ीकांत’(पहला खंड-1917, दसूरा-1918, तीसरा-

1927, चौथा-1933), ‘देवदास’(1917), ‘चᳯरᮢहीन’(1917), ‘गहृदाह’(1920), ‘देना-

पाओना’(1923), ‘शषे ᮧ᳤’(1931) शरत के उप᭠यास हᱹ। 

 रवᱭᮤ-शरत यगु मᱶ िवभूित भूषण भᲵ (᭭व᭒ेछाचारी), सुरᱶᮤनाथ मजूमदार (सहजीया), 

अनुᱨपा देवी (पो᭬य पुᮢ , वादᱫा, ᭔योितहारा, मंᮢ शिᲦ, माँ, महािनशा), इंᳰदरा देवी 

(᭭पशᭅमिण), शैलबाला घोषजाया (शेख दाद,ू िमि᳥ शरबत, निमता, ज᭠म अपराधी, ज᭠म 

अिभशाप, मिहमादेवी) आᳰद के अितᳯरᲦ मिण ᱟसेन, नजीबुरᭅहमान, शांता देवी आᳰद ने भी 
बा᭑ला उप᭠यास सािह᭜य का िवकास ᳰकया। उस युग मᱶ एक िवशेष ᮧवृिᱫ के दशᭅन नरेशचंᮤ 
सेन के उप᭠यास ‘पापेर छाप’(1922) मᱶ ᱟए। इस े‘वा᭭तववादी’ ᮧवृिᱫ नाम ᳰदया गया, िजसका 



174 

अिभᮧाय था--- यौन सबंंधᲂ के नᲨ िचᮢण कᳱ ᮧवृिᱫ। सुकुमार सेन न े ‘पापेर छाप’ को ‘यौन 

भावनाि᮰त ᳰᮓिमनल मनोवृिᱫ के िचᮢण का पहला उप᭠यास’ कहा था। मणᱭᮤलाल बस ुऔर 
शैलजानंद मुखोपा᭟याय ने भी वा᭭तववादी ᮧवृिᱫ स ेᮧभािवत उप᭠यास िलख।े रवᱭᮤ-शरत युग 
मᱶ ही एक नवीन िवशेषता त᭜कालीन पूवᱮ बगंाल के उप᭠यासकारᲂ मᱶ लिᭃत कᳱ गई। वहा ँ
नजीबर रहमान ने ‘अनवारा’, ‘ᮧेमर समािध’(1919), ‘गरीबर मेय’(1923), शेख इदरीस अली 

ने ‘ᮧेमेर पोथ’े(1926),  काजी अ᭣दलु वददू न े ‘नोदी बश’(1919), काजी इमदादलु हक न े

‘अ᭣द᭨ुला’(1930), अबलु फजल ने ‘ᮧदीप ओ पातᲂग’े(1940), ‘शाहोिशका’(1946) जैस े
उप᭠यास िलख कर मुि᭭लम समाज कᳱ िवᱨपताᲐ को उजागर करन े के साथ ही मसुिलम 
अि᭭मता को भी कथा सािह᭜य का िवषय बनाया। यह बा᭑ला उप᭠यास का फ़लक-िव᭭तार था।          
 रवᱭᮤ-शरत परवतᱮ काल का बा᭑ला उप᭠यास उ᭠हᱭ पᳯरि᭭थितयᲂ स े ᮧभािवत ह,ै 
िजनका उ᭨लेख का᳞ और नाटक व रंगमचं का पᳯरचय दते े ᱟए ᳰकया जा चुका ह।ै 
िवभूितभूषण बं᳒ ोपा᭟या ने ‘पथेर पाँचाली’ (1929), ‘अपरािजता’(1929), ‘दिृ᳥ 

ᮧदीप’(1935) ‘आर᭛यक’(1938) और ताराशकंर बं᳒ोपा᭟या ने ‘किव’(1938) िलख कर युग 
पᳯरवतᭅन कᳱ सूचना द ेदी थी। यह पᳯरवतᭅन उप᭠यास को नगरᲂ और उनसे भी अिधक गांवᲂ मᱶ 
रहने वाल े साधारण लोगᲂ के जीवन तथा समाज के साथ ही ᮕा᭥य ᮧकृित तथा यथाथᭅपरक 
सां᭭कृितक चेतना का साᭃी बनाने स ेजुड़ा था। िवभूितभूषण बं᳒ ोपा᭟याय ने ‘देवयान’(1944), 

‘आदशᭅ ᳲहंद ू होटल’ (1940), ‘इ᭒छामती’ (1949) और ताराशंकर बं᳒ ोपा᭟याय ने ‘हाँतुिल 

बाँकेर उपकथा’ (1947), ‘नािगनी क᭠यार काᳰदनी’(1952), ‘आरोय िनकेतन’(1952) िलख 
कर रवᱭᮤ-शरत परवतᱮ काल के पहल ेचरण कᳱ अलग पहचान ᭭थािपत कर दी। इस काल मᱶ 
ताराशंकर बं᳒ोपा᭟याय ने ‘गण देवता’(1942) जैसा अपार लोकिᮧयता अᳶजᭅत करने वाला 

उप᭠यास भी रचा। आशापूणाᭅ देवी (अिᲨ परीᭃा, ᮧथम ᮧित᮰ुित, सवुणᭅलता, बकुल कथा) 

शैलजानंद मुखजᱮ (कयाला कुᳯट, ᳰदन मजूर), अᳲचं᭜यकुमार सने (ऊणᭅनाभ, काम ᭔यो᭜ᳩा), 

बुदेव बसु (जᳰद फुटलो कमल, एकदा तुिम िᮧय,े बासरघर), सतीनाथ भादड़ुी (जागरी), 

बनफूल (जंगम, मानदंड, अᲨी᳡र, हाटे-बाजारे), िवमल िमᮢ (बेगम मरेी िव᳡ास, साहबे बीबी 

गुलाम, किड़ ᳰदये कᳱनलाम, चलो कलकᱫा), ᮧबोधकुमार सा᭠याल (हासुबानु) आᳰद ने इस 
चरण के बा᭑ला उप᭠यास सािह᭜य को अ᭜यिधक शिᲦशाली बना ᳰदया। इस चरण के 
मासᭅवादी चेतना के उप᭠यासकारᲂ मᱶ मािणक बं᳒ ोपा᭟याय (ᳰदबारािᮢर का᳞, पतुुलनाचेर 

इितकथा) ᮧिस ह।ᱹ ᭭वातं᯦योᱫर काल मᱶ नए ᮧयोगᲂ, आधुिनक मू᭨यᲂ को अिधक 

आलोचना᭜मक दिृ᳥ स े परखन,े लोकिᮧय चᳯरᮢᲂ को मनोिव᳣ेषणपरक कसौटी पर रख कर 
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देखन,े आम आदमी के संघषᲄ को कथा-नायक के ᱨप मᱶ अपनाने और भाषा के ᮧित अिधक 
सपाटबयानी बरतने वाले उप᭠यासकारᲂ ने बा᭑ला उप᭠यास को एक नवीन चरण का गवाह 
बनाया। यह कायᭅ मुय ᱨप स ेसमरेश बसु (िवबर, ᮧजापित), शंकर (चौरंगी, कल अजाना रे, 

सीमाब), गजᱶᮤ कुमार िमᮢ (कलकातार काछेइ, पांचज᭠य, पौष फागनुेर मेला), अवधतू 
(मᱧितथ ेᳲहंगलाज) आᳰद न ेᳰकया।  बा᭑ला उप᭠यास सािह᭜य मᱶ अ᳇तैम᭨ल बमᭅन के सन् 
1956 मᱶ ᮧकािशत उप᭠यास, ‘िततास एकᳯट नदीर नाम’ उप᭠यास स ेदिलत चेतना का ᮧारंभ 

ᱟआ। इसके प᳟ात समरᱶᮤ वै᳒  (िपतगृण), ᮩजेन मि᭨लका (कलार मंदास), ᭔योित ᮧकाश 

(मानुषेर रंग), किपलकृ᭬ण ठाकुर (उजानतलीर उपकथा), ᭫यामल कुमार ᮧामािणक (बसन 
हाᳯरये जाय) आᳰद उप᭠यासकारᲂ ने इस चेतना को आग े बढ़ाया। इसी ᮧकार महा᳡तेा देवी 
बा᭑ला उप᭠यास सािह᭜य मᱶ ᮧा᳙ ‘आᳰदवासी-चेतना’ कᳱ सवाᭅिधक सशᲦ रचनाकार ह।ᱹ उनके 

‘अर᭛येर अिधकार’, ‘टेरोडेिटल’, ‘हाजार चुराशीर मा’ आᳰदवासी-सच के भीतर स ेआᳰदवासी-
चेतना कᳱ खोज करने वाले कालजयी उप᭠यास ह।ᱹ 
कहानी     
 काफᳱ समय तक यह माना जाता रहा ᳰक ᭭वणᭅ कुमारी देवी कᳱ रचना ‘संक᭨पना’ 
बा᭑ला कᳱ पहली कहानी है। यह सन ्1892 मᱶ ᮧकािशत ᱟई थी। लेᳰकन अब यह ᭭थािपत हो 
गया है ᳰक रवᱭᮤनाथ ᳇ारा िलखी गई कहानी ‘िभखाᳯरणी’ सन ्1877 मᱶ ᮧकािशत हो गई थी। 
उनकᳱ एक दीघाᭅकार कहानी ‘मुकुट’ सन ् 1885 मᱶ स᭜यᱶᮤ नाथ ठाकुर कᳱ प᳀ी जगदानंᳰदनी 

᳇ारा ᮧारंभ कᳱ गई ‘बालक’ नामक पिᮢका मᱶ ᮧकािशत ᱟई। उसी काल मᱶ रवᱭᮤनाथ कᳱ ‘घाटेर 

कथा’ और ‘राजपथेर कथा’ शीषᭅक कहािनया ँभी ᮧकाश मᱶ आ। य ेसभी भारती और नवजीवन 

नामक पिᮢकाᲐ मᱶ छपी थᱭ। सन् 1891 मᱶ िहतवादी पिᮢका मᱶ रवᱭᮤनाथ कᳱ ‘देना-पाओना’, 

‘िग᳖ी’, ‘पो᭭टमा᭭टर’ आᳰद छ: कहािनयाँ ᮧकािशत ᱟ। सन् 1892 मᱶ उनकᳱ ‘᭜याग’ शीषᭅक 

कहानी साधना पिᮢका मᱶ छपी। य ेकहािनया ँᮧेम के मनोिव᭄ान, जाितᮧथा, ᱨᳰढ़यᲂ के खंडन, 

दहेज, राजतंᮢ के षᲽंᮢ और उन पाᮢᲂ के जीवन को भी सामने लाती हᱹ, िज᭠हᱶ रवᱭᮤनाथ 

अपनी जमीदारी मᱶ िनकट से जान गए थ।े उनकᳱ ᮧारंिभक कहािनयᲂ मᱶ ‘पो᭭टमा᭭टर’ जैसी 

लोकिᮧय रचना ह,ै तो ‘काबलुीवाला’ भी ह,ै जो िव᳡ कहानी सािह᭜य कᳱ अमर रचना मानी 

जाती ह।ै संपादक, शाि᭭त, अितिथ, ᮧायि᳟ᱫ, मा᭨यदान, अपᳯरिचता, शेषकथा, शुभ दिृ᳥, 
आᳰद रवᱭᮤनाथ कᳱ चᳶचᭅत कहािनयाँ ह।ᱹ  
 शरᲬंᮤ चᲵोपा᭟याय कᳱ कहािनयाँ रवᱭᮤनाथ के काफᳱ बाद ᮧकाश मᱶ आनी शᱨु ᱟ। 
उनकᳱ ᮧारंिभक कहािनयाँ भारती, जमुना, सािह᭜य आᳰद पिᮢकाᲐ मᱶ छपᱭ। सन् 1913 मᱶ 
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‘ᳲबंदरु छेल’े का ᮧकाशन ᱟआ। उसके एक वषᭅ बाद शरत को कहानीकार के ᱨप मᱶ ᮧिति᳧त 

करन ेवाली ‘रामेर सुमित’ सामने आई।  

 बीसवᱭ शता᭣दी के पहले चरण के ᮧमुख बा᭑ला कहानीकारᲂ मᱶ िवभूितभूषण भᲵ, 

ᮧभातकुमार, ᮢैलोयनाथ मुखोपा᭟याय, सुरे᭠ᮤनाथ मजूमदार, परशुराम, सुबोध घोष, ᮧमथ 

चौधरी, इंᳰदरा देवी, िनᱧपमा देवी, शैलबाला घोषजाया, शांता देवी, शलैजानंद मुखजᱮ आᳰद 

का नाम िलया जा सकता ह।ै सन् 1923 मᱶ ‘क᭨लोल’ पिᮢका के ᮧकाशन के साथ जो लेखक-

समूह तैयार ᱟआ था, उसके अनेक सद᭭यᲂ न ेकहािनयाँ िलखᱭ। इनमᱶ ताराशकंर बं᳒ ोपा᭟याय, 

ᮧबोधकुमार सा᭠याल, भवानी मखुोपा᭟याय, ᮧेमᱶᮤ  िमᮢ, बुदेव बसु आᳰद मुय ह।ᱹ  
 ि᳇तीय िव᳡युोᱫर काल मᱶ बा᭑ला कहानी तेजी से आग े बढ़ी और उसन ेक᭝य एवं 
अिभ᳞िᲦ कᳱ नवीनता से जुडन े का ᮧयास ᳰकया। इस पᳯरवतᭅन ने कहानी को ᳫी ᮧ᳤ᲂ, 

साधारण आदमी के जीवन के सवालᲂ, ᮧगितशील दिृ᳥कोण, लोकतंᮢ  मᱶ दब-ेकुचले वगᲄ के 
साथ-साथ हािशये पर धकेल ᳰदए गए गाँवᲂ के यथाथᭅ स ेगहराई स ेजोड़ा। आशापूणाᭅ देवी के 
कहानी संᮕह ‘जल ओ आगुन’(1940) न ेᳫी को लेकर यह संकेत पहले ही कर ᳰदया था। इसके 

बाद उनके ‘आर एक ᳰदन’(1955), ‘सोनाली सं᭟या’(1962), ‘आकाश माटी’(1975), ‘एक 

आकाश अनके तारा’(1977) कहानी सᮕंह आए, िजनमᱶ साधारण जीवन को अितसाधारण, 
᳴कंतु अित जᳯटल सामािजक पᳯरि᭭थयᲂ के अतंᳶवᭅरोधᲂ के बीच जीने वाले ᳫी-पुᱧषᲂ के संघषᲄ 
व मानोदशाᲐ कᳱ कथा िमलती ह।ै इसी दौर मᱶ मािणक बं᳒ ोपा᭟याय के ‘अतसी मामा’, 

‘सरीसृप’, ‘िमिह’ आᳰद संᮕहᲂ कᳱ कहािनयᲂ ने पाठकᲂ व समालोचकᲂ का ᭟यान आकᳶषᭅत 

ᳰकया। समरेश बस,ु सैयद मु᭭ तफा अली, रमापद चौधरी, सुलेखा सा᭠याल, हरीनारायण 

चᲵोपा᭟याय, सधुीररंजन मखुोपा᭟याय आᳰद कहानीकारᲂ ने बीसवᱭ शता᭣दी के उᱫराधᭅ कᳱ 
कहानी को समृ ᳰकया। महा᳡ेता देवी कᳱ कहािनयाँ उनके उप᭠यासᲂ कᳱ ही भाँित हािशये पर 
पड़ ेआम लोगᲂ और आᳰदवासी समदुायᲂ के िवᱧ खड़ी सामािजक-राजनैितक पᳯरि᭭थितयᲂ स े
ज᭠मे सवालᲂ से जूझती रहᱭ। सनुील गंगोपा᭟याय, ᮧफु᭨ल राय, किवता ᳲसंह, आनदं बागची, 

ᳰद᳞ᱶद ु पािलत, नवनीता देवसेन, रानी बस,ु सिुचᮢा भᲵाचायᭅ, जाया िमᮢ, कंकावती आᳰद 
रचनाकारᲂ न े बा᭑ला कहानी को नई शता᭣दी के िलए तैयार करन े मᱶ मह᭜वपणूᭅ भूिमका 
िनभाई।  
9.3.4.4.      िनबधं आलोचना एव ंअ᭠य ग᳒ िवधाएँ   
 बा᭑ला मᱶ िनबंध लेखन का ᮧारंभ करने का ᮰ेय राजा राममोहन राय को ह।ै उ᭠हᲂन े
सामािजक, धाᳶमᭅक और आधुिनक िशᭃा कᳱ आव᭫यकता को कᱶ ᮤ मᱶ रख कर िनबंध िलखना 
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ᮧारंभ ᳰकया। इन िवषयᲂ के अितᳯरᲦ सािह᭜य के िविवध पᭃᲂ पर ई᳡रच᭠ᮤ िव᳒ासागर ने 
िनबंध िलख।े िवधवा-िववाह के समथᭅन मᱶ िलखे गए उनके िनबंध सन् 1855 मᱶ दो खंडᲂ मᱶ छपे। 
आगे चल कर बᱟिववाह के िवरोध मᱶ भी उनके िनबंधᲂ कᳱ दो सᮕंह ᮧकािशत ᱟए। बᳰंकमचंᮤ 
चᲵोपा᭟याय न ेसमाज और धमᭅ को कᱶ ᮤ मᱶ रख कर कुछ िनबंध िलखे। उनका िलखा ‘ᳲहंद ूधमᭅ’ 

िनबंध िववाद पदैा करने वाला बना। लᳰेकन, िनबंध िवधा को एक ᭭वतंᮢ िवधा के ᱨप मᱶ 

᭭थािपत करने का ᮰ेय रवᱭᮤनाथ ठाकुर को है। उनका पहला िनबधं ‘चीने मरणरे ᳞वसाय’ सन ्
1881 मᱶ भारती पिᮢका मᱶ ᮧकािशत ᱟआ था। सन 1899 मᱶ ᮧदीप पिᮢका मᱶ रवᱭᮤनाथ ठाकुर 
का ‘का᳞रे उपेिᭃता’ ᮧकािशत ᱟआ। इसमᱶ उ᭠हᲂने कहा, “सं᭭कृत सािह᭜य मᱶ का᳞-य᭄शाला के 

एक ᳰकनारे खड़ी िजन कुछेक अनादतृाᲐ से मेरा पᳯरचय ᱟआ, उनमᱶ मᱹ उᳶमᭅला को मुय ᭭थान 
दतेा ᱠ।ँ”  आधुिनक ᳲहंदी किवता पर इस िनबंध के ᮧभाव स ेसािह᭜य-ᮧेमी अ᭒छी तरह पᳯरिचत 
ह।ᱹ समाज, स᭤यता, सािह᭜य, सᲅदयᭅबोध, रा᳦ीयताबोध आᳰद असंय िवषयᲂ पर िलख े

रवᱭᮤनाथ के िनबंध ‘सािह᭜य’ (1907), ‘िविचᮢ ᮧबंध’(1909), ‘सािह᭜येर पथ’े(1937), 

‘कालांतर’(1938) आᳰद सᮕंहᲂ मᱶ ᮧकािशत ᱟए। आधुिनक काल मᱶ भवानीचरण बं᳒ ोपा᭟याय, 

लिलतकुमार बं᳒ ोपा᭟याय, ᮧमथ चौधरी, स᭜य᭠ेᮤनाथ दᱫ, सूयᭅबाला दासगु᳙ , राजशेखर बस,ु 

सुधᱭᮤनाथ दᱫ, अ᳖दाशकंर दᱫ आᳰद ᮧिस िनबंधकार ᱟए।  

 बा᭑ला मᱶ आलोचना का ᮧारंभ भी सन् 1877 मᱶ रवᱭᮤनाथ ठाकुर ᳇ारा िलखे गए, 

‘मेघनाद वध’ कᳱ आलोचना संबंधी लेख के ‘भारती’ पिᮢका मᱶ ᮧकाशन के साथ ᱟआ। सन ्

1901 मᱶ रवᱭᮤनाथ का ‘कुमारसंभव ओ शकंुतला’ शीषᭅक आलोचना-लेख ‘बंगदशᭅन’ पिᮢका मᱶ 
छपा। इससे बा᭑ला मᱶ तुलना᭜मक आलोचना कᳱ शᱧुआत मानी जा सकती ह।ै कला िवषयक 
आलोचना ᮧारंभ करने का ᮰ेय बलᱶᮤ नाथ ठाकुर को है। ऊनका कला-आलोचना का ᮕंथ ‘िचᮢ ओ 

कथा’ शीषᭅक से ᮧकािशत ᱟआ। सन् 1927 मᱶ नरेशचंᮤ सनेगु᳙  ने ‘सािह᭜य धमᱷर सीमाना 

िवचार’ िलख कर खडंन-मंडन ᮧधान आलोचना कᳱ नᱭव रखी। कालांतर मᱶ बुदेव बस,ु 

जीवनानंद दास, िव᭬णु द ेआᳰद ने बा᭑ला आलोचना को आग ेबढ़ाया।  
 बा᭑ला सािह᭜य मᱶ जीवनी लेखन कᳱ परंपरा उᱫर म᭟य काल मᱶ चैत᭠य महाᮧभु के 
जीवनचᳯरत िलखने से ᮧारंभ हो गई थी। आधुिनक काल मᱶ रामराम बस,ु मधसुदून दᱫ, असीम 

चौधरी, राजगोपाल चᲵोपा᭟याय, िवमलकुमार घोष आᳰद ने जीवनी िवधा को िवकिसत ᳰकया। 

सन् 1912 मᱶ रवᱭᮤनाथ ने ‘जीबन ᭭मृित’ िलख कर आ᭜मकथा िवधा कᳱ शᱧुआत कᳱ। राश 

सुंदरी न ेपहली ᳫी आ᭜मकथा ‘आमार जीबन’ िलखी। ᮧिस ह ैᳰक शरᲬंᮤ चᲵोपा᭟याय के चार 



178 

खंडᲂ मᱶ िलखे गए उप᭠यास ‘᮰ीकांत’ मᱶ लेखक कᳱ आ᭜मकथा ही ह।ै सन् 1893 मᱶ रवᱭᮤनाथ 
ठाकुर ᳇ारा दसूरी इंलᱹड याᮢा के दौरान िलखी गई डायरी ᮧकािशत ᱟई थी। बा᭑ला मᱶ बुदेव 
बसु ने ‘हठात आलोर झलकािन’, ‘समुᮤ तीर’ और अ᳖दाशंकर रे ने ‘पथे ᮧवास’े िलख कर 
याᮢावᱫृ िवधा का िवकास ᳰकया।        
9.4 : पाठ का सार  

 बा᭑ला सािह᭜य के उᱫर म᭟यकाल के सीमांत पर भारतचंᮤ  और रामᮧसाद सने के का᳞ 
मᱶ आधुिनक काल के संकेत िमलने के बाद ई᳡रचंᮤ  गु᳙ के का᳞ मᱶ यगु पᳯरवतᭅन के ᭭वर ᭭प᳥ 
सुने जाने लगे थे। अंतत: त᭜कालीन राजनैितक व सामािजक पᳯरि᭭थितयᲂ, िशᭃा पित, 
पि᳟मी िवचार ᮧणाली आᳰद ने समाज और सािह᭜य मᱶ आधुिनक यगु आने कᳱ घोषणा कर दी। 
इसी के साथ उपिनवेशवाद से ᭭वाधीनता तथा सामािजक-धाᳶमᭅक ᱨᳰढ़यᲂ स े मुिᲦ पाने के 
उे᭫य से बगंाल मᱶ नवजागरण का वातावरण िनᳶमᭅत ᱟआ। राजा राममोहन राय न ेनवजागरण 
कᳱ नᱭव रखी और रवᱭᮤनाथ ठाकुर मᱶ उसका पणूᭅ ᱨप िवकिसत ᱟआ। तᱧण बगंाल आंदोलन न े
भी इसमᱶ मह᭜वपणूᭅ भूिमका िनभाई। बड़ी संया मᱶ ᮧकािशत पᮢ-पिᮢकाᲐ न ेनवजागरण को 
जन-जन तक पᱟचँाया। नवजागरण के पᳯरणामᲂ के साथ ही ईसाई िमशनᳯरयᲂ तथा फोटᭅ 
िविलयम कॉलेज और एिशयाᳯटक सोसायटी जैसी सं᭭थाᲐ न ेबा᭑ला भाषा मᱶ ग᳒-रचना के 
ᮧादभुाᭅव को संभव बनाया।  
 आधुिनक बा᭑ला का᳞ का पहला चरण माइकेल मधुसूदन दᱫ से ᮧारंभ ᱟआ। उनका 
‘मेघनाद वध’ बा᭑ला का पहला आधुिनक महाका᳞ है। दसूरे चरण का मलू आधार रवᱭᮤनाथ 

ठाकुर का का᳞ ह।ै िवलᭃण का᳞ वैिश᭬Ჷ के कारण उ᭠हᱶ ‘सवाᭅिधक भारतीय और सवाᭅिधक 

सावᭅभौम किव’ कहा गया। रवᱭᮤनाथ को गीतांजिल के िलए नोबल परु᭭कार ᮧदान ᳰकया गया। 

रवᱭᮤोᱫर यगु तीᮯ गित से पᳯरवᳶतᭅत का᳞ ᮧवृिᱫयᲂ, हािशये के जन-साधारण को का᳞ मᱶ 
᭭थान दने ेऔर िविभ᳖ का᳞ा᭠दोलनᲂ के िलए जाना जाता है।  
 आधुिनक बा᭑ला नाटक और रंगमचं का ᮧारंभ पि᳟मी ᮧभाव स ेᮧेᳯरत ह।ै बा᭑ला का 
पहला नाटक पंिडत रामनारायण तकᭅ र᳀ ᳇ारा िलिखत और सन् 1854 मᱶ ᮧकािशत कुलीन 
‘कुलसवᭅ᭭व’ ह।ै उसी काल मᱶ दीनबंधु िमᮢ ने ‘नीलदपᭅण’ नामक अित मह᭜वपणूᭅ नाटक िलखा। 
इसके बाद बा᭑ला नाटक और रंगमंच को िगरीशचंᮤ घोष एव ं ि᳇जᱶᮤलाल राय न ेनया मोड़ 
ᳰदया। त᭜प᳟ात रवᱭᮤनाथ ठाकुर नाᲷ-सािह᭜य मᱶ यगुांतर लाने वाले नाटककार के ᱨप मᱶ 
उभरे। रवी᭠ᮤ परवतᱮ काल मᱶ बादल सरकार ने तीसरा रंगमंच कᳱ अवधारणा ᮧ᭭ततु कᳱ, 
िजसने बा᭑ला मᱶ नाटक-लेखन कᳱ धारा बदल दी।  
 कथा सािह᭜य के अंतगᭅत उप᭠यास कᳱ नᱭव बᳰंकमचंᮤ चᲵोपा᭟याय ने सन् 1865 मᱶ 
‘दगुᱷशनंᳰदनी’ के मा᭟यम से रखी, जबᳰक कहानी का ᮧारंभ सन् 1877 मᱶ ᮧकािशत रवᱭᮤनाथ 



179 

कᳱ कहानी ‘िभखाᳯरणी’ से ᱟआ। बीसवᱭ शता᭣दी के उᱫराधᭅ मᱶ बा᭑ला कथा सािह᭜य मᱶ दिलत 
और आᳰदवासी चेतना के आधार पर िवपलु सािह᭜य रचा गया। आधुिनक युग मᱶ िनबंध और 
आलोचना सिहत ग᳒ कᳱ िविवध िवधाᲐ का िवकास ᱟआ।         
9.5 : पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ  

ᮧ᭭तुत इकाई का अ᭟ययन करने से िन᳜ िलिखत उपलि᭣धयाँ ᮧा᳙ ᱟई -  
1. आधुिनक कालीन बा᭑ला सािह᭜य के मूल ᮧरेक के ᱨप मᱶ बा᭑ला नवजागरण का गहन 

अ᭟ययन ᳰकया गया है।  
2. का᳞ और ग᳒ के िवकास, ᭭वᱨप एव ंिविवध िवधाᲐ का िववेचन ᳰकया गया है।  

3. ᮧमुख रचनाकारᲂ के कृित᭜व कᳱ िवशेष जानकारी ᮧ᭭ततु कᳱ गई ह।ै  
4. सामᮕी-िनमाᭅण मᱶ िव᳒ाᳶथᭅयᲂ के भीतर िछपी िववचेन-शिᲦ जगाने के अिधकतम 

अवसर रखे गए हᱹ।      
9.6 : श᭣द सपंदा    

1. आगमनी संगीत =  उमा अपने पित-गृह, केलास स ेतीन ᳰदन के िलए मायके 
     आती ह ᱹऔर अपनी माँ के वा᭜स᭨य को भोगती ह।ᱹ बगंाल 
     मᱶ इसी ᮧसगं मᱶ रचे गए गीतᲂ को ‘आगमनी संगीत’ कहते 
     ह।ᱹ  

2. आधुिनक  =  वतᭅमान स ेसंबंिधत।  
3. आभा  =  चमक, कांित, दीि᳙।   

4. कथेतर  =  कथा के अलावा।  
5. किवगान  =  बंगाल मᱶ ई᭭ट इंिडया कंपनी कᳱ कृपा से उᳰदत नव धनाᲿ 

     वगᭅ किवयᲂ को आ᮰य देकर घोर शृगंाᳯरक किवताएँ 
     रचवा कर सुनता था। इन किवताᲐ को ही किवगान कहा 
     गया।  

6. कुलीन  =  बंगाल के शासक ब᭨लाल सेन ᳇ारा घोिषत उᲬ सामािजक 
     वगᭅ।  

7. चेतना  =  ᭄ान शिᲦ, होश।  

8. छड़ा  =  बा᭑ला का᳞-रचना कᳱ एक शैली।  
9. त᭜कालीन  =  समय िवशेष से संबंिधत।  
10. नव धनाᲿ =  नया-नया धनपित।  
11. पीिड़त  =  सताया ᱟआ, िजसे पीड़ा दी गई हो।  
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12. पुरोधा  =  िजसने कोई कायᭅ ᮧारंभ ᳰकया हो, पुरोिहत।  

13. ᮧ᭭थान  =  रवानगी, गमन, जाना।  

14. ᮧादभुाᭅव =  आना, ᮧकट होना, उ᭜पिᱫ।  

15. भᮤलोक =  बंगाली समाज मᱶ आधुिनक काल मᱶ बना िविश᳥ और 
     सामािजक ᱨप से उᲬ माना जान ेवाला वगᭅ।  

16. भासमान =  ᳰदखाई दतेा ᱟआ, जान पड़ता ᱟआ।  

17. िवजया संगीत =  उमा के मायके से िशवलोक लौटने के ᮧसगं मᱶ रचे गए 
     गीतᲂ को ‘िवजया संगीत’ कहा जाता ह।ै  

18. संघषᭅ  =  रगड़ खाना, क᳥पूवᭅक ᮧयास करना।   

19. संरᭃण  =  हािन या नाश से बचाना।  
20. समालोचक =  गुण-दोष और मह᭜व का िववेचन करने वाला।  
21. सृजन  =  बनाना, रचना, उ᭜प᳖ करना या होना।    

9.7: परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  

खंड (अ) 
दीघᭅ उᱫरीय ᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ का उᱫर 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए  

1. राजनैितक और आᳶथᭅक पᳯरवतᭅन ने बंगाल के सामािजक ढाँचे पर या ᮧभाव डाला ?  

2. आधुिनक कालीन बा᭑ला सािह᭜य के आगमन मᱶ ई᳡रचंᮤ गु᳙  कᳱ भूिमका िलिखए।  
3. बा᭑ला नवजागरण मᱶ राजा राममोहन राय कᳱ भिूमका का मू᭨यांकन कᳱिजए। 
4. बा᭑ला का᳞ को रवᱭᮤनाथ ठाकुर कᳱ देन पर िवचार कᳱिजए। 
5. बा᭑ला नाटक और रंगमचं के िवकास मᱶ बादल सरकार कᳱ भूिमका समझाइए।      

खंड(ब) 
लघᱫूरीय ᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए  

1. किवगान का आशय िलिखए।  
2. नवाब िसराजुौला और ई᭭ट इंिडया कंपनी के बीच संघषᭅ का मूल कारण या था?  

3. रवᱭᮤनाथ ठाकुर को अ᭭वीकार करने वाले किव-समूह कᳱ मा᭠यता िलिखए।   
4. नीलदपᭅण नाटक कᳱ िवशेषताएँ िलिखए।  
5. बा᭑ला उप᭠यास और दिलत चेतना पर ᮧकाश डािलए।   
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खंड (स) 
I. सही िवक᭨प चिुनए :  
1. ‘अर᭛येर अिधकार’ ᳰकसका उप᭠यास ह?ै  

(क)   आशापूणाᭅ देवी     (ख) महा᳡ेता देवी     (ग) शंकर  
2.  समᮕ भारतीय नवजागरण का पुरोधा ᳰकसे माना जाता ह?ै  

(क)      बगंाल के नवजागरण को     (ख) यूरोप के पनुजाᭅगरण को  (ग) आधुिनक िशᭃा को 
3. ᭭वयं रवᱭᮤनाथ न ेभी एकािधक बार या घोिषत ᳰकया था ?  

(क)   ‘आिम देशरे किब’   (ख) ‘आिम पृिथबीर किब’  (ग) इनमᱶ से कुछ घोिषत 
नहᱭ ᳰकया था          

4. कौन ᳫी-मन और ᳫी-अि᭭मता को पहचानने वाले सबस ेबड़े कथाकार थ?े   
(क)    रवᱭᮤनाथ ठाकुर   (ख) बᳰंकमचंᮤ चᲵोपा᭟याय   (ग)शरᲬंᮤ  

II. ᳰदए गए िवक᭨पᲂ मᱶ स ेचनु कर ᳯरᲦ-᭭थान भᳯरए :  
1. रामᮧसाद सेन ‘किवरंजन’ भी राजा.........के सभाकिव और भारतचंᮤ के समकालीन 

थे।                          (रामचंᮤ/कृ᭬णचंᮤ )  
2. बᳰंकम न े अपने सािह᭜य के मा᭟यम से भारतवािसयᲂ को..........मᱶ दीिᭃत ᳰकया।                                 

(कमᭅयोग/᭄ानयोग)  
3. आधुिनक बा᭑ला सािह᭜य बा᭑ला...........के गभᭅ से उ᭜प᳖ ᱟआ। 

(पुनजाᭅगरण/नवजागरण) 
4. बा᭑ला मᱶ िनबंध लखेन ᮧारंभ करन े का ᮰ेय......को ह।ै (राजा राममोहन 

राय/बᳰंकमचंᮤ) 
III. समुिेलत कᳱिजए  

 

 

                     
9.8 : पठनीय पु᭭तकᱶ    

1. ᳲहंदी सािह᭜य ᭄ानकोश-5, (ᮧ. संपा. शंभुनाथ),  

2. बा᭑ला सािह᭜य का इितहास, सुकुमार सने (अनु. िनमᭅला जनै),  

3. भारतीय सािह᭜य, (संपा. डॉ. नगᱶᮤ ),   

4. भारतीय सािह᭜य कोश, (संपा. सुरेश गौतम एव ंवीणा गौतम)।  
     --------  
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इकाई 10 :  सं᭭ कार : एक ताि᭜वक िववेचन    
इकाई कᳱ ᱨपरेखा 
10.1 ᮧ᭭तावना 

10.2 उे᭫य 

10.3 मूल पाठ: सं᭭कार उप᭠यास: ताि᭜वक िववेचन 

10.3.1 यू.आर. अनंतमूᳶतᭅ का पᳯरचय  

10.3.2 यू.आर. अनंतमूᳶतᭅ का उप᭠यास सािह᭜य 

10.3.3 सं᭭कार: उप᭠यास का संिᭃ᳙ कथा 

10.3.4 सं᭭कार के मुय पाᮢᲂ का चᳯरᮢ-िचᮢण 

10.3.5 सं᭭कार: उप᭠यास मᱶ संवाद 

10.3.6 सं᭭कार: देशकाल और वातावरण 

10.3.7 सं᭭कार: भाषा-शैली 

10.3.8 सं᭭कार: उप᭠यास का उे᭫य और जीवन 

10.4 पाठ सार 

10.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ 

10.6 श᭣द संपदा 

10.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤ 

10.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   
10.1 : ᮧ᭭तावना   

भारतीय समाज मᱶ जाितवाद एक ऐसी सम᭭या ह,ै िजसके िवᱨ कई महापᱨुषᲂ ने 

लड़ाई लड़ी, पर᭠तु अतं मᱶ जाितवाद कᳱ सम᭭या को हराने मᱶ असफल ही रहे। जाितवाद को 
आज कᳱ राजनीितक ᳞व᭭था ने मज़बतू बनाने कᳱ कोिशश अव᭫य कᳱ है। पर᭠त ु आज के 
सािह᭜य मᱶ भी कई ऐस ेलेखक अव᭫य िमलते ह ᱹिज᭠हᲂने इस ᳞व᭭था के िवᱨ सᮕंाम छेड़ रखा 
है। ऐसे ही एक लेखक य.ूआर. अन᭠तमᳶूतᭅ रहे ह,ᱹ िज᭠हᲂने अपने उप᭠यासᲂ के ज़ᳯरये समाज कᳱ 
इस ᳞व᭭था के िवᱨ न केवल जागᱨक ᳰकया ह ैअिपत ुये भी समझाया ह ैᳰक जाितवाद का 
कुᮧभाव केवल तथाकिथत िन᳜ जाित के लोगᲂ पर ही नहᱭ होता है बि᭨क उᲬ जाित के लोगᲂ 
पर भी इसका कुᮧभाव पड़ता है। ‘‘सं᭭कार’’ उप᭠यास क᳖ड़ भाषा मᱶ िलखा गया ह।ै पर᭠त ु

इसका िह᭠दी अनुवाद ‘चंᮤका᭠त कुसनुर’ के ᳇ारा ᱟआ। ‘‘᭄ान पीठ’’ पुर᭭कार िवजेता 
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‘अन᭠तमूᳶतᭅ’ िसफᭅ  क᳖ड़ सािह᭜य के ही नहᱭ बि᭨क आधुिनक भारतीय सािह᭜य के भी ᮧमुख 

सािह᭜यकारᲂ मᱶ से एक ह।ᱹ ᮩाᳬणवाद, अ᭠धिव᳡ासᲂ और राᳰढ़गत सं᭭कारᲂ पर अᮧ᭜यᭃ लᳰेकन 
इतनी पनैी चोट कᳱ गई है ᳰक उस ेसहना सनातन मा᭠यताᲐ के समथᭅकᲂ के िलए कहᱭ कहᱭ 
दभूर होने लगता ह।ै ‘‘सं᭭ कार’’ श᭣द से अिभᮧाय केवल ᮩाᳬणवाद कᳱ ᱨᳰढ़यᲂ से िवᮤोह करने 

वाले नारण᭡पा के दाह-सं᭭कार से ही नहᱭ है। अपने िलए सुरिᭃत िनवास- ᭭थान, अᮕहार आᳰद 
के ᮩाᳬणᲂ के िविभ᳖ सं᭭ कारᲂ पर भी रोशनी डाली गई ह-ै ᭭वणᭅभूषणᲂ और स᭥पित- लोलुपता 
जैसे सं᭭कारᲂ पर भी। ᮩाᳬण-᮰े᭬ण और गᱨु ᮧाणेशचायᭅ तथा च᭠ᮤी ब᭨ेली और प᳑ावती जसै े
अलग और िवपरीत ᳰदखाई देन ेवाले पाᮢᲂ कᳱ आ᭤य᭠तᳯरक उथल-पुथल के सारे ससंकार अपन े
असली और खरे-खोटेपन समते हमारे सामने उधड़ आते ह।ᱹ 
 धमᭅ या ह?ै धमᭅ शाᳫ या ह?ै या इनमᱶ िनिहत आदेशᲂ मᱶ मनु᭬य कᳱ ᭭वतंᮢ सᱫा के 

हरण मᱶ धमᭅ ह ैया होना चािहए? ऐसे अनेक सवालᲂ पर ‘‘यू.आर. अन᭠तमᳶूतᭅ’’ जैसे लेखक ने 
साम᭝यᭅपूणᭅ तथा साहिसकता से िवचार ᳰकया ह।ै यही कारण ह ैᳰक वृहद ᱨप मᱶ क᳖ड़ िव᳇ान 
एम.जी. कृ᭬णमᳶूतᭅ, एस नागराजन, के.बी सुब᳖ा तथा शांितनाथ दसेाई तो ह,ᱹ ही अनूᳰदत 
अंᮕेजी सं᭭करण के आने के बाद तो इस पर िलखने कᳱ होड़ सी लग गई। दिᭃण भारतीय भाषा 
भाषी पᳯरिध के बाहर एक तरज जहां डॉ. नामवर ᳲसंह तथा डॉ. मीनाᭃी मुखजᱮ जैस े
िवचारकᲂ ने उस पर अपनी कलम चलाई तो वहᱭ दसूरी ओर ‘‘इ.एच. इᳯरसन’’ और वी.एस. 

जैसे अ᭠तराᭅ᳦ीय याित के लेखकᲂ- आलोचकᲂ न ेभी उस पर अपनी राय ᮧकट कᳱ है। 1970 मᱶ 

जब इस उप᭠यास कᳱ ᳰफ᭨म बनाई गई थी तो उसकᳱ नाियका थी ‘‘ᳩेहलता रेी’’, िज᭠हᱶ 
इमरजᱶसी के ᳰदनᲂ मᱶ उन पर ᳰकए गए। अ᭜याचारᲂ के पᳯरणाम ᭭वᱨप ᮧाण गँवाने पड़े। 
‘‘सं᭭कार’’ उप᭠यास सभी अ᭠य गौरव ᮕ᭠थᲂ कᳱ तरह केवल एक िवषय व᭭तु ही केि᭠ᮤत नहᱭ है। 
बि᭨क उप᭠यास मᱶ िह᭠द ूधमᭅ के सामािजक और आ᭟याि᭜मक पहलᲐू कᳱ भी िववेचना ह।ै 
10.2 : उे᭫य  
 इस इकाई का अ᭟ययन करने से आप -  
 इस इकाई के अ᭟ययन स ेजाितवाद और िनयकᳱय आघातᲂ का म᭨ूयांकन कर सकᱶ गे। 
 शैलीगत दिृ᳥ के संदभᭅ मᱶ आलोचकᲂ कᳱ दिृ᳥ कᳱ चचाᭅ कर सकᱶ गे। 
 ‘‘सं᭭कार’’ उप᭠यास कᳱ सामािजक दिृ᳥ से िववेचन तथा िव᳣ेषण कर सकᱶगे। 

 ‘‘सं᭭कार’’ उप᭠यास के िश᭨प एव ंभाव पᭃ के िविवध पहलᲐु को जान पाग।े 
 मनोव᭄ैािनकता कᳱ दिृ᳥ के ᳇ारा य.ूआर. अनतंमᳶूतᭅ के ᳞िᲦ᭜व कᳱ िववेचना कर सकᱶ ग।े 
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10.3 मलू पाठ : सं᭭ कार उप᭠यास : ताि᭜वक िववचेन  
भारतीय सािह᭜य मᱶ य.ूआर. अनतंमूᳶतᭅ का नाम अ᭜य᭠त ᮧभावशाली रहा है। उनके ᳇ारा 

िलखा गया ‘‘सं᭭कार’’ उप᭠यास ऐसी िविश᳥ कृित है िजसे आधुिनक सािह᭜य मᱶ एक कालाजयी 

रचना के ᱨप मᱶ सामने आई ह।ै स᭥पूणᭅ उप᭠यास ‘‘सं᭭कार’’ मुयतः तीन पाᮢᲂ के इदᭅ-िगदᭅ 

घूमता ह-ै ‘ᮧाणेशाचायᭅ’, ‘नाराण᭡पा’ और ‘च᭠ᮤी’। उप᭠यास का आरंभ नाराण᭡पा कᳱ म᭜ृयु के 

समाचार से ᮧारंभ होता ह,ै पर᭠तु नाराण᭡पा आरंभ से अ᭠त तक उप᭠यास मᱶ सवᭅᮢ  िव᳒मान 

रहता ह।ै ‘‘सं᭭कार’’ उप᭠यास कᳱ कहानी कᳱ शᱨुआत ‘दवुाᭅसापुर’ नाम ᭭थान के छोटे से गांव 

‘अᮕहार’ से आरंभ होती है। भागीरथी कᳱ सूखी-िसकुड़ी देह को नहलाकर उ᭠हᲂन ेउसे कपड़ े
पहना ᳰदए। ᳰफर हमेशा कᳱ ᳰदनचयाᭅ कᳱ तरह पजूा-नैवे᳒ ाᳰद स᭥प᳖ करके देवता के ᮧसाद का 
फूल उसके बालᲂ पर लगाया, चरणामृत िपलाया। भागीरथी न े उनके चरण ᭭पशᭅ ᳰकए और 

उनसे आशीवाᭅद पाया। ᳰफर ‘‘ᮧाणेशाचायᭅ’’ रसोई स े एक कटोरी-भर दिलया ल े आए। 

ᮧाणेशाचायᭅ दवुाᭅसापुर के महातप᭭वी, ᭄ानी, वेदांत िशरोमिण जो काशी से ‘सं᭭कृत’ एवं वेदᲂ 

का अ᭟ययन लेकर आए ह।ै वे ‘कमᭅ करो फल कᳱ इ᭒छा न करो’ के मूल मंᮢ  मᱶ गहरी आ᭭था 

रखते हᱹ। व ेमानत ेह ᱹ‘‘मुिᲦ मागᭅ के पिथक को ᮩाᳬण का ज᭠म देकर भगवान न ेउसकᳱ परीᭃा 

के िलए ही शायद संसार चᮓ मᱶ उ᭠हᱶ बांध ᳰदया है।’’ इसी मा᭠यता के आधार पर नाराण᭡पा कᳱ 

म᭜ृयु के त᭞परातं कहते हᱹ ‘‘अब हमारे सामने सम᭭या यह ह ैᳰक कौन इसका दाह-सं᭭कार करे? 

कोई ᳯर᭫तेदार न हो तो और कोई ᮩाᳬण यह कायᭅ कर सकता ह-ै ऐसी बात धमᭅशाᳫ मᱶ है।’’ 
धमᭅ तथा अथᭅ कᳱ ᳞ाया कर अनिभ᭄ ᮩाᳬणᲂ को भी ᭄ान ᮧदान करना तथा सनातन धमᭅ कᳱ 
मा᭠यताᲐ के अनसुार अपन ेजीवन और कतᭅ᳞  का िनवाᭅह करत ेᱟए भिᲦ मागᭅ से ᮩᳬ कᳱ 
ᮧाि᳙ करना ही एक माᮢ उे᭫य मानत ेथे। धमᭅ ᮕंथᲂ मनु᭭मृित, आᳰद धमᭅᮕथंᲂ मᱶ ᮧाणेशाचायᭅ 
का पणूᭅ िव᳡ास होता ह।ै इसी के कारण नाराण᭡पा के दाह-सं᭭कार कᳱ सम᭭या को हल नहᱭ कर 
पाए। ᮧाणेशचायᭅ जी ᮤिवत होकर च᭠ᮤी नाराण᭡पा कᳱ (रखैल) को बैठने के िलए कहा। ᳰफर 
अपने खान ेके कमरे मᱶ आए जहां उनकᳱ प᳀ी सोई ᱟई थी। घर के भीतर कमरे मᱶ घुसन ेके बाद 
वे अपनी प᳀ी से कहते ह ᱹ ‘‘या मनᱹ ेनाराण᭡पा कᳱ मां के ᱡदय मᱶ उसके िलए पा᳟ाताप कᳱ 
भावना या ᳩेह का कारण बना- उसकᳱ माँ को ᳰदया ᱟआ अपना वचन - तु᭥हारे पुᮢ  कᳱ रᭃा 
कᱨँगा। उस ेस᭠मागᭅ पर लाऊँगा। - भरणास᳖ बᳰुढ़या को यह वचन देकर धीरज बधाँया था।’’ 
दसूरी ओर नाराण᭡पा ᮧाणेशाचायᭅ को िब᭨कुल िवपरीत चᳯरᮢ का इंसान ह।ै नाराण᭡पा चावᳰक 
दरिन के अनुयािययᲂ मᱶ से ह ैजो ‘‘ऋण कृ᭜या घृतं िपनत’े’ को मानता अथाᭅत् जो ᮧ᭜यᭃ ᮧमाण 
मᱶ िव᳡ास रखने वाला। नाराण᭡पा ᮩाᳬणवाद कᳱ कमᭅकाँडी मा᭠यताᲐ का िवरोध करता ह।ै 
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वह ᭭वाथᱮ ᮩाᳬण जो अᮕहार मᱶ रहत ेह ᱹउनकᳱ लालची ᮧवृिᱫयᲂ स ेभली-भाँित पᳯरिचत था। 
उसने भगवान शिलᮕाम कᳱ मᳶूतᭅ को नदी मᱶ फᱶ क ᳰदया था। और चतुदᭅशी कᳱ शाम को अपने 
मुसलमान दो᭭तᲂ के साथ िमलकर गणेश मᳰंदर के पास कᳱ नदी से भगवान कᳱ मछिलयᲂ को 
सभी के सामने पकड़कर, मुि᭭लम लड़कᲂ के साथ िमलकर पकाया और खाया था। सभी ᮩाᳬणᲂ 

का िव᳡ास था ᳰक नदी मᱶ पलने-खेलने वाली मछिलयᲂ को जो पकड़ेगा, वह रᲦ कᳱ कै करके 

मर जाऐगा। नाराण᭡पा ने इस अ᭠धिव᳡ास कᳱ उपᭃेा कᳱ थी। वह नाटक मंडली का सद᭭य था, 

म᳒-मांस का सेवन करता था, ᮩाᳬण युवाᲐ को हमेशा कमᭅकांड ᭜यागने के िलए उकसाता था 

तथा उसन े‘‘कंुदापरु’’ कᳱ वै᭫ या च᭠ᮤी को अपनी रखैल बनाकर रखा ᱟआ था। ᮩाᳬण ᳫी को 

अपनी प᳀ी बनाने का ᭜याग कर कहता ह ै‘‘जो लड़कᳱ सुख नहᱭ दगेी, उसके साथ कौन ᳲजंदगी 

चलाऐगा आचायᭅ जी, िसफᭅ  बेकाम ᮩाᳬणᲂ के िसवा? ᳯर᭫ते कᳱ बात बताकर एक पगली को मेरे 
गले मᱶ बांधना चाहते हᱹ आप ᮩाᳬण लोग! अपना धमᭅ अपन ेपास ही रहने दीिजए। एक बार ही 
तो ᳲजंदगी िमलती ह।ै म ᱹचावᳰक का वंशज ᱠँ: ऋण कृ᭜या घृतं िपवते’’। इसिलए रखैल च᭠ᮤी के 

साथ रहने के कारण यह ᮧ᳤ उठता है ᳰक या वह ᮩाᳬण है या नहᱭ? ᮧाणेशाचायᭅ ने इस ᮧ᳤ 
का हल यह कहकर ᳰदया ᳰक उसे ᮩाᳬण᭜व से बिह᭬कृत नहᱭ ᳰकया गया था। अतः वह ᮩाᳬण 
या और उसका दाह सं᭭कार ᳰकसी ᮩाᳬण ᳇ारा ही ᳰकया जाएगा। अब सम᭭या यह थी ᳰक दाह 
सं᭭कार कौन करेगा और सं᭭कार मᱶ होने वाले खचᭅ को कौन उठाएगा? 
 इस सम᭭या का समाधान चंᮤ ी ᳇ारा अपने सोन ेके कंगन और गले कᳱ माला ᳇ारा हल 
ᳰकया जाता है। सोन ेको देखकर ल᭯मणाचायᭅ और गᱨड़ाचायᭅ कᳱ पि᳀याँ ᮓमशः अनुसूया और 
सीता के मुँह मᱶ पानी आ गया। उनकᳱ औरतᲂ ने िहसाब लगाया। दो हजार का तो सोना होगा 
ही। वे एक दसूरे कᳱ ओर देखन ेलगी। वे सोचने लगी ‘‘यᳰद कोई ᮩाᳬण सोने कᳱ लालच मᱶ कहᱭ 
अपना ᮩाᳬण᭜व तो न᳥ करन ेके िलए तैयार नहᱭ हो जाऐगा। लेᳰकन पल मᱶ ही सभी के मन मᱶ 
यह ᮧ᳤ उभर आया था ᳰक यह सोना उनके गले मᱶ होगा’’। पर᭠त ुᮧाणेशाचायᭅ को सभी ᮩाᳬण 
िमलकर यह भी सुझाव देते ह ᱹᳰक वह पाᳯरजातपुर के ᭭मातᭅ ᮩाᳬणᲂ से नाराण᭡पा के सं᭭कार 
कᳱ बात करᱶ। यᲂᳰक नाराण᭡पा उनका िमᮢ था। पर᭠तु पाᳯरजातपुर के मंज᭦या ने यह कह कर 
मनाही कर दी ᳰक नाराण᭡पा को ‘‘मठ ᮩाᳬण’’ ᭭वीकार करेगा या नहᱭ। इसकᳱ पुि᳥ नहᱭ कᳱ 
जा सकती। जब कहᱭ से कोई हल नहᱭ िनकला तो ᮧाणेशाचायᭅ हनुमान जी के मᳰंदर मᱶ जाकर 
उ᭠हᱭ से समाधान ᮧा᳙ करने चले गए। उ᭠हᲂने हनुमान जी कᳱ मᳶूतᭅ कᳱ पजूा अचᭅना करके उनके 
दोनᲂ कानᲂ मᱶ फूल रख दतेे ह,ᱹ और य े धारणा मानते ह ᱹ ᳰक दाएँ कान का फूल िगरा तो 
नाराण᭡पा का दाह-सं᭭कार हो सके। ऐसी कई सम᭭याᲐ से ᮧाणेशाचायᭅ फंसे ᱟए थ।े 
10.3.1 य.ूआर. अनतंमᳶूतᭅ का पᳯरचय  



186 

य.ूआर. अन᭠तमᳶूतᭅ िह᭠दी के एक ᮧितिनिध लेखक थे। उनकᳱ रचनाᲐ का अनुवाद 
िह᭠दी, बंगला, मराठी, मलयालम, गुजराती सिहत िवदेशी भाषाᲐ मᱶ भी ᮧचुर माᮢा मᱶ ᱟआ 

है। उनकᳱ कई रचनाᲐ पर बᱟचᳶचᭅत ᳰफ᭨मᱶ भी बन चुकᳱ ह।ै ऐसे िशᭃािवद ् समीᭃक, 

आलोचक का ज᭠म- 21 ᳰदस᭥बर, 1932 ई. मᱶ ‘‘िमिलगे’’ नामक गांव, िज़ला िशमोगा, कनाᭅटक 
मᱶ ᱟआ। इनका पूरा नाम उडुपी राजगोपालाचायᭅ अनतंमᳶूतᭅ था। 
िशᭃा:- डॉ. यू.आर. अनतंमूᳶतᭅ कᳱ ᮧारंिभक िशᭃा ‘दरवासापूरा’ मᱶ एक पारंपᳯरक सं᭭ कृत ᭭कूल 
स े होती ह।ै उसके बाद उ᭠हᲂन े मसैूर िव᳡िव᳒ालय स े अंᮕेज़ी सािह᭜य से एम.ए. ᳰकया। 
पीएच.डी बᳺमᲈघम िव᳡िव᳒ालय इंलᱹड स े पूणᭅ कᳱ। इसके बाद आधुिनक क᳖ड़ सािह᭜य स े
ᮧयात उप᭠यासकार और कथा लेखक बने। सािह᭜य जगत मᱶ सᳰᮓय भागीदारी िनभाते रह।े 
ववैािहक जीवन:- य.ूआर. अनतंमूᳶतᭅ का िववाह सन ्1956 मᱶ इ᭭तर अनंतमूᳶतᭅ के साथ ᱟआ। 

िजनसे उसकᳱ मुलाकात 1954 मᱶ ᱟई थी। इनकᳱ दो स᭠तानᱶ है। पुᮢ ी- अनरुाधा व पुᮢ  शरत। 
कायᭅ:- य.ूआर. अनंतमूᳶतᭅ सही अथᲄ मᱶ एक पणूᭅ लेखक व िशᭃक थे। जो अपनी रचनाᲐ के 
मा᭟यम से समाज को जागᱨक करना चाहते थे। जब तक व ेजीिवत रह ेदेश तथा िवदेश मᱶ अपने 
िशᭃा का योगदान देते रहे। 
- अनतंमᳶूतᭅ सन् 1975 मᱶ आयोवा िव᳡िव᳒ालय, 1978 मᱶ तुफ᭜स िव᳡िव᳒ालय 
(अमेᳯरका) मᱶ िविजᳳटंग ᮧोफेसर के पद पर कायᭅ करत ेरह।े 
- वे मैसरू िव᳡िव᳒ालय मᱶ अᮕंेजी के ᮧोफेसर बन कई वषᲄ तक कायᭅ करत ेरह।े 

- सन् 1985 मᱶ आयोवा िव᳡िव᳒ालय ᳇ारा आयोिजत अ᭠तराᭅ᳦ीय लेखक स᭥मेलन मᱶ 
भाग िलया तथा व ेकोयᲵम मᱶ महा᭜मा गांधी िव᳡िव᳒ालय के कुलपित बने। 
- वे नेशनल बुक ᮝ᭭ट, नई ᳰद᭨ली के चेयरमैन और सािह᭜य अकादमी के अ᭟यᭃ पद पर 
भी कायᭅरत रहे। 
सािहि᭜यक जीवन:- अनंतमूᳶतᭅ न े अपना सािहि᭜यक जीवन कथा सᮕंह ‘‘इडेनᳰढ़ग ु मुि᳒याड़ा 

कथ’े’ से शᱨु ᳰकया था। सᲬे अथᲄ मᱶ व ेएक आधुिनक लेखक, जो िविभ᳖ ᱨᳰढ़यᲂ को समा᳙ 

करना चाहत ेथे। यही कारण ह ैᳰक उनके कथा सािह᭜य का ‘ग᳒’ और ‘प᳒’ आसानी से समझा 
जा सकता है। उनका लखेन सदैव वा᭭तिवक जीवन कᳱ ᮧᳰᮓया का एक उदाहरण रहा ह।ै कई 
बार व े ᮧ᳤ᲂ के घेरे मᱶ फंस कर ᭭वयं को तलाशते थे। ऐसे महान लेखक कᳱ ᮧमुख रचनाएँ 
ᮧकािशत हो चुकᳱ ह।ै 
रचनाए:ँ- 
उप᭠यास - सं᭭कार, अव᭭थ और भव; 

कहानी - एदंे᭠द ुमुिगमद कथे और मौनी; 
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किवता - बावली, िमथुन; 

नाटक - सिभवेश, ᮧ᭄ मᱫु पᳯरसर, पूवाᭅपर, आवाहन आᳰद। 
िह᭠दी मᱶ अनुᳰदत कृितयाँ:- 
उप᭠यास - सं᭭कार, अव᭭था, भारती पुर, भव 

कहानी संᮕह - घट᮰ा, आकाश और िब᭨ली 
िनबंध - ᳰकस ᮧकार कᳱ ह ैयह भारतीयता 
स᭥मान और परु᭭कार:- य.ूआर. अनंतमूᳶतᭅ को कई स᭥मान तथा पुर᭭कारᲂ स ेभी नवाजा गया 
है। 

o 1984 मᱶ रा᭔यसभा पुर᭭कार। 

o 1994 मᱶ ‘‘᭄ानपीठ पुर᭭कार’’ भारतीय ᭄ानपीठ ᳇ारा। 

o 1998 मᱶ ‘‘प᳑भूषण’’ स᭥मान - भारत सरकार ᳇ारा ᳰदया गया। 

o 2004 मᱶ सािह᭜य अकादमी फेलोिशप। 

o 2008 मᱶ ‘‘नडोजा पुर᭭कार’’ कनाड़ा िव᳡िव᳒ालय ᳇ारा ᳰदया गया। 
क᳖ड़ सािह᭜य मᱶ योगदान और आम आदमी के िलए िलखने कᳱ उनकᳱ सोच के िलए कई 
पुर᭭कार भी ᳰदए गए। 
िनधन:- अनतंमूᳶतᭅ कᳱ म᭜ृयु 22 अग᭭त 2014 को मिणपाल हॉि᭭पटल मᱶ बᱶगलुᱨ मᱶ 81 वषᭅ कᳱ 
आय ुमᱶ ᱟई थी। वह कुछ सालᲂ से गदुाᭅ स᭥बंधी बीमारी स ेपीिड़त थ।े उनका डायिवटीज और 
ᱡदय कᳱ सम᭭या स᭥बि᭠धत रोग का भी उपचार चल रहा था। 13 अग᭭त को बुखार के सᮓंमण 
के कारण मिनपाल अ᭭पताल मᱶ भरती करवाया गया। पर᭠तु उनका उपचार के दौरान ᭭वा᭭᭝य 
मᱶ सुधार कᳱ स᭥भावना कम ᳰदखाई दनेे लगी। अ᭠ततः 22 अग᭭त को इस महान लेखक ने इस 
संसार को ᭜याग ᳰदया। 
10.3.2 य.ूआर. अनतंमᳶूतᭅ का उप᭠यास सािह᭜य 

अनतंमᳶूतᭅ क᳖ड़ सािह᭜य के जान ेमाने सािह᭜यकारᲂ मᱶ से एक ह।ै िह᭠दी मᱶ अनᳰुदत भी 
उ᭠हᲂने कई उप᭠यासᲂ कᳱ रचना कᳱ है। जैस-े भारती पुरा, सं᭭कार, अव᭭था, भाव आᳰद। 

सं᭭ कार:- उनका पहला ऐितहािसक ‘सं᭭कार’ जो जाित ᳞व᭭था, धाᳶमᭅक कमᭅकांड, सं᭭ कृित और 
परंपराᲐ और पारंपᳯरक सां᭭कृितक म᭨ूयᲂ के बीच अिनि᳟त स᭥बधंᲂ पर ᮧकाश डालता ह।ै इस 
उप᭠यास पर िववाद भी ᱟए और इस पर ᳰफ᭨म भी बनाई गई। 
भारतीपरुा:- ‘‘भारतीपुरा’’ अनंतमूᳶतᭅ का बᱟचᳶचᭅत उप᭠यास ह।ै इस उप᭠यास मᱶ एक दिᭃण 

भारतीय ब᭭ती कᳱ कहानी ह,ै लᳰेकन ब᭭ती तो एक बहाना है। दरअसल यह समसामियक 
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भारतीय जीवन के दहशत पैदा करने वाले अनुभवᲂ और ितलिमला देने वाले यथाथᭅ का बᱟत 
तीखा द᭭तावज़े है। 
अव᭭था:- अनतंमᳶूतᭅ का ‘अव᭭था’ नामक उप᭠यास उन सामािजक ᱨᳰढ़यᲂ और मानिसक 

अवरोधᲂ पर चोट करता ह,ै जो हमारी वतᭅमान दरुाव᭭था के िलए िज᭥मदेार ह।ै 
भाव:- यह एक लघु उप᭠यास है। जो मनोव᭄ैािनकता कᳱ गहराई का पता लगाता ह।ै अपने 
सहयोिगयᲂ के ᮧित ᮧितब न होते ᱟए उनके अवैध स᭥बंधᲂ कᳱ दोहरी मानिसकता पर गहरी 
चोट करता ह।ै 
अनतंमᳶूतᭅ के उप᭠यासᲂ मᱶ सदैव वा᭭तिवकता के यथाथᭅ को अिभ᳞Ღ करने कᳱ चे᳥ा कᳱ ह।ै 
उनका स᭥पूणᭅ उप᭠यास सािह᭜य पारंपᳯरक ᱨᳰढ़यᲂ से मुᲦ मानवतावादी लेखक तक कᳱ महान ्
रचना᭜मक याᮢा कही जा सकती ह।ै 
10.3.3 सं᭭ कार: उप᭠यास का संिᭃ᳙ कथा 

यह कहानी दवुाᭅसापुर नामक एक छोटे स ेगांव अᮕहार से शᱨु होती ह।ै जो उᲬ कोᳯट के 
ᮩाᳬणᲂ का गांव ह।ै नाराण᭡पा कᳱ म᭜ृयु के कारण ही दवुाᭅसापुर मᱶ सां᭭कृितक ᳇᭠द आरंभ हो 
जाता है। ᮧाणशेाचायᭅ जो ᮩाᳬणᲂ मᱶ महान पि᭛डत या ᭟येता होते हᱹ, वे सम᭭त दवुाᭅसापरु के 

ᮩाᳬणᲂ का ᮧितिनिध᭜व करते ह।ै नाराण᭡पा ᮩाᳬण था जो ᳰक िशवभोया गांव स े ‘᭔वार’ 
लेकर आता है तथा चार ᳰदन के उपरांत उसकᳱ म᭜ृयु हो जाती ह।ै िजसकᳱ खबर उसकᳱ रखैल 
च᭠ᮤी ᮧाणेशाचायᭅ के पास जाकर देती ह।ै परेू दवुाᭅसापुर मᱶ यह खबर फैल जाती है। समूचे 
अᮕहार के ᮩाᳬण ᮧाणशेाचायᭅ के घर चबतूरे पर जमा होती है। वहा ंपर सम᭭या यह आती ह ै
ᳰक नाराण᭡पा का दाह-सं᭭कार कौन करेगा? ᮧाणेशाचायᭅ कहत ेह ᱹᳰक ‘‘कोई ᳯर᭫तेदार न होन े

पर कोई ᮩाᳬण यह कायᭅ कर सकता ह।ै ऐसी बात धमᭅशाᳫ मᱶ ह।ै’’ पर᭠तु कोई भी ᮩाᳬण 
उसके शव-सं᭭कार के िलए पूणᭅᱨप् से तैयार नहᱭ होता ह।ै दवुाᭅसापरु के रहने वाले स᭥पणूᭅ 
ᮩाᳬण लोभी, ᭭वाथᱮ ई᭬यालू ᭭वभाव के है। जब च᭠ᮤी अपने सोने के कंगन व गले कᳱ माला 
नाराण᭡पा के दाह-सं᭭कार को देन ेके िलए तैयार हो जाती है तो सभी ᮩाᳬणᲂ के मुँह मᱶ पानी 
आ जाता है। इनके िवपरीत ᮧाणेशाचायᭅ सभी ᮩाᳬणᲂ को सुझाव देते ह ᱹᳰक ‘‘पाᳯरजात परु’’ के 
᭭मावᭅ ᮩाᳬणᲂ से नाराण᭡पा के दाह-सं᭭कार कᳱ बात करᱶग।े सभी ᮩाᳬण असमंजस कᳱ ि᭭थित 
मᱶ ह,ै ᳰक नाराण᭡पा का दाह-सं᭭कार करेगा तो करेगा कौन? यᲂᳰक वह तो अपन ेबरामद ेमᱶ 

मुसलमानᲂ के साथ बठैकर मांस, मᳰदरा पीता था। एक अछूत लड़कᳱ च᭠ᮤी को अपनी रखैल 
बनाकर रखा था। यहां तक ᳰक शािलᮕाम को नदी मᱶ फᱶ क ᳰदया था। उसने ᮩाᳬण᭜व के सभी 
सं᭭कार छोड़ ᳰदये थे। ᳰक᭠तु ᮩाᳬण᭜व ने उस ेनहᱭ छोड़ा था। सभी ᮩाᳬणᲂ को बस यही डर 
सता रहा था ᳰक यᳰद उनमᱶ से ᳰकसी ने उसका दाह-सं᭭कार ᳰकया तो उनका ᮩाᳬण᭜व न᳥ हो 
जाएगा। दासाचायᭅ कहते ह ᱹ ‘‘अब अगर एकदम िबना सोचे-समझ े या ज᭨दी मᱶ इसका दाह-
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सं᭭कार करना तय कर लᱶगे तो हम ᮩाᳬणᲂ को कोई भी ᳰकसी योजना एव ंभोजन ᮰ा पर 
नहᱭ बुलाऐगा।’’ ᮧाणेशाचायᭅ मानते ह ᱹ ᳰक नाराण᭡पा शाᳫᲂ के अनुसार िबना बिह᭬कृत ᱟए 

मरा ह,ै इसिलए वह ᮩाᳬण रहकर ही मरा ह।ै जो ᮩाᳬण नहᱭ, उनको उसके शव को ᭭पशᭅ 
करन ेका अिधकार नहᱭ ह।ै जब कहᱭ स ेकोई हल नहᱭ सूझा तो ᮧाणेशाचायᭅ हनुमान जी कᳱ 
मᳶूतᭅ कᳱ पजूा-अचᭅना करके उनके दोनᲂ कानᲂ मᱶ फूल रख दतेे और यह धारणा करने लगत ेह ᱹ
यᳰद दाएं कान का फूल िगरा तो नाराण᭡पा का दाह सं᭭कार अᮕहार के ᮩाᳬण करᱶग ेऔर बाएँ 
कान का फूल िगरा तो इंकार ह।ै हनुमान जी के इस आदेश के िलए वह ᳰदन रात तप᭭या करते 
ह।ᱹ पर᭠त ुसमाधान न िमला। चंᮤी ᮧाणेशाचायᭅ के पीछ-ेपीछे हनुमान मंᳰदर पᱟचँ जाती है। वहा ं
ᮧाणेशाचायᭅ को दःुखी दखेती है। व ेअपने साथ कुछ केले खान ेहते ुᮧाणेशाचायᭅ के िलए ले गई 
थी। जब ᮧाणेशाचायᭅ को हनुमान जी कᳱ तरफ से कोई आदेश नहᱭ िमला तो वह अंधेरे मᱶ ही घर 
कᳱ तरफ लौटन ेलग।े अधंेरे मᱶ जब उनकᳱ भᱶट च᭠ᮤी से हो जाती ह ैतो आजीवन ᳫी-सुख स े
वंिचत ᮧाणेशाचायᭅ च᭠ᮤी का ᭭पशᭅ पाकर रोमांिचत हो उठे। च᭠ᮤी को भी उनका साथ अ᭒छा 
लगा उसको अपनी मां कᳱ कही बात याद आ जाती ह।ै हम वे᭫ या का जीवन तभी सफल हो 
पाता ह ैजब ᳰकसी गुणवान, ओज᭭वी ᮩाᳬण से संतान ᮧाि᳙ होती ह।ै ᮧाणेशाचायᭅ तथा च᭠ᮤी 
के बीच उस रात ᮧणय स᭥बंध ᭭थािपत हो जाता है। जब ᮧाणेशाचायᭅ कᳱ नᱭद खुली तो उ᭠हᲂन े
च᭠ᮤी को अपने साथ दवुाᭅसापुर चलन े को कहा तथा यह िनणᭅय ᳰकया ᳰक वह सारी धरना 
ᮩाᳬणᲂ को बताकर अपने आचायᭅ᭜व का ᭜याग कर दᱶग।े वह च᭠ᮤी के साथ अपना जीवन ᳞ापन 
करᱶगे। पर᭠तु च᭠ᮤी ᮧाणेशाचायᭅ को इस तरह िववश होता नहᱭ देख सकती थी। अतः उसन े
दवुाᭅसापुर न जाकर कुदापुर वापस जाने का िनणᭅय िलया। जात ेवᲦ वह नाराण᭡पा के ᮧित 
अपने कतᭅ᳞ का िनवाᭅह करना चाहती थी। यᲂᳰक नाराण᭡पा ने सदैव उसके सुख दखु का याल 
रखा था। च᭠ᮤी न े उसी रािᮢ को ही एक मुि᭭लम ᳞ापारी अहमद बारी कᳱ सहायता स े
नाराण᭡पा का दाह-सं᭭कार करवा ᳰदया और कई ᳰदनᲂ स ेनाराण᭡पा कᳱ सड़ रही देह को मुिᲦ 
ᳰदलवाई। रात के अंधरेे मᱶ उसका यह कृ᭜य ᳰकसी न ेनहᱭ देखा। 
 ᮧाणेशाचायᭅ जब अᮕहार पᱟँचे तो सम᭭त ᮩाᳬण समुदाय उनकᳱ ᮧतीᭃा कर रहा था। 
उ᭠हᲂने ᮩाᳬणᲂ स ेकहा ᳰक उ᭠हᱶ धमᭅᮕ᭠थᲂ एव ंहनुमान जी ने कोई समाधान नहᱭ सुझाया, अतः 
वह सं᭭कार का िनणᭅय कर पान ेमᱶ असमथᭅ होत ेह।ᱹ समय बीतता गया दासाचायᭅ व ᮧाणेशाचायᭅ 
कᳱ प᳀ी का देहातं हो जाता है। एक बढ़ूी औरत ल᭯मी देव᭥मा ने पूरे अᮕहार मᱶ यह शोर मचा 
ᳰदया था ᳰक नाराण᭡पा भूत बन गया है। इसिलए कोई भी उसके घर जाने कᳱ िह᭥मत नहᱭ जुटा 
पा रहा था। चारो ओर ᭡लेग महामारी फैल रही थी। िग घर कᳱ छतᲂ पर आ बठेै थे। पर᭠त ु
अ᭠धिव᳡ासी ᮩाᳬण इसे नाराण᭡पा के भूत का कायᭅ समझते ह।ᱹ ᮧाणेशाचायᭅ अपनी प᳀ी को 
म᭜ृयु के बाद अपना घर छोड़ कर अनजानी राह पर चल पड़ते ह।ᱹ वे मन से ठान बठैते हᱹ ᳰक अब 
घर कᳱ तरफ कभी नहᱭ आग।े वह मागᭅ मᱶ नाराण᭡पा को बिह᭬कृत न कर पाने का कारण अपने 
मन मᱶ खोजने लगते ह।ᱹ तभी उ᭠हᱶ अपन ेिमᮢ महाबली कᳱ ᭭मृित आ जाती है जो उनके साथ 
काशी मᱶ वेदांत पढ़ता था और उसस ेकहᱭ अिधक तेज᭭वी और ᮧितभावान था। पर᭠त ुउसन ेभी 
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अचानक पढ़ाई छोड़ दी थी। वे वै᭫ या के साथ रहकर भोगमागᭅ अपना िलया था। वह नाराण᭡पा 
कᳱ ही तरह था। ᮧाणेशाचायᭅ सोचते ह ᱹᳰक आज पᳯरि᭭थितयᲂ ने उ᭠हᱶ नाराण᭡पा और महाबली 
के मागᭅ पर लाकर छोड़ ᳰदया है। वे सही या गलत के ᳇᭠द को समझ नहᱭ पा रह ेथ।े वे च᭠ᮤी व 
अपन े िवषय मᱶ सभी को बताना चाहते थे। पर᭠त ुउनका मन पनुः च᭠ᮤी से िमलने को मचल 
उठता ह।ै ᮧाणशेाचायᭅ ‘‘मᳲेलंगा गाव’’ कᳱ रथ याᮢा मᱶ शािमल हो जाते ह।ᱹ उ᭠हᱶ बस यही डर 

सताता रहता ह,ै ᳰक मेले मᱶ उ᭠हᱶ कोई पहचान न ले। ᮧाणेशाचायᭅ और पᲵु मेले घूमत ेह।ै उसके 
बाद पᲵु उसे लेकर वे᭫या प᳑ावती के पास जाता ह।ै वहां ᮧाणेशाचायᭅ का मन पनुः काम भाव 
से भर उठता है। 
 इस याᮢा मᱶ ᮧाणेशाचायᭅ का उन तमाम पᳯरि᭭थितयᲂ का सामना करते ह।ै जो उसके 
सनातनी आचायᭅ᭜व धमᭅ के िवᱨ होते ह।ᱹ वे कहᱭ न कहᱭ अपने भीतर नाराण᭡पा व महाबली 
कᳱ ᮧितछिव को अपने भीतर महसूस करते ह।ᱹ अ᭠त मᱶ वह यह िनणᭅय करत ेह ᱹ ᳰक वह पहल े
दवुाᭅसापुर जाग ेऔर नाराण᭡पा का दाह-सं᭭कार कर तथा ᮩाᳬणᲂ को अपनी सᲬाई बताकर 
सामािजक बोझ तथा आचायᭅ᭜व के बोझ स ेमᲦु होना चाहते ह।ᱹ उसके प᳟ात ् कंुदापुर जाग े
और आम ᳞िᲦ के गृह᭭थ जीवन कᳱ तरह अपना जीवन यापन करᱶगे। 
 इस ᮧकार ᮧाणेशाचायᭅ दिमत भावनाᲐ से मᲦु होकर एक नए सहज ᮧाणेशाचायᭅ कᳱ 
शुᱨआत हो पाती ह।ै 
10.3.4 सं᭭ कार के मुय पाᮢᲂ का चᳯरᮢ-िचᮢण 
सं᭭कार उप᭠यास के पाᮢᲂ के चᳯरᮢ-िचᮢण िन᳜ ह।ै पर᭠त ुमुय तीन पाᮢ ह।ै 
1) ᮧाणशेाचायᭅ:- ᮧाणेशाचायᭅ अᮕहार के ᮧाण पᱨुष ह।ै काशी से धमᭅशाᳫ का अ᭟ययन करके 
आए थे। वदे-वेदांग के पारंगत थे। दवुाᭅसापुर के सं᭭कार वान धमᭅ पालक। ᮧारंभ मᱶ परंपरा के 
एकिन᳧ सपंोषक। नाराण᭡पा के ᮧितपᭃ थे। नाराण᭡पा कᳱ रखैल के स᭥पकᭅ  मᱶ आने के कारण 
आ᭜म-संतुि᳥, आ᭜म हीनता और आ᭜म-पᳯरवतᭅन के ᮧित अतं᳇ᲈद से सामना करत े ह।ै तमाम 
पᳯरि᭭थितयᲂ के सामना करने के बाद भी वे नाराण᭡पा का दाह-सं᭭कार कर ᮩाᳬणᲂ को अपनी 
सᲬाई बताकर सामािजक बोझ तथा आचायᭅ᭜व के बोझ से मᲦु हो जाते हᱹ। 
2) नाराण᭡पा:- नाराण᭡पा अᮕहार का परंपरा᭒युत ᮩाᳬण था। आधुिनकता के ᮧतीक पᱨुष 

था। व ेचावᳰक दशᭅन के अनुयािययᲂ मᱶ से था, जो ‘‘ऋण कृ᭜या धृतं िपनत’े’ को मानता। अथाᭅत ्
जो ᮧ᭜यᭃ ᮧमाण मᱶ िव᳡ास रखन ेवाला। नाराण᭡पा ᮩाᳬणवाद कᳱ कमᭅकांडी मा᭠यताᲐ का 
िवरोध करता ह।ै दवुाᭅसापुर मᱶ ᮩᳬचार िवरोधी ᳞िᲦ᭜व और उप᭠यास मᱶ ᭭मृित ᭭वᱨप् है। 
3) च᭠ᮤी:- च᭠ᮤी एक अछूत जाित कᳱ मिहला ह।ै नारायण कᳱ रखैल। वह नाराण᭡पा कᳱ मृ᭜य ु
हो जाने पर अपने सोन े के कंगन और गले कᳱ माला ᳇ारा इस सम᭭या का समाधान करना 
चाहती है। वे अ᭜यतं स᭠ुदर व तेजि᭭वत कᳱ धनी ᳫी थी। नाराण᭡पा कᳱ म᭜ृयु हो जाने पर 
सबकᳱ नज़रᱶ उसपर ᳯटकᳱ रहती ह।ै ᮧाणशेाचायᭅ का ᭭पशᭅ होने पर व े अपने आपको सबस े
सौभायशाली मानती ह।ै 
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इनके अलावा भी पि᳑नी, ल᭯मणाचायᭅ, गᱨड़ाचायᭅ, पुᲵ और कई अ᭠य पाᮢ हᱹ जो कथा को 
आगे बढ़ाने मᱶ अपनी भूिमका िनभाते हᱹ। 
10.3.5 सं᭭ कार: उप᭠यास 

संवाद:- संवाद िजसका शाि᭣दक अथᭅ बातचीत ह।ै अथाᭅत् दो लोगᲂ के बीच होन ेवाली 
बातचीत को संवाद कहा जाता ह।ै ‘‘सं᭭कार’’ उप᭠यास मᱶ संवाद- 

(।) ᮧाणशेाचायᭅ भागत े ᱟए गᱨड़ाचायᭅ के घर गए ‘‘गᱨड़ा, गᱨडा . . . पुकारत े ᱟए उसके 
रसोईघर मᱶ गए। नाराण᭡पा और गᱨड़ाचायᭅ मᱶ पांच पीढ़ी का स᭥बंध था। नाराण᭡पा कᳱ नानी 
कᳱ नानी और गᱨड़ाचायᭅ कᳱ नानी कᳱ दोनᲂ बहनᱶ थी। अभी मुंह मᱶ कौर रखने ही वाले थ े
गᱨड़ाचायᭅ ᳰक . . . 
 नारायण ! गᱨड़ा, खाना मत खाओ। नाराण᭡पा गुजर गया ह,ै ‘‘कहते ᱟए ᮧाणेशाचायᭅ न े

दोपहर कᳱ गमᱮ के कारण पसीने स ेतर अपने चेहरे को पोछा।’’ 

(।।) ल᭯मणाचायᭅ ने ᳰफर बोलना शᱨु ᳰकया ‘‘ᳰकसी दसूरी ᳫी से जा फँसा . . . मरेी साली 

पागल होकर मर गई और इसने उसका दाह-सं᭭कार भी नहᱭ ᳰकया। खैर, यह भी जाने दीिजए, 
कहᱶग े. . . तो . . . अपने मां-बाप का ᮰ा भी नहᱭ ᳰकया इसने। इसे िनकट स᭥बंधी मानकर मᱹ 
कोई बात िछपाए नहᱭ रखना चाहता। मेरी प᳀ी के मामा का बेटा था वह। जहा ंतक हो सका, 

अपनाकर हम उसके ᳰकए धरे पर परदा डालत ेरह।े’’ 

(।।।) ‘‘उस चांडाल का बिह᭬कार कर दनेा चािहए था। या कहते ह ᱹ. . .? यह कैसे हो सकता 

था, गᱨड़? बिह᭬कार करोग े तो मᱹ मसुलमान हो जाऊँगा - यह उसकᳱ धमकᳱ थी। पहली 

एकादशी के ᳰदन मसुलमानᲂ को अᮕहार मᱶ बुलाकर उसन े भोजन करवाया। कहता था, 
बिह᭬कार करके तो देखो मᱹ मुसलमान हो जाऊँगा और तुम सबको खभंे मᱶ बंधवाकर तु᭥हारे मुंह 
मᱶ गो मासं ठंूस दूगंा और देखँूगा ᳰक तु᭥हारा ᮩाᳬण᭜व िमᲵी िमᲵी हो जाए . . .।’’ पूरे उप᭠यास 
मᱶ पाᮢᲂ के म᭟य संवाद सराहनीय है। तथा एक ᭭तर के बाद पाᮢᲂ ᳇ारा ᭭वयं के अ᭠तर मन से 
ᳰकया गया संवाद कहानी को सराहनीय बनाती है। 
10.3.6 सं᭭ कार: देशकाल और वातावरण 

 दवुाᭅसापुर का अᮕहार गांव हᳯरयाली से हरा-भरा ᱟआ था। सभी ᮩाᳬणᲂ के घरᲂ मᱶ 
तुलसी व िन᳜ जूल तथा पौधᲂ के पेड़ लग ेᱟए। भीमाचायᭅजी के आगंन मᱶ पाᳯरजात का पौधा ह,ै 

पदमनामाचायᭅ के आगंन मᱶ चमेली का। ल᭯मणाचायᭅ के यहा ंच᭥पा, तो गᱨड़ाचायᭅ के घर मᱶ 

एक और ᮧकार का फूल। दासाचायᭅ के घर मᱶ म᭠दार, वो दगुाᭅमᲵ के घर शंखपु᭬ प् और िब᭨वपᮢ 
आᳰद। पजूा के िलए फूल लाने को हर घर से एक ᮩाᳬण घर-घर जाता ह।ै सभी का कुशल-ᭃेम 
पूछेगा। पर᭠तु नाराण᭡पा के घर के फूल केवल च᭠ᮤी के जूड़ ेमᱶ ही लगᱶग ेऔर बाकᳱ सोने के कमरे 
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मᱶ रखे जूलदान मᱶ सज जाएँगे। नाराण᭡पा का घर अᮕहार मᱶ सबस ेबड़ा है। वह नदी के एक 
ᳰकनारे पर बना ह।ै बाजू के घरवालᲂ के पीछे स े‘‘तुगंा’’ नदी बहती है। 
 नदी तक उतरने के िलए पहले के कुछ दानी पᱨुषᲂ ने सीᳰढ़याँ बनवाई ह।ै ᮰ावण मᱶ 
‘‘तंुगा’’ मᱶ बाढ़ आती है तो पानी अᮕहार के घरᲂ मᱶ घुस जाता है। पर᭠तु तीन-चार ᳰदनᲂ मᱶ 

अपना जोश-खरोश और गहरे भँवर ᳰदखलाकर, बᲬᲂ कᳱ खशुी का कारण बनकर, ᳰफर उतर 
जाती ह।ै गमᱮ के ᳰदनᲂ मᱶ ये नदी तीन धाराᲐ मᱶ बँटकर बहने लगती ह।ै 
पूरे उप᭠यास मᱶ ᮩाᳬणवाद ᱨᳰढ़यᲂ का बोल बाला है। हालाᳰंक दवुाᭅसापरु गांव मᱶ ᮩाᳬण जाित 
के अलावा अ᭠य जाितया ँभी रहती ह,ै ᳰक᭠त ुमुय ᱨप स ेइसे ᮩाᳬण गावँ ही कहा गया ह।ै पूरे 
कथा को ᮩाᳬण-गाँव के धस कᳱ कथा बताया गया ह।ै इसस ेदो बातᱶ ᭭प᳥ होती ह ैपहली िह᭠द ू
धमᭅ मᱶ िनिहत वणᭅ-᳞व᭭था कᳱ जकड़न इतनी जबदᭅ᭭त है ᳰक इससे मनु᭬य ही नहᱭ गांव भी 
िसा᭠ततः ᮩाᳬण हो जाता है। दसूरी यह ह ैᳰक इसमᱶ ᮩाᳬण ᮰े᭬ ण ᮧणेशाचायᭅ हᱹ या ᮩाᳬण 
िवरोधी नाराण᭡पा लेᳰकन इस बात को लेकर कोई असमंजस नहᱭ ह ै ᳰक इसकᳱ या व᭭तुतः 
ᮩाᳬण गाँव के ᱡास कᳱ कथा ह।ै 
10.3.7 सं᭭ कार: भाषा-शलैी  

क᳖ड़ भाषा मᱶ िलखा गया उप᭠यास ‘‘सं᭭कार’’ का कई भाषाᲐ मᱶ भी अनुवाद हो चुका 
है। य.ूआर. अनंतमूᳶतᭅ अᮕंेज़ी के अ᭟यापक होने के नाते िव᳡ सािह᭜य और िवचार को अᮕंेज़ी के 
मा᭟यम से आ᭜मसात करने वाल,े भारत मᱶ ही नहᱭ बि᭨क दिुनयाभर मᱶ एक सािहि᭜यक और 
िवचारक के ᱨप मᱶ पहचाने जाने वाले अनंतमᳶूतᭅ ने हमेशा अपनी भाषा क᳖ड़ मᱶ ही सृजना᭜मक 
लेखन करना जᱨरी समझा। उनका मानना था ᳰक, उपिनवेशीकरण कᳱ राजनीित मᱶ उपजी 
मानिसकता और ᱨिच से हमारी वैिव᭟यपणूᭅ बᱟ-सां᭭कृितक पहचान कᳱ रᭃा अपनी भाषा के 
सृजन मᱶ ही संभव है। 

ᮧितरोध कᳱ ᮧामािणक अिभ᳞िᲦ िजतन ेपरुजोर ढंग से हम अपनी भाषा व सं᭭कृित मᱶ 
कर सकत े ह ᱹ उतनी ᳰकसी उपिनवेिशत भाषा मᱶ नहᱭ। वैि᳡क सािहि᭜यक राजनीितक वाली 
िवरादरी मᱶ व ेिनरंतर भारत कᳱ सृजन शिᲦ कᳱ रᭃा का वचैाᳯरक संघषᭅ करते ᳰदखते ह।ᱹ 
शैली:- शैली कᳱ दिृ᳥ से ‘‘सं᭭कार’’ उप᭠यास कहᱭ अिधक ᳞ापक अथᭅ रखता ह।ै मनोव᭄ैािनक 
दिृ᳥ से रचा यह उप᭠यास भौितक के साथ-साथ अभौितकता के पᳯरवतᭅनᲂ को भी समािहत ᳰकए 
ᱟए है। च᭠ᮤी के साथ सभंोग के बाद ᮧाणेशाचायᭅ के मन मᱶ जो उथल-पुथल चलता ह ैऔर उनके 
सोच और िवचार कᳱ धारा िजस तरह से बदलती ह।ै ये इसका ᮧामािणक उदाहरण ह।ै 
अभौितकता कᳱ दिृ᳥ मᱶ देखᱶ तो - ᮧाणेशाचायᭅ अपने भीतर ही एक नयी दिुनया ंमᱶ ज᭠म लेत ेहै। 
इसके साथ ही वह उप᭠यास के बेरंग के᭠ᮤीय पाᮢ कᳱ ᮰ेणी से उठकर के᭠ᮤीय चेतना कᳱ ᮰णेी मᱶ 
जा पᱟँचते ह।ै जो परेशान तो करती ही है, साथ मᱶ अभौितकता के धरातल पर ला पᱟचँाती ह।ै 
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अतः स᭥पूणᭅ उप᭠यास शैली कᳱ दिृ᳥ स े वैयिᲦकता के मनोव᭄ैािनक ᮧᳰᮓया को लेकर आग े
बढ़ता ह।ै 
10.3.8 सं᭭ कार: उप᭠यास का उे᭫य और जीवन 

 सं᭭कार उप᭠यास मुय ᱨप से ᮩाᳬण᭜व पर करारा ᳞ंय करता है। यह उप᭠यास 
सनातन मा᭠यताᲐ के समथᭅकᲂ के िलए एक सीख है। इस उप᭠यास को कहᱭ-कहᱭ धाᳶमᭅक 
उप᭠यास कᳱ सं᭄ा भी दी गई ह।ै अतः य.ूआर. अनंतमᳶूतᭅ न ेसं᭭कार मᱶ सां᭭ कृितक संघषᭅ को एक 
नये ᭭तर तक पᱟँचाया ह।ै नाराण᭡पा और दवुाᭅसापुर के सम᭭त ᮩाᳬणᲂ के बीच का सां᭭कृितक 
संघषᭅ हो चाह ेया ᮧाणेशाचायᭅ के बीच उ᭜प᳖ एक नयी िवचारधारा ही यᲂ न हो। अनतंमᳶूतᭅ ने 
एक नए तरीके स ेतथा उसके ᳇ारा ᮩाᳬण᭜व, ᱨᳰढ़वादी, अंधिव᳡ास, ढᲂग पर गहरा ᮧहार 

ᳰकया है। ᮧाणेशाचायᭅ, जो ल᭥बे समय से परूी तरह से उे᭫य और पर᭥परा के ᮧित समᳶपᭅत ह,ै 
पᳯरि᭭थितयᲂ के कारण उ᭠हᱶ इसपर सवाल उठाने के िलए मजबूर ᳰकया जाता ह।ै हालाँᳰक 
रचनाकार बाद मᱶ उ᭠हᱶ कई बोझᲂ से मᲦु कर दतेे ह।ᱹ 
 अंततः सं᭭कार एक ऐसा उप᭠यास ह,ै जो एक समुदाय जो पर᭥परा स ेᮕ᭭त है। ᮧभावी 
ᱨपᲂ स े᭭प᳥ है। अनंतमᳶूतᭅ न ेᮧाकृितक आᮕहᲂ और सामािजक अपᭃेाᲐ के बीच संघषᭅ करते 
ᱟए िविभ᳖ ᮧकार के पाᮢᲂ का िचᮢण ᮧ᭭ततु करन े कᳱ चे᳥ा कᳱ ह।ै अतः सं᭭कार उप᭠यास 
समाज जागᱨकता का उप᭠यास ह।ै 
10.4 : पाठ सार  

सं᭭कार उप᭠यास क᳖ड़ भाषा मᱶ ही नहᱭ बि᭨क िह᭠दी भाषा का भी बᱟचᳶचᭅत उप᭠यास 
है। अनंतमᳶूतᭅ न ेᮩाᳬणवाद, अ᭠धिव᳡ासᲂ और ᱨᳰढ़गत सं᭭कारᲂ पर अᮧ᭜यᭃ लेᳰकन पनैी चोट 
कᳱ है। िजसे सहना सनातन मा᭠यताᲐ के समथᭅकᲂ के िलए कहᱭ-कहᱭ दभूर होने लगता ह।ै 
‘‘सं᭭कार’’ श᭣द से अिभᮧाय केवल ᮩाᳬणवाद कᳱ ᱨᳰढ़यᲂ से िवᮤोह करने वाले नाराण᭡पा के 
दाह सं᭭कार से ही नहᱭ ह ैबि᭨क यथाथᭅ ᭣योरᲂ स ेभरी ᱟई यह एक ᮧतीका᭜मक कथा है - दिᭃण 
भारत के एक ᮩाᳬण-ᮕाम के ᱡास कᳱ। इसे एक धाᳶमᭅक उप᭠यास कहकर भी पुकारा गया ह।ै 
जबᳰक इसके अनेक ᮧमखु पाᮢ धमᭅ और उनकᳱ पर᭥पराᲐ से जाने-बूझे िवᮤोह करते ह,ᱹ या 

उनसे कभी पᳯरिचत ही नहᱭ ᱟए। ᮧाणेशाचायᭅ जो उप᭠यास के नायक ह,ᱹ और ᮩाᳬणᲂ के ᮰े᳧  
इसके िवपरीत नाराण᭡पा ᮩाᳬणवादी ᱨᳰढ़यᲂ के ᮧित िवरोधी। ᮩाᳬणᲂ के सं᭭ कारᲂ उनका 
᭭वणᭅभूषणᲂ और स᭥पित लोलुपता जैसे सं᭭कारᲂ पर रोशनी डाली गई ह।ै 
 ᮩाᳬण ᮰े᭬ण - ᮧाणेशाचायᭅ तथा च᭠ᮤी, नाराण᭡पा और प᳑ावती जसैे अलग-अलग तथा 
िवपरीत ᳰदखाई देने वाले पाᮢᲂ कᳱ आ᭤या᭠तᳯरक उथल-पुथल के सारे सं᭭ कार अपने असली 
और खरे-खोटेपन समेत हमारे सामन ेउधड़ जात ेह।ᱹ 
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10.5 : पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ 
इस इकाई का अ᭟ययन करने के बाद िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए - 

 सं᭭कार श᭣द स ेपᳯरिचत ᱟए। 
 ᮩाᳬण᭜व तथा अ᭠य जाितयᲂ के मह᭜व को समझ पाए। 
 सामािजक दिृ᳥ से ‘‘सं᭭कार’’ उप᭠यास का म᭨ूयांकन स ेपᳯरिचत हो पाए। 
 सं᭭कार मनोव᭄ैािनक और िनयकᳱय आघातᲂ को समझ पाए। 
 शैली तथा भाषागत संदभᭅ मᱶ चचाᭅ कर पाग।े 
 अनतंमᳶूतᭅ के उप᭠यासᲂ कᳱ क᭨पनीयता को िव᭭तार को समझ पाग।े 

10.6 : श᭣द संपदा  
1. पर᭥परा - ᮧथा, ᮧणाली 

2. ᮧतीका᭜मक - लᭃण कᳱ तरह ᮧयोग मᱶ आन ेवाला, सांकेितक 

3. ᮩाᳬणवाद - वह मत या िवचार िजसमᱶ िह᭠द ूधमᭅ मᱶ ᮧचिलत वणᭅ᳞व᭭था  
    मᱶ िव᳡ास करते ᱟए ज᭠म आधाᳯरत वंश 
4. सम᭭या - कᳯठनाई, मुसीबत 

5. स᭥बंध  - मेल, लगाव 

6. दाह-सं᭭कार - म᭜ृयु के प᳟ात् वदेमंᮢ ᲂ के उᲬारण ᳇ारा ᳰकए जाने वाला सं᭭ कार 

7. ᮧतीᭃा  - इंतज़ार 

8. आ᭄ा  - अनुमित, आदशे 

9. बिह᭬कार - बाहर करना, िनकालना, ᭜याग करना 

10. परेशान - ᳞ाकुल, हैरान 

11. ᮧ᭜यन  - ᮧयास, कोिशश 

12. आगत  - आया ᱟआ, ᮧा᳙ 

13. तप᭭या  - तप, साधना 

14. कतᭅ᳞   - वे कायᭅ िज᭠हᱶ करने के िलए ᳞िᲦ नैितक ᱨप से ᮧितब होता ह।ै 

15. िवचार-भेद - श᭣दᲂ कᳱ जानकारी तथा उनका आपस मᱶ सहमित न होना। 

16. धमᭅ  - धारण करन ेयोय, उपासना 

17. ᭭वभाव - ᮧकृित, िनजी भाव 

18. िशकायत - उलाहना, िगला - िशकवा 

19. ᳲनंदा  - बुराई, दोष िनकालना 
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20. दशाᭅया  - ᮧदᳶशᭅत करना 

21. ᮤिवत  - िपघला, पसीजा ᱟआ 

22. पा᳟ाताप - पछतावा, दःुख 

23. शुᮤ  - ᮧाचीन आयᲃ के लोक िवधान के अनुसार जो अंितम वणᭅ होता है। 

24. अ᭠धिव᳡ास - िबना ᳰकसी आधार के बात पर िव᳡ास करने वाला 

25. ᭠याय  - िनबटारा, फैसला 
10.7 : परीᭃाथᭅ ᮧ᳤   

ख᭛ड (अ) 
 दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤ 
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए। 

1. ‘‘सं᭭कार’’ उप᭠यास मᱶ लेखक न ेᳰकन सम᭭याᲐ को ᮧमुखता से उठाया ह?ै 

2. सं᭭कार उप᭠यास कᳱ िवषय व᭭तु का म᭨ूयांकन कᳱिजए। 

3. ᮧाणेशाचायᭅ का संिᭃ᳙ जीवन पᳯरचय िलिखए। 
ख᭛ड (ब) 

लघ ु᮰णेी के ᮧ᳤ 
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए। 

1. सं᭭कार शीषᭅक कᳱ ᮧासंिगकता या शीषᭅक का मह᭜व समझाइए। 

2. नाराण᭡पा ᮩाᳬणवाद का िवरोधी था कैसे। समझाईय।े 

3. ‘‘सं᭭कार’’ उप᭠यास के मुय पाᮢᲂ का वणᭅन कᳱिजए। 

4. ‘‘सं᭭कार’’ पतनशील व ᮩाᳬणवाद पर आᮓामण ह।ᱹ ᳯट᭡पणी कᳱिजए। 
ख᭛ड (स) 

। सही िवक᭨प चिुनए 
1. ‘‘सं᭭कार’’ उप᭠यास के लेखक कौन ह?ᱹ 

  (क) भोलानाथ ितवारी   (ख) यू.आर. अन᭠तमᳶूतᭅ 

  (ग) कैटजोई     (घ) म᭝ैयू आनाᭅ᭨ड 

2. ᳰकसकᳱ म᭜ृय ुहो जाती ह?ै 

   (क) ᮧाणेशाचायᭅ  (ख) च᭠ᮤी (ग) नाराण᭡पा  (घ) ल᭯माणाचायᭅ 
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3. च᭠ᮤी नाराण᭡पा कᳱ या लगती ह?ै 

   (क) बहन   (ख) रखैल (ग) माँ   (घ) दादी 
।। ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए। 
1. ‘‘सं᭭कार उप᭠यास .................................. भाषा का है। 

2. नाराण᭡पा न े................................. कᳱ मᳶूतᭅ को उठाकर नदी मᱶ फᱶ क ᳰदया। 

3. ................................ ने अपने सोने के कंगन व गल े कᳱ माला दाह-सं᭭कार के िलए 
िनकाल ᳰदए गए। 
।।। समुेल कᳱिजए 
    (1) ᮩाᳬणवाद    (क) सं᭭कार उप᭠यास िलखा गया। 

    (2) 1965     (ख) नाराण᭡पा िवरोध करता है। 

    (3) अᮕहार    (ग) ᮧाणेशाचायᭅ ने िशᭃा ᮕहण कᳱ। 

    (4) काशी     (घ) सं᭭कार मᱶ गांव का वणᭅन ह।ै 

10.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ    

1. ‘‘सं᭭कार’’ - य.ूआर. अनतंमᳶूतᭅ, अनुवादक च᭠ᮤका᭠त कुसनुर 

2. पर᭥परा (किवता) - रामधारी ᳲसंह ‘ᳰदनकर’ 

3. ‘पर᭥परा और आधुिनकता’ - (िनबंध) - हजारी ᮧसाद ि᳇वेदी 

4. भारतीपरु - यू.आर. अनतंमᳶूतᭅ 
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इकाई 11:  घासीराम कोतवाल : व᭭तु और समीᭃा     
इकाई कᳱ ᱨपरेखा  
11.1  ᮧ᭭तावना  
11.2 उे᭫य  
11.3 मूल पाठ : घासीराम कोतवाल : व᭭तु और समीᭃा  
11.3.1 िवजय तᱶदलुकर का संिᭃ᳙ पᳯरचय  
11.3.2 घासीराम कोतवाल कᳱ कथाव᭭त ु 
11.3.3 घासीराम कोतवाल का समीᭃा᭜मक अनुशीलन  
11.3.4 पाᮢ योजना एवं चᳯरᮢ सृि᳥  
11.3.5 नाᲷ िश᭨प एव ंभाषा शैली  
11.4 पाठ का सार  
11.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ
11.6 श᭣द सपंदा 
11.11 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  
11.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   
11.1 ᮧ᭭तावना   

भारतीय सािह᭜य मᱶ मराठी नाटक ‘घासीराम कोतवाल’ ᮧिस ह।ᱹ इसका कई भारतीय 
भाषाᲐ मᱶ अनुवाद हो चुका हᱹ। कोतवाल यह महारा᳦ के पुणे शहर कᳱ पेशवा कालीन के समय 
कᳱ पदवी रही ह ैजो आज के समय इसे पुिलस आयुᲦ भी कह सकते ह।ᱹ शहर कᳱ रᭃा करनेवाले 
कोतवाल ही होते थे। पशेवा का समय 1714 स1े818 तक रहा ह।ै घासीराम कोतवाल पशेवा 
के समय का बᱟत चᳶचᭅत िवषय रहा ह।ै िवजय तᱶदलुकर न ेघासीराम कोतवाल कᳱ घटना अपन े
नाटक के मा᭟यम स ेᮧ᭭ततु ᳰकया है। यह एक राजनीितक एव ंसामािजक नाटक ह।ᱹ लेखक ने इस े
इितहािसक नाटक कहन ेसे मना ᳰकया ह।ै 
11.2 उे᭫य   
इस इकाई के अ᭟ययन करने के बाद आप –  
 - िवजय तᱶदलुकर के बारे मᱶ जान सकᱶ ग।े  
- िवजय तᱶदलुकर के नाटक के बारे मᱶ जान सकᱶग।े 
- घासीराम कोतवाल नाटक मᱶ राजनीितक सᱫा के बारे मᱶ जान सकᱶ ग।े  
- इस नाटक के मा᭟यम से ᳫी जीवन के बारे मᱶ जान सकᱶ ग।े  
- इस नाटक के मा᭟यम से जाितभेद को जान सकᱶ ग।े 
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11.3 मलू पाठ : घासीराम कोतवाल : व᭭त ुऔर समीᭃा 
11.3.1 िवजय तᱶदलुकर का संिᭃ᳙ पᳯरचय   

 िवजय धᲂडोपतं तᱶदलुकर का ज᭠म महारा᳦ के को᭨हापुर मᱶ भावलिवᳰकर सर᭭ववत 
ᮩाᳬण पᳯरवार मᱶ 6 जनवरी 1928 ई. को ᱟआ ह।ै उनकᳱ िशᭃा दसवᱭ तक ᱟई और आᳶथᭅक 
ि᭭थित िबकट होने के कारण आगे कᳱ िशᭃा ᮧा᳙ नहᱭ कर पाए ह।ᱹ इ᭠हᲂने कम वषᭅ मᱶ ही अथᭅ 
अजᭅन के िलए मुंबई चले गए। तᱶदलुकर के िपताजी एक िलिपक कᳱ नौकरी करते ᱟए एक 
छोटासा ᮧकाशन का ᳞वसाय भी चलाया इसी कारण तᱶदलुकर ने नवभारत, मराठा, लोकसᱫा 
या दैिनकातं और नवयगु सा᳙ािहक पᮢ मᱶ कायᭅ ᳰकया ह।ै ‘वसुधा’ पिᮢका का सपादंन के ᱨप मᱶ 
कायᭅ ᳰकया है। तᱶदलुकर ने छह वषᭅ के उ᮫ मᱶ ही पहली कहानी िलखी थी। यारह साल के उ᮫ 
ही नाटक कᳱ भी रचना कᳱ ह।ै तᱶदलुकर ने पा᭒या᭜य नाटकᲂ को देखकर ही बड़ा ᱟआ ह।ै अपने 
14 साल के उ᮫ ही 1942 के भारतीय ᭭वतंᮢता आदंोलन मᱶ भाग िलया था।     
 िवजय तᱶदलुकर उप᭠यासकार, नाटककार एव ंलिलत लेखक माने जात ेह।ᱹ इसी कᳱ साथ 
वे िसनेमा और टेलीिवज़न मᱶ पटकथा लेखक, सािहि᭜यक िनबंधकार, राजनीितक पᮢकार के ᱨप 
मᱶ भी जाने जाते हᱹ। उनके बᱟचᳶचᭅत नाटक ‘कोटᭅ चालू आह’े(1967), ‘ढाई प᳖े’, ‘शातंता!’ 
‘िगधाड’े, ‘घासीराम कोतवाल’(1972), और ‘सखाराम बाइंडर’(1972) आᳰद ह।ᱹ कहा जाता है 
ᳰक भारत मᱶ सबसे ᭔यादा मंचन ᱟआ नाटक ‘घासीराम कोतवाल’ ह।ै इसिलए इनके नाटकᲂ का 
भारतीय भाषाᲐ मᱶ अनुवाद ᱟआ है। िवजय तᱶदलुकर न े नाटकᲂ के साथ-साथ कहानी और 
उप᭠यास कᳱ भी रचना कᳱ ह।ै   
 िवजय तᱶदलुकर को अनेक परु᭭कारᲂ से नवाजा गया। प᳑भूषण(1984), महारा᳦ रा᭔य 
सरकार स᭥मान (1956, 1969, 1972), सगंीत नाटक अकादमी परु᭭कार(1971), ᳰफ᭨म 
फेयर पुर᭭कार (1980,1999), संगीत नाटक अकादमी फेलोिशप, एव ंमहारा᳦ गौरव(1999) 
आᳰद कई स᭥मानजनक परु᭭कार िमले ह।ᱹ 
अ᭠तः घासीराम कोतवाल कᳱ म᭜ृयु 19 मई 2008 को पुण ेमहारा᳦ मᱶ ᱟई। 
बोध ᮧ᳤ –  
 िवजय तᱶदलुकर के िपताजी का या नाम ह ᱹ ?   

11.3.2 ‘घासीराम’ कोतवाल कᳱ कथाव᭭त ु 
 घासीराम कोतवाल नाटक के लेखक िवजय तᱶदलुकर हᱹ। इस नाटक को दो भागᲂ मᱶ 
िवभािजत हᱹ पहला भाग पूवाᭅᭅ ह ैतो दसूरा भाग उतराᭅ ह।ै इस नाटक कᳱ शᱧुआत सर᭭वती, 
ल᭯मी कᳱ वदंना से शᱨु होता ह।ै यह नाटक सगंीतमय ह।ै इसे पहली बार 16 ᳰदसंबर 1972 
को पुण े मᱶ ᮧोᮕेिसव ᮟामा एसोिसएशन ᳇ारा ᮧदᳶशᭅत ᳰकया गया था। इसका मुय पाᮢ 
घासीराम कोतवाल ह ैजो िन᳜ जाित का ह।ै घासीराम कोतवाल ᮩाᳬण होने के कारण पशेवा 
के दरबार मᱶ िभᭃा माँगने जाता है तो उस पर चोरी का आरोप लगाकर उस ेपशेवा सरकार 
᳇ारा िपटा जाता ह ैऔर उस ेजेल भेज ᳰदया जाता ह।ै घासीराम उसी का बदलना लेना चाहता 
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ह।ै इसिलए िलए वह पशेवा सरकार मᱶ सᱫा हािसल करने के िलए अपनी बेटी को नाना 
फडनवीस के पास भेज दतेा है। नाना फडनवीस न ेᳫी के ᮧेम मᱶ िवलीन हो जाता ह।ै ᳰफर 
उसीका घासीराम कोतवाल फायदा उठाता ह।ै और पणेु कᳱ कोतवाल पदवी ᮧा᳙ करता ह।ै यही 
नाटक का पहला दृ᭫ य समा᳙ हो जाता है।  
 जब दसूरा दृ᭫ य कᳱ शᱧुआत घासीराम कᳱ कोतवाल से शᱨु होती है। घासीराम ने अपने 
अिधकार का फायदा उठाता ह।ै वह ऐसे काननू का फरमान िनकालता है ᳰक आम जनता भी 
परेशान होती ह।ै जबरद᭭ती से चोरी का आरोप लगाकर उ᭠हᱶ िशᭃा देता ह।ै शादी शदुा औरत 
पर रंडी बाजी का आरोप लगता ह ैयहा ँतक ᳰक लाशᲂ को गाड़न ेया जलाने का भी अिधकार 
आम जनता को नहᱭ था। पेशवा का रा᭔य घासीराम कᳱ बेटी गौरी के साथ म᭭त मौज मᱶ रहता 
ह।ै पुण ेके सभी ᮩाᳬण एक होकर गौरी का खून कर देत ेह ᱹऔर नाना फडनवीस कᳱ शादी कर 
दतेे ह।ᱹ शादी के बारात मᱶ अपनी बेटी न ᳰदखने पर घासीराम न े िच᭨लाता ह।ै और अपने 
कारनामे पर रोता है। अतंतः घासीराम को भी आम जनता मार देती ह ैऔर खुद अपने गलती 
को महसूस करता है और वह आम जनता को मारने को कहता ह।ै   
बोध ᮧ᳤ –  
 घासीराम कोतवाल नाटक मᱶ पेशवा शासन मᱶ ᮧमुख कौन ह ᱹ? 
 घासीराम कᳱ बेटी का नाम या ह ै? 

11.3.3 घासीराम कोतवाल का समीᭃा᭜मक अनशुीलन 
 ‘घासीराम कोतवाल’ नाटक मᱶ घासीराम का सᱫा तक पᱟचंना और उसे बनाए रखने के 
उनके ᮓूर ᮧयास सᱫा कᳱ ᳥᮪ ᮧकृित का उजागर होता है। नाटक मᱶ ᳰकस ᮧकार से सᱫा का 
दᱨुपयोग ᳰकया जाता ह ैइसे ᳰदखाया गया ह।ै इससे ᳰकस ᮧकार से ᳲहंसा का उ᭜पीडन को ज᭠म 
दे सकता ह।ै  
 नाटक मᱶ पेशवा के शासन के समय कᳱ जाित᳞व᭭था पर आधाᳯरत भदेभाव का वणᭅन 
ह।ै घासीराम कᳱ िनचली जाती कᳱ ि᭭थित उ᭠हᱶ कोतवाल के पद के िलए एक असंभािवत 
उ᭥मीदवार बनाती ह,ै और उनके सᱫा मᱶ आने को उᲬ जाित के ᮩाᳬणᲂ ᳇ारा खतरे के ᱨप मᱶ 
देखा जाता है। यह नाटक घासीराम कोतवाल भारतीय समाज मᱶ जाित के िवषय और ᳞िᲦयᲂ 
एवं समदुायᲂ पर इसके ᮧभाव कᳱ पड़ताल करता ह।ै  
  िवजय तᱶदलुकर न ेअपने ‘घासीराम कोतवाल’ नाटक मᱶ ᳥᮪ाचार को भी के᭠ᮤीय िवषय 
का ᭭थान ᳰदया ह।ै नाटक एक ऐस ेसमाज को दशाᭅता है जहा ँ᳥᮪ाचार ᳞ा᳙ ह ैऔर सᱫा मᱶ बैठे 
लोग इसका इ᭭तमेाल अपनी ि᭭थित और दसूरᲂ पर षडयंᮢ बनाए रखने के िलए करते ह।ᱹ इसमᱶ 
घासीराम एक ᳥᮪ाचार का ᮧमुख उदाहरण ह।ै इसमᱶ उᲬ जाितयᲂ कᳱ ᳥᮪ ᮧथाᲐ पर भी 
ᮧकाश डाला गया ह।ै  

इस नाटक के मा᭟यम से सᱫा मᱶ बठेै ᱟए लोगᲂ कᳱ नैितकता पर भी ᮧकाश डाला है। 
इसमᱶ घासीराम कायᲄ को अनैितक ᳰदखाया ह,ै और पुणे के नागᳯरकᲂ को उसके उ᭜पीडन के 
सामन ेअपने ᭭वयं के नैितक िसांतᲂ स ेजूझने के िलए मजबूर होना पड़ता है। भारतीय समाज 
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मᱶ उᲬ जाितयᲂ, िवशषेकर ᮩाहमणᲂ कᳱ नैितकता पर भी ᮧकाश डाला गया ह।ै उ᭠हᱶ अपनी 
शिᲦ बनाए ंरखन ेके िलए अपने पद और ᮧभाव का उपयोग करत ेᱟए ᳰदखाया गया ह।ै    
बोध ᮧ᳤ –  
 िवजय तᱶदलुकर ने घासीराम कोतवाल नाटक मᱶ कᱶ दीय िवषय कौनसा माना ह ै? 
 घासीराम कोतवाल नाटक मᱶ जाितभेद को बताइए।  

11.3.4 पाᮢ योजना एवं चᳯरᮢ सिृ᳥  
 घासीराम कोतवाल नाटक मᱶ सूᮢधार के ᱨप मᱶ ᮧमुख पाᮢ हᱹ जो नाटक के संवाद को 
आगे बढ़ता ह।ै इसी के साथ घासीराम, नाना फडनवीस और घासीराम कᳱ बेटी गौरी यह ᮧमुख 
पाᮢ मान ेजाते ह।ᱹ गुलाबी और सूᮢधार गौण पाᮢ माने जाते ह।ᱹ   
घासीराम का चᳯरᮢ –िचᮢण  
 घासीराम एक िन᳜ जाित पाᮢ हᱹ उसे एक पुᮢ ी ह ैजो गौरी नाम से जाना जाता ह।ै इस 
नाटक मᱶ िनचली जाित कᳱ ि᭭थित उसके और उᲬ जाित के ᮩाᳬणᲂ के बीच तनाव और संघषᭅ 
का ᳫोत बन जाती है।  घासीराम न ेपुणे के कोतवाल के ᱨप मᱶ ᮩाᳬणᲂ ᳇ारा एक खतरे के ᱨप 
मᱶ देखा जाता ह,ै जो उ᭠हᱶ एक बाहरी ᳞िᲦ के ᱨप मᱶ देखते ह ᱹ जो इतना मह᭜वपणूᭅ पद 
संभालने के िलए उपयुᲦ नहᱭ ह।ै परेु नाटक मᱶ, घासीराम ᮩाᳬणᲂ से ᭭वीकृित पाने के िलए 
संघषᭅ करता ह,ै और उस ेलगातार अपनी िन᳜ जाित कᳱ ि᭭थित कᳱ याद ᳰदलाई जाती ह।ै यह 
भेदभाव और हािशयाकरण अतंतः घासीराम के पतन का कारण बनता ह,ै यᲂᳰक वह अपनी 
शिᲦ से तजेी से ᳥᮪ हो जाता है और अपने ही समुदाय से संपकᭅ  खो देता ह।ै  
 घासीराम कᳱ िनचली जाित  कᳱ ि᭭थित का महᱬव उस समय भारतीय समाज मᱶ मौजदू 
अ᭠याय और पवूाᭅᮕहᲂ को उजागर करना है, और आज भी ᳰकसी न ᳰकसी ᱨप मᱶ मौजूद ह।ै यह 
नाटक जाित आधाᳯरत भेदभाव पर ᳯट᭡पणी के ᱨप मᱶ कायᭅ करता ह ैजो अभी भी भारत मᱶ 
ᮧचिलत है, और यह ᳰकस तरह से िनचली जाितयᲂ के ᳞िᲦयᲂ के अवसरᲂ और ᭭वतंᮢता को 
सीिमत करता ह।ै नाटक के कᱶ ᮤ मᱶ घासीराम कᳱ िन᳜ जाित कᳱ ि᭭थित को रखकर, तᱶदलुकर ने 
सामािजक पᳯरवतᭅन कᳱ आव᭫यकता और दमनकारी सामािजक मानदडंᲂ को चनुौती दने े के 
महᱬव पर ᮧकाश डाला।  
बोध ᮧ᳤ –  
 घासीराम के ᭭वभाव का वणᭅन कᳱिजए।  

11.3.5 नाᲷ िश᭨प एव ंभाषा शैली 

 यह नाटक परंपरा से संबिंधत अधनुातन मराठी नाटक है। इस नाटक मᱶ इितहास, 
क᭨पना और रोमासं का अ᭞भुत िचᮢण ह।ै इस नाटक मᱶ िश᭨प अनेक हᱹ। आरंभ मराठी 
नाटककारᲂ ने शैसिपयरके नाटकᲂ का िश᭨प अपनाया। इसके बाद इ᭣सन के नाटकᲂ का िश᭨प 
को अपनाया ह ै ऐसी ही मौिलयर के नाटकᲂ न े मराठी के हा᭭य ᮧधान नाटक को ᮧभािवत 
ᳰकया। िवजय तᱶदलुकर न े ‘घासीराम कोतवाल’ नाटक मᱶ ए᭣सडᭅ का िश᭨प अपनाया है। ऐसे 
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नाटक मᱶ कᳯठनता, पाᮢᲂ के मन कᳱ िनिवड़ता और कुछ नए नए ᮧयोग, िवशेषतः 
ᮧतीका᭜मकता, िब᭥बिवधान, असंगत संवादᲂ और ए᭣सडᭅ ि᭭थितयᲂ कᳱ योजना के कारण ये 
नाटक जन सामा᭠य कᳱ समझ से बहार होत ेह।ᱹ यह नाटक जन सामा᭠य दशᭅक को आकृ᳥ नहᱭ 
कर सकते ह।ᱹ केवल ᮧबु दशᭅक एव ंपाठक को ही आकृ᳥ करते ह।ᱹ ‘घासीराम कोतवाल’ नाटक 
मᱶ इितहास, पुराण और समकालीन जीवन चᮓ को देखन े का नया बोध ᮧदान करता ह।ै  
घासीराम कोतवाल नाटक यह एक ᳰकसी िवशेष लोक शैली नहᱭ है उसमᱶ दशावतार, भाᱨड, 
खेला, तमाशा, पोवाडा, वा᭟यामुरली, कᳱतᭅन आᳰद लोककलाᲐ का िमि᮰त ᮧयोग ᳰकया गया 
ह।ै  

 यह नाटक कᳱ भाषा शैली के दिृ᳥ से सफल नाटक ह।ै इसमᱶ सहज, सरल भाषा का ᮧयोग 
ᱟआ ह।ै इसकᳱ भाषा भावानुकूल, पᮢानकुुल और ᮧसगंानुकुल ह।ै मलूतः यह नाटक मराठी 
भाषा मᱶ है। इसमᱶ तुकातं योजना का भी आकषᭅण ᳰदखता है। इसमᱶ मुहावरᲂ और लोकोिᲦयᲂ 
का भी ᮧयोग ᱟआ ह।ै ᱟजुर, जुबान, असमान आᳰद अरबी फारसी भाषा के श᭣दᲂ का भी ᮧयोग 
ᳰकया ह।ै कहᱭ कहᱭ अᮕंजेी भाषा का भी ᮧयोग ᱟआ ह।ै  

11.4  पाठ सार    
भारतीय सािह᭜य मᱶ ᱨिच रखने वाले ᳰकसी भी ᳞िᲦ के िलए घासीराम कोतवाल 

नाटक अव᭫य पढ़ना चािहए। सᱫा, जाित, ᳥᮪ाचार और नैितकता के बारे मᱶ तᱶदलुकर कᳱ खोज 
आज भी उतनी ही ᮧासिंगक ह,ै जीतनी तब थी यह नाटक पहली बार िलखा गया था। यह 
नाटक पशेवा शासन और उसकᳱ िवशेषता वाली ᳲहंसा और उ᭜पीडन कᳱ एक शिᲦशाली 
आलोचना ᮧ᭭तुत करता है और यह सᱫा स ेसच बोलने कᳱ सािह᭜य कᳱ शिᲦ का एक ᮧमाण ह।ै  

 िवजय तᱶदलुकर का घासीराम कोतवाल एक नाटक ह ैजो सᱫा, राजनीित, जाित और 
पहचान से संबंिधत कई मह᭜वपणूᭅ िवचारᲂ कᳱ पड़ताल करता है। नाटक मᱶ सबस ेᮧमुख िवषयᲂ 
मᱶ से एक शिᲦ और उसके ᳥᮪ ᮧभाव का िवचार ह।ै नाटक मᱶ ᳰदखाया गया ह ैᳰक घासीराम, 
एक िनचली जाित का ᳞िᲦ, पुणे के कोतवाल या मुय पुिलस अिधकारी के ᱨप मᱶ सᱫा मᱶ 
आता है, लᳰेकन अपनी ि᭭थित स े ᳥᮪ हो जाता है। और शहर के नागाᳯरकᲂ के ᮧित अिधक 
दमनकारी हो जाता ह।ै  

 नाटक का एक अ᭠य मह᭜वपणूᭅ िवषय जाित का िवचार और समाज पर इसका ᮧभाव है। 
यह नाटक पेशवा शासन के दौरान ᮧचिलत जाित-आधाᳯरत भेदभाव पर ᮧकाश डालता ह,ै और 
ᳰदखता है ᳰक कैसे घासीराम कᳱ िन᳜ –जाित कᳱ ि᭭थित को उᲬ जाित के ᮩाᳬणᲂ ᳇ारा खतरे 
के ᱨप मᱶ देखा जाता ह।ै पूरे नाटक मᱶ इस िवषय कᳱ गहराई से खोज कᳱ गई ह,ै और यह उन 
सामािजक मुᲂ पर एक मह᭜वपणूᭅ ᳯट᭡पणी ह ैजो आज भी भारत को परेशान कर रह ेह।ᱹ  
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 यह नाटक पहचान के िवषय को भी छूता ह ै और यह कैस े सामािजक मानदंडᲂ और 
अपᭃेा से आकार लेता ह।ै घासीराम का चᳯरᮢ एक जᳯटल ह,ै और उसके कायᭅ असर अपनी 
योयता सािबत करन ेऔर उᲬ जाित के ᮩाहमणᲂ स े᭭वीकृित ᮧा᳙ करने कᳱ इ᭒छा से ᮧेᳯरत 
होते ह।ᱹ इस िवषय को नाटक मᱶ गहराई से खोजा गया है, और यह उन तरीकᲂ पर एक 
मह᭜वपूणᭅ ᳯट᭡पणी है िजसमᱶ सामािजक अपᭃेाएं ᳰकसी ᳞िᲦ कᳱ खुद को पूरी तरह से ᳞Ღ 
करन ेकᳱ ᭃमता को सीिमत कर सकती ह।ै   

11.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ   
इस इकाई का अ᭟ययन करने से िन᳜िलिखत उपलािधयाँ ᮧा᳙ ᱟई ह ᱹ– 

 इस अ᭟याय से हम िवजय तᱶदलुकर स ेपᳯरिचत हो चुके ह।ᱹ  
 िवजय तᱶदलुकर के नाटक के बारे मᱶ जान गए हᱹ।  
 घासीराम कोतवाल नाटक स ेराजनीितक सᱫा का लालच को जान चुकᱶ  हᱹ।  
 सᱫा मᱶ रहने वाले कोई अपनी िनयती कैसे बदलती है उसे समझ सकᱶ  ह।ᱹ  
 इस नाटक के मा᭟यम स ेᳫी कᳱ दशा को जान सकᱶ  हᱹ।  
 इस नाटक मᱶ जाितभदे को समझ सकᱶ  ह।ᱹ 

11. 6 श᭣द सपंदा  
1. कोतवाल  - पुिलस अिधकारी  

2. लोकसᱫा  - जनता कᳱ सᱫा या शिᲦ, लोकतांिᮢक शासन ᮧणाली के ᳇ारा 
     लोक या जनता को ᮧा᳙ होने वाली सᱫा  

3. पटकथा  - िसनेमा आᳰद मᱶ ᮧयᲦु कथा एवं संवाद, मुय कथा  

4. ᮧोᮕेिसव   - ᮧगितशील  

5. ᮟामा   - नाटक  

6. एसोिसएशन - संगठन  

7. िभᭃा  -  अ᳖, कपड़ा, पसैा आᳰद माँगन ेका काम या वृिᱫ  

8. पड़ताल  - ᳰकसी व᭭त ुया बात आᳰद के िवषय मᱶ भली-भांित कᳱ जान ेवाली  
    छान-बीन या िनᳯरᭃण, जाँच. 
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9. नैितकता  - नीितशाᳫ के िसांतᲂ का ᭄ान एव ंउसके अनुᱨप ᳰकया जान े
वाला     आचरण। 

10. हािशया  - अंितम ᳰकनारा, आिखरी छोर,  

11. उ᭜पीडन  - दबाना, तकलीफ दनेा , पीड़ा पᱟचँाना, अ᭜याचार। 

12. दमनकारी - वह जो दमन करता हो, उ᭜पीडन करने वाला ᳞िᲦ,   
    अ᭜याचार करने वाला   

13. ᳥᮪ाचार  - दिूषत और ᳲनदंनीय आचार-िवचार, अनैितक आचरण, ᳥᮪ 
     आचरण  

14. फरमान  - आ᭄ा देना, ᳰकसी बड़े या स᭥मािनत ᳞िᲦ ᳇ारा कुछ कहना।  

11. 7 पᳯरᭃाथᭅ ᮧ᳤    
 खंड (अ) 

(अ) दीघᭅ ᮰णेी के ᮧ᳤   
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए । 

1.  िवजय तᱶदलुकर का नाटकार के ᱨप मᱶ पᳯरचय दीिजए।  
2. घासीराम कोतवाल नाटक कᳱ कथाव᭭तु अपने श᭣दᲂ मᱶ िलिखए। 
3. घासीराम कोतवाल नाटक कᳱ समीᭃा᭜मक अनुशीलन कᳱिजए ।   

खंड (ब) 
(आ) लघ ु᮰णेी के ᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए । 

1. घासीराम का चᳯरᮢ-िचᮢण कᳱिजए ।  
2. घासीराम कोतवाल नाटक मᱶ ᳫी िवमशᭅ पर ᮧकाश डािलए। 
3. घासीराम कोतवाल नाटक का मूल ᮧितपा᳒ या ह ै?  
4. माधव का चᳯरᮢ िचᮢण कᳱिजए।    
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खडं (स) 
I. सही िवक᭨प चिुनए। 

I. िवजय तᱶदलुकर कᳱ म᭜ृयु कब ᱟई ? 

(अ)  1925   (ब) 1999   (क) 2000   (ड) 2008 
2. िवजय तᱶदलुकर के िपताजी का नाम या ह ै?  
(अ) धᲂडोपंत     (ब) नाना फडनवीस       (क) घासीराम   (ड) 
ल᭯मनु  
3. िवजय तᱶदलुकर को ‘प᳑भूषण’ से ᳰकस वषᭅ स᭥मािनत ᳰकया गया ? 
(अ) 2000   (ब) 1999 (क) 2008   (ड) 1984 
4.  घासीराम कोतवाल कब िलखा गया ह ै ? 
 (अ) 1972   (ब) 1984  (क) 1920  (ड) 2000  

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए। 

1. पशेवा का समय _________से  ________वषᭅ तक ह ै।  

2. िवजय तᱶदलुकर का ज᭠म  __________  वषᭅ ᱟआ ।  

3. घासीराम कोतवाल नाटक सबसे पहले   ________   ᳇ारा ᮧदᳶशᭅत है।   

4. ‘घासीराम कोतवाल’ नाटक का ᮧकाशन वषᭅ ____________ह ᱹ। 

III. समुले कᳱिजए।  

1. घासीराम कोतवाल     (अ) 1942 

2. प᳑भूषण        (ब) 1999  

3. महारा᳦ गौरव     (क) 1984 

4. भारतीय ᭭वतंᮢता आदंोलन   (ड) 1972 
11.8 पठनीय पु᭭तकᱶ     
1. घासीराम कोतवाल – िवजय तᱶदलुकर 

2. भारतीय सािह᭜य –रामछबीला िᮢपाठी   

https://www.myexamsolution.com/2023/04/ghashiram-kotwal-summary-by-

vijay-tendulkar.html
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इकाई 12 : तेलगुु उप᭠यास : आिखर जो बचा (बुिᲬबाब)ु  

इकाई कᳱ ᱨपरेखा  

12.1 ᮧ᭭तावना  

12.2 उे᭫य  

12.3 मूल पाठ : तेलगु ुउप᭠यास : आिखर जो बचा (बुिᲬबाब)ु 

12.3.1 लेखक पᳯरचय  

12.3.2 आिखर जो बचा : संिᭃ᳙ कथाव᭭तु  

12.3.3 पाᮢ पᳯरक᭨पना  

12.3.4 पᳯरवेश    

12.3.5 संवाद  

12.3.6 भाषा  

12.3.7 उे᭫य   

12.3.8 नामौिच᭜य   

12.4 पाठ सार  

12.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ  

12.6 श᭣द सपंदा  

12.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  

12.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   

12.1 ᮧ᭭तावना  

 िᮧय छाᮢो! तेलुग ु मᱶ उप᭠यास सािह᭜य का उदय पुनजाᭅगरण के समय ᱟआ। कंदकूुᳯर 
वीरेशᳲलंगम पतंुल ुको आधुिनक सािह᭜य के ᮧथम उप᭠यासकार होने का ᮰ेय ᮧा᳙ ह।ै उ᭠हᲂन े
अपन ेउप᭠यासᲂ के मा᭟यम स ेसमाज-सुधार का काम ᳰकया। िᳫयᲂ को सशᲦ बनान े के िलए 
भी उ᭠हᲂने सािह᭜य को मा᭟यम बनाया। समाज मᱶ ᳞ा᳙ कुरीितयᲂ पर ᮧहार ᳰकया। उनका 
अनुसरण करत ेᱟए आने सािह᭜यकार सामन े आए। तेलुग ु सािह᭜यकारᲂ ने इितहास, सं᭭कृित, 
समाज, राजनीित, दशᭅन, मनोिव᭄ान, हा᭭य-᳞ंय आᳰद अनेक घटकᲂ के आधार पर उप᭠यासᲂ 
का सृजन ᳰकया। इन उप᭠यासᲂ के अ᭟ययन से तलेुगु समाज के संपणूᭅ पᳯरदृ᭫ य को समझ अजय 
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सकता ह।ै इस इकाई मᱶ आप बिुᲬबाब ुकृत सामािजक उप᭠यास ‘िचवरकु िमिगलᳰेद’ (आिखर जो 
बचा) का अ᭟ययन करᱶगे।   

12.2 उे᭫य  

 िᮧय छाᮢो! इस इकाई के अ᭟ययन से आप -  

 तेलुगु सािह᭜य मᱶ बुिᲬबाबु के नाम से ᮧिस िशवराजु वᱶकट सु᭣बाराव के ᳞िᲦ᭜व और 
कृित᭜व का संिᭃ᳙ पᳯरचय ᮧा᳙ कर सकᱶ गे।   

 बुिᲬबाबु कृत ᮧिस सामािजक उप᭠यास ‘िचवरकु िमिगलᳰेद’ (आिखर जो बचा) कᳱ संिᭃ᳙ 
कथाव᭭त ुको जाना सकᱶगे।  

 ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास मᱶ िचिᮢत पाᮢ पᳯरक᭨पना कᳱ जानकारी ᮧा᳙ कर सकᱶगे।  
 ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास के ᮧमुख उे᭫य को जान सकᱶ गे।  
 ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास के नामौिच᭜य से पᳯरिचत हो सकᱶ ग।े  
 ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास के मा᭟यम से त᭜कालीन सामािजक पᳯरि᭭थितयᲂ से अवगत हो 

सकᱶ गे।        

12.3 मूल पाठ : तलेगु ुउप᭠यास : आिखर जो बचा (बुिᲬबाबु)  

 तेलुग ुसािह᭜य मᱶ सामािजक उप᭠यासᲂ का ᮧचलन ह।ै छाᮢो! हम सब भलीभाँित यह 
जानते हᱹ ᳰक उप᭠यास एक ऐसी सािहि᭜यक िवधा है जो मानव जीवन के सम᭭त पहलुᲐ को 
पाठकᲂ के समᭃ रखन ेमᱶ समथᭅ है। उप᭠यासकार अपने पᳯरवेश से जुड़ा ᱟआ ᳞िᲦ है। अतः वह 
अपन ेसमकालीन पᳯरवशे का िचᮢण उप᭠यास मᱶ करता ह।ै यह ᭭वाभािवक भी है। सािह᭜यकारᲂ 
ᮧकृित के र᭥य ᱨप से लेकर उसके रौᮤ ᱨप तक तथा िव᳡ यु के पᳯरणामᲂ से लेकर मनु᭬य कᳱ 
मानिसक उ᳇लेन, उसकᳱ िज᭄ासा, उसकᳱ आ᭭था-आकांᭃा, दशᭅन, इितहास आᳰद अनेक 
पहलुᲐ को िवषय के ᱨप मᱶ ᭭वीकार करके उप᭠यास सािह᭜य का सजृन ᳰकया ह।ै तेलुग ु मᱶ 
उप᭠यास को ‘नवला’ (नॉवेल) कहा जाता ह।ै अंᮕेजी उप᭠यासᲂ स े ᮧभािवत होकर तेलुग ु
सािह᭜यकार उप᭠यास सृजन कᳱ ओर ᮧवᱫृ ᱟए। तेलुग ु उप᭠यासᲂ कᳱ कथाव᭭त ु का िव᳣ेषण 
करन े पर यह ᭭प᳥ होता है ᳰक इनमᱶ ᮧमुख ᱨप से जीवन के यथाथᭅ कᳱ झांकᳱ, पाᮢᲂ के 
मनोभावᲂ कᳱ िवषय ᳞ाया और मनोिव᳣षेणा᭜मक अिभ᳞िᲦ को देखा जा सकता है। 
सामािजक एव ंमनोिव᳣षेणा᭜मक अिभ᳞िᲦ परक उप᭠यासकारᲂ मᱶ टी. गोपीचंद ᮧमुख ह ᱹतो 
बुिᲬबाब,ु कृ᭬णा राव, राचकᲂडा िव᳡नाथ शाᳫी आᳰद न ेइस ᮧकार के उप᭠यासᲂ कᳱ शृंखला 
को आग ेबढ़ाया। छाᮢो! आप िजस उप᭠यास ‘आिखर जो बचा’ का अ᭟ययन करन ेजा अरहे ह ᱹ
यह ᮧमुख ᱨप स ेसामािजक और मनोिव᳣ेषणा᭜मक अिभ᳞िᲦ परक उप᭠यास ह।ै इस उप᭠यास 
मᱶ लेखक न ेइडीपस ᮕंिथ से पीिड़त एक भारतीय युवक कᳱ मनोदशा का स᭥यक िचᮢण ᳰकया 
है। इस उप᭠यास के अतं मᱶ लेखक ने उस पाᮢ के मा᭟यम से जीवन दशᭅन को ᭭प᳥ ᳰकया है। 
आइए! कथाव᭭तु जानन ेसे पहले उप᭠यासकार का संिᭃ᳙ पᳯरचय ᮧा᳙ करᱶग।े          



207 
 

12.3.1 लेखक पᳯरचय  

 तेलुग ुसािह᭜य मᱶ िशवराजु वᱶकट सु᭣बाराव बुिᲬबाबु के नाम से ᮧिस ह।ᱹ उनका ज᭠म 
14 जून, 1916 को एलुᱧ मᱶ िशवराजसूयाᭅ ᮧकाश राव और वᱶकय᭥मा के घर ᱟआ था। आंᮥ 
ᮧदेश ि᭭थत पलाको᭨लु मᱶ दसवᱭ कᭃा उᱫीणᭅ होन े के बाद इंटरमीिडएट और बी.ए. उपािध 
पाने के िलए गुटूंर आंᮥ ᳰᮓि᳟यन कॉलेज गए। बाद मᮤास ᮧेिसडᱶसी कॉलेज स ेबीए ऑनॉरस 
ᳰकया। नागपूर िव᳡िव᳒ालय से एमए कᳱ उपािध अᳶजᭅत कᳱ। अᮕंेजी ᮧोफेसर के ᱨप मᱶ उ᭠हᲂने 
कायᭅ ᳰकया। 1945 से लकेर मृ᭜यपयᲈत अथाᭅत 1967 तक आकाशवाणी मᱶ अपने सेवाएँ दी।  

 बीए करत ेसमय से ही िशवराजु पᮢ-पिᮢकाᲐ के िलए रचनाएँ िलखत ेथ।े अᮕंेजी मᱶ 
किवताएँ िलखते थ ेऔर तेलुगु मᱶ छोटी-छोटी सामािजक कहािनयाँ। ‘अ᭤युदय रचियतल संघम’ 
(अरसम - ᮧगितशील लेखक संघ) के रचनाकार के ᱨप मᱶ िशवराजु को जाना जाता है। उनके 
िवचार ᮧगितशील ह।ᱹ व ेव᭭ततुः मासᭅ, लेिनन, ᮨायड आᳰद के िवचारᲂ से ᮧभावैत थ।े उ᭠हᲂन े
वचन किवता, उप᭠यास, नाटक, कहानी, िनबधं, आलोचना आᳰद ᭃेᮢᲂ मᱶ उपि᭭थित दजᭅ कᳱ है। 
उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ ᮧमुख हᱹ - अ᭄ानम ् (अ᭄ान, वचन किवता), आ᭜मवंचना (नाटक), 
शेसपीयर सािह᭜य िवमशᭅ (शेसपीयर के सािह᭜य कᳱ आलोचना), ना अतंरंग कथनम ् (मेरे 
अंतरंग कथन), आशावादी, िचवरकु िमिगलᳰेद’ (आिखर जो बचा) आᳰद।    

 िशवराजु वᱶकट सु᭣बाराव बुिᲬबाबु के नाम से तेलुगु सािह᭜य जगत मᱶ अपना का िनजी 
᭭थान ᮧा᳙ कर चुके ह।ᱹ भले ही उ᭠हᲂने बᱟत कम रचनाᲐ का सृजन ᳰकया, लᳰेकन एक-एक 
रचना अपन ेआप मᱶ मील के प᭜थर ह।ᱹ 20 िसतंबर, 1967 को वे पंचत᭜वᲂ मᱶ लीन ᱟआ।             

12.3.2 आिखर जो बचा : सिंᭃ᳙ कथाव᭭त ु 

 िचवरकु िमिगलᳰेद’ (आिखर जो बचा) का ᮧकाशन 1952 मᱶ ᱟआ था। कहा जाता ह ैᳰक 
इस रचना को बुिᲬबाबु ने 30 वषᭅ कᳱ आयु मᱶ अथाᭅत 1942 मᱶ िलखना शᱨु ᳰकया था। 1946 
मᱶ ‘नवोदया’ पिᮢका मᱶ धारावािहक के ᱨप मᱶ ᮧकािशत होने लगा था और 16 महीनᲂ के बाद 
इसका लेखन संपूणᭅ ᱟआ। इस उप᭠यास कᳱ भूिमका मᱶ लेखक ने ᭭वयं इस बात कᳱ पुि᳥ कᳱ ह।ै  

 ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास को लेखक ने 11 अ᭟यायᲂ मᱶ िवभािजत ᳰकया ह ै - (1) 
गिपोच िवलुव एंता? (ितनके का या म᭨ूय ह?ै), (2) अनुभवािनकᳱ ह᭞दलु ु लेवु अनुभव के 
िलए कोई सीमा नहᱭ), (3) मू᳖ ा᭨ल् मᲬुट (तीन दोनᲂ कᳱ बात), (4) च᭡पडुु चेयिन संके᭨ल ु
(खामोश ᳰकवाड़), (5) सᲅदयᭅ रिहतम (असंुदर), (6) ᭭वयं सं᭭कारम (᭭व सं᭭कार), (7) चीकᳯट 
सम᭭या (अंधेरी सम᭭या), (8) रा᭨लसीमा (ᮧ᭭तर ᮧातं), (9) का᭜यायनी संतित, (10) आकुल ु
रालडम (पतझर), (11) िचवरकु िमिगलᳰेद (आिखर जो बचा)। हर शीषᭅक अपने आप मᱶ 
मनोव᭄ैािनक गुि᭜थयᲂ को उजागर करने मᱶ सᭃम है।  
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 िᮧय छाᮢो! अब आइए, हम मुय कथा मᱶ ᮧवशे करᱶगे। इस उप᭠यास का मुय पाᮢ 
डॉटर दयािनिध। जग᳖ाथ के श᭣दᲂ मᱶ वह मानवता कᳱ मᳶूतᭅ है। लोगᲂ के मुख वह माँ के 
कलᳰंकत होने कᳱ बात सुनकर िवचिलत हो जाता ह।ै उसके मन-मि᭭त᭬क मᱶ यह बात घर कर 
जाते ह।ै इसीिलए वह हमउ᮫ कᳱ लड़ᳰकयᲂ के साथ खलुकर बात करने मᱶ संकोच करता ह।ै 
कामाᭃी कᳱ छोटी बेटी कोमली के सᲅदयᭅ के ᮧित आकᳶषᭅत हो जाता है। लᳰेकन परंपरा, वंश 
और आिभजा᭜य भावनाᲐ को ितलांजिल देकर वह कोमली को अपनान ेके िलए साहस नहᱭ कर 
पाता। इस ि᭭थित से पलायन करने के िलए सोचता है लेᳰकन रा᭭ता नहᱭ सूझता। मानिसक ᳇᳇ं 
मᱶ फंस जाता है। आकषᭅण और सं᭭ कार के टकराव मᱶ अपन ेआप से समझौता कर लेता ह।ै लेखक 
कहते हᱹ ᳰक अनुभूित चौखटᲂ के भीतर नहᱭ िमल पाती और सुदंरता को ᳰकसी भी ᮧकार के 
चौखटे नहᱭ घेरे सकते। दरू के ᳯर᭫ते कᳱ साली अमृतम से उधार लेकर आए पचास ᱧपए को 
कोमली के तᳰकए के नीचे रखकर वह वापस लौट जाता है।  

 

बोध ᮧ᳤  

 दयािनिध अपने हमउ᮫ कᳱ लड़ᳰकयᲂ से खुलकर बात यᲂ नहᱭ कर पाता?  

 दयािनिध कᳱ माँ कᳱ म᭜ृय ुपर मातमपसुᱮ के िलए आए दरू के ᳯर᭫ते मामा तहसीलदार 
गोᳲवंद राम᭦या कᳱ बेटी सुशीला के आिभजा᭜य गवᭅ उसे िचढ़ाता ᱟआ लगता है। इतना यही 
नहᱭ पड़ोसी नायुडू कᳱ बटेी नागमिण के ᳞ंय से वह ितलिमला उठता ह।ै सुशीला से वह डरता 
ह,ै इसीिलए उसस े बात करन े मᱶ संकोच करता है। सुशीला के ᮧित उसके मन मᱶ अजीब 
अिव᳡ास घर कर लतेा ह।ै नागमिण उसे पसदं ह।ै मन ही मन सुखद अनुभूित का अनुभव भी 
करता ह,ै लᳰेकन कहने मᱶ साहस नहᱭ जुटा पाता। लᳰेकन अमृतम से वह ᭭वाभािवक ᱨप से बात 
कर सकता ह।ै उसका ᭭वभाव सचमुच उसे अमतृ के समान ही लगता ह,ै यᲂᳰक वह न ही 
दयािनिध कᳱ माँ के चᳯरᮢ के बारे मᱶ बात करती ह ैऔर न ही कोमली का ᮧसगं बीच मᱶ लाती 
है। कोमली मᱶ न ही आिभजा᭜य का दपᭅ है और न ही ᳰकसी चीज को लेकर अहंकार। उसे तो बस 
एक सᲬा दो᭭त चािहए था। वह दयािनिध मᱶ एक सᲬे साथी को तलाशती ह।ै कोमली के सᲅदयᭅ 
मᱶ िवशेष आकषᭅण था। दयािनिध उसे िशिᭃत और सं᭭काᳯरत करने के उे᭫य से रोज़ को 
िशिᭃका के ᱨप मᱶ िनयᲦु करता ह।ै   

बोध ᮧ᳤  

 सुशीला से दयािनिध ᳰकस बात से िचढ़ता था?  

 सुशीला कᳱ माँ दयािनिध को दामाद बनाना चाहती ह।ै उसकᳱ मंशा को ताड़कर सुशीला 
के िपता कह उठते ह ᱹᳰक बेटी देत ेसमय कुल और वंश के गौरव को भी देखना चािहए। दयािनिध 
कᳱ माँ पर बदचलन होने का कलंक ह।ै अतः वह अपनी बेटी को ऐसे पᳯरवार मᱶ दनेे के िलए 
इ᭒छुक नहᱭ थे।  
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 दयािनिध के दरू के ᳯर᭫तदेार पुिलस इं᭭पेटर माधव᭦या को दयािनिध के बारे मᱶ पता 
चलता है। उसकᳱ माँ के बारे मᱶ जानने के बाद भी वह अपनी बेटी कᳱ शादी दयािनिध से करता 
है। शादी के बाद भी दयािनिध ससुराल मᱶ ᳰकसी से भी नहᱭ घुलिमल पाता। मन मᱶ अजीब सी 
शंका ᳰक लोग उसे नीचा ᳰदखाएगँे। इसी डर से वह ᳰकसी से बात भी नहᱭ कर पाता। ᮧथम 
िमलन के समय प᳀ी को अँगठूी पहनाकर उससे ᮧ᳤ करता है ᳰक उसके घरवाले दयािनिध के 
बारे या कह रह ह।ᱹ इस ᮧकार अनके अवसरᲂ पर मन कᳱ शंका को ᳞Ღ करते रहता ह।ै  

 आंᮥ ᮧदेश मᱶ संᮓांित ᭜योहार को िवशेष ᱨप से चार ᳰदनᲂ तक मनाया जाता ह ै- भोगी, 
मकर संᮓांित, कनुमा और मᲥुनुमा। मकर सᮓंांित के ᳰदन वध ूपᭃ वाले बेटी और दामाद को 
᭠योता देते ह।ᱹ दामाद कᳱ आवभगत होती है। वापसी मᱶ बटेी और दामाद को उपहार ᳰदए जाते 
ह।ᱹ िववाह के आठ महीने बीत ही चुके। िववाह के बाद ᮧथम सᮓंांित ᭜योहार था। ससरु जमाई 
राजा दयािनिध को बुलाते ह ᱹपर वह ससुराल नहᱭ जा पाता। परीᭃा कᳱ तैयारी आड़ ेआ जाती 
है। सो एक पᮢ िलख देता है ᳰक पढ़ाई का आिखरी वषᭅ ह।ै परीᭃा के िलए काफᳱ महेनत करने 
ह,ै सो आने मᱶ असमथᭅ ह।ᱹ ᭜योहार के एक महीने बाद माधव᭦या दामाद के नाम पर 100 ᱧपए 
भेजते ह।ᱹ उस ेयह बात समझ मᱶ नहᱭ आती ᳰक आिखर ससुर जी न ेपसै ेयᲂ भेजे। अतः वह 
वापस कर दतेा है। इस पर नाराज होकर माधव᭦या दामाद को एक पᮢ िलखता है ᳰक उ᭠हᲂन े
अपनी ताकत के अनुसार पसैा भेजा ह।ै पहली संᮓांित मᱶ दामाद के िलए जो र᭭मᱶ िनभायी 
जाती ह ᱹउ᭠हᱶ िसफᭅ  पैसᲂ से नहᱭ आँकᳱ जाती। ᳰदल कᳱ भावनाᲐ को भी देखी जाती ह।ै इसके 
उᱫर मᱶ दयािनिध िलखता है ᳰक आजकल के युवक बेचारे बड़े ही भोले और आᳶथᭅक ᭭वतंᮢता के 
पᭃपाती ह।ᱹ गुलामी कᳱ आदत पड़ जाने वालᲂ को जरा सी बात पर भी ज᭨दी गु᭭सा आ जाता 
है। पैसᲂ को ᭭वीकार करना दयािनिध के िलए मानिसक गुलामी ᮧतीत होती है। इस पᮢ का 
आशय माधव᭦या नहᱭ समझ पाते। उसी िचᲶी मᱶ एक ᳰदन माधव᭦या पुिलस सूपरइंटᱶडᱶट को 
कुछ तंबाकू लपेटकर देता है। उस ेपढ़कर वह माधव᭦या को सलाह दतेा है ᳰक ज᭨दी ही बटेी का 
गौना करके ससुराल भेज दᱶ ताᳰक यह ᭭वतंᮢता का बुखार ज᭨दी ही उतर जाएगी।  

 दयािनिध गौन ेके िलए काकᳱनाड़ा जाता ह।ै लᳰेकन वहा ँकांᮕसे किमटी ᳇ारा आयोिजत 
सभा मᱶ देश कᳱ आजादी के बारे मᱶ भाषण देकर पिुलस कᳱ लाᳯठयᲂ का िशकार हो जाता ह ैऔर 
अ᭭पताल पᱟँच जाता है। पित से िमलने अमृतम के साथ इंᳰदरा अ᭭पताल जाती ह ैऔर पित कᳱ 
आ᭄ा के िलए बाहर इंतेजार करती रहती ह।ै इतने मᱶ उनके िपता आकार उसे घर वापस ले जाते 
ह।ᱹ उसे यह डर था ᳰक ᭭वतंᮢता सेनानी स ेिमलने पर उसे नौकरी से हाथ न धोना पड़े। इस बात 
पर दयािनिध गु᭭ से मᱶ अमतृम से कहता है ᳰक अब उन दोनᲂ के रा᭭ते अलग हो चुके ह।ᱹ  

बोध ᮧ᳤  

 दयािनिध को पुिलस कᳱ लाᳯठयᲂ का िशकार यᲂ होना पड़ा?            

दयािनिध एलूᱨ मᱶ डॉटरी करता ह।ै उस े ऐसे ᳞िᲦ कᳱ जᱨरत ह ै जो उसके भीतर 
िनिहत उदार भावना और संवदेना को समझ सके। इसी उदार भवन और संवेदना के कारण 



210 
 

दयािनिध ᭫यामला कᳱ सᲅदयᭅहीनता कᳱ बीमारी कᳱ िचᳰक᭜सा करता है। ᭫यामला के भाई शंका 
के कारण बहन कᳱ िचᳰक᭜सा बंद करवा देता ह।ै दयािनिध रोज़ को कंपाउंडर के ᱨप मᱶ रख 
लेता है। कोमली दयािनिध से इसी उदारता कᳱ अपᭃेा करती ह।ै बᱟत पहले ᳰकसी जमᱭदार के 
साथ चली गई थी। लᳰेकन अब उसकᳱ ि᭭थित ठीक नहᱭ थी। यह सब जानकार दयािनिध उसे दो 
सौ ᱧपए मनीऑडᭅर भेजता है। इसी बीच पित को देखने चाचा के साथ इंᳰदरा आती ह।ै वाहन 
᭫यामला और रोज़ को देखकर शंका करती है। ऊपर से कोमली का पᮢ आग मᱶ घी डालने का 
काम करता ह।ै गु᭭ से मᱶ वह दयािनिध कᳱ मा ँके चᳯरᮢ को लेकर उस पर कटाᭃ करती ह ैऔर 
वाहन से चली जाती ह।ै   

बोध ᮧ᳤  

 इंᳰदरा दयािनिध स ेᳰकस बात पर नाराज हो जाती ह।ै    

दयािनिध को यह पता चलता ह ै ᳰक उसका दो᭭त राजा सशुीला स े ᭡यार करता है। 
लᳰेकन सुशीला उसके एक रोगी कृ᭬णमूᳶतᭅ स ेिववाह करती है। दयािनिध लाख कोिशश करता ह ै
शादी रोकने के िलए लेᳰकन संभव नहᱭ पाता। शादी के आठवᱶ महीने के बाद वह एक िशश ुको 
ज᭠म देकर मर जाती ह।ै उनके दो᭭त इस घटना को लेकर भी दयािनिध को ताने कसने लग जाते 
ह ᱹयह कह कर ᳰक सुशीला और दयािनिध के बीच नाजायज संबंध थे। दयािनिध बेचैन हो उठता 
है। मन, सुशीला, रोज़, अमतृम, ᭫यामला - िज᭠हᱶ लोगᲂ के अहवाहᲂ न े जकड़ कर रखा था 
दयािनिध के मि᭭त᭬क पर छा गए थे। इ᭠हᱭ ि᭭थितयᲂ मᱶ वह रायलसीमा के कोढ़ कᳱ रोिगयᲂ के 
बारे मᱶ सुनता ह।ै उसे लगता है ᳰक उ᭠हᱶ उसकᳱ जᱨरत ह।ै ᳲनदंा और अवहेलनाᲐ स ेपीछा 
छुड़ाने के िलए वह रायलसीमा चला जाता ह।ै वाहन ᮰ी आचारी उस ेआ᮰य देते ह।ᱹ उनकᳱ बेटी 
का᭜यायनी के ᮧित दयािनिध के मन मᱶ ममता उभर आती है। इसी बीच अलग आंᮥ  ᮧदेश कᳱ 
माँग के ᮧचार मᱶ वहा ँआए राजभूषणम् से दयािनिध का आमना-सामना होता ह।ै पनुः वहᱭ 
बातᱶ सामने आती ह,ᱹ िजनसे भागकर वह इतने दरू आया था।  

रायलसीमा ᭃेᮢ मᱶ वषाᭅ के दौरान के एक दयािनिध को हीरा िमलता है और वह 
लखपित बन जाता ह।ै हीरᲂ कᳱ खोज मᱶ उस ᭃेᮢ मᱶ खदानᲂ का काम शᱨु होता है। और या 
वहाँ एक अ᭭पताल खड़ा हो जाता है। उसमᱶ एक सहायक, चार नसᱸ, चार कंपाउंडर और तीन 
मा᭭टर िनयुᲦ होते ह।ᱹ कोमली भी जमᱭदार को छोड़कर वहा ँचली आती है और दयािनिध के 
यहाँ आ᮰य पाती ह।ै  

दयािनिध के मन मᱶ कोमली के ᮧित ᮧेम है यᲂᳰक उसके मन मᱶ भी संवेदनशीलता है। 
लᳰेकन उसके अतीत स ेउसे घणृा ह।ै ᮧेम कᳱ भूखी कोमली को यह कहकर दरू कर देता ह ैᳰक ᮧेम 
पिवᮢ चीज है। जैसे ही उसे इंᳰदरा कᳱ बीमारी के बारे मᱶ पता लगता है तो तरंुत ससुराल जाता 
है। ᭃय रोग से पीिड़त इंᳰदरा को वह देखने जाता है लᳰेकन उसका दाह सं᭭कार करके वापस 
लौट आता ह।ै लौटते समय वह अमतृम के भाई जग᳖ाथम से िमलने जाता ह।ै वहाँ उसे पता 
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चलता ह ैᳰक अमृतम को लड़कᳱ ᱟई है। अपने ही अंश को एक बार देख आने कᳱ लालसा उस े
अमृतम के पास खᱭच ले जाती है।  

बᲬी को देखकर जब दयािनिध रायलसीमा वापस लौटा है तो पाता ह ै ᳰक वहाँ कᳱ 
व᭭तुि᭭थित पूरी तरह से बदल चुकᳱ है। िजला मेिज᭭ᮝेट के पास ᳰकसी अ᭄ात ᳞िᲦ ने उसके 
िवᱧ अनेक िशकायतᱶ दजᭅ कᳱ ह।ᱹ मजदरूᲂ को उकसाकर हड़ताल कराई जाते है। खदानᱶ पाट दी 
जाती ह।ᱹ उसे आ᮰य देने के िलए आचायुᭅलु के घर को आग कᳱ लपटᲂ कᳱ आᱟित दी जाती ह।ै 
उनके पᳯरवार को अपन ेयहाँ बसाकर दयािनिध कोमली को साथ िलए उसी ᭃण सब कुछ ᭜याग 
कर जीवन कᳱ अंितम याᮢा पर िनकल जाता ह।ै  

बोध ᮧ᳤  

 दयािनिध रायलसीमा यᲂ जाता है?  
 दयािनिध ᮧेम को या मानता है?  
 आचायुᭅलु का घर यᲂ जलाई जाती ह?ै  

जीवन का रह᭭य या ह?ै उसने कभी अपने आपसे ᮧ᳤ ᳰकया तो उस ेवकंुैठ मा᭭टर का 
खाली पᮢ िमलता है। आज एक बार ᳰफर स ेवही ᮧ᳤ उसके सामने ह।ै उसे लगा ᳰक आिखर जो 
बचा वह समाधान कदािप समाधान नहᱭ हो सकता। समाधान पाने के िलए ᳰकए गए सभी 
ᮧय᳀, उसकᳱ यादᱶ और अपन ेआपसे ᳰकया समझौता ही उसके जीवन का रह᭭य ह।ै  

दयािनिध के भीतर अपार संवदेना और कᱧणा ह।ै और इस कᱧणा के ᮧसार के िलए उस े
ऐसे ᳞िᲦयᲂ कᳱ तलाश ह ैजो उस ेमान दᱶ तथा उस ेउसी ᱨप मᱶ अपनाए िजस ᱨप मᱶ वह ह।ै 
उसके भीतर एक ᮧकार से अह ंके पोषण कᳱ इ᭒छा थी। अपᭃेा और अयािचत दान के पᳯर᭬कार 
मᱶ ही उसके जीवन का रह᭭य िनिहत है। उस ेकदम-कदम पर उपᭃेा, ᭭वाथᭅ, संकुिचत िवचारᲂ से 
टकराना पड़ता ह।ै उसके पास जो शेष बचा है वह इस टकराहट से उ᭜प᳖ टीस ह।ै              

बोध ᮧ᳤  

 जीवन का रह᭭य या ह?ै  
 आिखर या बचा था?  

12.3.3 पाᮢ पᳯरक᭨पना  

 िᮧय छाᮢो! ᭟यान देने कᳱ बात ह ै ᳰक कथा को िवकिसत करन ेके िलए तथा उसे चरम 
तक पᱟँचान े के िलए पाᮢᲂ का गठन आव᭫यक है। उप᭠यासकार अपन े िवचारᲂ एव ंभावᲂ को 
कथा-पाᮢᲂ के मा᭟यम से अिभ᳞Ღ करता ह।ै अपने आस-पास के पᳯरवेश से वह पाᮢᲂ का चयन 
करता ह ैऔर कथा के अनुᱨप उनके ᭭वभाव का िचᮢण करता ह।ै पाᮢᲂ को ᮧमुख ᱨप से मुय, 
गौण और सहायक के ᱨप मᱶ िवभािजत ᳰकया जा सकता ह।ै ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास का 
ᮧमुख पाᮢ ह ैडॉटर दयािनिध। परूी कथा इसी पाᮢ के इदᭅ-िगदᭅ घूमती ह।ै अ᭠य सहायक पाᮢ 
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ह ᱹकोमली, अमृतम, नार᭦या, जग᳖ाथम, परंधाम᭦या। इस उप᭠यास मᱶ िचिᮢत कुछ पᱧुष एव ं
ᳫी चᳯरᮢᲂ का िववचेन करᱶग।े  

पᱧुष पाᮢ   

डॉटर दयािनिध : अतंमुᭅखी ᳞िᲦ᭜व 

 दयािनधा सुदंर, िशिᭃत, कुलीन पᳯरवार से था। उसके जीवन मᱶ कोमली, अमतृम, 
सुशीला, इंᳰदरा, नागमिण, ᭫यामला, रोज़, का᭜याियनी आᳰद िᳫयाँ आती हᱹ और चली भी 
जाती ह।ᱹ य ेᳫी पाᮢ नायक के चᳯरᮢ मᱶ बड़ा बदलाव लाती ह।ᱹ उसके िवचारᲂ मᱶ पᳯरवतᭅन ही 
वह स᭜य ह ैजो उसन ेअतंतः सीखा।  

 दयािनिध ᮧेमहीनता, अधीरता, असहायता और असुरᭃा स ेभरे अंतमुᭅखी ᳞िᲦ᭜व ह।ᱹ 
दयािनिध को उप᭠यासकार ने एक धीरोदाᱫ नायक कᳱ भाँित िचिᮢत न करके, एक आम आदमी 
के ᱨप मᱶ िचिᮢत ᳰकया ह।ै दयािनिध को आजीवन चᳯरᮢहीन माँ के बेटे होने का मानिसक दंश 
झेलना पड़ता ह।ै अतः वह हमेशा एक अजीब ᮧकार कᳱ उपᭃेा और ितर᭭कार कᳱ ि᭭थितयᲂ मᱶ 
ही बड़ा होता है। इन सब का नकारा᭜मक ᮧभाव उस बालक के मन पर पड़ता है। वह इसी आस 
मᱶ रहता है ᳰक या कोई ऐसा ᳞िᲦ नहᱭ होगा जो उसे उसी ᱨप मᱶ अपनाएगा! वह समाज कᳱ 
रवैये स ेपरेशान रहते थे। अपन ेही हमउ᮫ कᳱ लड़ᳰकयᲂ स ेवह खुलकर बात नहᱭ कर पाता। 
यᳰद करन ेकᳱ कोिशश भी करता तो उसकᳱ माँ के चᳯरᮢ के बारे मᱶ चचाᭅ अनायास ही हो जाती 
थी। अतः वह दरू भागता रहता ह।ै अपने आप मᱶ िसमटकर रह जाता ह।ै  

 अमृतम दयािनिध कᳱ मैᮢी अनुपम है। अमतृम एक माँ कᳱ तरह उस पर ममता लुटाती 
है। दया ᳰदखाती है। इसीिलए उससे बातचीत करने मᱶ दयािनिध संकोच नहᱭ करता। दयािनिध 
ᳰक अमृतम का ᭭वभाव उसके नाम के अनुᱨप ही अमृत समान लगता ह।ै वह दयािनिध से बात 
करत ेसमय ‘जीजा जी’ कहकर बड़ ेआ᭜मीयता से संबोिधत करती थी। इसी िलए तो दयािनिध 
उससे बात करने मᱶ नहᱭ िहचकते। अमतृम के ᭭वभाव के कारण दयािनिध उसके ᮧित आकᳶषᭅत 
हो जाता है। दोनᲂ मᱶ अनायास ही आकषᭅण कᳱ भावना जाग जाती है। दोनᲂ एक-दसूरे को 
ताकत ेᱟए रह जाते हᱹ। दोनᲂ के बीच मौन सा᮫ा᭔य करने लग जाता है। “बातᲂ के िबना दोनᲂ 
एक-दसूरे को पहचान लेने कᳱ िन᭭त᭣धता छा गई थी वातावरण मᱶ। मौन कᳱ भाषा - एक 
अनुभव था - जो उसे अमृतम के और िनकट ले गया। ᮧकृित कᳱ पुकार के फल᭭वᱨप पंचᱶᳰᮤयᲂ के 
बन उठने कᳱ एक मकू सवेंदना भरा िविचᮢ अनुभव था।” (आिखर जो बचा, प.ृ58)  

 सामािजक उपᭃेा से ᮢ᭭त दयािनिध ि᭭थितयᲂ से भागने के ᮧयास मᱶ लगा रहता था। 
अचानक एक समाचार ने उसके िवचारᲂ पर रोक लगा दी। “रायलसीमा मᱶ हैजा और ᭡लेग फैला 
था। हजारᲂ लोग मर रह ेथे। यहा ँआकार रोिगयᲂ को दवा देने वाले डॉटरᲂ कᳱ संया बᱟत 
कम थी। नतेागण िव᭄ापन दे रह ेथे ᳰक िचᳰक᭜सा िवभाग ᳇ारा ᳰकए जा रहे कायᭅᮓमᲂ मᱶ देश के 
डॉटरᲂ को साथ देना बᱟत जᱨरी है। अनंतपरु और कनूᭅल जैसे शहरᲂ मᱶ तो रोग तीᮯ हो चला 
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था। िनिध के मन मᱶ समाचार पढ़कर फौरन यहा ँजाने कᳱ इ᭒छा बलवती हो उठी।” (आिखर जो 
बचा, प.ृ145)। समाचार पढ़कर दयािनिध के मन मᱶ यह िवचार कᲅध उठा ᳰक वहᱭ जाकर बस 
जाए और कभी वापस न आए। गोदावरी िजले कᳱ ᭭मिृतयाँ उ᭠हᱶ अदंर स ेझकझोर देती ह।ᱹ यहा ँ
के लोगᲂ के बुरे ᭭वभाव, झूठी बातᱶ, झूठे ᭭तर आᳰद से वह पीछा छुड़ाना चाहता ह।ै रायलसीमा 
मᱶ नया ᮧदेश होन ेके कारण उसके और उसकᳱ माँ के बारे मᱶ जानन ेवाला कोई नहᱭ रहता। अतः 
चैन कᳱ साँस तो ली जा सकती थी। वह वा᭭तव मᱶ घटुन भरे माहौल स ेभागना चाहता था। यह 
उसके िलए एक सुनहरा मौका था।       

 दयािनिध को दिुनया से कोई लेना-दनेा ही नहᱭ था। ᳰफर भी दिुनया पता नहᱭ उसस े
ᳰकस ज᭠म का बदला ल ेरही है। उस ेहर वᲦ अकेलापन हाँट करता रहता ह।ै ‘िनिध तेज हवा, 
उड़ती धूल, उफनते आत ेअंधकार इन सबके साथ अपने एकाकᳱपन से कापँ उठा। लगा ᳰक उस े
अकेला छोड़कर यह प᭝ृवी ᮩᳬांड से कहᱭ दरू भागती जा रही ह।ै दिुनया से उसे कुछ लेना-देना 
नहᱭ ᳰफर भी जाने यह दिुनया उससे ᳰकस ज᭠म का बैर साध रही ह।ै वह उसे अपने साथ दौड़त े
रहने को ललकार रही है। वह नहᱭ भागता तो उसे लगंड़े लूले कᳱ उपािध द ेरही है। उसके ᱡदय 
मᱶ िनशीथ कᳱ भांित एकांत एहसास कᱶ ᮤीकृत हो गया िजसे देखकर वह सहम गया। कहाँ 
भागकर जाए?’ (आिखर जो बचा, प.ृ149)। उप᭠यासकार ने दयािनिध पाᮢ के मा᭟यम स े
अकेलेपन और उपेिᭃत भाव से जूझते ᱟए ᳞िᲦ ᳰकस ᮧकार अंतमुᭅखी बन जाता ह,ै उसका 
खुलासा ᳰकया ह।ै  

कुल िमलाकर कहᱶ तो उप᭠यासकार ने नायक दयािनिध को अंतमुᭅखी ᳞िᲦ के ᱨप मᱶ 
िचिᮢत ᳰकया है।    

बोध ᮧ᳤  

 दयािनिध हमउ᮫ कᳱ लकड़ᳰकयᲂ से बात करने मᱶ यᲂ डरता था?  
 दयािनिध हमेशा ᳰकस तरह कᳱ ि᭭थितयᲂ स ेᮢ᭭त रहते थे?     

जग᳖ाथम : आतंᳯरक गाभंीयᭅ  

 अमृतम छोटा भाई था। हदैराबाद मᱶ आठवᱭ कᭃा तक पढ़ाई कᳱ थी। अमतृम और 
जग᳖ाथम दोनᲂ मᱶ ᳰकसी बात का सा᭥य नहᱭ था। दोनᲂ दो िवपरीत ᮤवु वाल े थ।े ᭭वभाव 
िब᭨कुल अलग थे। वह ᳰकसी से बात करते समय उनके चेहरा देखकर बात कर ही नहᱭ पाता। 
कहᱭ और देखकर बात करता था। उसकᳱ दिृ᳥ मᱶ अजीब पनैापन था। बात-बात पर हँसना 
उसका ᭭वभाव था। ᭃण भर के िलए वह छुप नहᱭ रह सकता था। वह दखेने मᱶ िजतना नटखट 
और अ᭨हड़ दीखता थी, वा᭭तव मᱶ वह उतना अ᭨हड़ नहᱭ है। उसके आंतᳯरक गंभीरता को 
आंकना मुि᭫कल है। ऊपर से िहलोरे मचाने वाला अंदर से एकदम गहरा।     

सोम᭦या : साधारण ᳞िᲦ  
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 सोम᭦या एक साधारण ᳞िᲦ था। उसका अपना कोई अलग ᳞िᲦ᭜व नहᱭ। 
उप᭠यासकार कहत ेह ᱹᳰक वह समाज का एक अणु माᮢ था। वह परंपरा के दलदल मᱶ फँसा ᱟआ 
᳞िᲦ था। य ेपरंपराएँ, ये झूठी बातᱶ पीछा नहᱭ छोड़तᱭ। सोम᭦या जैसे ᳞िᲦ सामािजक साँचᲂ 
मᱶ ढल जाते ह।ᱹ ᳰकसी और के बनाए गए िसांतᲂ पर चलन ेलगते ह।ᱹ उन िसांतᲂ का खंडन 
करन ेकᳱ ताकत नहᱭ रखता। उप᭠यासकार कहते ह ᱹ ᳰक यᳰद कोई ᳞िᲦ खोखले आदशᲄ का 
खंडन करता भी है तो इस समाज मᱶ उसके िलए कोई ᭭थान नहᱭ रहता। सोम᭦या जैसे लोग जब 
तक जीिवत रहते ह ᱹतब तक ही उनके जीवन को कोई मू᭨य रहता ह।ै ऐसे लोगᲂ पर ᳯट᭡पणी 
करत ेᱟए उप᭠यासकार िलखते ह ᱹᳰक ‘जाने पर उसके मृत शरीर को बाजार मᱶ बेचो तो धेले मᱶ 
भी कोई नहᱭ लगेा।’ सोम᭦या जैसे लोगᲂ का कोई ᳯठकाना नहᱭ होता। सौ ᱧपये के िलए भी 
अपनी आ᭜मा को बेचने के िलए भी तैयार हो जाते ह।ᱹ आ᳟यᭅ कᳱ बात है ᳰक ऐसे लोगᲂ को कोई 
चोर नहᱭ कहते। ‘रायसाहब रायबहादरू’ का िखताब देकर आदर स᭜कार करते।’ यही काम यᳰद 
कोई अशᲦ आदमी करᱶ तो उसे चोर कहकर उसका जीना हराम ᳰकया जाता है।           

बोध ᮧ᳤  

 सोम᭦या जैसे ᳞िᲦयᲂ के संबधं उप᭠यासकार का या कहना है?  

अमृतम : जसैा नाम वसैा ᭭वभाव             

 अमृतम दयािनिध के िपताजी के दरू के ᳯर᭫त ेकᳱ भतीजी थी। दयािनिध के भाई के साथ 
िववाह का तो चलती, पर िववाह संप᳖ नहᱭ होता। बचपन मᱶ वह बᱟत नटखट थी। बदंर कᳱ 
तरह उछल-खूद करती थी। शतैानी करती थी। सब उसे िचढ़ात ेथे। ‘सुदंर सुडौल शरीर, ह᭨के 
गुलाबी रंग कᳱ छाया िलए ᱟए, गहरी झील सी आँखᱶ, लंबी केश-रािश, सदुढ़ृ कंध।े’   

 अमृतम जैस-ेजैसे बड़े होती गई उसका अ᭨हड़पन भी ख᭜म होता गया। नटखट अ᭥मुल ु
गंभीर अमतृम बन गई। अपने दखु को पीना जानती गाई। चेहरे पर हँसी को गायब नहᱭ होन े
दतेी थी। उसके हसँमुख चेहरे कᳱ गहराई मᱶ िवषाद झलकता थी। उसकᳱ हसँी मᱶ गᳯरमापूणᭅ 
गांभीयᭅ को देखा जा सकता ह।ै  

 अमृतम के ᳞िᲦ᭜व के संबधं मᱶ उप᭠यासकार कहते ह ᱹᳰक “अमृतम का ᳞िᲦ᭜व दरू अित 
दरू हंपी के खंडहरᲂ-भᲨावशेᲂ मᱶ िछपा रहने वाला ᳞िᲦ᭜व था। मᲨ ᮧितमाएँ, एकाकᳱ बचे खड़ े
᭭तंभ - संवदेनशील ᮧेम कᳱ ᮧतीᭃा मᱶ प᭜थर बन गई राजकुमारी कᳱ मᳶूतᭅयाँ - सभी कुछ खंडहर 
बने - कभी-कभी आधी रात को पदचाप और िससᳰकयाँ सुनते ही मानो जी उठने का आभास दने े
वाली संवदेनशील वातावरण के बीच बठैकर िवषाद कᳱ हँसी हसँती, वह, अपने बीते अनुभव 
वैभव कᳱ ᭭मृितयᲂ के भार स े रो रोकर और रोने कᳱ शिᲦ चुक जाने पर आँसᲐु के दखु मᱶ 
ढलकर बूदँ-बूँद आंसᲐु मᱶ ᳯरस कर, आज नदी बनकर बहने लगी है। और वह दखु नᳰदयᲂ का 
ᱨप लेकर वह पूरे देश को डुबो रहा ह ै- नहᱭ, उस ेरोना नहᱭ चािहए - इसीिलए वह िवषाद 
भरी हँसी हसँ रही थी। आज सᲅदयᭅ अपनी याᮢा समा᳙ कर उसे िशला मᱶ पᳯरवᳶतᭅत कर रहा 
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था। ᳰकसी भी ᮧकार प᭜थर को आहᲂ से ᳞िथत कर देने कᳱ कमाना िलए अमृतम आज ᭭व᳘ मᱶ 
बहाए आसंᲐु कᳱ भाँित बहती जा रही थी।” (आिखर जो बचा, प.ृ67)     

बोध ᮧ᳤  

 अमृतम का ᭭वभाव कैसा था?     

कोमली : कोमल भावनाᲐ स ेयᲦु  

 इस उप᭠यास मᱶ कोमली एक िन᳜जाित कᳱ ᳫी ह।ै दयािनिध उसे चाहता है और कोमली 
भी। कोमली कᳱ सुंदरता के ᮧित दयािनिध अनायास ही आकᳶषᭅत हो जाता ह।ै उससे ᮧेम करन े
लगता है। और उससे शादी करना चाहता ह।ै लᳰेकन जाित कᳱ दीवार उन दोनᲂ के बीच खड़ी हो 
जाती ह।ै अतः कोमली को वह मन कᳱ बात कह भी नहᱭ पाता। ‘उसे लगता था ᳰक कोमली के 
सᲅदयᭅ को छूआ नहᱭ जा सकता, उसे पाया नहᱭ जा सकता।’ (आिखर जो बचा, प.ृ9)। वह 
कोमली को िशिᭃत करना चाहता था, अतः उसे पढ़ान ेके िलए रोज़ को िनयᲦु करता ह।ै पर 
पᳯरि᭭थितयᲂ के कारण कोमली जमᱭदार के साथ रहना पड़ता ह।ै आिखर समाज के ठेकेदारᲂ स े
अकेली ᳫी कहाँ तक लड़ सकती ह?ै एक तो ᳫी होने का दंश उसे झेलना पड़ता ह ैऔर दसूरी 
ओर िन᳜जाित मᱶ पदैा होने का। जब यह बात दयािनिध को पता चलता ह,ै तो उसे अपार दखु 
होता ह ैलेᳰकन वह कुछ भी नहᱭ कर पाने कᳱ ि᭭थित मᱶ था।  

 दयािनिध जब रायलसीमा जाकर वहाँ ᭡लगे और हैज ेस ेᮕ᭭त रोिगयᲂ कᳱ इलाज मᱶ जुट 
जाता ह ै एक अ᭭पताल खोलकर तो जमᱭदार को छोड़कर कोमली वहाँ आ जाती ह ै और 
दयािनिध के यहाँ आ᮰य पाती ह।ᱹ लोग तरह-तरह कᳱ बातᱶ करने लग जाते ह।ᱹ अतः आचारी जी 
को िनिध स े कहत े ह ᱹ ᳰक िबना िववाह के िमलकर रहना यह समाज ᭭वीकार नहᱭ करेगा। 
कोमली और िनिध मानिसक ᭭तर पर एक-दसूरे के िनकट थे। कोमली िनिध के मन कᳱ बात को 
िबना कहे ही समझ जाती थी। वह िनिध के ᮧमे पागल जो ठहरी। िनिध और कोमली का ᮧेम 
मांसल न होकर आि᭜मक है। वह अपने औदा᭜य को नहᱭ छोड़ती यᲂᳰक उसके मन मᱶ हमशेा ही 
िनिध के ᮧित कोमल भावनाएँ थᱭ।         

बोध ᮧ᳤  

कोमली का ᭭वभाव कैसा था?  

12.3.4 पᳯरवशे    

 1943 मᱶ बुिᲬबाबु रायलसीमा ᭃेᮢ मᱶ िनवास ᳰकया था। व᭭तुतः इस उप᭠यास मᱶ 1930 
से लेकर 1950 के बीच का कालखडं है। उस समय कᳱ सामािजक पᳯरि᭭थितयᲂ को देखा जा 
सकता है। इस उप᭠यास मᱶ उप᭠यासकार ने यह दशाᭅया है ᳰक समाज मनु᭬य के जीवन को गहरे 
मᱶ ᮧभािवत करता है। त᭜कालीन समाज मᱶ ᮧेम को ितर᭭कार कᳱ भावना स े देखा जाता है। 
मनु᭬य को अपने इ᭒छा से ᮧेम कᳱ ᭭वतंᮢता नहᱭ थी। दयािनिध कᳱ माँ ᮧेम करती ह ैऔर अपने 
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मन को न समझाने कᳱ ि᭭थित मᱶ वह ᮧमेी के साथ चेली जाती ह।ै लेᳰकन समाज इसे नहᱭ 
मानता यᲂᳰक कᳱ सामािजक दिृ᳥ से यह घोर ᳲनदंनीय अपराध ह।ै अतः बचपन से लेकर अपने 
जीवन के अिंतम छोर तक दयािनिध को लोगᲂ कᳱ बातᲂ का िशकार होना पड़ता ह ै - ‘अरे! 
उसकᳱ मा ँभी तो ऐसी ही है,’ ‘जैसी माँ वसैा बटेा’ जैसी उिᲦयᲂ का सामना करना पड़ता ह।ै 
इतना यही नहᱭ वह एक िन᳜जाित कᳱ लड़कᳱ कोमली से अपने ᮧेम का इजहार भी समाज स े
डरकर नहᱭ कर पाता।  

 उप᭠यासकार न ेइस उप᭠यास मᱶ जगह-जगह पर धमᭅ और दशᭅन कᳱ बातᱶ कहकर खोखले 
धाᳶमᭅक पᳯरवेश पर ᮧहार ᳰकया है। त᭜कालीन समाज मᱶ ᳞ा᳙ धाᳶमᭅक पᳯरवेश को लेखकᳱय 
ᳯट᭡पणी के मा᭟यम से समझा जा सकता ह ै- “दया को घृणा ने िबगाड़ ᳰदया। धमᭅ को िव᭄ान न े
दफनाया ᳰदया। भगवान को मᳰंदर मᱶ बांध ᳰदया िलया। अ᭒छाई ᳲसहंासन पर चढ़कर दम तोड़ 
बैठी। मोह ने कमर को बांध िलया। स᭤यता, कार के नीचे, रेलᲂ कᳱ पटᳯरयᲂ पर िवमानᲂ स ेनीचे 
िगरकर कराहने लगी। ‘हम’ टूटकर ‘मᱹ’, ‘तुम’ के टुकड़ᲂ मᱶ बँटकर दो िवपरीत ᳰदशाᲐ मᱶ जान े
लगी।” (आिखर जो बचा, प.ृ233)           

 इस उप᭠यास मᱶ ᮨायडीय मनोिव᳣ेषणा᭜मक पᳯरवेश को आᳰद से लेकर अंत तक देखा 
जा सकता है। मा ँकᳱ गलती के कारण बᲬे को ᮧतािड़त ᳰकया जाता ह।ै पग-पग पर उस बᲬे को 
अनेक तरह स ेअपमािनत ᳰकया जाता है। वह बᲬा उसी मानिसक वेदना के साथ पलकर बड़ा 
होता ह।ै इन सारी घटनाᲐ के कारण िनिध को िᳫयᲂ के ᮧित िव᳡ास उठ जाता है। वह सभी 
को एक ही नजर से आकँने लग।े लेᳰकन कोमली के ᮧित उनका ᮧेम कम नहᱭ ᱟआ। अंत मᱶ वह 
कोमली के साथ एक नई ᳲजंदगी जीने के िलए सब तरह कᳱ ᱨᳰढ़यᲂ को ᭜याग कर आग ेबढ़ 
जाता ह।ै    

 ‘का᭜यायनी सतंित’ शीषᭅक अ᭟याय मᱶ लेखक ने ᮨायड के मनोिव᳣ेषणा᭜मक उिᲦयᲂ का 
ᮧयोग ᳰकया ह।ै जैसे - ‘Repressions are rendered impotent unless they achieve 

finality though the unconscious. In this case the balance between the 

unconscious and conscious plans of activity moral and physical has been 

disturbed to the detriment of general psychosis.’ इससे यह ᭭प᳥ है ᳰक लेखक के 
मन को ᮨायड के िसांतᲂ ने काफᳱ ᮧभािवत ᳰकया ह।ै     

बोध ᮧ᳤  

 इस उप᭠यास मᱶ ᳰकस ᮧकार का पᳯरवशे िचिᮢत ह?ै   

12.3.5 संवाद  

 िᮧय छाᮢो! कथा को आग ेबढ़ाना के िलए उप᭠यासकार अपने पाᮢᲂ के बीच संवादᲂ का 
गठन करता ह।ै इ᭠हᱭ संवादᲂ के मा᭟यम से कथा चरम तक पᱟँचती ह।ै लखेक जो जो कुछ कहना 
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चाहता है वह अपने पाᮢᲂ के मा᭟यम स ेकहता है। लेखकᳱय ᳯट᭡पिणयᲂ के मा᭟यम से कहता है। 
छोटे, मझोले और लंबे संवादᲂ का ᮧयोग करते ᱟए लेखक कथासूᮢ  को बुनता है और 
समसामियक ि᭭थितयᲂ को उजागर करता ह।ै  

उप᭠यासकार िनिध और कोमली के संवादᲂ के मा᭟यम स ेसᲬे ᭡यार कᳱ पᳯरभाषा करत े
ह।ᱹ जब कोमली पछूती ह ᱹᳰक यᲂ न हो शारीᳯरक सबंंध? तो िनिध जवाब दतेा ह ैᳰक ‘सᲬे ᭡यार 
मᱶ मनु᭬य ᳇ारा िनᳶमᭅत सीमाएँ नहᱭ होतᱭ। अगर हᲂ तो ᭡यार नहᱭ कहलाएगा।’ (आिखर जो 
बचा, प.ृ223)। सᲬा ᭡यार ᳰकसी बंधन को नहᱭ ᭭वीकारती। शरीर तो केवल मांसलता है। िसफᭅ  
देह के ᮧित आकषᭅण को ᭡यार नहᱭ कहा जा सकता। ᮧेम एक ऐसी ᳰद᳞ भवन ह ैजो तन स ेपरे 
है। आि᭜मक ᭭तर पर जब दो ᳞िᲦ एक-दसूरे के िनकट हो जाते ह ᱹतो वह ᮧेम ᳰद᳞᭜व को पा 
जाता ह।ै इसी बात को उप᭠यासकार ने िनिध के मा᭟यम से अिभ᳞Ღ ᳰकया ह।ै  

 दयािनिध बरसᲂ समाज से डरकर ᳲजंदगी से भागता रहा, लᳰेकन लोगᲂ कᳱ ᳲनंदा भरी 
बातᱶ पीछा नहᱭ छोड़ᱭ। लᳰेकन वह उसे पᳯरपᲤ ि᭭थित मᱶ पᱟचँ गया जहा ँपᱟचँने के बाद मनु᭬ य 
को ᳰकसी से डर नहᱭ लगता। यह कोमली और उसके बीच के संवादᲂ से ᭭प᳥ होता है। देिखए -  

िनिध : आज मᱹ ᭫मशान मᱶ ᭔योित देखी ह।ै 

कोमली : कैसी बातᱶ करते हो? मुझ ेडर लग रहा ह।ै 

िनिध : िव᳡ास करोगी, मᱹने खोज िलया ह ैᳰक मनु᭬य के ᱡदय मᱶ घृणा यᲂ उठती ह?ै  

कोमली : बता दो कारण भी।  

िनिध : जब वह खुद नहᱭ जानता ᳰक उसे या चािहए तो उसके मन मᱶ दसूरे के ᮧित ᳇षे होने 
लगता है।  

कोमली : मतलब म ᱹनहᱭ समझी।  

िनिध : अगर वह जान ले ᳰक उसे या चािहए तो उस व᭭त ुको ᭡यार कर उसे पाने कᳱ कोिशश 
करता है। चाह ही अगर मालूम न हो, ᱡदय मᱶ केवल ᳇षे ही बचा रहता है।  

कोमली : म ᱹजानती ᱠँ ᳰक मुझ ेया चािहए और तु᭥हᱶ जो चीज चािहए वह भी मᱹ जानती ᱠँ। 
संदहे के िलए हमारे बीच कोई ᭭थान नहᱭ ह।ै  

 उप᭠यासकार ने छोटे-छोटे संवादᲂ के मा᭟यम स े जीवन रह᭭य को उजागर ᳰकया है।    
उ᭠हᲂने दयािनिध के मा᭟यम से अनेक दाशᭅिनक त᭜वᲂ को उजागर ᳰकया है। कुछ उदाहरण माᮢ 
यहाँ ᮧ᭭ततु ᳰकया जा रहा ह ै-  

 मनु᭬य सं᭭ थाएँ और देश सभी से टकराया जा सकता ह,ै पर अकारण ᳇षे को कोई नहᱭ रोक 
सकता। (प.ृ224)  
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 सौ फᳱसदी अ᭒छाई कहᱭ नहᱭ होती। हा,ँ ᳰकसी दसूरे कᳱ तुलना मᱶ जरा अ᭒छा होना कह 
सकते ह।ᱹ’ (प.ृ224)     

 जो अपने स े᭡यार नहᱭ कर पाता उस ेदसूरᲂ से भी ᭡यार करन ेका अिधकार नहᱭ। (प.ृ224)   
 सृि᳥ मᱶ असंतृ᳙ होना ही नैितक मू᭨यᲂ का ᮧितपादन होता ह।ै इस असतंोष के कारणᲂ का 

समूल नाश करने का मागᭅ ही आ᭟याि᭜मक साधन ह।ै अिधक संया मᱶ लोग इस रा᭭ते को 
अपनात े ह ᱹ तो वह धमᭅ बन जाता ह।ै धमᭅ ᳇ारा िनदिेशत अनके मागᲄ मᱶ मोᭃ साधन 
परामा᭜मा भी एक है। (प.ृ89) 

 नई रोशनी के लोग धमᭅ और भगवान के थान पर ᮧकृित और कला कᳱ आराधना करने लग े
ह ᱹऔर कुछ ᮧजा सेवा कर संतु᳥ हो लेते ह ᱹ पर ये सभी आ᭟याि᭜मक दिृ᳥ से भगवान के 
ᮧित᭭थापन से नहᱭ होने चािहए। (प.ृ89)        

 धमᭅ, ई᳡र और मनु᭬य को धकेल कर आनंद दने ेवाली आ᭟याि᭜मक, मानिसकता का उव 
ही मानव जीवन के अंितम छोर का यथाथᭅ है। (प.ृ233) 

बोध ᮧ᳤  

 उप᭠यासᲂ मᱶ संवादᲂ का या मह᭜व ह?ै  

12.3.6 भाषा 

कथा, पाᮢ और पᳯरवेश के अनुᱨप लेखक भाषा का ᮧयोग करता है। रालसीमा ᭃेᮢ के 
पᳯरवेश और भाषा शैली को इस उप᭠यास मᱶ ᮧमखु ᱨप से देखा जा सकता है। साथ ही गोदावरी 
िजले कᳱ भाषा-शैली और पᳯरवेश। इस उप᭠यास मᱶ त᭜सम ᮧधान भाषा के साथ साथ ᭃेᮢीय 
बोलीगत ᮧयोग को भी देखा जाता देखा जा सकता है। उप᭠यासकार ने पाᮢᲂ के अनᱨुप भाषा 
का ᮧयोग ᳰकया ह।ै इतना ही नहᱭ मनोभावाᲐ को अिभ᳞Ღ करने मᱶ भी भाषा सᭃम है। 
दयािनिध के नौकर नार᭦या के मा᭟यम स ेउप᭠यासकार ने ᭃेᮢीय बोली का ᮧयोग ᳰकया ह ैउस 
पᳯरवेश को ᳞Ღ करन ेके िलए। नौकर अपने जजमान स ेबात करते समय रायलसीमा मᱶ ‘दोरा’ 
(पᱧुष) और ‘दोरसानी’ (ᳫी) श᭣दᲂ का ᮧयोग करते ह।ᱹ गोदावरी िजले मᱶ उदूᭅ कᳱ तरह नफासत 
भाषा का ᮧयोग ᳰकया जाता ह।ै जैसे  पᱧुष के िलए ‘अ᭦यगाᱧ’ और ᳫी के िलए ‘अ᭥मगाᱧ’। 
‘गाᱧ’ श᭣द व᭭ततुः गौरववाचक श᭣द ह।ै इस तरह अनेक ᮧयोगᲂ को देखा जा सकता है। 
अिशिᭃत पाᮢᲂ के मुख से उप᭠यासकार न ेतवीकृत और आंचिलक श᭣दᲂ का ᮧयोग ᳰकया है। 
उदाहरण के िलए अँधरेे के िलए तेलगु ुमᱶ ‘चीकᳯट’ श᭣द का ᮧयोग ᳰकया जाता है। लेᳰकन नौकर 
नार᭦या ‘सीकᳯट’ का ᮧयोग करता है। ज᭨दी के िलए ‘᭜वरगा’ कहा जाता ह।ै लेᳰकन यहा ँ‘बेगी’ 
श᭣द का ᮧयोग ᱟआ है, जो सीमांचल िवशेष ह।ै पूरे उप᭠यास मᱶ ᭭वगत शैली का ᮧयोग करते 
ᱟए उप᭠यासकार ने दयािनिध के ᳞था-कथा को उजागर ᳰकया ह ै और यह दशाᭅया है ᳰक 
ितर᭭कार के दंश को मनु᭬ य कहा ँतक सहन कर सकता है।   

बोध ᮧ᳤  
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 उप᭠यासᲂ मᱶ भाषा का या मह᭜व ह?ै  
 ᮧ᭭तुत उप᭠यास ‘आिखर जो बचा’ मᱶ  ᳰकस ᮧकार कᳱ भाषा का ᮧयोग ᳰकया गया ह?ै  

12.3.7 उे᭫य   

 जीवन हमशेा न ही काँटᲂ का ताज होता ह ैऔर न ही खुिशयᲂ का सेज। वा᭭तव मᱶ यह 
जीवन दखु-सुख का सि᭥म᮰ण ह।ै समाज मᱶ अनके तरह के लोगᲂ और अनेक तरह कᳱ ि᭭थितयᲂ 
का सामना करना पड़ता है। पᳯरि᭭थितयᲂ के कारण मनु᭬य अतंमुᭅखी बन जाता ह ै तो कभी 
बिहमुᭅखी। उप᭠यासकार ने इस मनोिव᳣ेषणा᭜मक उप᭠यास के मा᭟यम से यह दशाᭅया ह ै ᳰक 
सामािजक ᮧताड़ना के कारण ᳰकस ᮧकार दयािनिध जैसे पाᮢ बचपन से मानिसक घटुन का 
िशकार हो जाते ह।ᱹ बचपन स ेजो बालक ितर᭭कार और उपᭃेा का दंश झलेता है वह समय स े
पहले बड़ा हो जाता ह,ै दिुनया देख लेता ह।ै दयािनिध भी दिुनया देखकर सहम गया था। समाज 
मᱶ चारᲂ ओर गदंगी, बबᭅरता, बीमारी, अ᭄ान, पशतुा आᳰद को वह सह नहᱭ पाया और इनस े
जूझ नहᱭ पाया। ‘इस अभागी दिुनया मᱶ संतोष भरा जीवन ᳞तीत कारण के िलए उ᭠हᲂने एक 
दसूरे ᮧकार का दिृ᳥कोण अपनाया, एक ᮧशांत दिृ᳥ अपनाई और जीते रहन े कᳱ ि᭭थित स े
समझौता कर िलया।’ (आिखर जो बचा, प.ृ86)।     

 उप᭠यासकार इस उप᭠यास मᱶ मुय ᱨप से इस त᭝य को दशाᭅया है ᳰक ᳰकसी से घृणा 
करना या घृणा का पाᮢ होना ᮢासद ि᭭थित नहᱭ। इस बात पर दखुी होनी कᳱ जᱨरत भी नहᱭ 
है। लᳰेकन जीवन मᱶ वा᭭तिवक दखु यह ह ैᳰक ᳰकसी स ेभी ᮧेम न करन ेकᳱ ि᭭थित मᱶ होना। ᮧेम 
एक ऐसी अनुभूित ह ैजो मनु᭬य के जीवन मᱶ अपार सुख-शांित ले आता ह।ै इसी ढाई आखर मᱶ 
संपूणᭅ जीवन रह᭭य िनिहत है।   

 उप᭠यासकार ने इस उप᭠यास के मा᭟यम से यह ᭭प᳥ ᳰकया ह ै ᳰक मनु᭬य आनदं कᳱ 
अपᭃेा करता ह ैजो उसका ज᭠मजात ᭭वभाव है। वह उस आनंद को कᳱ तरह से कᳱ ᮲ोतᲂ स े
पाने कᳱ कोिशश करता ह।ै ‘कुछ लोग पीते ह,ᱹ तो कुछ ᳞िभचारी बनते हᱹ, कुछ किवता करते ह,ᱹ 
कुछ संगीत कᳱ साधना करते हᱹ। तो कुछ दशेभिᲦ मᱶ पड़कर सवᭅ᭭व ᭜याग देत ेह।ᱹ िचᮢ खᱭचते ह ᱹ
िचᮢकार। ᮧकृित के आराधक, सᲅदयᭅ के उपासक सभी अपनी पᳯरि᭭थित, ᭭वभाव और ᮧा᳙ 
सं᭭कार के अनुसार आनंद कᳱ साधना करते ह।ᱹ आ᭟याि᭜मक जीवन के ᳇ारा आनंद कᳱ ᮧाि᳙ 
करत ेह।ᱹ‘ (आिखर जो बचा, प.ृ86)      

 िनिध समाज से डर-डरकर आजीवन भागता रहा। उसके डर के कारण ही उस ेहर वᲦ 
लोगᲂ कᳱ उपᭃेा और ितर᭭कार का सामना करना पड़ा। माँ कᳱ एक गलती उसके जीवन को 
झकझोर दी। जब तक वह लोगᲂ से भागता रहा तब तक उसे तरह-तरह कᳱ बातᱶ झेलनी पड़ी। 
पर अतं मᱶ वह जान ही गया ᳰक उसे या चािहए। कोमली के साथ उसन ेएक नई ᳲजंदगी जीन े
का िनणᭅय िलया। जब उसे मुड़कर देखा तो आिखर उसके पास या बचा? उसकᳱ ᭭मृितयाँ, 
सं᭭मरण और समझौत!े 
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 अंततः यह कहा जा सकता है ᳰक देश, काल और समय कᳱ सीमाᲐ को बधेकर मानव 
मन कᳱ गहन परतᱶ खोलकर ᳰदखाना इस उप᭠यास का ᮧमुख उे᭫य ह।ै        

बोध ᮧ᳤  

 ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास के मा᭟यम से उप᭠यासकार या बताना चाहते ह?ᱹ   

12.3.8 नामौिच᭜य   

 बुिᲬबाबु ᳇ारा रिचत उप᭠यास ‘िचवरकु िमिगलᳰेद’ (आिखर जो बचा) परूी तरह स े
समाज-मनोिव᳣ेषणा᭜मक उप᭠यास ह।ै सामािजक मा᭠यताᲐ एवं ᱨᳰढ़यᲂ के करण एक ᳞िᲦ 
कᳱ मानिसक ि᭭थित पर पड़ने वाले ᮧभावᲂ को इस उप᭠यास मᱶ देखा जा सकता ह।ै लेखक ᳇ारा 
रचा गया क᭨पना का यह संसार व᭭ततुः गहरा ह।ै इस संसार मᱶ कुछ भी पूणᭅ नहᱭ होता। पीछे 
मुड़कर देखᱶगे तो पता चलता ह ैᳰक या बचा ᱟआ है। मनु᭬य कᳱ ᭭मृितया ँतथा बीता ᱟआ कल 
के अलावा कुछ भी तो नहᱭ। मनु᭬य को अपनी ᳲजंदगी अपने शतᲄ पर जीना होगा, न ᳰक समाज 
के शतᲄ पर। उप᭠यासकार ने इस दाशᭅिनक त᭝य को िनᱨिपत करन ेके उे᭫य स ेही उप᭠यास का 
नामकरण ᳰकया है ‘िचवरकु िमिगलᳰेद’ (आिखर जो बचा)। यह शीषᭅक अपने आप मᱶ एक संपूणᭅ 
दशᭅन है, जीवन स᭜य है। अतः इस उप᭠यास का नाम औिच᭜य अपने आप िस हो जाता ह।ै  

बोध ᮧ᳤  

 आपके अनुसार या इस उप᭠यास का नामकरण उिचत ह?ै यᳰद इस उप᭠यास का कोई अ᭠य 
नाम होता तो या होता?         

12.4 पाठ सार  

 िᮧय छाᮢो! आप जान ही चुके ह ᱹ ᳰक ‘आिखर जो बचा’ सामािजक-मनोिव᳣ेषणा᭜मक 
उप᭠यास ह।ै मानिसक ᮕिंथ स ेपीिड़त एक युवक कᳱ कहानी है ‘आिखर जो बच’। इस उप᭠यास 
मᱶ लेखक ने 11 अ᭟यायᲂ मᱶ मानव कᳱ मानिसक परतᲂ को उधेड़ कर रखा है। माता-िपता कᳱ 
गलितयᲂ के िलए बᲬᲂ कᳱ ᳲनंदा करना समाज मᱶ आम बात है। ऐसा करते समय कभी भी यह 
नहᱭ सोचा नहᱭ जाता ᳰक उस न᭠ह ेबᲬे कᳱ ि᭭थित या होगी, िजसे उपᭃेा और ितर᭭कार का 
दंश झेलना पड़ रहा है। उप᭠यास का नायक दयािनिध एक ऐसा ही पाᮢ ह ैअपनी मा ँकᳱ एक 
गलती के िलए जीवन भर परीᭃा दतेा ह,ै लोगᲂ के ᳲनंदा रस का सामना करता है। लेखक ने यह 
िनᱨिपत ᳰकया है ᳰक मनु᭬य जब तक समाज से डरता रहेगा, तब तक यह समाज उस पर तरह-
तरह ले लांछन लगाकर डराता ही रहगेा। यᳰद वह िनणᭅय करेगा ᳰक उसे या चािहए और 
उसके अनुᱨप आगे बढ़ेगा तो यह समाज कुछ नहᱭ कर सकता। उसकᳱ ᳲजंदगी आराम स ेकटेगी। 
अंत मᱶ दयािनिध कोमली के अपना जीवन जीने के िलए िनणᭅय लेता ह।ै                   
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12.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ 

 इस इकाई के अ᭟ययन के बाद िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए - 

1. ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास मᱶ यह ᮧितपाᳰदत ᳰकया गया ह ैᳰक ᳞थᭅता और सफलता दोनᲂ 
भी केवल मानव मि᭭त᭬क कᳱ क᭨पनाएँ ह।ᱹ  

2. सामािजक उपᭃेा और अवहलेना के कारण मनु᭬ य कᳱ मानिसक ि᭭थित िबगड़ जाती है। 
इतना िबगड़ जाती ह ै ᳰक वह आनंद कᳱ ᮧाि᳙ से भी डरन ेलग जाता ह।ै यही ि᭭थित इस 
उप᭠यास के नायक दयािनिध कᳱ ह।ै वह इतना ᮢ᭭त हो जाता ह ैᳰक सब िᳫयᲂ को शंका कᳱ 
नजर से ही देखने लगता ह।ै  

3. उप᭠यास का नायक दयािनिध अपनी कथा-᳞था को ᳞Ღ करता ह।ै ᭭वगत शैली का ᮧयोग 
करत ेᱟए उप᭠यासकार न ेपूरी कथा-सूᮢ को आग ेबढ़ाया। जहाँ कोमली, इंᳰदरा, सुशीला, 
का᭜यायनी कᳱ बात आती वहाँ उ᭠हᲂने छोटे-छोटे संवादᲂ का ᮧयोग करते ᱟए बात को आग े
बढ़ाया।  

4. बचपन से समाज से घणृा करने वाला नायक दयािनिध अतं मᱶ कोमली के साथ ᭭व᭒ेछा स े
जीवन यापन करने का िनणᭅय लेता है। उप᭠यासकार ने यह िनᱨिपत ᳰकया ह ैᳰक दसूरे या 
कहᱶग ेइसे सोचकर डरने वाले, जीवन मᱶ कभी सुखी नहᱭ हो सकते। हमᱶ बस इतना ᭟यान 
रखना चािहए ᳰक हम जो कुछ कर रहे ह ᱹउसे हमारा अपना मन न िधᲥारे।         

12.6 श᭣द संपदा  
1. अंतमुᭅखी   = जो लोगᲂ से खुलकर िमलता-जुलता न हो  
2. अवहेलना  = अनादर करना  
3. असंतृ᳙   = जो पूरी तरह तृ᳙ न हो  
4. आिभजा᭜य   = रईस  
5. इडीपस ᮕंिथ  = पुᮢ कᳱ अपनी माता के ᮧित कामवासना कᳱ ᮕंिथ/ एक ᮧकार का  

   मानिसक रोग  
6. उपᭃेा   = ितर᭭कार  
7. औदा᭜य  = उदाᱫ भावना  
8. ितलांजिल  = सदा के िलए ᭜याग दनेा  
9. दंश   = लांछन  
10.  ᳰद᳞᭜व   = अलौᳰककता  
11.  िनशीथ   = रात  
12.  परमा᭜मा   = भगवान  
13.  मांसलता  = मांस से भरे होन ेकᳱ अव᭭था  
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14.  मातमपसुᱮ = शोक  

12.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  

खंड (अ) 

(अ) दीघᭅ ᮰णेी के ᮧ᳤       
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।  
1. ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास कᳱ कथाव᭭तु को अपने श᭣दᲂ मᱶ िलिखए।  
2. ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास मᱶ िचिᮢत पाᮢᲂ के बारे मᱶ चचाᭅ कᳱिजए।    
3. ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास के नायक दयािनिध का ᳞िᲦ᭜व अंतमुᭅखी है - इस उिᲦ कᳱ 

िनᱨपण कᳱिजए।   
4. ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास के ᳫी पाᮢᲂ का िववचेन कᳱिजए।  

खंड (ब) 

(आ) लघ ु᮰णेी के ᮧ᳤ 

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए। 
1. ‘आिखर जो बचा’ के उप᭠यासकार बुिᲬबाबु संिᭃ᳙ पᳯरचय दीिजए।  
2. ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास कᳱ कोमली के ᳞िᲦ᭜व पर ᳯट᭡पणी िलिखए।   
3. ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास के संवादᲂ के मा᭟यम से उप᭠यासकार ने या िनᱨिपत ᳰकया ह?ै  
4. ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास के उे᭫य और नामौिच᭜य पर ᮧकाश डािलए।    

खंड (स) 

I. सही िवक᭨प चिुनए  

1. ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास मᱶ मानिसक ᳇᳇ं मᱶ कौन फँसा ह?ै     ( ) 
      (अ) इंᳰदरा    (आ) सुशीला     (इ) आचारी    (ई) दयािनिध  

2. दयािनिध रायलसीमा यᲂ जाता है?        ( ) 
(अ)  ᮧेम हेत ु   (आ) इलाज हेतु    (इ) िवᮤोह हतेु   (ई) बदला लेने हतेु  

3. दयािनिध ᳰकस ेिशिᭃत और सं᭭काᳯरत करने के उे᭫य स ेरोज़ कᳱ िनयुिᲦ करता ह?ै 
            ( ) 
      (अ) इंᳰदरा    (आ) कोमली      (इ) अमतृम    (ई) सुशीला  

4. ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास मᱶ ᳰकस शैली का ᮧयोग करते ᱟए उप᭠यासकार न ेपूरी कथा-सूᮢ 
को आग ेबढ़ाया?          ( ) 

      (अ) संवाद      (आ) ᭭वगत     (इ) िववरण     (ई) डायरी   
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5. ‘आिखर जो बचा’ उप᭠यास को लेखक ने ᳰकतने अ᭟यायᲂ मᱶ िवभािजत ᳰकया ह?ै (  ) 
      (अ) 10     (आ) 11     (इ) 15    (ई) 18   

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए  

1. पैसᲂ को ᭭वीकार करना दयािनिध के िलए ......  गुलामी ᮧतीत होती है। 
2. दयािनिध को आजीवन चᳯरᮢहीन माँ के बेटे होने का ............ झेलना पड़ता ह।ै 
3. ‘आिखर जो बचा’ ............ उप᭠यास ह।ै  
4. ‘आिखर जो बचा’ के रचनाकार ............ ह।ᱹ   
5. दयािनिध के ᱡदय मᱶ िनशीथ कᳱ भांित ............ एहसास कᱶ ᮤीकृत हो गया था।  

III. समुले कᳱिजए  

1. दयािनिध     (अ) अमतृम का छोटा भाई   
2. नार᭦या    (आ) िनिध कᳱ प᳀ी  
3. कोमली     (इ) नायक  
4. इंᳰदरा     (ई) िनिध का नौकर  
5. जग᳖ाथम    (उ) िन᳜जाित कᳱ ᳫी  

12.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   

1. िचवरकु मीिगलᳰेद : बुिᲬबाबु (िवशालांᮥा पि᭣लᳲशंग हाउस)  
2. आिखर जो बचा : बुिᲬबाबु : ᳲहंदी अनुवाद दयावंती (नेशनल बुक ᮝ᭭ट)  
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इकाई 13: पंजाबी किव पाश कᳱ िनधाᭅᳯरत किवताᲐ का िववेचन     
 इकाई कᳱ ᱨपरेखा  
13.1  ᮧ᭭तावना 

13.2  उे᭫य  

13.3  मूल पाठ : पंजाबी किव पाश कᳱ िनधाᭅᳯरत किवताᲐ का िववचेन 

13.3.1  पाश : जीवन पᳯरचय 

13.3.2  का᳞ सᮕंह : बीच का रा᭭ता नहᱭ होता 

13.3.3  ‘मरेी माँ कᳱ आँखᱶ’ किवता 

13.3.4  ‘भारत’ किवता 

13.3.5  ‘हम लड़ᱶग ेसाथी’ किवता 

13.3.6  ‘ᳯरहाई : एक ᮧभाव’ किवता 

13.3.7  ‘घास’ किवता 

13.4  पाठ सार 

13.5  पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ  

13.6  श᭣द संपदा 

13.7  परीᭃाथᭅ ᮧ᳤ 

13.8  पठनीय पु᭭ तकᱶ  

13.1 : ᮧ᭭तावना      
पाश उन चुᳲनदंा किवयᲂ मᱶ ह ᱹ िज᭠हᲂने किवता पंजाबी भाषा मᱶ िलखी लᳰेकन उनकᳱ 

᭭वीकायᭅता और ᮧिसि उन सभी भाषाᲐ मᱶ एक जैसी ही रही, िजनमᱶ उनकᳱ किवताᲐ का 

अनुवाद ᱟआ। पाश न ेएक ऐस ेसमाज, एक ऐस ेदेश कᳱ क᭨पना कᳱ जहाँ समानता हो, जहाँ 

इᲯत से जीन ेका हक़ िमले, लᳰेकन जब इन बुिनयादी जᱨरतᲂ स ेसᱫा ने ᳰकनारा कर िलया 
तब उनकᳱ किवता मᱶ आᮓोश का ᭭वर आया। पाश कᳱ किवता के िलए ᮧिस किव नागाजुᭅन न े
िलखा ‘पाश कᳱ पंिᲦयᲂ को यᳰद मूल पंजाब मᱶ सुनन ेका सुअवसर िमलता तो हम पाश कᳱ 
आतंᳯरक ऊजाᭅ स ेअपन ेअंदर मृत संजीवनी कᳱ बूंदᲂ का अहसास भरते। रचनाᲐ के मा᭟यम स े
पाश को समझन ेकᳱ कोिशश करत ेसमय बार-बार मरेे सामने परम ᮧखर किव धूिमल आ जाते 

ह।ᱹ “अमृता ᮧीतम न ेिलखा “जैसा अकसर होता ह-ैकोई इ᭨हामी पिंᲦ कई शायरᲂ के अᭃरᲂ मᱶ 
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उतर आती ह,ै वही बात पाश कᳱ किवता के साथ भी घटी थी, पाश कᳱ अपनी ᳲजंदगी के ह᮰ 

कᳱ बात उसकᳱ अपनी कलम स ेिलखी गई थी, ᳴कंत ुइस किवता कᳱ पीड़ा िसफᭅ  पाश के जीवन 

स ेनहᱭ जुड़ी ᱟई, वह असंय लोगᲂ के जीवन से जुड़ी है। क᭜ल के ᮰वण वीर िजन ऊँटᲂ को 

चरात ेथ,े व ेऊँट आज के ᮰वण वीरᲂ को चर रहे ह।ᱹ पाश कᳱ किवता का यह संकेत िजस खूनी 

इितहास कᳱ ओर ह,ै वह इितहास ᳰकतना लंबा होगा? खुदा रहम करे।“  

इस इकाई मᱶ हम पाश के ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व का पᳯरचय ᮧा᳙ करᱶग,े ‘बीच का रा᭭ता नहᱭ 

होता’ का᳞ संᮕह कᳱ बात करत ेᱟए इस संᮕह स ेपाश कᳱ चुᳲनंदा पाँच किवताᲐ का िववेचन 
करᱶगे।   
13.2  : उे᭫य       

इस इकाई के अ᭟ययन से आप -  
● पाश कᳱ जीवनी से पᳯरिचत हो सकᱶ ग।े   
● पाश कᳱ म᭜ृय ुके बाद ᮧकािशत का᳞-सᮕंह 'बीच का रा᭭ता नहᱭ होता' ᳰकताब के बारे 

मᱶ जान सकᱶ ग।े  
● पाश कᳱ ᮧिस किवता 'हम लड़ᱶग ेसाथी' के मा᭟यम स,े शोिषत वगᭅ के ᮧित पाश कᳱ 

संवेदना स ेपᳯरिचत हो सकᱶगे।  
● 'भारत' किवता के मा᭟यम से पाश के देश ᮧेम और देश से उनके ता᭜पयᭅ को समझ सकᱶ ग।े  

● 'ᳯरहाई :एक ᮧभाव' किवता के मा᭟यम स ेतमाम मुि᭫कलᲂ के बाद भी संघषᭅ के ᮧित 
अपनी ᮧितबता स ेन िडगने कᳱ पाश कᳱ भावना स ेपᳯरिचत हो सकᱶगे।  

● 'पाश' कᳱ ᮧिस किवता 'घास' स ेपᳯरिचत हो सकᱶ ग ेऔर पाश तथा अ᭠य किवयᲂ ᳇ारा 

शोिषत वगᭅ कᳱ आवाज के िलए 'घास' को ᮧतीक के तौर पर ᮧयोग ᳰकए जान े का 
उदाहरण देखᱶग।े  

● 'मेरी माँ कᳱ आँखᱶ' किवता के मा᭟यम स े जानᱶग े ᳰक ᳰकस तरह पाश न े समाज कᳱ 
िवसंगितयᲂ पर ᮧहार ᳰकया।   

13.3  : मलू पाठ : पजंाबी किव पाश कᳱ िनधाᭅᳯरत किवताᲐ का िववेचन       

13.3.1 पाश : जीवन पᳯरचय  
पाश को पजंाबी किव िसफᭅ  इस मायने मᱶ कहा जा सकता ह ैᳰक उ᭠हᲂन ेपजंाबी भाषा मᱶ 

किवताएं िलखᱭ लᳰेकन उनकᳱ किवताᲐ का ᳞ापक ᮧभाव, रा᳦ीय ᭭तर पर ᱟआ और इस तरह 

उ᭠हᱶ रा᳦ीय किव कह ेजाने मᱶ कोई अितशयोिᲦ नहᱭ है। पाश  का ज᭠म 9 िसतंबर 1950 को 
पंजाब के जालंधर िजले कᳱ नकोदर तहसील के गाँव तलवडंी सलेम मᱶ ᱟआ। पाश का नाम 
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अवतार ᳲसंह संध ूरखा गया और घर मᱶ उ᭠हᱶ सभी 'अवतार' या 'तार' कहकर बुलात ेथे। 'पाश' 

उनका सािहि᭜यक नाम था। ᱨसी लेखक मैिसम गोक᳹ का उप᭠यास ‘माँ’ पाश कᳱ िᮧय ᳰकताब 

थी और इस उप᭠यास के ही पाᮢ पॉवेल उफ़ᭅ  पाशा से ᮧभािवत होकर उ᭠हᲂने अपना नाम ‘पाश’ 
रखा।  

पाश के िपता सोहन ᳲसहं संध ूसनेा मᱶ थे और किवताएं भी िलखते थे। हालांᳰक उनकᳱ 
कोई किवता ᮧकािशत नहᱭ ᱟई। िपता के पᳯरवार स ेबाहर रहन ेका असर बᲬᲂ कᳱ पढ़ाई पर 
पड़ा। पाश के बड़ ेभाई न ेमᳯैᮝक के बाद पढ़ाई छोड़ दी और पाश न ेभी मᳯैᮝक कᳱ परीᭃा पास 
नहᱭ कᳱ। लᳰेकन पाश कᳱ बुि तेज थी और व ेबᱟत संवदेनशील थे। िसफᭅ  15 वषᭅ कᳱ उ᮫ मᱶ 
उ᭠हᲂन ेकिवता िलखनी शुᱨ कᳱ। यही समय था जब पाश क᭥युिन᭭ट िवचारधारा के ᮧभाव मᱶ 
भी आए। उनकᳱ किवताएं क᭥युिन᭭ट िवचारधारा वाली पिᮢकाᲐ मᱶ छपी िजसस ेउ᭠हᱶ ᮧिसि 
िमली। 1967 मᱶ पि᳟म बंगाल के नसलवाड़ी गाँव स ेᳰकसान आदंोलन शुᱨ ᱟआ और धीरे-
धीरे परेू देश मᱶ फैल गया। पजंाब मᱶ इसे िवशेष समथᭅन िमला। पाश भी इस आदंोलन स े
ᮧभािवत ᱟए और जुड़।े  

पाश न ेभले ही मᳯैᮝक कᳱ परीᭃा भी न दी हो, लᳰेकन पजंाबी, ᳲहंदी और अंᮕेजी कᳱ कई 
ᳰकताबᲂ का उ᭠हᲂने अ᭟ययन ᳰकया िजसस ेउनकᳱ िवचारधारा पᳯरपᲤ ᱟई। उनके अ᭟ययन मᱶ 
कला, राजनीित, दशᭅन, िव᭄ान आᳰद शािमल रहे। पाश नसलवादी आंदोलन से ᮧभािवत रहे 

लᳰेकन इसमᱶ उनकᳱ कोई सᳰᮓय भूिमका नहᱭ थी। लᳰेकन पाश को 1969 मᱶ एक झूठे मुकदम ेमᱶ 
फंसाकर जेल मᱶ डाल ᳰदया गया। जेल मᱶ उ᭠हᱶ शारीᳯरक यातनाएं दी ग लᳰेकन पाश नहᱭ टूटे। 
जेल मᱶ ही पाश  किवता िलखते रहे। दो᭭तᲂ के मा᭟यम से जेल से उसकᳱ किवताएँ बाहर आती 
रहᱭ और य े किवताए ँअमरजीत चंदन ᳇ारा संपाᳰदत 'द᭭तावेज', मोहन जीत ᳇ारा संपाᳰदत 

'आरंभ' मᱶ छपᱭ। जेल से ᳯरहा होन ेके बाद पाश का पहला का᳞ सᮕंह ᮧकािशत ᱟआ िजसका 

नाम था ‘लौह कथा’।  यही समय था जब बलराज साहनी को भाषा िवभाग का कोई पुर᭭कार 
िमला था। बलराज साहनी न ेइस पुर᭭कार कᳱ रािश पजंाबी के नाटककार गुरशरण ᳲसंह को दते े
ᱟए कहा ᳰक इसे ᳰकसी अ᭒छे काम मᱶ लगाना। इस रािश स ेही पाश का पहला किवता-संᮕह 

'लौह कथा' ᮧकािशत हो सका।  

1971 मᱶ पाश कᳱ ᳯरहाई ᱟई। जेल स ेᳯरहा होने के बाद पाश सािहि᭜यक ᱨप स ेबᱟत 

सᳰᮓय रहे। इस बीच लगातार उ᭠हᱶ जेल याᮢा भी करनी पड़ी। उ᭠हᲂने अपन ेगाँव से 'िसआड़' 

नामक पिᮢका भी िनकाली। 1974 मᱶ पाश का दसूरा का᳞ सᮕंह 'उद ेबाजां मगर' ᮧकािशत 

ᱟआ। आपातकाल मᱶ भी पाश को ज᭥म-ूक᭫मीर स ेिगर᭢तार ᳰकया गया।  
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अपन ेकम पढे-िलखे होन ेकᳱ वजह स ेरोजी-रोटी कᳱ सम᭭या को हल करन ेके िलए पाश 

न ेᳰफर स ेपढ़ाई शुᱨ कᳱ। उ᭠हᲂने मᳯैᮝक पास कर, जे.बी.टी. का कोसᭅ ᳰकया। उ᭠हᲂने ईवᳲनगं 

कालेज, जालंधर मᱶ बी.ए. मᱶ भी दािखला िलया लᳰेकन बी.ए. नहᱭ कर पाए। 1978 मᱶ पाश का 

तीसरा संᮕह ‘साड ेसिमयां िवच’ ᮧकािशत ᱟआ।  

आपातकाल ख᭜म होन ेके बाद  लंदन के पंजाबी सा᳙ािहक 'दसे परदेस' न ेउ᭠हᱶ अपना 

भारतीय ᮧितिनिध बनाया, लᳰेकन कुछ समय बाद ही िवचारधारा मᱶ टकराव कᳱ वजह स े

उ᭠हᲂन ेयह नौकरी छोड़ दी। पाश ने 1978 मᱶ राजवंत कौर उफ़ᭅ  राणी के साथ िववाह ᳰकया। 

िववाह के बाद उ᭠हᲂन ेतलवंडी सलेम के पास ‘उगी’ मᱶ गᱧुनानक नेशनल ᭭कूल खोल िलया। वह 

यहा ँपढ़ान ेके साथ-साथ आदंोलन का काम भी करत ेरहे। लᳰेकन ᭭कूल ᭸यादा ᳰदन नहᱭ चला। 

1980 मᱶ पाश एक बᲬी के िपता बने। 1983 मᱶ पाश न े ह᭭त-िलिखत पिᮢका 'हाँक' मᱶ 

खािल᭭तानी आंदोलन के िखलाफ किवताए ं िलखᱭ। 1985 मᱶ पाश को अमेᳯरका जाकर काम 

करन ेका ᮧ᭭ताव िमला और 1986 मᱶ पाश अपनी प᳀ी और बᲬी के साथ अमेᳯरका चल ेगए। 

अमेᳯरका मᱶ भी पाश न े 'एंटी-47' पिᮢका का एक अंक िनकाला िजसमᱶ धाᳶमᭅक उ᭠माद पर 

ᮧहार ᳰकया गया था। अपनी किवताᲐ कᳱ वजह स ेपाश, खािल᭭तानी आदंोलन समथᭅकᲂ के 

िनशान ेपर रहे। दो साल अमᳯेरका रहकर पाश 1988 मᱶ भारत वापस आए। पाश को वापस 24 

माचᭅ 1988 को अमेᳯरका लौटना था, लᳰेकन ख़ािल᭭तािनयᲂ न े23 माचᭅ 1988 को पाश और 

उसके दो᭭त हसंराज कᳱ गोली मार कर ह᭜या कर दी। भगत ᳲसंह, पाश के आदशᭅ थे। भगत ᳲसंह 

को 23 माचᭅ 1931 को फांसी दी गई और  23 माचᭅ को ही 1988 मᱶ पाश को गोली मार दी 

गई। उनकᳱ म᭜ृय ु के बाद ‘लड़ेगᱶ साथी’ शीषᭅक स े चौथा संᮕह आया िजसमᱶ ᮧकािशत व 

अᮧकािशत किवताएं संकिलत ह।ᱹ पाश कᳱ अंितम ᮧकािशत किवता थी 'सबस ेखतरनाक'। 
बोध ᮧ᳤  

● पाश का ज᭠म कब और कहाँ ᱟआ? 

● पाश का मूल नाम या ह?ै 

● पाश ने किवता िलखनी कब शुᱨ कᳱ? 

● पाश के पहल ेᮧकािशत का᳞-संᮕह का नाम या ह?ै 

● पाश ने अपने गाँव से ᳰकस नाम स ेपिᮢका िनकाली? 

● पाश कᳱ अंितम ᮧकािशत किवता कौन सी ह?ै 
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13.3.2 का᳞ सᮕंह : बीच का रा᭭ता नहᱭ होता  

‘बीच का रा᭭ता नहᱭ होता’ संᮕह के िलए स᭥पादन और अनुवाद का कायᭅ ᮧो. चमनलाल 

न ेᳰकया ह।ै ᮧो. चमनलाल कᳱ ᳲहदंी, पजंाबी और अंᮕेजी भाषाᲐ मᱶ 40 से भी ᭔यादा पु᭭ तकᱶ  

ᮧकािशत ह।ᱹ इसके अलावा इन तीनᲂ ही भाषाᲐ मᱶ उनके पाँच सौ से भी अिधक शोध-पᮢ और 

लेख, समीᭃाएं और अनुवाद ᮧकािशत ह।ᱹ ‘बीच का रा᭭ता नहᱭ होता’ संᮕह 1989 मᱶ 
राजकमल ᮧकाशन ᳇ारा ᮧकािशत ᱟआ। पाश कᳱ अब तक उपल᭣ध लगभग एक सौ तीस 
किवताᲐ मᱶ से इस सᮕंह मᱶ उनकᳱ चुनी ᱟई 81 किवताए ँशािमल कᳱ गई ह।ᱹ इस चयन मᱶ 

उनके रचनाकाल को तीन खंडᲂ मᱶ रखा गया ह।ै 1967 स े लकेर 1974 मᱶ छपे उनके दसूरे 

किवता-सᮕंह 'उद ेबाजाँ मगर' तक के रचनाकाल से 55 किवताए ँचुनी गई ह।ᱹ इनमᱶ से 20 

किवताएँ उनके ᮧथम किवता-सᮕंह 'लौह कथा' व 25 किवता दसूरे किवता-संᮕह 'उद ेबाजा ँ

मगर' स ेचुनी गई ह।ᱹ 10 अ᭠य किवताए ँइस बीच पᮢ-पिᮢकाᲐ मᱶ छपी किवताᲐ स ेचुनी गई 

ह,ᱹ जो उनकᳱ शहादत के बाद ᮧकािशत 'लड़ांग ेसाथी' नामक संकलन मᱶ शािमल कᳱ गई ह।ᱹ 

1974 से 78 के बीच िलखी किवताएँ 'साड ेसिमयाँ िवच' संकलन मᱶ संकिलत ह,ᱹ िजसस े22 

किवताएँ चुनी गई ह।ᱹ 1978-88 के बीच पाश न ेबᱟत कम िलखा, लᳰेकन समकालीन पंजाब 

कᳱ ि᭭थित पर उनके ᳇ारा िलखी गई चार किवताए ं िजनमᱶ उनकᳱ ᮧिस किवता ‘सबस े

खतरनाक’ भी शािमल ह,ै इस संᮕह मᱶ संकिलत है। आतंकवाᳰदयᲂ ने 23 माचᭅ, 1988 को पाश 

कᳱ ह᭜या कर दी। उनकᳱ म᭜ृय ुके एक वषᭅ से भी कम समय मᱶ ᮧो. चमनलाल न ेइस संᮕह कᳱ 
पᳯरक᭨पना को अमली जामा पहनाया िजससे रा᳦ीय ᭭तर पर लोग पाश कᳱ किवताᲐ के 
पᳯरिचत हो सकᱶ ।  

ᮧिस सािह᭜यकार और आलोचक नामवर ᳲसंह ने पाश को ‘पजंाबी का लोकाᭅ’ कहा। 

फ़ेदᳯेरको गाᳶसᭅया लोकाᭅ, ᭭पेन के जनकिव थ े िजनके बारे मᱶ कहा जाता ह ै ᳰक जब उसकᳱ 

किवता 'एक बलुफाइटर कᳱ मौत पर शोकगीत' का टेप जनरल ᮨᱹको को सुनाया गया, तो 
जनरल ने आदेश ᳰदया था ᳰक यह आवाज़ बंद होनी चािहए। जनरल ᮨᱹको  ᭭पेन के तानाशाह 
थे। उनके आदेश पर लोकाᭅ  को िगर᭢तार कर िलया गया। 19 अग᭭त 1936 को सैिनक लोकाᭅ 
को एक किᮩ᭭तान के पास ल ेगए। िसपािहयᲂ ने ब᭠दकूᲂ कᳱ बटᲂ स ेमार कर उ᭠हᱶ नीच ेिगरा 
ᳰदया और इसके बाद उनके शरीर को गोिलयᲂ स ेभून ᳰदया गया। उसकᳱ सारी ᳰकताबᱶ ᮕानादा 
के सावᭅजिनक चौक पर जला दी ग और ᭭पेन मᱶ उनकᳱ  ᳰकताबᱶ पढ़न ेया अपने पास रखने पर 
बैन लगा ᳰदया गया। म᭜ृय ुके समय लोकाᭅ कᳱ उ᮫ महज 38 वषᭅ कᳱ थी। फािस᭭ट ताकतᲂ के 
िखलाफ़ उठती कोई आवाज़ न तब बदाᭅ᭫त कᳱ गई और न ही पाश के समय। नामवर ᳲसंह पूछते 
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ह ᱹया पाश के ह᭜यारᲂ न ेभी लोकाᭅ कᳱ कोई किवता पढ़ी थी ? खासतौर से वह किवता िजसका 

शीषᭅक ह ै'धमᭅ दीᭃा के िलए िवनयपᮢ', िजसमᱶ एक माँ धमᭅगᱧु से ᮧाथᭅना के ᭭वर मᱶ कहती ह:ै 
मेरा एक ही बेटा ह ैधमᭅ गᱧु  
मदᭅ बेचारा िसर पर नहᱭ रहा!  

यह धमᭅभीᱧ मा ँ᭭प᳥ श᭣दᲂ मᱶ ᭭वीकार करती ह ै"ᳰकसी भी उ᮫ मᱶ तेरी तलवार स ेमᱹ 

कम ही सुंदर रही ᱠ"ँ और शपथ लेती ह ैᳰक "मᱹ तेरी आि᭭तक गोली कᳱ पूजा कᱨँगी" और 

ᮧाथᭅना इस तरह ᭭वीकार होती है ᳰक वह "आि᭭तक गोली" बेटे को ज᭨द ही ᭭वगᭅ भेज देती ह!ै 

फािस᭸म के पास हर चीज का जवाब िसफᭅ  एक ह-ैगोली ! वह चीज शोकगीत हो या ᮧाथᭅना ! 

पाश ने भी माना ᳰक शोिषतᲂ के हक़ मᱶ आवाज़ उठाना खतरनाक ह।ै उ᭠हᲂन ेिलखा –  

यह व᭱त बᱟत अिधक खतरनाक ह ैसाथी. 
हम सब खतरा ह ᱹउनके िलए 
िज᭠हᱶ दिुनया मᱶ बस ख़तरा-ही-खतरा ह।ै 

 

और किवता के अंत मᱶ पुिलस से पूछत ेह ᱹ–  

अरे पुलिसए बता, मᱹ तुझ ेभी  

इतना खतरनाक ᳰदखता ᱠ?ँ 

 
और सᱫा ᳇ारा संचािलत पुिलस को तो पाश खतरनाक लगने ही थे िज᭠हᲂने िलखा  
किवता बᱟत ही शिᲦहीन हो गई ह ै 
जबᳰक हिथयारᲂ के नाखून बुरी तरह बढ़ आए ह ᱹ 
और अब हर तरह कᳱ किवता स ेपहल े 
हिथयारᲂ स ेयु करना बᱟत जᱨरी हो गया ह।ै 
 

संघषᭅ कᳱ बात करत ेᱟए एक किवता मᱶ पाश ने िलखा –  
लोह ेन ेबड़ी देर इतज़ंार ᳰकया ह ै 
ᳰक लोह ेपर िनभᭅर लोग  
लोह ेकᳱ पिᱫयाँ खाकर  
ख़ᰛदकुशी करना छोड़ दᱶ  
 
मशीनᲂ मᱶ फँसकर फूस कᳱ तरह उड़न ेवाले  
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लावाᳯरसᲂ कᳱ बीिवयाँ  
लोह ेकᳱ कुᳶसᭅयᲂ पर बैठे वाᳯरसᲂ के पास  
कपड़ ेतक ख़ᰛद उतारन ेके िलए मजबूर न हᲂ  
 
लᳰेकन आिख़र लोह ेको  
िप᭭तौलᲂ, बंदक़ूᲂ और बमᲂ कᳱ  
शल लेनी पड़ी ह ै 
 
आप लोहे कᳱ चमक मᱶ चुंिधयाकर  
अपनी बेटी को बीवी समझ सकत ेह,ᱹ  

(लᳰेकन) मᱹ लोह ेकᳱ आखँ स े 
दो᭭तᲂ के मुखौटे पहने दु᭫ मन  
भी पहचान सकता ᱠ ँ 
यᲂᳰक मᱹन ेलोहा खाया ह ै 
आप लोहे कᳱ बात करत ेहो।    
 
पाश को अहसास था ᳰक उनकᳱ किवताᲐ का असर या होगा। उ᭠हᲂन ेएक किवता मᱶ िलखा 
"और सनुा ह ैमेरा क᭜ल भी इितहास के आन ेवाल ेप᳖ ेपर अंᳰकत ह।ै" पाश कᳱ भी उ᭥मीदᱶ थᱭ, 

पाश ने भी ᳰकसी आम युवक कᳱ तरह सपने सँजोए थ,े लᳰेकन हकᳱकत से ᱨबᱨ होन ेके बाद, 

उन सपनᲂ को जीना संभव नहᱭ हो सका। पाश ने िलखा –  

मᱹ-जो िसफᭅ  एक आदमी बनना चाहता था 
य ेया बना ᳰदया गया ᱠ।ँ  
 

पाश कुछ ऐसा नहᱭ मांग रहे थे जो, अता᳸कᭅक हो। उनकᳱ अपᭃेाएं बस इतनी थᱭ ᳰक जो भी 

िमले वह सच मᱶ िमले न ᳰक कोरे वायदᲂ मᱶ या बस कागजᲂ मᱶ। पाश ने िलखा –  

हम झूठ-मूठ का कुछ भी नहᱭ चाहत े

िजस तरह हमारे बाजुᲐ मᱶ मछिलयाँ ह,ᱹ 
िजस तरह बैलᲂ कᳱ पीठ पर उभरे 
सोᳯटयᲂ के िनशान ह,ᱹ 
िजस तरह कज़ᭅ के काग़ज़ᲂ मᱶ 
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हमारा सहमा और िसकुड़ा भिवषय् ह ै
हम िज़᭠दगी, बराबरी या कुछ भी और 
इसी तरह सचमुच का चाहत ेह ᱹ
हम झूठ-मूठ का कुछ भी नहᱭ चाहत े
और हम सब कुछ सचमुच का देखना चाहत ेह ᱹ
िज़᭠दगी, समाजवाद, या कुछ भी और.. 

 

जब इतनी सी भी चाह पूरी न हो सके और आवाज़ उठाने तक कᳱ भी आज़ादी न हो, तब पाश 

न ेिलखा –  
सबस ेख़तरनाक होता ह ैमुदाᭅ शांित स ेभर जाना 
तड़प का न होना 
सब कुछ सहन कर जाना 
घर स ेिनकलना काम पर 
और काम स ेलौटकर घर आना 
सबस ेख़तरनाक होता ह ै
हमारे सपनᲂ का मर जाना 
सबस ेख़तरनाक वो घड़ी होती ह ै
आपकᳱ कलाई पर चलती ᱟई भी जो 
आपकᳱ नज़र मᱶ ᱧकᳱ होती ह ै   
 

पाश आवाज़ उठाने कᳱ कᳱमत जानत ेथे। अपनी किवता ‘अब िवदा लेता ᱠ’ँ मᱶ उ᭠हᲂन े

िलखा “अब िवदा लेता ᱠ/ँ मरेी दो᭭त, मᱹ अब िवदा लेता ᱠ/ँ मᱹन ेएक किवता िलखनी चाही थी/ 

सारी उ᮫ िजस ेतुम पढ़ती रह सकतᱭ”। और इस किवता के अंत मᱶ उ᭠हᲂन ेिलखा “त ूयह सभी 

भूल जाना मेरी दो᭭त/ िसवा इसके ᳰक मुझे जीन ेकᳱ बᱟत इ᭒छा थी/ ᳰक मᱹ गले तक िज़᭠दगी मᱶ 

डूबना चाहता था/ मरेे भी िह᭭से का जी लेना/ मेरी दो᭭त मरेे भी िह᭭स ेका जी लेना”। माᮢ 38 
वषᭅ कᳱ उ᮫ मᱶ आतंकवाᳰदयᲂ न े पाश को गोली मारकर यह सािबत कर ᳰदया ᳰक पाश कᳱ 
आवाज उनके कानᲂ मᱶ ᳰकस तरह चुभ रही थी।  

इस इकाई मᱶ हम ‘बीच का रा᭭ता नहᱭ होता’ सᮕंह स,े पाश कᳱ चुनी ᱟई पाँच किवताᲐ 
का िववचेन करᱶग ेिजनस ेहम समझ सकᱶग ेᳰक पाश कᳱ पंजाबी किवताᲐ मᱶ मजदरूᲂ के ᮧित जो 
संवेदना है, सामतंᲂ के ᮧित जो गु᭭ सा ह ै वह ᳲहंदी मᱶ इ᭠हᱭ िवषयᲂ पर िलखी जान े वाली 
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किवताᲐ से िभ᳖ नहᱭ ह ैऔर यही पाश को ‘पंजाबी किव’ कᳱ बजाय ‘रा᳦ीय किव’ या ‘वैि᳡क 

किव’ बनाती है।   
बोध ᮧ᳤  

● ‘बीच का रा᭭ता नहᱭ होता’ के संपादक-अनुवादक कौन ह?ᱹ  

● ‘बीच का रा᭭ता नहᱭ होता’ सᮕंह मᱶ पाश कᳱ ᳰकतनी किवताए ंसंकिलत ह?ᱹ 

● आलोचक नामवर ᳲसंह न ेपाश को ᳰकस संबोधन स ेयाद ᳰकया? 

● पाश कᳱ म᭜ृय ुकब और कैस ेᱟई? 

● फ़ेदᳯेरको गाᳶसᭅया लोकाᭅ और पाश मᱶ या समानता ह?ै 

13.3.3 ‘मरेी मा ँकᳱ आखँᱶ’ किवता  

जब एक लड़कᳱ न ेमुझसे कहा –  
मᱹ बᱟत सुदंर ᱠ ँ 
तो मुझे उसकᳱ आँखᲂ मᱶ दोष लगा था  
 
मेरी जािनब तो वे सुंदर थ े 
जो मरेे गाँव मᱶ वोट मांगन े 
या उ᳃ाटन कᳱ र᭭म के िलए आत ेह ᱹ
 
एक ᳰदन  
ज᭗टू कᳱ दकुान से मुझे सूँघ िमली  
ᳰक उनके िसर का सुनहरी ताज चोरी का ह ै 
मᱹन ेउसी ᳰदन गाँव छोड़ ᳰदया  
मेरा िव᳡ास था ᳰक यᳰद ताजᲂ वाले चोर ह ᱹ 
तो ᳰफर सुंदर कोई और ह.ै...  

 

शहरᲂ मᱶ जगह-जगह मᱹन ेअसुंदरता देखी  

ᮧकाशन-गृहᲂ मᱶ, कॉफᳱ हाऊसᲂ मᱶ  

दᮆतरᲂ और थानᲂ मᱶ –  

और मᱹन ेदेखा, असुंदरता कᳱ यह नदी  
ᳰद᭨ली के गोल पवᭅत स ेᳯरसती ह ै 
और उस गोल पवᭅत मᱶ सुराख करन ेके िलए  
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मᱹ असुंदरता मᱶ घुसा  
असुंदरता के साथ लड़ा  
और कई लᱠ-लुहान वषᲄ मᱶ स ेगुजरा  
और अब म ᱹचेहरे पर यु के िनशान लेकर  
दो पल के िलए गाँव आया ᱠ ँ
और वही चालीस वषᭅ कᳱ लड़कᳱ  
अपन ेलाल को बदसूरत कहती ह ै 
और मुझ ेᳰफर उसकᳱ आखँᲂ मᱶ दोष लगता है। 
 

पाश अपनी किवताᲐ मᱶ मजदरू वगᭅ के ᮧित अपनी ᮧितबताᲐ के िलए जाने जाते ह।ᱹ ‘मेरी 

मा ँकᳱ आँखᱶ’ किवता राजनीित और समाज के िगरते ᭭तर पर कटाᭃ ह।ै होना तो यह था ᳰक 

राजनीित देश सेवा के िलए कᳱ जानी थी इसिलए किव कहता ह ैᳰक ‘मेरी जािनब तो वे सुदंर थ े

/ जो मेरे गाँव मᱶ वोट मांगन े/या उ᳃ाटन कᳱ र᭭म के िलए आते ह”ᱹ। यहा ँसुंदरता से अिभᮧाय 

सुिचता से ह,ै अ᭒छे कमᭅ स ेहै, परोपकार स ेह।ै लᳰेकन जब यह ᮪म टूटता ह,ै तब तकलीफ होती 

है। पाश िलखते ह ᱹ“एक ᳰदन / ज᭗टू कᳱ दकुान स ेमुझ ेसूँघ िमली / ᳰक उनके िसर का सुनहरी 

ताज चोरी का ह ै/ मᱹने उसी ᳰदन गाँव छोड़ ᳰदया / मेरा िव᳡ास था ᳰक यᳰद ताजᲂ वाल ेचोर ह ᱹ

/ तो ᳰफर सुदंर कोई और है....”।  
पाश कᳱ किवताᲐ मᱶ एक िवशेषता ᳲबंब चयन भी ह।ै कᳯठन समय मᱶ सच कहना और सच के 
पᭃ मᱶ खड़े नज़र आना आसान नहᱭ होता। पाश इस किवता मᱶ ईमानदार और ᳥᮪ाचारी कहने 
स े बचते ह,ᱹ इसके िलए उ᭠हᲂन ेसुंदर और असुंदर श᭣दᲂ का ᮧयोग ᳰकया। दु᭬ यंत न ेभी जब 

आपातकाल के दौरान एक ग़ज़ल मᱶ 'गुिड़या' और 'बढ़ूा आदमी' जैस ेᮧतीक इ᭭तमेाल ᳰकए तब 

उ᭠हᱶ भी सरकारी सवालᲂ का सामना करना पड़ा।  "एक गुिड़या कᳱ कई कठपतुिलयᲂ मᱶ जान ह/ै 

आज शायर यह तमाशा देखकर हैरान ह/ैएक बूढ़ा आदमी ह ैम᭨ुक़ मᱶ या यᲂ कहो/ इस अंधेरी 

कोठरी मᱶ एक रोशनदान ह/ै कल नुमाइश मᱶ िमला वो चीथड़ ेपहन ेᱟए/ मᱹन ेपूछा नाम तो बोला 

ᳰक िह᭠दु᭭ तान ह/ै मुझमᱶ रहते ह ᱹकरोड़ᲂ लोग चुप कैस ेरᱠं/ हर ग़ज़ल अब स᭨तनत के नाम एक 

बयान ह।ै" 

पाश अपनी किवता मᱶ कहत ेह ᱹᳰक गाँव मᱶ िजस ᳥᮪ाचार कᳱ बात सुन कर मᱹ भागा था, शहर मᱶ 

मुझ ेउसकᳱ ᳞ापकता का अनुभव ᱟआ – “शहरᲂ मᱶ जगह-जगह मᱹन ेअसुदंरता देखी / ᮧकाशन-

गृहᲂ मᱶ, कॉफᳱ हाऊसᲂ मᱶ / दᮆतरᲂ और थानᲂ मᱶ“। संसद के िलए ‘गोल पवᭅत’ श᭣द का इ᭭तेमाल 
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करत ेᱟए पाश कहते ह ᱹ ᳰक तमाम ᳥᮪ाचारᲂ का गढ़ यही ‘गोल पवᭅत’ ह ै – “और मᱹन े देखा, 

असुंदरता कᳱ यह नदी / ᳰद᭨ली के गोल पवᭅत स ेᳯरसती ह ै/ और उस गोल पवᭅत मᱶ सुराख करने 

के िलए / मᱹ असुदंरता मᱶ घुसा / असुदंरता के साथ लड़ा / और कई लᱠ-लुहान वषᲄ मᱶ स े

गुजरा”। अ᳞व᭭था के िखलाफ़ तमाम जोजहद के बाद जब एक लड़कᳱ अपने गरीब बेटे को 

‘असुदंर’ कहती ह ैतब पाश को उनकᳱ आँखᲂ मᱶ दोष नज़र आता ह ैयᲂᳰक हमारा समाज अभी 

भी इस ‘सुदंर’ और ‘असुदंर’ कᳱ पहचान नहᱭ कर पाया ह।ै हमारा समाज आज भी उसी छलावे 

मᱶ जी रहा ह ैिजसकᳱ बात करत ेᱟए पाश ने िलखा “मेरी जािनब तो वे सुंदर थ े/ जो मरेे गाँव मᱶ 

वोट मांगन े/ या उ᳃ाटन कᳱ र᭭म के िलए आते ह”ᱹ।  
बोध ᮧ᳤  

● पाश कᳱ किवता ‘मरेी मा ँकᳱ आँखᱶ’ के अनुसार सुदंर कौन हᱹ? 

● किवता मᱶ ᳰकनके िसर का सनुहरी ताज चोरी का ह?ै 

● पाश कᳱ किवता ‘मरेी मा ँकᳱ आँखᱶ’ मᱶ असुंदरता स ेया अिभᮧाय ह?ै 

● किवता मᱶ ‘ᳰद᭨ली के गोल पवᭅत’ से या अिभᮧाय ह?ै 

13.3.4 ‘भारत’ किवता  

भारत -- 
मेरे स᭥मान का सबस ेमहान श᭣द 
जहाँ कहᱭ भी ᮧयोग ᳰकया जाए 
बाक़ᳱ सभी श᭣द अथᭅहीन हो जाते ह ै
 
इस श᭣द के अथᭅ 
खेतᲂ के उन बेटᲂ मᱶ ह ै
जो आज भी वᭃृᲂ कᳱ परछाइᲐ से 
व᭱त मापत ेह ᱹ 
उनके पास, िसवाय पेट के, कोई सम᭭या नहᱭ 
और वह भूख लगने पर 
अपन ेअंग भी चबा सकत ेह ᱹ 
उनके िलए िज़᭠दगी एक पर᭥परा ह ै
और मौत का अथᭅ ह ैमुिᲦ 
जब भी कोई समूचे भारत कᳱ 
'रा᳦ीय एकता' कᳱ बात करता ह ै
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तो मेरा ᳰदल चाहता ह ै-- 
उसकᳱ टोपी हवा मᱶ उछाल दू ँ
उस ेबताऊँ 
के भारत के अथᭅ 
ᳰकसी दु᭬ य᭠त स ेस᭥बि᭠धत नहᱭ 
वरन खेत मᱶ दायर ह ै
जहाँ अ᳖ उगता ह ै
 
जहाँ सᱶध लगती ह ै
अपनी असुरᭃा स े
देश कᳱ सुरᭃा यही होती ह ै
ᳰक िबना जमीर होना िज़᭠दगी के िलए शतᭅ बन जाए 
आँख कᳱ पुतली मᱶ हा ँके िसवाय कोई भी श᭣द 
अ᳣ील हो 
और मन बदकार पलᲂ के सामने द᭛डवत झुका रहे 
तो हमᱶ देश कᳱ सुरᭃा स ेख़तरा ह ै। 
 

हम तो देश को समझ ेथ ेघर-जैसी पिवᮢ चीज़ 
िजसमᱶ उमस नहᱭ होती 
आदमी बरसत ेमᱶह कᳱ गूजँ कᳱ तरह गिलयᲂ मᱶ बहता ह ै
गᱠे ँकᳱ बािलयᲂ कᳱ तरह खेतᲂ मᱶ झूमता ह ै
और आसमान कᳱ िवशालता को अथᭅ देता ह ै
 

हम तो देश को समझ ेथ ेआᳲलंगन-जैसे एक एहसास का नाम 

हम तो देश को समझत ेथ ेकाम-जैसा कोई नशा 

हम तो देश को समझत ेथ ेकुरबानी-सी वफ़ा 

 
लᳰेकन गर देश 
आ᭜मा कᳱ बेगार का कोई कारख़ाना ह ै
गर देश उ᭨ल ूबनन ेकᳱ ᮧयोगशाला ह ै
तो हमᱶ उसस ेख़तरा ह ै
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गर देश का अमन ऐसा होता ह ै
ᳰक कज़ᭅ के पहाड़ᲂ स ेᳰफसलत ेप᭜थरᲂ कᳱ तरह 
टूटता रहे अि᭭त᭜व हमारा 
और तन᭲वाहᲂ के मुँह पर थूकती रह े
क़ᳱमतᲂ कᳱ बेशमᭅ हँसी 
ᳰक अपने रᲦ मᱶ नहाना ही तीथᭅ का पु᭛य हो 
तो हमᱶ अमन से ख़तरा ह ै
 
गर देश कᳱ सुरᭃा को कुचल कर अमन को रंग चढ़ेगा 
ᳰक वीरता बस सरहदᲂ पर मर कर परवान चढ़ेगी 
कला का फूल बस राजा कᳱ िखड़कᳱ मᱶ ही िखलेगा 
अ᭱ल, ᱟम के कुएँ पर रहट कᳱ तरह ही धरती सᱭचेगी 
तो हमᱶ देश कᳱ सुरᭃा स ेख़तरा ह ै
 

‘भारत’ किवता पाश के ᮧथम का᳞ संᮕह ‘लौह कथा’ कᳱ पहली किवता है। यह किवता 

पाश कᳱ ‘िवचारधारा’ और ‘देश का उनके िलए अथᭅ’ को ᮧभावी ढगं स े िचिᮢत करती है। 

᭭वतंᮢता से पहले िजतनी भी  किवताएं देशभिᲦ कᳱ भावना के साथ िलखी ग, उनमᱶ आज़ादी 

कᳱ कामना ᮧमुख रही। लᳰेकन आज़ादी िमल जाने के बाद, देश ᮧेम के अथᭅ बदले। देश का अथᭅ 

िसफᭅ  भौगोिलक सीमा तक सीिमत नहᱭ रह गया। देश का अथᭅ, उसमᱶ रहन ेवाले लोग, उनकᳱ 

सामािजक/आᳶथᭅक ि᭭थित और देश कᳱ ᮧगित मᱶ उनकᳱ सहभािगता को समेटे िबना पूरा नहᱭ हो 
सकता। आज़ादी के बाद रा᳦ीय ᭭तर पर कई किवयᲂ न े अपनी किवताᲐ मᱶ इस बात पर 
िनराशा जताई ह ैᳰक िजस आज़ादी कᳱ क᭨पना उ᭠हᲂन ेकᳱ थी, यह वो आज़ादी नहᱭ है। आज़ादी 

का अथᭅ िसफᭅ  सᱫा पᳯरवतᭅन नहᱭ हो सकता। यᳰद शासन बदले, लᳰेकन आम जनता कᳱ 

सम᭭याए ंवैसी ही रहᱶ, तो ऐसी आज़ादी पर सवाल उठना लािज़म है। पाश कᳱ यह किवता 

दशाᭅती ह ै ᳰक ᳲहंदी मᱶ िजस तरह कᳱ सोच किवयᲂ कᳱ ‘नय े भारत’ के िलए थी, पंजाबी मᱶ 

किवता िलख रहे ‘पाश’ भी बᱟजन समाज के साथ उसी सोच के साथ खड़ ेथे। 

“भारत --/ मरेे स᭥मान का सबसे महान श᭣द/ जहा ँकहᱭ भी ᮧयोग ᳰकया जाए/ बाक़ᳱ 

सभी श᭣द अथᭅहीन हो जाते ह”ै िलख कर पाश, देश स ेअपन ेᮧेम को ᭭प᳥ कर देत ेह।ᱹ लᳰेकन 

साथ ही पाश भारत के िलए यह भी ᭭प᳥ करते ह ᱹᳰक “इस श᭣द के अथᭅ / खेतᲂ के उन बेटᲂ मᱶ ह/ै 

जो आज भी वᭃृᲂ कᳱ परछाइयᲂ से /व᭱त मापत ेह/ᱹ उनके पास, िसवाय पेट के, कोई सम᭭या 
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नहᱭ/ और वह भूख लगने पर/ अपने अंग भी चबा सकत ेह/ᱹ उनके िलए िज़᭠दगी एक पर᭥परा ह/ै 

और मौत का अथᭅ ह ै मुिᲦ।” पाश भारत कᳱ एकता को िसफᭅ  इसिलए मह᭜वपूणᭅ मानन े स े
इनकार करत ेह ᱹᳰक यह नाम दु᭬ यंत के बेटे भरत के नाम पर रखा गया। पाश के िलए रा᳦ीय 
एकता इसिलए मह᭜वपूणᭅ ह ैᳰक यहा ँके ᳰकसान, मजदरू, शोिषत वगᭅ एक सी सम᭭याᲐ से जूझ 

रह ेह ᱹऔर उनकᳱ आवाज़ एक है। ‘लौह कथा’ कᳱ ही एक और किवता ‘अब मेरा हक़ बनता ह’ै मᱶ 

पाश िलखते ह ᱹ‘मᱹने ᳯटकट खरीदकर / आपके लोकतंᮢ का नाटक देखा ह/ै अब तो मरेा ᮧेᭃागृह 

मᱶ बठैकर / हाय-हाय करन ेऔर चीखᱶ मारन ेका/ हक़ बनता ह।ै‘ पाश सᱫा मᱶ खानदान और 
पᳯरवारवाद के िखलाफ़ मुखर रहे। यही वजह ह ैᳰक न तो उ᭠हᱶ दु᭬ यतं के पुᮢ  होन ेकᳱ वजह स े
'भारत' कहा जाना पसंद आया और न ही वतᭅमान ᳞व᭭था मᱶ पᳯरवार कᱶ ᳰᮤत राजनीित। 1984 

के िसख िवरोधी दंगᲂ के बाद पाश ने 'बेदखली के िलए िवनयपᮢ' किवता िलखी, िजसमᱶ उ᭠हᲂने 
राजनीित के िगरत े᭭तर कᳱ वजह स ेइस देश कᳱ नागᳯरकता स ेबेदखल ᳰकए जान ेकᳱ बात कᳱ। 
"मᱹने उ᮫भर उसके िखलाफ सोचा और िलखा ह ै/अगर उसके अफसोस मᱶ पूरा दशे ही शािमल ह ै

/तो इस देश स ेमरेा नाम खाᳯरज कर दᱶ …/ … इसका जो भी नाम ह ै– गुंडᲂ कᳱ स᭨तनत का/ 

मᱹ इसका नागᳯरक होने पर थूकता ᱠ/ं मᱹ उस पायलट कᳱ चालाक आंखᲂ मᱶ/ चुभता ᱟआ भारत 

ᱠ/ं हा,ं मᱹ भारत ᱠ ंचुभता ᱟआ उसकᳱ आंखᲂ मᱶ/ अगर उसका अपना कोई खानदानी भारत ह/ै 

तो मेरा नाम उसमᱶ स ेअभी खाᳯरज कर दो।" 

देश का अथᭅ पाश के िलए या ह,ै ‘भारत’ किवता कᳱ इन पंिᲦयᲂ से समझ जा सकता ह ै

“हम तो देश को समझ ेथे घर-जैसी पिवᮢ चीज़/ िजसमᱶ उमस नहᱭ होती/ हम तो देश को समझ े

थ ेआᳲलंगन-जैसे एक एहसास का नाम/ हम तो दशे को समझत ेथे काम-जैसा कोई नशा/ हम तो 

देश को समझत ेथ ेकुरबानी-सी वफ़ा”। लᳰेकन यᳰद देश ऐसा बन जाए जहा ँ'िबना जमीर होना 

िज़᭠दगी के िलए शतᭅ बन जाए', जहाँ 'आँख कᳱ पुतली मᱶ हाँ के िसवाय कोई भी श᭣द अ᳣ील 

हो', जहाँ 'मन बदकार पलᲂ के सामने द᭛डवत झकुा रह'े, जहा ँ देश 'आ᭜मा कᳱ बेगार का 

कारख़ाना' बन जाए, जहाँ देश मᱶ अमन बनाए रखने के िलए 'कज़ᭅ के पहाड़ᲂ से ᳰफसलत ेप᭜थरᲂ 

कᳱ तरह टूटता रह ेअि᭭त᭜व हमारा', जहा ँ 'तन᭲वाहᲂ के मुँह पर थूकती रहे क़ᳱमतᲂ कᳱ बेशमᭅ 

हँसी' तो ऐस ेदेश पर सवाल उठाना लािज़म ह।ै 

पाश ‘लौह कथा’ संᮕह कᳱ ही एक किवता ‘देशभᲦ’ मᱶ इस देश से अपने ᭡यार का 

इजहार कुछ यू ँकरत ेह।ᱹ  ‘चाँद जब गोवा के रंगीन तटᲂ पर / या क᭫मीर कᳱ जीवत वादी मᱶ / 
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चारᲂ तरफ सु᭭ताया पड़ा होता ह/ै तब व ेपल होत ेह/ᱹ जब म ᱹ ऊँचे िहमालय वाली / अपनी 

िपतृभूिम पर बᱟत मान करता ᱠ/ँ िजसन ेहम पहाड़ी प᭜थरᲂ जैसे अगिणत लोगᲂ को पैदा ᳰकया/ 

और प᭜थरᲂ कᳱ तरह ही जीने के िलए छोड़ ᳰदया/ और तब मुझे वह ᳰढठाई / िजसका नाम 

ᳲजंदगी ह/ै ᱨठी ᱟई ᮧेिमका कᳱ तरह लगती ह/ै और मुझ ेलाज आती ह/ै ᳰक मᱹ घᲂघ ेकᳱ तरह बंद 

ᱠ/ँ जबᳰक मुझे अमीबा कᳱ तरह फैलना चािहए।“ इस किवताᲐ के संदभᭅ मᱶ यह कहा जा सकता 

ह ैᳰक पाश को अपन ेदशे स े ᮧेम ह ैलᳰेकन देश मᱶ राजनीित कᳱ संकᳱणᭅता, गरीबᲂ कᳱ उपᭃेा, 

अमीरी-गरीबी के बीच बढ़ती खाई आᳰद ऐस ेिवषय ह ᱹजहा ँपाश कᳱ किवता मᱶ िवᮤोह का ᭭वर 

मुखर होता ह ैऔर यही वजह ह ैᳰक पाश पंजाबी मᱶ किवता िलखते ᱟए भी, भारत वषᭅ के सभी 

मजदरूᲂ, वंिचतᲂ, शोिषतᲂ कᳱ आवाज बन जाते हᱹ और उनकᳱ किवताᲐ को रा᳦ीय ᭭वीकायᭅता 
िमलती ह।ै       
बोध ᮧ᳤  

● ᳰकस श᭣द के ᮧयोग के आग ेबाकᳱ सारे श᭣द अथᭅहीन हो जात ेह?ᱹ 

● पाश यᲂ कहत ेह ᱹ‘भारत के अथᭅ ᳰकसी दु᭬ य᭠त से स᭥बि᭠धत नहᱭ’? 

● पाश के अनुसार ᳰकस सूरत मᱶ ‘हमᱶ दशे कᳱ सुरᭃा स ेख़तरा ह’ै? 

● पाश के अनुसार हमᱶ ᳰकस तरह के देश स ेखतरा ह?ै 

13.3.5 ‘हम लड़ᱶग ेसाथी’ किवता  

हम लड़ᱶग ेसाथी, उदास मौसम के िलए 

हम लड़ᱶग ेसाथी, ग़ᰛलाम इ᭒छाᲐ के िलए 

हम चुनᱶग ेसाथी, िज़᭠दगी के टुकड़े 

 

हथौड़ा अब भी चलता ह,ै उदास िनहाई पर 

हल कᳱ लीकᱶ  अब भी बनती ह,ᱹ चीख़ती धरती पर 

यह काम हमारा नहᱭ बनता, सवाल नाचता ह ै
सवाल के क᭠धᲂ पर चढ़कर 
हम लड़ᱶग ेसाथी 
 
क़᭜ल ᱟए ज᭸बᲂ कᳱ क़सम खाकर 
बुझी ᱟई नज़रᲂ कᳱ क़सम खाकर 
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हाथᲂ पर पड़ी गाँठᲂ कᳱ क़सम खाकर 
हम लड़ᱶग ेसाथी 
 
हम लड़ᱶग ेतब तक 
जब तक वीᱨ बकᳯरहा 
बकᳯरयᲂ का पेशाब पीता ह ै
िखले ᱟए सरसᲂ के फूल को 
जब तक बोने वाले ख़ᰛद नहᱭ सूँघत े
ᳰक सूजी आँखᲂ वाली 
गाँव कᳱ अ᭟यािपका का पित जब तक 
यु स ेलौट नहᱭ आता 
 
जब तक पुिलस के िसपाही 
अपन ेभाइयᲂ का गला घᲂटन ेको मज़बूर ह ᱹ
ᳰक दᮆतरᲂ के बाब ू
जब तक िलखते ह ᱹलᱠ से अᭃर 
हम लड़ᱶग ेजब तक 
दिुनया मᱶ लड़ने कᳱ ज़ᱨरत बाक़ᳱ ह ै
 

जब ब᭠दकू न ᱟई, तब तलवार होगी 

जब तलवार न ᱟई, लड़न ेकᳱ लगन होगी 

लड़ने का ढंग न ᱟआ, लड़न ेकᳱ ज़ᱨरत होगी 
और हम लड़ᱶगे साथी 
 
हम लड़ᱶग े
ᳰक लड़े बग़ैर कुछ नहᱭ िमलता 
हम लड़ᱶग े
ᳰक अब तक लड़े यᲂ नहᱭ 
हम लड़ᱶग े
अपनी सज़ा कबूलने के िलए 
लड़ते ᱟए मर जान ेवाले कᳱ 
याद िज़᭠दा रखने के िलए 
हम लड़ᱶग े
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पाश कᳱ सबस ेᮧिस किवताᲐ मᱶ से एक ह ै‘हम लड़ᱶग ेसाथी’। इस किवता मᱶ पाश हर 

ि᭭थित मᱶ तब तक संघषᭅ करन ेका ᮧण लेते ह,ᱹ जब तक दिुनया मᱶ लड़ने कᳱ जᱨरत शेष है। पाश 
कᳱ इस किवता का न जाने ᳰकतनी ही भाषाᲐ मᱶ अनुवाद ᱟआ और हर भाषा मᱶ इस किवता 
को न केवल सराहा गया बि᭨क पाश इस किवता के मा᭟यम स ेएक ऐस ेकिव बन गए िज᭠हᱶ 
पंजाबी से इतर भाषा बोलने वालᲂ न े भी बराबर ᭡यार ᳰदया। पाश कᳱ शहादत के बाद 
ᮧकािशत ᱟए उनके का᳞ सᮕंह का नाम भी इसी किवता के शीषᭅक स ेिलया गया। संᮕह का 
नाम था ‘लड़ाँग ेसाथी’  (पंजाबी), लड़ᱶगे साथी (ᳲहंदी)।  

पाश मासᭅवाद से ᮧभािवत रहे। नसल आदंोलन न ेभी उ᭠हᱶ ᮧभािवत ᳰकया। भगत 
ᳲसंह उनके आदशᭅ रह,े और लेिनन, भगत ᳲसंह के। ऐस ेमᱶ पाश कᳱ किवताᲐ मᱶ आम जन कᳱ 
पीड़ा और अपन े हक़ के िलए आवाज उठान े कᳱ भावना को जगह िमलना ही था। पाश उन 
किवयᲂ मᱶ नहᱭ रह े िज᭠हᲂन े बस अपनी भावनाᲐ को अपनी किवता मᱶ जगह दी। पाश 
िगर᭢तार ᱟए, दो सालᲂ तक जेल मᱶ अमानवीय यातनाएं झेलᱭ, खािल᭭तानी आदंोलन का 
िवरोध अमेᳯरका और भारत से करत ेरह ेऔर अंततः खािल᭭तानी आदंोलन का िवरोध करन ेकᳱ 
वजह से उ᭠हᱶ जान से हाथ धोना पड़ा। 

इस किवता मᱶ ‘हम चुनᱶग ेसाथी, िज़᭠दगी के टुकड़े’ िलख कर पाश यह जता दते ेह ᱹ ᳰक 
यह लड़ाई सकारा᭜मक ह।ै यह लड़ाई अपनी अि᭭मता के िलए ह।ै जब तक ᳰकसी मजदरू को 
अपनी इᲯत पाने या बचाने िलए जोजहद करन ेकᳱ जᱨरत ह,ै तब तक लड़न ेकᳱ जᱨरत भी 

रहेगी। जब तक खेती करन ेवाले ᳰकसान को खेत का मािलकाना हक़ नहᱭ िमलता, लड़ने कᳱ 
आव᭫यकता बनी रहेगी। जब तक अमीर देशᲂ ᳇ारा अपने ᭭वाथᲄ कᳱ पूᳶतᭅ के िलए यु थोप े
जाते रहᱶग,े िजनमᱶ न जाने ᳰकतने मासूमᲂ को अपन ेᮧाणᲂ कᳱ आᱟित देनी पड़ेगी, लड़ाई टाली 

नहᱭ जा सकती। जब शासन अपनी सᱫा बचाए रखन ेके िलए, अपन ेही नागᳯरकᲂ को एक दसूरे 
स ेलड़वाए तो ऐस ेशासन के िखलाफ़ लड़ाई होनी ही चािहए।  

जब सामन ेएक मजबूत और दमनकारी तंᮢ हो तब शोिषतᲂ ᳇ारा लड़ाई जारी रख पाना 
आसान नहᱭ होता। लᳰेकन यᳰद लड़ाई का हौसला हो तब आवाज़ दबाई नहᱭ जा सकती। पाश 
िलखते ह ᱹ“जब ब᭠दकू न ᱟई, तब तलवार होगी / जब तलवार न ᱟई, लड़न ेकᳱ लगन होगी / 

लड़ने का ढंग न ᱟआ, लड़ने कᳱ ज़ᱨरत होगी /और हम लड़ᱶग ेसाथी”। इस किवता कᳱ अंितम 

कुछ पंिᲦयᲂ मᱶ लड़ाई कᳱ आव᭫यकता, अब तक अपनी आवाज़ नहᱭ उठा पान ेका ᭃोभ और 

लड़ाई का मकसद; सब कुछ ह।ै पाश िलखते ह ᱹ “हम लड़ᱶग/े ᳰक लड़ ेबग़ैर कुछ नहᱭ िमलता/ हम 



241 

लड़ᱶग/े ᳰक अब तक लड़ ेयᲂ नहᱭ/ हम लड़ᱶग/े अपनी सज़ा कबूलन ेके िलए/ लड़त ेᱟए मर जाने 

वाले कᳱ/ याद िज़᭠दा रखन ेके िलए/ हम लड़ᱶग”े।  
बोध ᮧ᳤  

● पाश के अनुसार लड़ने कᳱ आव᭫यकता यᲂ ह?ै 

● “िखले ᱟए सरसᲂ के फूल को /जब तक बोने वाले ख़ᰛद नहᱭ सूँघत”े से पाश का या 

अिभᮧाय ह?ै 

● “हम लड़ᱶग ेजब तक/ दिुनया मᱶ लड़ने कᳱ ज़ᱨरत बाक़ᳱ ह”ै लड़ाई के िलए पाश ᳰकस 

तरह कᳱ जᱨरत कᳱ बात करत ेह?ᱹ 

13.3.6 ‘ᳯरहाई : एक ᮧभाव’ किवता  
आप जब बाहर आत ेह ᱹ 
तब पुनः घुटनᲂ चलना तो सीखना नहᱭ पड़ता  
जबान तोतली नहᱭ होती  
न मा ँके दधू कᳱ ही तलब होती ह ै 
 
आप आसमान पर िलखे नामᲂ मᱶ  
अपना नाम ढंूढत ेह ᱹ 
हवा तसदीक करती ह ै
और पौध ेज᳤ मनात ेह ᱹ–  

ऐस ेशुᱨ होता ह,ै ᳲजंदगी का अमल ᳰफर स.े..   

ᳰफर वही संघषᭅ कᳱ कथा, आ᭜मा को बहलाने के िलए  

ᳰफर वही जनता का जंगल, खो जान ेके िलए  

ᳰफर वही जीत कᳱ उ᭥मीद....      
ऐस ेशुᱨ होता ह ै 
ᳲजंदगी का अमल ᳰफर से  
 

पाश न ेबचपन स ेही किवता िलखने कᳱ शुᱧआत कर दी थी, 1967 मᱶ उनकᳱ पहली 
किवता ᮧकािशत ᱟई। पंजाब मᱶ उन ᳰदनᲂ ᮓांितकारी संघषᭅ चरम पर था। अमरजीत चंदन के 
संपादन मᱶ एक पिᮢका 'द᭭तावेज' का ᮧकाशन चोरी-छुपे ᳰकया जा रहा था। इस पिᮢका के 
चौथे अंक मᱶ पाश के पᳯरचय के साथ उनकᳱ किवता छपी और देखते ही देखते पाश ᮧिस हो 
गए। इसके बाद ᮓािंत और संघषᭅ स ेजुड़ी कई किवताएं पाश न ेिलखᱭ। नतीजा यह रहा ᳰक पाश 
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िगरᮆतार कर िलए गए। उ᭠हᱶ दो साल कᳱ सजा ᱟई। उ᭠हᱶ इस दौरान कई तरह कᳱ शारीᳯरक 
यातनाएं दी ग। लᳰेकन इन सबस ेपाश का मनोबल नहᱭ टूटा। जेल मᱶ भी उ᭠हᲂन ेकई किवताए ं
िलखᱭ। जेल मᱶ रहत ेही उनका पहला का᳞ संᮕह 'लौह कथा' ᮧकािशत ᱟआ और जेल स ेछूटने 

के बाद 1974 मᱶ उनका दसूरा किवता संᮕह ‘उडडद ेबाजा मगर’। 

‘उडडद ेबाजा मगर’ सᮕंह मᱶ ही उनकᳱ किवता  ‘ᳯरहाई :एक ᮧभाव’ शािमल ह ैजो जेल 
स े छूटने के बाद कᳱ ि᭭थित का वणᭅन करती ह।ै शारीᳯरक यातनाᲐ के बाद भी पाश अपनी 
िवचारधारा स ेसमझौता नहᱭ करते। पाश िलखत ेह ᱹ‘आप जब बाहर आते ह ᱹ/ तब पुनः घुटनᲂ 

चलना तो सीखना नहᱭ पड़ता / जबान तोतली नहᱭ होती / न माँ के दधू कᳱ ही तलब होती ह”ै। 
यानी बाहर आन ेके बाद आप एक नई शुᱧआत नहᱭ करते बि᭨क उस काम को आग ेबढ़ात ेह ᱹ
िजसे आपन ेशुᱨ ᳰकया था।  पाश के िलए संघषᭅ का साथ देना ᭭वांतः सुखाय ह ैइसिलए वह 
ᳰकसी और से इसके िलए समथᭅन कᳱ उ᭥मीद भी नहᱭ करते। ‘आप आसमान पर िलखे नामᲂ मᱶ / 

अपना नाम ढंूढत ेह ᱹ / हवा तसदीक करती ह ै /और पौधे ज᳤ मनात ेह ᱹ– / ऐस ेशुᱨ होता ह,ै 

ᳲजंदगी का अमल ᳰफर से...’।  
इस किवता के अंत मᱶ पाश ᭭प᳥ कर देत ेह ᱹᳰक उनके िलए िवचारधारा मᱶ बदलाव संभव नहᱭ। 
संघषᭅ उनके िलए ‘ᳲजंदगी का अमल’ ह ैिजसस ेछुटकारा पाना संभव नहᱭ। ‘ᳰफर वही संघषᭅ कᳱ 

कथा, आ᭜मा को बहलाने के िलए / ᳰफर वही जनता का जंगल, खो जाने के िलए / ᳰफर वही 

जीत कᳱ उ᭥मीद..../ ऐस ेशुᱨ होता ह ै/ ᳲजंदगी का अमल ᳰफर स’े।     
बोध ᮧ᳤  

● पाश कᳱ पहली किवता ᳰकस वषᭅ ᮧकािशत ᱟई? 

● अमरजीत चंदन के संपादन मᱶ पंजाब स ेᳰकस पिᮢका का स᭥पादन चोरी-छुप ेᳰकया जा 

रहा था? 

● ‘उडडद ेबाजा मगर’ का᳞ सᮕंह ᳰकस वषᭅ ᮧकािशत ᱟआ? 

● “आप जब बाहर आत ेह ᱹ/ तब पुनः घुटनᲂ चलना तो सीखना नहᱭ पड़ता” पाश ने ᳰकस 

संदभᭅ मᱶ यह पंिᲦ िलखी ह?ै  

 13.3.7 ‘घास’ किवता  
मᱹ घास ᱠ ँ
मᱹ आपके हर ᳰकए-धरे पर उग आऊँगा 

 
बम फᱶ क दो चाह ेिवशव्िव᳒ालय पर 
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बना दो होसट्ल को मलबे का ढेर 
सुहागा ᳰफरा दो भले ही हमारी झोपिड़यᲂ पर 
 
मेरा क्या करोग े
मᱹ तो घास ᱠ ँहर चीज़ पर उग आऊँगा 
 
बंग ेको ढेर कर दो 
संगᱨर िमटा डालो 
धूल मᱶ िमला दो लुिधयाना िज़ला 
मेरी हᳯरयाली अपना काम करेगी... 

दो साल... दस साल बाद 
सवाᳯरया ँᳰफर ᳰकसी कंडक्टर स ेपूछᱶगी 
यह कौन-सी जगह ह ै
मुझ ेबरनाला उतार देना 
जहाँ हरे घास का जंगल ह ै
 

मᱹ घास ᱠ,ँ मᱹ अपना काम कᱨँगा 

मᱹ आपके हर ᳰकए-धरे पर उग आऊँगा । 

 
पाश ने जब किवता िलखनी शुᱨ कᳱ उस समय देश नसलवाद और आतंकवाद स ेजूझ रहा था। 
पंजाब मᱶ खािल᭭तान आंदोलन भी जोर पकड़ रहा था। पाश भी वामपंथ िवचारधारा से 
ᮧभािवत ᱟए लᳰेकन उनका िव᳡ास जन-आदंोलन चलाने मᱶ था न ᳰक ᳲहसंा᭜मक आदंोलन मᱶ। 

सरकार समᳶथᭅत ᳲहंसा हो या नसिलयᲂ ᳇ारा िनदᲃष नागᳯरकᲂ कᳱ ह᭜या, पाश इन दोनᲂ के 

िखलाफ रहे। ‘घास’ उनकᳱ बᱟत ही ᮧिस और मह᭜वपूणᭅ किवता ह ैिजसमᱶ पाश ने आम जनता 
कᳱ आवाज उठाई है। किवता मᱶ पाश िलखते ह ᱹᳰक दमन कᳱ कारᭅवाई से कुछ देर तक तो जनता 
कᳱ आवाज़ दबाई जा सकती ह ैलᳰेकन यᳰद उ᭠हᱶ ᭠याय नहᱭ िमला तो एक घास कᳱ तरह वे ᳰफर 
अपना सर उठाएंग,े उ᭠हᱶ दबान ेकᳱ तमाम कोिशशᱶ बेकार सािबत हᲂगी।  

किवता मᱶ पाश पंजाब के अलग-अलग शहरᲂ जैस ेबंग,े संगᱨर, लुिधयाना, बरनाला आᳰद का 
िजᮓ करत ेᱟए इन ᭭थानᲂ पर ᱟई ᳲहसंा का िवरोध करत ेह।ᱹ यह किवता आम आदमी को साहस 
दतेी ह,ै उनमᱶ उ᭜साह जगाती ह,ै दमन के िखलाफ़ हार न मानन ेका आ᭮वान करती ह ैऔर 
शासन को चेतावनी दतेी ह ैᳰक आम आदमी कᳱ आवाज ᭔यादा देर तक दबाई नहᱭ जा सकती। 
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आम आदमी कᳱ बात करत ेᱟए ‘घास’ का ᳲबंब के ᱨप मᱶ ᮧयोग ᳲहंदी मᱶ भी होता रहा है। ‘घास’ 

शीषᭅक स ेही किव केदारनाथ ᳲसंह िलखते ह ᱹ"आदमी के जनतंᮢ  मᱶ/ घास के सवाल पर/ होनी 

चािहए लंबी एक अखडं बहस/ पर जब तक वह न हो/ शुᱧआत के तौर पर मᱹ घोिषत करता ᱠ/ं 

ᳰक अगले चुनाव मᱶ/ मᱹ घास के पᭃ मᱶ/ मतदान कᱨंगा/ कोई चुने या न चुने/ एक छोटी सी पᱫी 

का बनैर उठाए ᱟए/ वह तो हमेशा मैदान मᱶ ह।ै/ कभी भी.../ कहᱭ से भी उग आन ेकᳱ/ एक िजद 

ह ैवह”। ‘घास’ शीषᭅक से ही किव नरेश ससनेा न ेिलखा "सारी दिुनया को था िजनके क᭣ज़े का 

अहसास/ उनके पते ᳯठकानᲂ तक पर फैल चुकᳱ ह ैघास/ धरती भर भूगोल घास का ितनके भर 

इितहास/ घास स ेपहल,े घास यहाँ थी, बाद मᱶ होगी घास"।      
पाश कᳱ किवताᲐ कᳱ िवशेषता ह ै ᳰक पंजाबी भाषा मᱶ िलखे जान े के बाद भी उनके िवषय 
᳞ापक ह।ᱹ न िसफᭅ  भारत, बि᭨क िव᳡ मᱶ कहᱭ भी दमन का दंश झेलता ᱟआ आदमी उनकᳱ 

किवताᲐ मᱶ अपन᭜व पा सकता ह।ै िमᲵी कहᱭ कᳱ भी हो, घास कᳱ ᮧकृित, उसका ᭭वभाव और 
उसकᳱ िज़द एक जैसी ही होती ह।ै  
बोध ᮧ᳤ 

● पाश ने इस किवता मᱶ घास का ᮧयोग ᳰकसके िलए ᳰकया ह?ै 

● केदारनाथ ᳲसंह ᳇ारा िलखी किवता ‘घास’ मᱶ वह चुनाव मᱶ ᳰकसके पᭃ मᱶ मतदान कᳱ 

बात करत ेहᱹ? 

● नरेश ससनेा कᳱ पंिᲦ ‘धरती भर भूगोल घास का ितनके भर इितहास’ से या 

अिभᮧाय ह?ै    

13.4 पाठ सार     

पाश ने अपनी किवताᲐ के मा᭟यम स ेदेश-िवदेश के उन सभी लोगᲂ के मन मᱶ जगह 

बनाई जो मानवता के पᭃधर ह।ᱹ पाश कᳱ किवताᲐ मᱶ ᱧई सी कोमलता ह,ै बफ़ᭅ  सा ठंढापन ह,ै 

आग सी गमᱮ ह ैऔर लोह ेसी कठोरता। एक ऐसी ᳲजंदगी जो हर मनु᭬य का हक़ होना चािहए, 

के िलए पाश आवाज़ उठाते रह ेऔर इस कᳱ कᳱमत उ᭠हᱶ माᮢ 38 वषᭅ कᳱ आय ुमᱶ जीवन द ेकर 
चुकानी पड़ी। ᮧिस आलोचक िशव कुमार िम᮰ ने पाश के िलए जो कहा उस ेइस इकाई के 
सार ᱨप मᱶ िलया जा सकता ह ै“पाश िजस फािस᭭ट आतंकवादी जुनून तथा अंध धाᳶमᭅक उ᭠माद 

के िशकार ᱟए, उसस ेजािहर होता ह ैᳰक पाश कᳱ सोच का यह िह᭭सा तथा उसके रचना कमᭅ 
का यह अंश अंध धाᳶमᭅक उ᭠माᳰदयᲂ को जᱨर अखरा और चुभा होगा। पाश के मन मᱶ आज कᳱ 
जᳯटल राजनीितक ᳞व᭭था तथा शासन-तंᮢ कᳱ बदनीयती तथा धूतᭅता, आᮓामकता तथा छ᳑ 
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के ᮧित जो गु᭭ सा था, साधारण जन के िहत मᱶ ᳞व᭭था के बदलाव कᳱ जो वािहश थी, 

᳞व᭭था के अमानवीय ताम-झाम को िछ᳖-िभ᳖ करन ेकᳱ चे᳥ा थी, यह सब उसके रचना-कमᭅ 
का सकारा᭜मक पहलू ह।ै आतंकवादी जुनून के चलते पाश कᳱ रचना᭜मक संभावनाए ँआग ेका 
समय नहᱭ देख पा, यह ᮢासद एहसास हमᱶ हमेशा रहेगा। उ᭠माद तथा अंधता कᳱ िजन 

शिᲦयᲂ न ेपाश कᳱ ह᭜या कᳱ, सफदर कᳱ ह᭜या कᳱ, व ेहमारे बीच अभी ह-ᱹएक चुनौती के ᱨप 

मᱶ-और हमᱶ उनस ेटकराना-जूझना ह-ैएक लंबी लड़ाई लड़नी ह-ैयह सब हमारे संक᭨प का िह᭭सा 
ह ै और रहेगा। पाश कᳱ अमानुिषक ह᭜या न े यह ज़ᱨर ᭭प᳥ कर ᳰदया ह ै ᳰक अंधकार तथा 
उ᭠माद कᳱ ताकतᲂ से यु एक अिनवायᭅता ह ैऔर उसे जारी रहना चािहए।“ 

13.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ     

इस इकाई के बाद िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए ह ᱹ-  

1. पाश ने 15 वषᭅ कᳱ आयु स ेही किवता िलखना शुᱨ ᳰकया और मासᭅवाद कᳱ तरफ 
आकᳶषᭅत ᱟए।  

2. पाश कᳱ किवताᲐ मᱶ मजदरू और शोिषत वगᭅ के लोगᲂ को अपने हक़ के िलए 
आवाज उठान ेऔर संघषᭅ करन ेका आ᭮वान शािमल है।  

3. पाश कᳱ ᱧिच िविधवत िशᭃा मᱶ भले ही कम रही हो लᳰेकन पाश न ेᳲहंदी, अंᮕेजी 
और पंजाबी मᱶ कई ᳰकताबᱶ पढ़ी। मासᭅवाद से संबिंधत कई ᳰकताबᲂ का उ᭠हᲂन े
अ᭟ययन ᳰकया और इसका ᮧभाव उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ ᳰदखता ह।ै  

4. पाश कᳱ अिधकांश किवताए ं‘बीच का रा᭭ता नहᱭ होता’ सᮕंह मᱶ संकिलत ह ᱹऔर 

यह संᮕह पाश के िवचारᲂ मᱶ िविवधता, अपनी िवचारधारा के ᮧित उनकᳱ 

ᮧितबता और किवता मᱶ िश᭨प/ᳲबंब के अᮧितम ᮧयोग को दशाᭅता ह।ै  

5. पाश खािल᭭तान आदंोलन के िखलाफ़ मुखर रहे। अमेᳯरका जाकर भी लगातार इस 
आदंोलन के िखलाफ़ िलखते रहे और इसकᳱ कᳱमत उ᭠हᱶ अपना जीवन द ेकर चुकानी 
पड़ी।   

13.6 श᭣द सपंदा     

 

1. चुᳲनंदा  =  चुना ᱟआ, उᱫम  

2. ᭭वीकायᭅता  =  वह ᳲबंद ुिजस तक ᳰकसी बात पर समाज के अिधकांश लोग 
    सहमत या अनुमोᳰदत होते ह ᱹ। 

3. बुिनयादी   = असली, मूलभूत  
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4. इ᭨हाम  =  ᳰद᳞ ᭄ान  

5. ह᮰   =  अंजाम, अंत   

6. िवसंगित  =  िवरोधाभास   

7. अितशयोिᲦ  =  ᳰकसी बात को बढ़ा-चढ़ाकर कहना 

8. पᳯरपᲤ  =  िज᭥मेदार तरीके से ᳞वहार करना 

9. धमᭅभीᱧ  =  धमᭅ स ेडरनेवाला। 

10. अता᳸कᭅ क  =  तकᭅ हीन। 

11. ᮧितबताᲐ  =  ᳰकसी िवशेष कायᭅ या ᳰकसी वचन से बंधा होना 

12. सुिचता  =  सुंदर, पिवᮢ, शुभ  

13. ᮧेᭃागृह  =  रंगशाला,  िथयेटर मᱶ वह ᭭थान जहा ँदशᭅक लोग बैठकर 
     अिभनय देखते ह ᱹ

13.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤    

खंड (अ) 
(1) दीघᭅ ᮰णेी के ᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए  

1. ᮧिस आलोचक नामवर ᳲसंह ने पाश को ‘पंजाबी का लोकाᭅ’ यᲂ कहा? 
2. पाश के ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व पर ᮧकाश डािलए। 
3. पाश कᳱ किवता ‘भारत’ के संदभᭅ मᱶ पाश के िलए देश का अथᭅ या ह?ै 

4. ‘हम लड़ᱶग ेसाथी’ किवता मᱶ पाश लड़ने का आ᭮वान यᲂ करत ेहᱹ? 

5. ‘घास’ किवता मᱶ पाश ने घास का ᮧयोग ᳰकन अथᲄ मᱶ ᳰकया ह?ै 

6. ‘मरेी मा ँकᳱ किवता’ के संदभᭅ मᱶ पाश के िलए ‘सुंदरता’ और ‘असुदंरता’ या ह?ै     

खंड (ब) 
(2) लघ ु᮰णेी के ᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए  

1. ‘ᳯरहाई : एक ᮧभाव’ किवता का भावाथᭅ िलखᱶ।  

2. ‘मरेी मा ँकᳱ आँखᱶ’ किवता मᱶ पाश ᳇ारा िलखी गई पंिᲦ ‘और मᱹन ेदेखा, असुदंरता कᳱ 

यह नदी / ᳰद᭨ली के गोल पवᭅत से ᳯरसती ह’ै कᳱ ᳞ाया करᱶ।  

3. ‘बीच का रा᭭ता नहᱭ होता’ सᮕंह कᳱ िवशेषता बताएं।   
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4. ‘भारत’ किवता कᳱ पंिᲦ ‘भारत के अथᭅ/ ᳰकसी दु᭬ य᭠त स ेस᭥बि᭠धत नहᱭ/ वरन खेत मᱶ 

दायर ह/ै जहाँ अ᳖ उगता ह’ै कᳱ ᳞ाया करᱶ।  

5. ‘हम झूठ-मूठ का कुछ भी नहᱭ चाहते’ िलखते ᱟए पाश सच मᱶ या पाना चाहत ेह?ᱹ  

खंड (स) 

I. सही िवक᭨प चुिनए -  

1.  फ़ेदᳯेरको गाᳶसᭅया लोकाᭅ ᳰकस देश के किव थ े 

(अ) ᮨांस  (आ) ᭭पेन   (इ) इटली  (ई) जमᭅनी  

2. लंदन के पंजाबी सा᳙ािहक _______________ के िलए पाश न ेकुछ समय तक 
भारतीय ᮧितिनिध के ᱨप मᱶ कायᭅ ᳰकया।        

 (अ) देस परदसे  (आ) यंग इंिडया  (इ) भारत   (ई) साडा 
म᭨ुक 
3.  ᳰकस ᮧतीक का उपयोग करत ेᱟए पाश न ेिलखा ‘मᱹ आपके हर ᳰकए-धरे पर उग 

आऊँगा’।  

 (अ) दबू  (आ) काँटा   (इ) फूल   (ई) घास  

4.  पाश कᳱ किवता संᮕह ‘लौह कथा’ कᳱ पहली किवता _____________ ह।ै  

 (अ) आँखᱶ  (आ) मेरी माँ कᳱ आँखᱶ  (इ) भारत   (ई) देशभᲦ   

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -  

1. पाश का मूल नाम ____________________________ ह।ै  

2. पाश मᱶ अपना नाम ________________ के उप᭠यास __________ के 
पाᮢ स ेᮧभािवत हो कर रखा।  

3. पाश के पहल ेᮧकािशत का᳞ सᮕंह का नाम ____________ ह।ै 

4. बीच का रा᭭ता नहᱭ होता सᮕंह के संपादक और अनुवादक 
_______________ ह।ᱹ  

5. पाश ने अमᳯेरका मᱶ ह᭭तिलिखत पिᮢका ____________ का स᭥पादन 
ᳰकया।  

6. पाश कᳱ अंितम ᮧकािशत किवता __________________________ है।  

7. पाश कᳱ म᭜ृय ुवषᭅ ____________ मᱶ ᱟई।   

III. समुले कᳱिजए -  
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1. उ᭙᭙द ेबाजाँ मगर   (अ).  वषᭅ 1978  

2. लड़ांग ेसाथी    (आ).  वषᭅ 1988  

3. लौह कथा     (इ).  वषᭅ 1989  

4. बीच का रा᭭ता नहᱭ होता  (ई).  वषᭅ 1970  

5. साड ेसिमयाँ िवच   (उ).  वषᭅ 1974     

13.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   

 

1. बीच का रा᭭ता नहᱭ होता : पाश (अनुवाद – चमन लाल)  

2. समय ओ भाई समय : पाश (अनुवाद : चमन लाल)  

3. वतᭅमान के ᱨ-ब-ᱨ पाश : स᭥पादन चमन लाल  

4. िबखरे ᱟआ प᳖े : पाश (अनुवाद – डॉ. वेद ᮧकाश ‘वटूक’) 
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इकाई 14 : ओिडया किव सीताका᭠त महापाᮢ कᳱ िनधाᭅᳯरत किवताᲐ का 
िववचेन   
इकाई कᳱ ᱨपरेखा  
14.1 ᮧ᭭तावना  
14 .2 उे᭫य  
14 .3 मूल पाठ : ओिडया किव सीताका᭠त महापाᮢ कᳱ िनधाᭅᳯरत किवताᲐ का िववेचन 
14.3 .1 किव पᳯरचय  
14 . 3.2  किवता एक : अधेड़  
14 .3.3 किवता दो: म᭜ृयु  
14 .3.4 किवता तीन: श᭣द अब श᭣द नहᱭ  
14.3.5   किवता चार : वषाᭅ कᳱ सुबह 
14.3.6  किवता पाँच : हर ᳲसंगार का ᭭व᳘  
14. 4 पाठ सार  
14.5  पाठ कᳱ उपलि᭣धयां  
14.6 श᭣द सपंदा  
14.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  
14.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   
14.1 : ᮧ᭭तावना      

 ‘समय और श᭣द के किव’ सीताकांत महापाᮢ ओिडया  और अᮕंेजी के उ᭜कृ᳥ भारतीय 
किव और सािहि᭜यक समालोचक  ह।ᱹआधुिनक भारतीय सािह᭜य मᱶ किव महापाᮢ ने अपनी 
जगह बना ली ह।ै  इनकᳱ कुछ किवताᲐ के ᳲहंदी पाठ के िववेचन स ेआप  अदब और इ᭨म  के 
खजाने कᳱ कंुजी को  पाने वाले ह।ᱹ यह इकाई आपसे कुछ खास ᭟यान चाहती ह।ै महापाᮢ कᳱ 
किवताएं भारतीय और िवदेशी िमथकᲂ से भरी पड़ी ह।ᱹ डॉ महापाᮢ  ने जो वैदु᭬ य  अपनी 
किवताᲐ मᱶ िचिᮢत ᳰकया ह ैउससे उ᭠हᱶ आधुिनक भारतीय किवयᲂ के बीच खास जगह िमली 
है। इनकᳱ नजर भारतीय जनजाित सािह᭜य पर भी रही है।आᳰदवािसयᲂ कᳱ मौिखक किवताᲐ 
के सᮕंह, संरᭃण और अनुवाद के िलये आप अपने आईएएस कᳱ नौकरी के जीवन मᱶ इतना 

समय ᳰकस तरह दे पाए,यह जानकर आपको ताᲯुब होगा। किव कᳱ पचास सालᲂ से चली आ 

रही सािहि᭜यक याᮢा बᱟत लंबी है। अनेक ᳰकताबᱶ,अनेक पुर᭭कार,गहन अनुभव और बᱟत सा  
᭄ान िपछल ेपचास सालᲂ के भीतर किव को ᮧा᳙ ᱟआ ह।ै यहाँ जो  पाँच किवताएं आप पढ़ने 
जा रहᱶ ह,ᱹ वे िनधाᭅᳯरत किवताएं हᱹ। इनके अलावा भी आप इ᭠हᱶ जानने के िलए आजाद और 

᭭वतंᮢ हᱹ। तभी आपका पढ़ना कामयाब माना जाएगा। तभी आप ‘भारतीय सािह᭜य’ कᳱ 

अवधारणा के भीतर ‘भारतीय सािह᭜यकार’ के योगदान का ठीक-ठीक  िववेचन भी कर 
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सकᱶ ग;ेजब आप ᳰकसी सािह᭜यकार को भरपरू िनगाह से पूरी  तरह दखेᱶगे। यहा ँ जो ह,ै वह 

बानगी ह,ै उदाहरण ह।ै  

14.2 : उे᭫य       

इस इकाई के पाठ से आप: 
 ओिडया किव सीताकातं महापाᮢ का सािहि᭜यक पᳯरचय ᮧा᳙ करᱶगे।  
 महापाᮢ कᳱ चुनी ᱟई पाँच किवताᲐ को पढ़ᱶगे।   
 इन पाँच किवताᲐ का िववेचन और िव᳣ेषण करना सीखᱶगे।   
 इन किवताᲐ के आधार पर किव के  भारतीय सािह᭜य मᱶ योगदान का िववेचन कर 

सकᱶ गे।  
14.3 मलू पाठ : ओिडया किव सीताका᭠त महापाᮢ कᳱ िनधाᭅᳯरत किवताᲐ का िववचेन     

14.3.1 सीताका᭠त महापाᮢ: किव पᳯरचय  
ऑिडया किवता के ᮧमुख किव सीता कांत महापाᮢ का ज᭠म 17 िसतंबर 1937 मᱶ ᱟआ। 

शुᱧआती िशᭃा के बाद िव᳡िव᳒ालयी  िशᭃा उ᭜कल,इलाहाबाद, और कᱹिᮩज िव᳡ िव᳒ालयᲂ 
मᱶ ᱟई। सामािजक नृिव᭄ान मᱶ डॉटरेट (पी एच डी) हािसल कᳱ। ᳰफर दो साल ᮧोफेसरी कᳱ।  
1961 मᱶ भारतीय ᮧशासिनक सेवा के िलए चनु िलए गए। भारत सरकार मᱶ कई पदᲂ पर रहे।  
पर यह तो इनका अकादिमक जीवन का  खाका ह।ै हमᱶ डॉ महापाᮢ के किव ᱨप से ᭔यादा 
सरोकार ह।ै डॉ महापाᮢ के 2 दजᭅन किवता सकंलन और कई िनबंध संᮕह ᮧकािशत ᱟए  ह।ᱹ  
भारतीय जनजाित किवता के 10 संकलनᲂ का आपने संपादन ᳰकया ह।ै 1974 मᱶ आपके किवता 
संᮕह  ‘श᭣दर आकाश’ के िलए सािह᭜य अकादमी पुर᭭कार िमला और 1993 मᱶ भारतीय 
᭄ानपीठ परु᭭कार भी ᮧा᳙ ᱟआ। 2003 मᱶ प᳑ भूषण और 2010 मᱶ प᳑ िवभूषण स ेभी नवाजे 
गए। डॉ महापाᮢ एकमाᮢ ऐसे भारतीय किव ह ᱹ िजनके  किवता-संᮕहᲂ  के अनुवाद पर पाँच  
अनुवादकᲂ को सािह᭜य अकादमी अनुवाद परु᭭कार िमला है। इसका मतलब ह ै ᳰक इनकᳱ 
किवताᲐ के अनुवाद खबू ᱟए ह ᱹऔर बᱟत सी भाषाᲐ मᱶ ᱟए ह।ᱹ  

छाᮢो ! डॉ महापाᮢ कᳱ किवताᲐ को आप पढ़ने वाले हᱹ और खदु जानन ेवाले ह ᱹ ᳰक 
यᲂ इनको इतनी शोहरत िमली ह।ै एक वजह तो यह ᳰदखाई दतेी ह ैᳰक इनकᳱ किवताएं उ᭜कृ᳥ 
आ᭟याि᭜मक िसांतᲂ और अटल स᭜य को बᱟत आम-फ़हम जबान मᱶ पशे  करत ेह।ᱹ इनकᳱ बात 
ᳰकसी को भी आसानी से समझ मᱶ आ जाती ह।ै आपकᳱ एक अᮕंेजी किवता है ‘ᳯरफलेशन’ । 

इसकᳱ ये चार लाइनᱶ देखᱶ। ᳲहदंी मᱶ अनुवाद कर िलया गया है, आप गौर फरमाएं।  
यथाथᭅ और ᮧितᳲबंब  
दपᭅण के दो पा᳡ᭅ ह ᱹ 
एक का आलोक अ᮰ ुलाता ह ै 
तथा दसूरे कᳱ परछाई ददᭅ  
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यहाँ इस इकाई मᱶ आपको यह बात भी खास तौर स े᭟यान रखनी होगी ᳰक िजस ᮧकार 
से मलयालम के किव राघवन अᲵोली कᳱ किवता का मुय ᭭वर और सरोकार दिलत चेतना कᳱ 
तरफ इशारा करता ह,ै उसी तरह महापाᮢ कᳱ नजर भारतीय जन जाित समदुाय पर ᳯटकᳱ ह।ै 
ये पहले ऐसे भारतीय िवचारक हᱹ िज᭠हᲂने जन जातीय सािह᭜य के सािहि᭜यक म᭨ूय को समझा। 
महापाᮢ ᳇ारा जन जातीय समदुायᲂ पर ᳰकय ेगए कायᭅ ᮧाचीन ᳯरवाजᲂ को तो ᳰदखलात ेही हᱹ, 
ये भी बताते ह ᱹᳰक यᲂ  इनके िवकास के िलए ᳰकये जा रह ेसरकारी ᮧयास सफल नहᱭ हो पाते।  
आपकᳱ किवताᲐ कᳱ एक ᮧमुख िवशेषता यह है ᳰक िमथकᲂ स े िलए गए त᭝यᲂ को आपने 
अपनी क᭨पना के रंग मᱶ रंग कर पशे ᳰकया ह।ै एक आलोचक ने ठीक ही िलखा है ᳰक ᳞िᲦ, 

समय, म᭜ृय,ु और उनसे परे जाना आपकᳱ किवताᲐ कᳱ जीवन-रेखा है। यह कहना अितशयोिᲦ 

न होगा ᳰक डॉ महापाᮢ कᳱ किवताᲐ मᱶ दशाᭅयी गई सम᭭त खोजᲂ,सांसाᳯरक सीमाᲐ से परे 
जाने के ᮧयासᲂ मᱶ हमᱶ नया तथा ओजपूणᭅ ᭭वर एव ंअिभ᳞िᲦ देखने को िमलती ह।ै  
बोध ᮧ᳤  

 सीताका᭠त महापाᮢ के किव ᱨप का पᳯरचय कम से कम श᭣दᲂ मᱶ दᱶ। 
 महापाᮢ कᳱ किवताᲐ कᳱ दो  ᮧमुख िवशेषताएँ   बताइए।  

14.3.2  किवताᲐ का िववचेन : किवता 1. अधड़े  
1. अधड़े  
जल कᳱ ᭭व᭒छ कᱧणा  
हवा का सरल आनदं  
छोड़ आया ह ैवह  
᭭कूल कᳱ ᳰकताबᲂ मᱶ  
कामना का कंटᳰकत ᮧ᭭फुᳯटत गमकता वन  
उ᭠माद का तीᮯ उ᭨लास  और दंभ  
छोड़ आया ह ैवह  
ᮧथम ᮧेम कᳱ गली के मोड मᱶ ।  
 

अब ह ैमहज धूल , पसीना, खीझ  
जेठ कᳱ गमᱮ हवा मᱶ  
कराता है इंतजार वह  
आषाढ़ का, बादलᲂ का।  
कभी-कभी मानᲂ कोई रोता ह ैभीतर  
शायद कुछ याद कर- करके  
बᲬे नहᱭ ह ᱹ, गृिहणी गई ह ैपड़ोस मᱶ  
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चारᲂ ओर सूनेपन का अखंड राज है  
लंबी दपुहर पड़ी ह ै 
साँझ होने मᱶ अभी देर है ।।  
आम के पेड़ पर बठैी रो-रोकर  
बुला रही ह ैएक कबतूरी  
सेर भर गया, माण भर गया , उठ रे पतूा  
ᳰक᭠तु सब अपूणᭅ रहता ह।ै  
कोई भी श᭠ूयता नहᱭ भरती ।  
᭭कूल से कॉलेज से लौटने मᱶ  
अब भी दरे है बᲬᲂ के  
अथाᭅत, धूल-धूसᳯरत रा᭭ते मᱶ ᳰकसी से मारपीट  
ᳰकसी पर प᭜थर से िसर फटा होगा  
उसके भीतर कᳱ अलसायी ᳲहᳫंता  
हमेशा उभरी ह ै
उनके चेहरे पर , भाव –भंिगमाᲐ  मᱶ ॥  
 ᳰफर एक बार देखता ह ैवह घड़ी  
सूयᭅ को थोड़ी  भी ज᭨दी नहᱭ लौट जान ेकᳱ ।  
उसी तरह मारी मछली के पेट से लटका ह ै 
िन᭬कᱧण पि᳟म आकाश मᱶ  
गोधूिल कᳱ लािलमा मᱶ काफᳱ देर ह ै
रात और अंधेरे का आ᳡ासन ह ैकाफᳱ दरू ।  
सुनाई पड़ता है रह-रहकर अब भी  
कोयल का आिखरी गीत  
खुशी से पहले कᳱ तरह  
रो नहᱭ पा रहा अब  
खुद-ब-खुद नहᱭ भर आती आखᱶ।  
 सीढ़ी –दर -सीढ़ी   
दढ़ृ िव᳡ासी हो पग बढ़ाता है  
नील ेआकाश शीषᭅ को ताकता  
सीᳰढ़याँ चढ़ना ख᭜म हो जाने पर  
है अब खीझ का श᭠ूय समतल ।  
बैठा रहता ह ैवह घड़ी पर आँखᱶ ᳯटकाए  
पᳯर᭜यᲦ मᳰंदर कᳱ कौतकु भरी  
वजनदार मᳶूतᭅ सा  
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जो अबोध िशश ुसा  
ताकता रहता है शू᭠य को  
पर न हसँ पाता ह ै 
न रो पाता ह ै।  
‘अधड़े’ किवता का िववचेन  

‘अधेड़’ किवता किव महापाᮢ कᳱ ᮧितिनिध किवता ह।ै ᮧितिनिध किवता उसे कहते ह ᱹ

िजसमᱶ किव कᳱ िवचारधारा साफ साफ ᳰदखाई द।े किव को नामवर ᳲसहं ने  ‘श᭣द और समय 

का किव’ कहा है। व े‘समय’ के किव ह।ᱹ  किव का मानना है ᳰक समय या वᲦ के बᱟत से नाम  

ह।ᱹ ‘अकेलापन’ या ‘िनजᭅनता’  वᲦ का अंितम पᳯरचय होता है। “समय के अनेकानेक नाम ह,ᱹ 
िनजᭅनता उसका अंितम पᳯरचय होती है। सभी मनु᭬यᲂ को िनजᭅनता खा जाती है। पाᳯरवाᳯरक 
जीवन और सासंाᳯरक कोलाहल के भीतर रहत ेसमय मनु᭬य उस िनजᭅनता के ᳇ीप का िनवाᭅिसत 
जीवन जीता है। ससंार, जीवन, लोभ, मोह, माया जैसे अनेकानेक अनुभवᲂ से दरू, छोटे बᲬे के 
ᱨप मᱶ शᱨु कर ᭭वयं भगवान के जीवन मᱶ िनजᭅनता का ᮧभाव देखने को िमलता है। “किव के 
श᭣दᲂ मᱶ, “ सभी मनु᭬ यᲂ को िनजᭅनता खा जाती ह।ै पाᳯरवाᳯरक जीवन और सासंाᳯरक कोलाहल 

के भीतर रहत े समय आदमी  उस िनजᭅनता के ᳇ीप का िनवाᭅिसत जीवन जीता है। संसार, 

जीवन, लोभ, मोह, माया जैसे अनेकानेक अनुभवᲂ से दरू छोटे बᲬे के ᱨप मᱶ शᱨु कर ᭭वयं 
भगवान के जीवन मᱶ िनजᭅनता का ᮧभाव देखने को िमलता है। िनजᭅनता िभ᳖-िभ᳖ ᱨप बदल 
कर आती ह,ै चली जाती ह।ै घर मᱶ रह रह ेएकाकᳱ बुजुगᭅ लोग, म᭟यम-वगᱮय पᳯरवार मᱶ बᲬᲂ 
कᳱ ᭭कूल और पित के बाहर जाने पर घर कᳱ अकेली मिहला एक िविचᮢ शू᭠यता के भीतर कुछ 
समय के िलये िजस असहायता का अनुभव करती ह,ै उसी का नाम है िनजᭅनता। ᮧेमी जोड़ᲂ के 

िमलने के पथ पर िजन ᳰक᭠हᱭ बाधाᲐ को लेकर िनजᭅनता के शीतल ᳇ीप को ले जाती है, 
िनजᭅनता के वे ᭃण उ᭠हᱶ इस तरह लगते ह ᱹजैसे उनके चारᲂ तरफ दिुनया उजड़ी ᱟई नजर आती 
है। जीणᭅ-शीणᭅ हो जाती है। िजस तरह एक छोटे बᲬे के िखलौने टूटने का दखु उस ेिनजᭅनता के 
भीतर खᱭच ले जाता ह,ै वा᭭तव मᱶ “यह ह ैया यह नहᱭ ह”ै कᳱ बीच कᳱ ि᭭थित मनु᭬य के िलये 
उसकᳱ िनजᭅनता होती ह।ै” 

किव के इन िवचारᲂ को ᭟यान मᱶ रखकर जब आप इस किवता को पढ़ते ह ᱹ तो समझ मᱶ 
आ जाता है ᳰक इस किवता का ‘अधेड़’ ᳞िᲦ एक ऐसा आम इंसान ह ै जो हारा थका और 
अकेला है। जीवन का आधा भाग ख᭜म हो गया ह ैऔर आध ेकᳱ कोई आस नहᱭ है। वह केवल 
शू᭠य मᱶ ताकता भर है पर कुछ कर नहᱭ पाता। िनराशा और हताशा उसका नसीब है।  वह अपने 
नसीब पर न हँस पाता है और न रो पाता ह।ै बस अपन ेजीवन मᱶ आत ेजा रहे ठहराव को देख 
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देख जी रहा ह।ै इसी को किव िनजᭅनता के ᱨप मᱶ देखता और अधेड़ आदमी के ᱨप मᱶ पेश करता 
है।  
बोध ᮧ᳤  

 अधेड़ के जीवन कᳱ तुलना दपुहरी से यᲂ कᳱ गई ह?ै  

 इस किवता मᱶ ᮧ᭭ततु अधेड़ कᳱ रोजमराᭅ कᳱ ᳲजंदगी कैसी ह?ै  
14.3.3 .  किवता दो : म᭜ृय ु
आना हो तो आओ  
या मालूम नहᱭ त᭥ुहᱶ  
तु᭥हारे उस आकाश कᳱ ओर  
उ᭠मुख ᱠ ँम ᱹहमशेा से  
आओ, आकर बठैो मेरे पास । 
धूल मᱶ धूसर आ᭜मा िसफᭅ  रोती ह ै 
रोती ह ैᳰदन-रात वही िवमुधा पतुली  
आनंद स,े आँसᲐु स,े है राधा-सी  
सदा वह पगली। 
पहाड़ के मचान पर, सुदरू उप᭜यका मᱶ  
बेमौसम बरसात मᱶ  
कᱧण साँझ कᳱ ᳰकस उदास बाँसुरी कᳱ पकुार से  
अᮧितभ पवन मᱶ, बावली सुबह मᱶ  
उड़ा है िचिड़या बन यह ᱡदय  
है आकाश तो बᱟत दरू। 
घास बन, धूल-अंगार को नए  
सपनᲂ कᳱ हᳯरयाली से ढाँप  
फूल िखलने से पहले  
धूप का गु᭭ सा सह 
ᱟआ ह ैयह ᱡदय िचरकाल दध  
घोर तूसानल स े
चमᭅ-िघरे चौरासी अ᳖मय ᳲपंड िलए  
हाट-बाजार कᳱ ᭃुधा तमाम अगंार राख  
पीठ पर लादे कछुआ-सा  
नीरवता-वामन के ततृीय डग से हाय  
घुसी ह ैपाताल मᱶ िचरकाल। 
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आना हो तो आओ  
मोितयाᳲबंद से िघरी आखँᲂ से  
पᲂछकर सारी धूल और अंगार  
मेरी आ᭜मा स े 
या तु᭥हᱶ नहᱭ मालमू  
मᱹ ᱠ ँतु᭥हारी ही ᮧतीᭃा मᱶ  
आँखᱶ खुली ह ᱹिजस ᳰदन से ?  

दबे पाँव चले आओ, 
पास बैठो ज़रा। 
श᭣दाथᭅ:  
उ᭠मुख- ऊपर मुहँ ᳰकए, ऊपर ताकता ᱟआ · उ᭜कंठा से देखता ᱟआ · उ᭜कंᳯठत, उ᭜सुक.  

धूसर-  धूल के रंग का, भूरे या मटमैले रंग का, खाकᳱ · िजसमᱶ धूल लगी या िलपटी हो, धूल स े

भरा  

िवमुध- · मोिहत, आसᲦ, ᮪म मᱶ पड़ा ᱟआ, ,उ᭠मᱫ,मतवाला 

उप᭜यका- पवᭅत के पास कᳱ भूिम' 

अᮧितभ- िजसमᱶ ᮧितभा न हो; ᮧितभाश᭠ूय, उदास; चे᳥ाहीन, सु᭭त, मंद, ᭭फूᳶतᭅरिहत  

ᭃुधा- भोजन करन ेकᳱ इ᭒छा, भूख  
म᭜ृय ुकिवता का िववेचन  

किव ने पूरी िन᳧ा के साथ अपने जीवन को किवता मᱶ जीने और उसे अपना िह᭭सा 
बनाने का िनरंतर ᮧयास ᳰकया ह।ै अᮕंेजी किव सीमस  िहन ेने एक बार कहा था ᳰक हम म᭜ृयु के 
बाद जीवन कᳱ बात करत ेह,ᱹ महापाᮢ अपने जीवन मᱶ ही म᭜ृयु के िलए सजग रहते रह ेह।ᱹ 
अपनी जीवन याᮢा मᱶ व े जीवन मᱶ ही म᭜ृय ुका अनुभव लतेे रह ेह।ᱹ इस किवता मᱶ किव ने मृ᭜य ु
का मानवीकरण ᳰकया ह।ै व ेउसे ऐस ेबुलाते हᱹ जैसे मौत कोई डराने वाली चीज न हो, बि᭨क 

कोई परुाना दो᭭त हो। ‘आना है तो आओ’ कहकर किव म᭜ृय ुको कुछ थोड़ा बᱟत स᭥मान दतेे ह,ᱹ 

पर वे यह भी कह दतेे ह ᱹᳰक उ᭠हᱶ मौत से कोई डर नहᱭ । िजस ᳰदन वे पदैा ᱟए थ,े उसी ᳰदन स े

वे इसके आने के बारे मᱶ जानते थे। अब जब उनका शरीर थक गया ह,ै परुाना हो गया ह ैऔर 
आँखᲂ स े ᳰदखाई नहᱭ देता तो उनको मौत का डर यᲂ होगा। किव नहᱭ जानता ᳰक मरन े के 
बाद उसे ᳰकस आसमान कᳱ तरफ जाना होगा। मरन ेके बाद उसको कहाँ जाना होगा, उसे नहᱭ 
मालूम। पर उस ेयह मालूम ह ैᳰक उसका मन िचिड़या कᳱ तरह खबू दरू तक उड़ना चाहता रहा 
है। किव चाहता ह ैᳰक मौत उसके पास आिह᭭ता से आकर बठै जाए तो उसे अ᭒छा लगेगा।  
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किव  भारतीय िमथकᲂ के ᮧयोग से अपनी किवता को अनूठा रंग-ᱨप दतेा है। ‘म᭜ृय’ु किवता मᱶ 
भी भारतीय िमथकᲂ का इ᭭तेमाल करके किव ने मौत के इंतजार कᳱ चचाᭅ कᳱ ह।ै  
बोध ᮧ᳤ 

 किवता का ‘म’ᱹ ज᭠म से ᳰकसका इंतजार कर रहा है?  

 बताओ ᳰक उस ‘मᱹ’ कᳱ या उ᮫ होगी? 

 ‘वामन के तीन डग’ के पीछे कᳱ कहानी या ह?ै यहाँ यᲂ इसका उ᭨लखे ह?ै   
 14.3. 4 किवता तीन :  श᭣द अब श᭣द  नहᱭ  
उस व᭱त ᳰकतनी रात थी?  
सहसा नᱭद स ेजगकर  
तु᭥हᱶ िब᭭तर पर न देख  
समझ गया बरामद ेमᱶ बठैी  
पुनः खो गई होगी तुम नभ मंडल के  
उसी नᭃᮢ मेले मᱶ  
नीरवता-बाँसुरी के सुमधरु गूंजत े᭭वर मᱶ। 
रसोई घर कᳱ आग, नमक तेल के तमाम झमेलᲂ मᱶ  

बᲬᲂ के कपड़ ेलᱫᲂ, खाता-बही, लाखᲂ दावाभरी िजदᲂ मᱶ  
रोग-शोक यातनाᲐ कᳱ सीढ़ी दर सीढ़ी  
गु᭭ स ेरोष के मरुझाए लᲨ मᱶ 
जानता ᱠँ काफᳱ ᳰदनᲂ से तुम सुनने लगी हो  
वह िभ᳖ ᭭वर  
जो गनुगुनाते ᱟए गूंज रहा है  
ᳰदन-रात चारᲂ ओर। 
नदी कᳱ बाढ़ ᭔यᲂ डुबोए रखती है  
मेढ़-घेरा, गᲺ-ेखेत, तमाम बाड़। 
श᭣द अब श᭣द नहᱭ  
दःुख नहᱭ अब महज दःुख  
ᳰकस जादईु ᭭पशᭅ से उतर जाती है अब  
श᭣द स,े दःुख स,े मुरझायी कᱶ चुली  
बᲬᲂ के सुलेख मᱶ तारे ᳯटमᳯटमाते ह ᱹ
मैली कमीज़ मᱶ दतेा ह ैसुनाई तारे का ᭭पदंन  
या इसीिलए थी तप᭭या, ᮧतीᭃा सारी  
तो या यही है असली जीवन। 
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या घᳯटत होता ह ैजीवन मᱶ ऐसा ᳰक  
बदल जाते ह ᱹसहसा  
जीवन के तमाम पᳯरिचत ᱨप रंग  
सुन पड़ता ह ैबाँसुरी का  
वही अनभूला ᭭वर  
पानी के मटके मᱶ समुᮤ  नाचता है  
और टकराता है टूट जाती है रट्-राट्  
सारी पुरानी गाठेँ और डोर बधंन कᳱ। 
 

िᮧयतमा, तुम खो गई थᱭ आकाश मᱶ  
पि᳟मी आकाश के तारे कᳱ रोशनी मᱶ  
लगा तुम हो एक छायामᳶूतᭅ 
और इस तरह मᱹ िमला तुमसे  
ᳰकतने ज᭠म ज᭠मातंरᲂ के बाद। 
अब तु᭥हᱶ सᲅपता ᱠ ँᳰफर एक बार  
तारे कᳱ रोशनी और  
मेघहीन रािᮢ आकाश  
रािᮢ तट पर घᲂघ ेह ᱹहम दो,  
सुन रही ह ैिवमोिहत हो ᭭मृित-संगीत  
शू᭠यता मᱶ नभचारी नᭃᮢ स,े  
रोशनी कᳱ आँच। 
श᭣दाथᭅ  
घᲂघा - शंख के आकार का एक कᳱड़ा, बेकार कᳱ चीज  
शू᭠यता-खालीपन  
नभचारी- आसमान मᱶ चलने वाला, पᳳरंदा, बादल,हवा  
किवता का िववचेन 

किव सीता कांत महापाᮢ का एक किवता सᮕंह ह ै– तीस किवता वषᭅ। इस किवता सᮕंह 
कᳱ पहली लाइन मᱶ श᭣द के बᱟत से दसूरे नाम और अथᭅ ᳰदए गए ह।ᱹ आसमान से लेकर जमीन 
तक ‘श᭣द’ का फैलाव ह।ै किव को मौन या चु᭡पी मᱶ भी सुनाई दतेा है। इसिलए उस ेव ेपᳳरंद े
बᱟत अ᭒छे लगते हᱹ िज᭠हᱶ बोलने के िलए श᭣दᲂ कᳱ जᱨरत नहᱭ होती। किव को बार बार 
‘समय और श᭣द का किव’ कहा जाता ह।ै उनके एक किवता सᮕंह का नाम ह ै ‘श᭣दर आकाश’ 
(1971) और एक दसूरे किवता सᮕंह का नाम ह ै‘समयर शेषनाम’ ।  
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यहाँ पेश कᳱ गई किवता मᱶ किव कम स ेकम श᭣दᲂ मᱶ उस रात का िजᮓ छेड़ता ह ैजब उसकᳱ 
िᮧयतमा (प᳀ी) उस ेरात के िपछले पहर मᱶ  िब᭭तर पर सोती ᱟई नहᱭ िमली थी। (यहाँ आपको 
यह ᭟यान रखना ह ैᳰक किव ने खुद को और अपनी िᮧयतमा को दो ᳰकरदारᲂ कᳱ तरह पेश ᳰकया 
है।)  

किव अपनी प᳀ी को िब᭭तर पर लेटे ᱟए न दखेकर यह समझ जाता ह ै ᳰक व ेशायद 
पहली कई रातᲂ कᳱ तरह उस रात भी िब᭭तर से उठकर बाहर बरामदे मᱶ जा बैठी ह।ᱹ और हर 
बार कᳱ तरह व ेआसमान के तारᲂ-िसतारᲂ को िनहार रही ह।ᱹ गौर स ेटकटकᳱ लगाकर देख रही 
ह,ᱹ जैसे आसमान मᱶ कोई मेला लगा हो। वहाँ कोई लगातार बाँसुरी बजा रहा हो। बाँसुरी ऐसी 
ᳰक ᳰदल भर आए। दिुनया कᳱ खटपट भुला दे। उसकᳱ िनराली तान ᳲजंदगी के शोर-शराबे स े
कुछ देर के िलए िनजात ᳰदलाती ह।ै सुकून देती है। तमाम ᳰदन चू᭨ह ेके सामन ेबैठे रहने से यह 
ᳰकतना बेहतर ह।ै घर के न जाने ᳰकतने कामᲂ मᱶ लगातार खटना पड़ता ह।ै खाना बनाना, बᲬᲂ 
का याल रखना, कपड़ े धोना, िहसाब-ᳰकताब देखना, सबका याल रखना वगरैा न जान े
ᳰकतने काम होत ेह।ᱹ ᳰदन भर कᳱ तना-तनी स े कुछ पल के िलए ही सही, रात  मᱶ इस तरह 
आसमान कᳱ तरफ देखना बᱟत अ᭒छा लगता ह।ै उस दसूरी आवाज को सुनने कᳱ कोिशश करना 
जो खुले आसमान के नीचे खेत-खिलयानᲂ स ेगजुरती है। वो आवाज जो सुनाई नहᱭ दतेी, पर 
उसे महसूस ᳰकया जा सकता ह।ै  

सुनाई देन ेकᳱ बजाय उस ेमहसूस करना इसिलए जᱨरी ह ैयᲂᳰक श᭣द अब श᭣द नहᱭ 
रहे। उस आसमानी दिुनया मᱶ लᮆज़ बमेानी हो जाते ह।ᱹ चीजᲂ के मायने बदल जात े ह।ᱹ जैस े
अहसासात कᳱ ऊपरी सतह उतर गई हो। जब ᳲजंदगी के तमाम अनुभवᲂ कᳱ कᱶ चुली उतार 
जाती ह ैया ऊपरी सतह हट जाती ह ैतो कुछ दसूरी चीज ᳰदखाई देती ह।ै दसूरी त᭭वीर नजर 
आती है।जब ऐसा होता है तब एक सवाल उठकर खड़ा हो जाता है। या यही असली ᳲजंदगी 
ह?ै  

ऐसे कई सवाल आकर जवाब मांगत े ह।ᱹ जब ᳲजंदगी मᱶ कुछ ऐसा मकाम आता ह ै ᳰक 
रोजमराᭅ कᳱ ᳲजंदगी मᱶ कुछ अनजाना सा हो जाता है। सब कुछ बदला बदला सा लगने लगता 
है। लगने लगता है जसैे कोई बाँसुरी बजा रहा हो। जैसे सारी कायनात सामने आ खड़ी ᱟई हो। 
सब परुाने अहसासात यकायक  बदल जाते ह।ᱹ  

यह बात भी गौरतलब ह ैᳰक किव जब अपनी प᳀ी को इस तरह आसमान मᱶ देखते ᱟए 
देखता ह ैतो उस ेखुद भी महसूस  ᳰक जैसे उसकᳱ प᳀ी और िᮧयतमा भी एक छाया मᳶूतᭅ है। एक 
एहसास है। उसे लगता है ᳰक जैसे वे भी बᱟत वषᲄ और ज᭠मᲂ के बाद िमल रहᱶ ह।ᱹ वे दोनᲂ जैस े
आम इंसान हो। इस कायनात मᱶ सांस लेन ेवाले दो मामूली पᳳरंद ेया कᳱड़े हᲂ। समंदर के ᳰकनारे 
पाए दोनᲂ इस बड़ी सी दिुनया मᱶ इस दिुनयावी समदंर का संगीत सनु रहᱶ ह।ᱹ इस संगीत मᱶ सुर 
नहᱭ, तान है। इस संगीत मᱶ लᮆज़ नहᱭ, लहरᱶ ह ᱹजो मदहोश करती चली जाती ह ᱹ।  

किव अपनी इस किवता के पाठक से यह उ᭥मीद करता है ᳰक वह भी जीवन के इस 
संगीत को सुन।े यह सगंीत नीरव ह।ै इसमᱶ श᭣द नहᱭ होत,े लहर होती है। पर इसका सनुना 
तभी मुमᳰकन है जब ᳲजंदगी कᳱ उठापटक और कोलाहल से बचते ᱟए ᳰकसी रात मᱶ खलु े
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आसमान के नीचे बठैकर ऊपर कᳱ तरफ देखा जाए। उस ऊपर  वाले कᳱ बनाई दिुनया को 
भरपूर िनहारा जाए। श᭣दᲂ से नहᱭ एहसास से महससू ᳰकया जाए। श᭣द जब श᭣द नहᱭ रहत,े 
िनःश᭣द हो जात ेह ᱹतो उनका अपना कोई नया अथᭅ होता है।  
बोध ᮧ᳤  

 किव ने एक रात अपनी प᳀ी को या  करत ेदेखा? 
 इस भरी दिुनया मᱶ हमारा वजूद या ह?ै 

4. वषाᭅ  कᳱ सबुह 
आया है वषाᭅ-काल  
घन बरसता लगातार  
बज रही दुदंिुभ बादलᲂ कᳱ  
काँप उठी ह ैसुबह। 
लग-लगकर कोमल अंगिुलयाँ  
बारंबार वषाᭅ कᳱ  
िमट चुके हᱹ सफेद अᭃर कई  
फाटक कᳱ नीले नामपᲵ से। 
भीगा ᱟआ जाता ह ै᭭कूल बालक एकाकᳱ,  
पर बदं हᱹ ᳰकवाड़ िखड़ᳰकयाँ सारी  
राह ᳰकनारे सभी घरᲂ कᳱ  
मानो नहᱭ ह ैकोई  
उस गाँव मᱶ अनंतकाल स े 
हो गए हᲂ िततर-िबतर सभी  
भय से वषाᭅ के  
सुन पड़ता ह ैᮧहार वᮚ का  
घु᭡प काले बादलᲂ के लोहारखाने स।े 
सोया ह ैघर मᱶ कौन ?  

उदास माँ-बाप? िनᳲ᳟ंत समय?  

गाढ़ी काली म᭜ृयु का भय ?  
देख घटा मोर कᳱ तरह हᱹ अधीर 
म᭜ृयु और बालक के मन। 
ख᭜म ᱟई छुᳯᲵयाँ बालक कᳱ  
आ पᱟँची घड़ी यह समझने कᳱ  
चुक जाते ह ᱹसुख सारे कभी न कभी  
आई है वषाᭅ अब  
म᭜ृयु है लंबी छुᲵी पर  
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दरू परदसे मᱶ,  
िवरही जीवन चाहता है खो जाना चुपके से  
बादलᲂ के श᮪ु म᭨हार कᱧण राग मᱶ। 
आ जाता ह ैखुद ही पकड़ मᱶ ᭭व᳘  
राह भूली िततली-सा,  
एकाकᳱ बदरारी लᲨ मᱶ  
कुछ सोच उठ खड़ी होती हो तुम  
करती हो इᳫी पोशाक मेरी  
टाँग दतेी हो उसे  
(मानो अगले ज᭠म के िलए)  
वहाँ अरघनी पर  
लगती है जो  
ᳰकसी धुल-ेउजले कंकाल-सी।  
श᭣दाथᭅ  
घन- बादल  
दुदंिुभ- एक तरह का नगाड़ा, बड़ा ढोल 
अरघनी- खंूटी 
कंकाल- ही का ढांचा  
किवता का िववचेन  

बाᳯरश का मौसम और वषाᭅ कᳱ सुबह बड़ी सुंदर होती है। जब बादल लगातार गरजकर 
बरसता ह ैऔर सुबह डर-डर कर काँपती ह,ै तब ᳰदल धड़कता ह ैऔर मन का पछंी नाचने को 
करता ह।ै इतनी घनघोर बाᳯरश होती ह ैᳰक घर के बाहर लगी नेम-᭡लेट के कई श᭣द धूल जात े
ह।ᱹ बालक अब भी ᭭कूल जाते हᱹ। माता िपता घर मᱶ दबुके होते हᱹ। व ेघबराए होते ह।ᱹ शायद 
उ᭠हे मौत का डर होता है। घर मᱶ ही नहᱭ गाँव मᱶ ही स᳖ाटा होता है। पर बालक का मन मयूर 
नाचता है।  

वᲦ बदलता ह।ै बरसᲂ बाद भी बालक जब युवक हो जाता है तब उसे बाᳯरश अ᭒छी 
लगती ह।ै पर अब उसे समझ आती है ᳰक ᳲजंदगी मᱶ उतारचढ़ाव जᱨर आते हᱹ। दा᭥प᭜य जीवन 
मᱶ सरसता, ᮧेम और उ᭥मीद का अनुभव होता है।  

सीता कांत महापाᮢ कᳱ इस भाव पूणᭅ किवता को पढ़कर ᮧकृित और इंसान के बीच के 
संबंध का पता चलता ह।ै बाᳯरश या वषाᭅ होने पर सारी कायनात मᱶ जान आ जाती ह।ै चारो 
तरफ एक नई ताकत आ  जाती है। सब पशु –पᭃी खुश  हो जाते ह।ᱹ सुबह कᳱ बाᳯरश से ᳰदल मᱶ 
तम᳖ाᲐ का तूफान उमड़ आता ह।ै किव खुद  भी इससे बᱟत खुश हो जाता ह।ै वह अपने सपनᲂ 
को सच होते महसूस करता है। वह इस बात पर भरोसा करता है ᳰक वषाᭅ उसकᳱ ᳲजंदगी मᱶ एक 
नई शᱧुआत लेकर आई है। किवता कᳱ मूल संवदेना आशावादी है। यह किवता भरोसा रखन ेका 
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संदशे देती ह।ै यह किवता हमᱶ यह भी िसखाती है ᳰक ᮧकृित के साथ हमᱶ तालमेल िबठाना 
चािहए और ᮧकृित का स᭥मान करना चािहए। किव यह संदेश देता है ᳰक जीवन मᱶ कभी हार 
नहᱭ माननी चािहए। चाहे ᳰकतनी भी मुि᭫कलᱶ आयᱶ ᳰफर भी उ᭥मीद का दामन कभी छोड़ना 
नहᱭ चािहए। जैस ेबाᳯरश  के बाद सूरज िनकलता ह ैवैस ेही हमारी ᳲजंदगी मᱶ भी परेशानी के 
बादल छँटने के बाद उ᭥मीद का सरूज जᱨर िनकलता ह।ै  
बोध ᮧ᳤  

 ‘वषाᭅ कᳱ सुबह’ का᳞ सᮕंह ᳰकस रचना का अनूᳰदत ᱨप ह?ै  
 किवता का मूल सदेंश या है? 

5. हरᳲसगंार का ᭭व᳘ 
न होती ह ैिच᭠ता न परवाह  
हाथ कᳱ पᱟचँ वाली टहनी पर मु᭭ कराता है  
िखलिखलाकर चाँद-सा  
खेलता रहता ह ै 
हवा, भᲂरे, िचिड़या सब के साथ । 
खेलता तो रहता ह ै 
पर ᭟यान स ेदेखᱶ तो लगेगा  
खोया ᱟआ ह ैवह ᳰकसी और दिुनया मᱶ  
ᳰकसी अ᭄ात ᭭व᳘ कᳱ मादकता  
जैसे छायी हो उस पर। 
या ह ैवह ᭭व᳘ ?  

नᭃᮢ ? िनवाᭅण ?  

काली रात, काला भᲅरा, काला चाँद ? 
रात बीत जाने पर  
पूरी रात पकड़कर लाये  
न᭠ही िचिड़या कᳱ तरह रोत-ेरोते  
सुबह मᲦु हो जाता ह ैवह  
टहनी के आ᮰य से। 
रात बीत जाने पर  
उसके ᭭व᳘ का,  
उसकᳱ अ᭠यमन᭭कता का 
इितवृᱫ समझ मᱶ आ जाता ह ै 
नᭃᮢ नहᱭ िनवाᭅण,  
यᲂ ताकता रहता ह ैवह  
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धूल कᳱ सेज कᳱ ओर  
िखलता ह ैिजस ᳰदन से। 
᭭व᳘ नहᱭ उसका सुदरू आकाश  
᭭व᳘ नहᱭ िज़ी िचिड़या या  
पागल भौरे कᳱ ᮧीत  
अधीर हवा कᳱ पुकार, अ᭠तहीन रास;  

᭭व᳘ है उसका सारा ᮧेम,  
सारी हसँी-खुशी पीछे छोड़  
टहनी स ेिवदा ले  
धूल कᳱ सेज पर झड़ जाना  
िबन बोले एक श᭣द तक। 
श᭣दाथᭅ- 
इितवतृ-इितहास, कहानी  
अ᭠यमन᭭कता-  िजसका जी कहᱭ न लगता हो, उदास, ᳲचंितत, अनमना   
किवता का िववचेन-  

हरᳲसगंार, िजसे आमतौर पर रात मᱶ िखलने वाली चमेली या पाᳯरजात के नाम से भी 

जाना जाता ह,ै एक फूल वाला पेड़ ह,ै जो अपने सुगंिधत फूलᲂ के िलए बᱟत ᮧिस ह।ै फूल मᱶ 
सफेद रंग कᳱ पखुंिड़यां और एक नारंगी तना होता है और ये फूल हर सुबह पेड़ से िगरते ह।ᱹ 
किव इस किवता मᱶ इसी फूल के बहाने एक संदेश दतेा है? या ह ैवह सदेंश?  

हरᳲसगंार का फूल म᭭त रहता है। वह छोटी बड़ी टहिनयᲂ पर िखलता मु᭭ काता रहता 
है। हवा, भोरᲂ और िचिड़यᲂ के साथ खेलता रहता ह।ै पर आपने उसे म᭭त मौला ही देखा होगा। 
यᳰद हरᳲसगंार के फूल को ᭟यान से देखा जाए तो पता चलेगा ᳰक वह कोई सपना देख रहा ह।ै 
सपना तो देख ही रहा है। उसकᳱ म᭭ती मᱶ खोया ᱟआ भी है। वह सपना या ह?ै या वह 
िसतारᲂ का सपना देखता ह ै? या वह अपन ेसपनᲂ मᱶ काली रात, काला भᲅरा या काला चादँ 
देखता है?   

पता नहᱭ सच या ह?ै सच यह है ᳰक हरᳲसगंार का फूल सुबह होते ही टहनी से छूट 
जाता ह,ै जैसे रात को पकड़ कर लाई गई िचिड़या रोते रोते  िनकल जाती  ह।ै रात बीत जान े
पर हरᳲसगंार के फूल के जीवन कᳱ सᲬाई पता चलती है। उसके सपने और उसकᳱ बचेैनी का 
᭄ान होता ह।ै वह नᭃᮢ नहᱭ िनवाᭅण चाहता ह।ै उसे मुिᲦ चािहए होती ह।ै  

पता चल जाता ह ैᳰक वह यᲂ अपने िखलन ेके ᳰदन  स ेलेकर धरती कᳱ धूल कᳱ तरफ 
देखता रहता है।पता चल जाता ह ैᳰक हरᳲसंगार का सपना सुदरू आकाश मᱶ िवचरण करना नहᱭ 
है। उसका सपना िजी िचिड़या या पगलाए  भौरे कᳱ ᮧीत भी नहᱭ ह।ै न ही वह बेचैन हवा कᳱ 
पुकार के ᮧेम मᱶ म᭭त ᱟए रहता है। उसका सपना , उसका सारा ᮧेम उसकᳱ सारी  इ᭒छा केवल 
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एक थी। उसकᳱ इ᭒छा थी ᳰक वह अपने पीछे सारी हँसी –खुशी छोड़कर िबना एक श᭣द  बोल े
आसानी से उस पेड़ कᳱ टहनी से िवदा ले िजस टहनी ने उसे आसरा ᳰदया था। हरᳲसगंार का 
सपना था ᳰक वह अपने चारो ओर फैली खुशी को छोड़कर  धीरे स ेचुपचाप िवदा ले –चल बसे।  
हरᳲसगंार का ᭭व᳘ किवता मᱶ इस फूल का यही वाब ह ैᳰक वह अपनी छोटी सी ᳲजंदगी मᱶ हसँी 
खुशी िबखेकर चुपचाप चल बसे। किव इस किवता के ᳇ारा हम सबको भी यह सीख दतेा ह ैᳰक 
इस चार ᳰदन कᳱ ᳲजंदगी मᱶ हमᱶ इस अदन ेसे फूल से ᳲजंदगी के मायने सीखने चािहए।  
बोध ᮧ᳤  

 हरᳲसगंार के फूल कᳱ ᳲजंदगी ᳰकतनी और कैसी होती ह?ै  
 हरᳲसगंार का सपना या ह?ै 

14.4 : पाठ सार       

िडया किव सीताकांत महापाᮢ भारतीय सािह᭜य के ᮧितिनिध किव ह।ᱹ इनकᳱ किवताᲐ 
के अनुवाद भारत कᳱ कई भाषाᲐ मᱶ िमलते ह।ᱹ इस इकाई मᱶ डॉ महापाᮢ कᳱ पाँच  अनूᳰदत 
किवताᲐ का िववेचन और ᳞ाया कᳱ गई है। महापाᮢ कᳱ किवताᲐ मᱶ नीरवता और म᭜ृय ु
आव᭫यक त᭜व ह।ᱹ महापाᮢ कᳱ किवता मᱶ भारतीय परंपरा के िमथकᲂ का खूब इ᭭तेमाल होता 
है। महाभारत के बᱟत से ᳰकरदार और वाकय ेइनकᳱ किवता मᱶ बार बार आते ह।ᱹ किव को अपने 
देश पर पूरा भरोसा है। उ᭠हᱶ  ‘मᱹ’ के बजाय ‘ हम’ कहना अ᭒छा लगता ह।ै किव कᳱ एक दसूरी 
िवशषेता और उनकᳱ किवता का गुण उनकᳱ सहजता ह।ै व ेअपनी किवता मᱶ चम᭜कार लान ेकᳱ 
कोई कोिशश नहᱭ करते। व ेअपनी िव᳇ᱫा का िबगुल नहᱭ बजाना चाहते। सहजता और सरलता 
इनकᳱ किवता कᳱ दो ᮧमखु िवशेषताएं ह।ᱹ  
14.5 : पाठ कᳱ उपलि᭣धया ं     

इस इकाई के  पाठ स ेिन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ होते ह-ᱹ   
1. भारतीय सािह᭜य के ᮧमुख किव और सािह᭜यकार सीताकातं महापाᮢ कᳱ किवताएं 

पढ़ना अपन ेआप मᱶ अनूठा अनुभव ह।ै  
2. ओिड़या भाषा मᱶ िलिखत और ᳲहदंी मᱶ अनूᳰदत इन किवताᲐ का ᭭वर आशावादी है।  
3. जीवन कᳱ सुदंरता का बखान करती ये किवताए ं जीवन, म᭜ृय,ु अकेलापन, शांित, 

न᳡रता, नीरवता आᳰद के सही मायने पेश करती ह।ᱹ  
4. किव कᳱ किवताᲐ मᱶ भारतीय िमथक और ᱨपकᲂ का अ᭒छा उपयोग ᳰकया गया है।  
5. सहजता और सरलता इनकᳱ किवता कᳱ दो ᮧमखु िवशेषताएं ह।ᱹ  
6. सीताकांत महापाᮢ कᳱ ओिडया किवताएं अᮕंजेी सिहत अनेक भारतीय भाषाᲐ मᱶ 

अनुवाद के मा᭟यम स ेपढ़ी जा सकती ह।ᱹ  
7. इन किवताᲐ को पढ़न ेसे यह पता भी चलता ह ैᳰक भाषा कोई  भी हो, हमारे भाव एक 

से ह।ᱹ  
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14.6 श᭣द सपंदा     

1. वैदु᭬ य- पांिड᭜य, चतुरता, पांिड᭜य, हािज़रजवाबी, दᭃता, रिसकता ।  

2. इᳫी-ᳫी = इ᭭तरी वह उपकरण ह ै िजससे कपड़ᲂ को ’ᮧेस’ ᳰकया जाता है।ᳫी का अथᭅ 
है मिहला या औरत।  

3. अधेड़ - आधी उ᮫ का, उतरती अव᭭था का, ढलती जवानी का, बढ़ुाप ेऔर जवानी के 

बीच का आदमी  

4. कंकाल- हियᲂ का ढांचा, ठठरी 

5. म᭨हार- भारतीय संगीत मᱶ ᮧयᲦु एक राग, वषाᭅ का दाता 

6. नीरवता- शांित, शोरगुल का न होना 
7. ᮧितपा᳒- ᮧितपादन के योय, कहने के योय, समझाने के योय, मतलब  

8. मानवीकरण- (ᳰकसी चीज़ को) मानव के ᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत करना: (ᳰकसी चीज़ को) 
मानवीय गुणᲂ का ᮰ेय दनेा। मानवीकरण एक अलंकार है।  

9. वामन के तीन पग- धमᭅ ᮕंथᲂ के अनसुार महान दानी के ᱨप मᱶ राजा बिल ᮧिस थे। 
उ᭠हᱶ दान का अहकंार होने लगा।  तब िव᭬ण ुने वामन अवतार लेकर बिल से  तीन पग 
भूिम दान मᱶ मागंी। वामन न ेदो पग मᱶ ᭭वगᭅ और प᭝ृवी लोक को नाप िलया। तीसरा पग 
रखने को जगह नहᱭ बची, तब राजा बिल ने अपना िसर  आगे कर ᳰदया।  

14.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤     

खंड –(अ) 
दीघᭅ ᮧ᳤ 
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।  

1. भारतीय सािह᭜यकार के ᱨप मᱶ ओिडया किव सीताकांत महापाᮢ का पᳯरचय दीिजए।  
2. सीताकांत महापाᮢ कᳱ कुछ किवताᲐ के आधार पर उनकᳱ किवताᲐ कᳱ िवशेषताएं 

बताइए।  
3. “सीताकातं महापाᮢ श᭣द और समय के किव ह।ᱹ” पᳯठत किवताᲐ के आधार पर चचाᭅ 

कᳱिजए।  
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4. सीता कांत महापाᮢ कᳱ किवता को भारतीय सािह᭜य मᱶ शोहरत िमलन ेके कुछ कारणᲂ को 
ᮧ᭭तुत कᳱिजए।  

खंड –(ब) 
लघ ुᮧ᳤ 
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए। 
क) ‘अधेड़’ किवता का ᮧितपा᳒ अपने श᭣दᲂ मᱶ िलिखए।  
ख) ‘म᭜ृय’ु किवता मᱶ ᳰकन दो िमथकᲂ का ᮧयोग ᱟआ ह?ै  
ग) हरᳲसंगार के जीवन कᳱ सᲬाई ‘हरᳲसगंार का ᭭व᳘’ किवता के आधार पर बताइए?  
घ) ‘वषाᭅ कᳱ सुबह’ किवता के संदेश को अपने श᭣दᲂ मᱶ पेश कᳱिजए ।  
च) ‘श᭣द अब श᭣द नहᱭ’ किवता के शीषᭅक कᳱ िवशषेता पर ᮧकाश डािलए।  

खंड- (स) 
I. सही िवक᭨प चिुनए  
क) सीता कातं महापाᮢ मूलतः ᳰकस भाषा के किव ह?ᱹ  

1) ᳲहदंी    2) मराठी    3)  ओिडया    4) इनमᱶ से सभी  
ख) ‘िबन बोले एक श᭣द तक’ महापाᮢ कᳱ ᳰकस किवता कᳱ अंितम पंिᲦ है?  

1) श᭣द अब श᭣द नहᱭ  2) वषाᭅ कᳱ सुबह  3) अधेड़  4) हरᳲसगंार का ᭭व᳘  
ग) ‘वामन का तीन पग’  मᱶ ᳰकसका ᮧयोग ह?ै  

1) अलंकार    2) िमथक      3) ᱧपक     4) ये सब  
घ)  “यह ह ैया यह नहᱭ है” के  बीच कᳱ ि᭭थित या होती ह?ै 

1) िनजᭅनता    2)    िनधᭅनता        3) म᭜ृयु     4) अधेड़  
II. ᳯरᲦ ᭭थान कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए।  
1. डॉ महापाᮢ एकमाᮢ ऐसे भारतीय किव ह ᱹिजनके  किवता-संᮕहᲂ  के अनुवाद पर पाँच  

अनुवादकᲂ को __________________________ िमला ह।ै 
2. ______________ पु᭭तक मᱶ महापाᮢ कᳱ तीस वषᭅ कᳱ का᳞ याᮢा के अनेक पड़ाव ह।ᱹ  
3. ‘वषाᭅ कᳱ सुबह’ किवता कᳱ मूल संवदेना _________________ ह।ै  
4. ‘म᭜ृय’ु किवता मᱶ किव ने म᭜ृयु का _________________ ᳰकया ह।ै  
5. _____________शीषᭅक किवता का आदमी हारा-थका और अकेला ह।ै  
6. सीता कातं महापाᮢ न_े_____________ कᳱ मौिखक किवताᲐ के सᮕंह, संरᭃण और 

अनुवाद के िलये बᱟत ᮰म ᳰकया।  
III. सुमले कᳱिजए । 
1. नामवर ᳲसंह              क ) श᭣दर आकाश  
2. सीता कांत महापाᮢ      ख) समय  और श᭣द का किव  
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3. राजे᭠ᮤ ᮧसाद िम᮰           ग) भारतीय ᮧशासिनक सेवा  
4. सािह᭜य अकादमी             घ) अनुवादक  

14.8 पठनीय पु᭭ तके      

1. वषाᭅ कᳱ सुबह –किवता संᮕह –(सीता कांत महापाᮢ ओिडया मᱶ ‘वषाᭅ सकाल’)  

2. ᳲहंदी मᱶ अनुवाद : राजे᭠ᮤ ᮧसाद िम᮰,ᮧकाशक राजकमल ᮧकाशन , नई ᳰद᭨ली  
3. तीस किवता वषᭅ – सीता कांत महापाᮢ, वाणी ᮧकाशन , ᳰद᭨ली  
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इकाई 15 : मलयालम किव राघवन अᱫौिल कᳱ िनधाᭅᳯरत किवताᲐ का िववचेन 
इकाई कᳱ ᱨपरेखा  
15.1 ᮧ᭭तावना  

15.2 उे᭫य  

15.3 मूल पाठ : मलयालम किव राघवन अᱫौिल कᳱ िनधाᭅᳯरत किवताᲐ का िववेचन 
1 5.3.1 किव पᳯरचय  
15.3.2 कंडित 
1 5.3.3 वा᭨मीᳰक पवᭅ 
1 5.3.4 लौह लेखनी  
1 5.4 पाठ सार  
1 5.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयां  
1 5.6 श᭣द संपदा  
1 5.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  
1 5.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   
15.1 ᮧ᭭तावना  

यह तो अब आप समझने लगे ह ᱹ ᳰक भारत कᳱ अनेक भाषाᲐ मᱶ िलिखत सािह᭜य 
भारतीय सािह᭜य है। यह बᱟत सी भाषाᲐ मᱶ िलखा जᱨर जाता ह ैपर इसमᱶ संवेदना एक है। 
पुराने जमाने मᱶ तो तिमल और सं᭭ कृत जैसी कुछ ही भाषाएं आग ेआगे थᱭ। उनके सरोकार भी 
कम थे। पर आधुिनक काल मᱶ अनेक बोिलयᲂ और भाषाᲐ मᱶ िलखने वाले बढ़ते चले गए। एक 
तरफ अᮕंेजी का दखल हो रहा था और अरबी-फारसी के जानकार कम हो रह ेथे, दसूरी तरफ 
ᳲहंदी-उदूᭅ मᱶ िलखकर म᭨ुक को आजाद कराने के िलए तराने िलखे जा रह े थे। गांधी और 
अंबेडकर जैसे नेताᲐ न े हᳯरजनᲂ और दिलतᲂ के उ᭜थान को आजादी से भी ᭔यादा जᱨरी 
बताया। आजादी के बाद दिलत वगᭅ के बᱟत से रचनाकार हर भाषा मᱶ खासे लोकिᮧय ᱟए। 
आपने ओम ᮧकाश वा᭨मीᳰक का नाम जᱨर सुना होगा। मराठी, गुजराती, तेलुग ुऔर तिमल से 
लेकर मलयालम क᳖ड भाषाᲐ तक मᱶ बᱟत से ऐसे किव लगातार िलख रहे ह ᱹजो अपनी अलग 
पहचान पर जोर देते ह।ᱹ वे कहत ेह ᱹᳰक अिभजात सािह᭜य (ᳰकसी भी भाषा का हो) के बाहर भी 
एक बड़ा संसार ह।ै दिलत सािह᭜य ने अपनी जगह अब पᲥᳱ कर ली है। दिलत लेखन मᱶ आᮓोश 
(ᮓोध) का ᭭वर मुय ह।ै जहां भी अ᭠याय ह,ै वहाँ आᮓोश होना लाज़मी ह।ै 
  केरल रा᭔य कᳱ ᮧमुख भाषा मलयालम है। मलयालम के अनेक किवयᲂ को बᱟत चाव स े
ᳲहंदी मᱶ पढ़ा जाता रहा ह।ै अ᭦य᭡प पािणᲥर, अᳰᲥतम, के सिᲬदानंदन, गोपीकृ᭬ण कु᭗टूर, 
मीरा नायर आᳰद के नामᲂ से शायद आप वाᳰकफ भी हᲂग।ेसामािजक-सुधार आदंोलनᲂ ने 
किवयᲂ को भी ᮧेᳯरत ᳰकया। उनमᱶ कई किव सीध-ेसीधे आदंोलन का िह᭭सा भी बने जैसे के.के. 
गोᳲवंदन उफᭅ  गोᳲवदंन आशान। 
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  इस इकाई मᱶ एक समकालीन दिलत किव और उनकᳱ किवताᲐ से आप ᱨ-ब- ᱨ हᲂग।े 
उ᭥मीद ह ैᳰक मलयालम किव राघवन अᱫौिल कᳱ किवताᲐ को ᳲहंदी अनुवाद मᱶ पढ़कर आप 
उस संवदेना से अछूते न रहᱶगे िजसको कई िव᳇ान ‘दिलत संवेदना’ कहते हᱹ। भारतीय सािह᭜य 
मᱶ मौजदू इस िड᭭कोसᭅ को दिलत िवमशᭅ भी कहत ेह।ᱹ मलयालम भाषा मᱶ रिचत इन किवताᲐ 
का पाठ करके आप सामािजक िवकास मᱶ पीछे छूट गए भारतीय समदुाय के अटूट अगं को 
बेहतर समझने लगᱶगे। इसी एहसास को लेकर आग ेपढ़ᱶ ᳰक राघवन अᱫौिल किव कᳱ किवता 
उधार के िवचार से पदैा ᱟई किवता नहᱭ ह।ै यह ददᭅ कᳱ कोख स ेपदैा ᱟई किवता है।  
15.2 उे᭫य   
 इस इकाई के पाठ से आप  

  मलयालम भाषा मᱶ िलिखत भारतीय सािह᭜य के एक ᮧमुख किव कᳱ किवताᲐ का 
पाठ करᱶग।े  

 भारतीय सािह᭜य के दिलत िवमशᭅ के एहसास और जोजहद को बेहतर समझ सकᱶ ग।े  
 पढे गए दसूरे किवयᲂ कᳱ किवता से तुलना करते ᱟए भारतीय सािह᭜य कᳱ िविवधता 

को माप सकᱶ गे।  
 िनधाᭅᳯरत किवताᲐ के पाठ के िववेचन से किव के बयान को खुद बयान कर सकᱶ गे। 

15.3. मलू पाठ : मलयालम किव राघवन अᱫौिल कᳱ िनधाᭅᳯरत किवताᲐ का िववेचन  

15.3.1 किव पᳯरचय  
राघवन अᱫौिल उᱫर-आधुिनक मलयालम सािह᭜य के एक ᮧमुख किव, उप᭠यासकार 

और मᳶूतᭅकार हᱹ। उनकᳱ किवताᲐ मᱶ गहराई और िव᭭तार दोनᲂ मौजूद ह।ᱹ मलयालम किवता मᱶ 
किव के अपनी खास जगह बना ली है। व ेएक ऐसे ᮓांितकारी किव ह ᱹिज᭠हᲂन ेदिलत किवयᲂ के 
िलए भी रा᭭ता बनाया ह।ै उनकᳱ किवताएँ दिलतᲂ के जीवन के ददᭅ को पशे करती हᱹ। दिलत 
िवमशᭅ के िव᳇ान लेखक बजरंग िबहारी ितवारी के श᭣दᲂ मᱶ, ‘ इनकᳱ रचनाएं ᳞था कᳱ 
द᭭तावेज हᱹ।’ 

राघवन का ज᭠म 1957 मᱶ कोिझकोड िजले के अᱫौिल नामक गाँव मᱶ ᱟआ था। इनके 
िपता का नाम थ᳖ीमेल पारोटी और माता का नाम कंडित था।किव अपन ेबचपन को याद करत े
ᱟए बतात ेह ᱹᳰक जब उनके पास खाने के िलए भोजन या पहनने के िलए कपड़ ेनहᱭ थ,े तब भी 
उनके िपता किवता के दीवाने थ ेऔर उनके िपता उनकᳱ भूख को भुलाने के िलए अपनी मधरु 
आवाज मᱶ लोक गीत सनुाया करते थे। बचपन से ही राघवन को य े गीत-संगीत किवता कᳱ 
दिुनया मᱶ ले गया। धीरे धीरे उनकᳱ रचनाᲐ से भी आग कᳱ लपटे िनकलने लगᱭ। समाज से 
िमले जाित-आधाᳯरत अनुभवᲂ कᳱ भᲵी स ेयह आग िनकली। उनके माता िपता के दखु ददᭅ से ददᭅ 
भरी किवता िनकली। वे खुद को जाितगत भेदभाव और राजनीितक ᮧितशोध के जीिवत शहीद 
मानते हᱹ। 1996 मᱶ ᮧकािशत किवता सᮕंह ‘कंदाथी’ स ेशᱧुआत कᳱ। ‘चोरापरीशम’ उप᭠यास ने 
वैकम महु᭥मद बशीर परु᭭कार जीता। उ᭠हᲂन ेकिवता, उप᭠यास, लेख और काटूᭅन सिहत बᱟत 
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सी ᳰकताबᱶ ᮧकािशत कᳱ ह ᱹऔर 300 स ेअिधक रचनाएँ िलखी हᱹ। बाल-सािह᭜य भी िलखा है। 
इसके अलावा पᱶᳳटंग और मᳶूतᭅयां भी अनेक ह।ᱹ  

एक बार जब वह नदी मᱶ मछली पकड़ रह ेथ,े तो उ᭠हᲂन ेसड़क के ᳰकनारे िमली एक 
लकड़ी के द᭭ते को लेकर पहली मूᳶतᭅ बनाई। ᳰफर उ᭠हᲂने पड़ोसी बढ़ई से एक पुरानी छेनी 
मांगी। इस शᱧुआत स े लेकर केरल और देश भर मᱶ 51 मᳶूतᭅकला ᮧदशᭅिनयाँ आयोिजत कᳱ। 
उनके ᳇ारा 15000 स ेअिधक मᳶूतᭅयाँ बनाई ग। वे लेखन और मᳶूतᭅकला के ᭃेᮢ मᱶ अब भी 
भरपूर लगे हᱹ। ᳰफर भी किव को ᳲचंता ह ैतो केवल अपने भरण पोषण कᳱ। लकड़ी के अनगढ़ स े
घर मᱶ प᳀ी और तीन सतंानᲂ के साथ रहते ᱟए किव जमीन पर पसर कर िलखते ह।ᱹ इस भरी 
दिुनया मᱶ यह बसेहारा किव कहता है ᳰक यᳰद ᳰकसी न ेउसे आसरा ᳰदया होता तो न तो वह 
िलख पाता और न मᳶूतᭅकला मᱶ खुद को िनखार पाता। काश! जमीन स े जुड़ ेऐस ेकिवयᲂ कᳱ 
आवाज भारत के आम लोगᲂ तक पᱟचँती। राघवन कहत ेह,ᱹ “िजतना मᱹ िलख सकता ᱠँ मनᱹे 

िलखा ह,ै लेᳰकन मेरी रचनाएं उन लोगᲂ तक नहᱭ पᱟचंी िजनके िलए मᱹने िलखा था। मᱹ एक 
उ᭜पीिड़त समदुाय मᱶ पदैा ᱟआ था और मेरे पास उन कड़व ेअनुभवᲂ को ᳞Ღ करन े के िलए 
श᭣द नहᱭ ह ᱹिजनसे मुझे गुजरना पड़ा ह।ै हताशा और पीड़ा ने मुझे लेखक बनाया। मेरा लेखन 
उन उ᭜पीिड़त समूह के लोगᲂ के िलए ह।ै मᱹन ेअपने जीवन मᱶ एक ᭃण भी आनंद नहᱭ भोगा, 
लᳰेकन उस ᳰदन म ᱹआनᳰंदत ᱠगँा जब मरेा सपना परूा होगा। एक ᳰदन होगा जब असमानता 
नहᱭ होगी, भेदभाव ᳰकसी का अिधकार नहᱭ छीनगेा और सभी साव से रहᱶग।े” ( ᭠यइंूिडयन 
एसᮧसे, 28-10-13) 

बात तो ठीक है यᲂᳰक अनुभव मनु᭬य को पᳯरपूणᭅ बनाता ह ैऔर जो लोग अपने 
अनुभवᲂ को दसूरᲂ तक पᱟंचाने मᱶ सᭃम होते ह,ᱹ वे ᮧितभाशाली कहलाते हᱹ। ᮧितभाशाली 

राघवन किव, उप᭠यासकार, मूᳶतᭅकार, िचᮢकार, वᲦा आᳰद के ᱨप मᱶ जाने जाते हᱹ या आप 
इ᭠हᱶ बᱟमुखी ᮧितभा के धनी कहᱶगे?  
बोध ᮧ᳤  

 किव राघवन का बचपन कैसा था? 
 किव राघवन का सपना या ह ैऔर यह कब पूरा होगा?  
 किवता लेखन के अलावा किव राघवन और या करत ेह?ᱹ 

15.3.2 क᭛डित  
गली के कूड़े के ढेर पर  
गदंे लगूड़ᲂ मᱶ  
जलती भूख से  
पसीना पसीना ᱟई वह  
कुछ चीजᱶ समटेे  
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बुझे ᳰदय ेवाली कोठरी मᱶ  
अकेली बैठी वह  
ᳰदन कᳱ सफेदी खᱭचते  
कािलख छोड़ते  
सूरज को सरापती  
ᳰदशाᲐ के चेहरे  
कᳯरया जाने तक  
ठहराई मजूरी के बदले  
घास खोदती वह  
प᭜थर कूट-कूट कर  
हाथ बठराती वह  
बीज िबखरे  
आंसᲐु से खᱭचती वह  
जुए से जूते बैलᲂ से  
खᱭची गािड़यां  
हांफत-ेिससकते जनम  
आवारा –भटकते बᲬे  
मरे गोᮢ  
कुचले ल᭯य  
िखले लहराते खेतᲂ मᱶ  
उग ेअनाज स े 
भरता ᳰकसी और का भंडार  
अधभरे पेट पर  
कसी लगोटी बांध े 
कमर झुकᳱ बुᳰढ़या –सी  
झुकᳱ रहती वह  
खेत के ᳰकनारे भूख से िबलिबलाते  
बᲬे के चेहरे को धोती  
आँसू बहाती वह  
आधे िनिमष को ᭭तनपान करा  
आंसᲐु को  
पसीन ेमᱶ बदलती वह  
िनषेध सᲦूᲂ को लगातार उलीच  
किवता रच सजाती यह  
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नाᳯरयल के रेशᲂ सी  
िबखरी िबखरी ᳲजंदगी  
कुचले खोपरे-सी फैली जीणᭅताए ं 
भीड़-भड़Ქर मᱶ  
मंडराती भीख मांगती  
भीख मᱶ िमले अनाज –सी कुचली वह  
᭡यास स ेजब गला तड़कता  
तो छुआछूत कᳱ राᭃस- लीला मᱶ  
फटे –फूटे कंठ वाली वह-  
वही है मरेी ज᭠मदाᮢी  
उसे चािहए रोशनी जो बुझ गई  
और गरमागरम तेल  
इस ेचािहए कपड़ ेजो पाप मᱶ डूबे हᲂ  
इस ेतो चािहए बस मᲶुी भर रेत  
िजसमᱶ पाप के दाग न हᲂ  
जरा सा धान  
िजसमᱶ खून के दाग न हᲂ  
यही ह ैमेरी  
ज᭠मदाᮢी मा ँ...।  
श᭣दाथᭅ  
क᭛डित = किव कᳱ मा ँका नाम  
ज᭠मदाᮢी = ज᭠म दनेे वाली माता  
 किवता का िववचेन: ᳰकसी इंसान कᳱ ᳲजंदगी मᱶ उसकᳱ ‘मा’ँ का ᭭थान बᱟत खास होता है। 
इसके बारे मᱶ िजतना भी िलखा जाए कम होगा। किव राघवन ने अपनी माँ ‘कंडित’ को अपने 
बचपन से लगातार क᳥ सहते देखा था। किव अपनी माता कᳱ ᳲजंदगी के बारे मᱶ िबना कुछ 
िछपाए िलखते ह।ᱹ इस किवता मᱶ किव अपनी माता को केवल आधार बनाते ह,ᱹ पर यह एक 
दिलत ᳫी कᳱ दखु भरी कहानी भी ह।ै  

‘कंडित’ शीषᭅक किवता मᱶ किव ने दिलत ᳫी के जीवन के दखु ददᭅ को समेटा ह।ै इस 
किवता को पढ़त े ᱟए आपको िनराला कᳱ ‘िभᭃुक’ किवता तो बार बार याद आएगी ही, 
रा᳦किव मैिथली शरण गु᳙  कᳱ य ेपंिᲦयाँ भी बरबस सामने आ खड़ी हᲂगी : अबला जीवन हाय 
तु᭥हारी यही कहानी, आचँल मᱶ है दधू और आँखᲂ मᱶ पानी”। इस किवता मᱶ खास बात यह ह ैᳰक 
इसमᱶ ‘माँ’ का दखु और ददᭅ आपको भी दखुी करेगा। दखुी ही नहᱭ करेगा, आपको गु᭭सा भी खूब 
आएगा। अब आप इस किवता को ᳰफर स े पढ़ᱶ और गौर करᱶ। इस किवता का अनुवाद रित 
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ससनेा ने ᳰकया ह।ै ददᭅ और पीड़ा के ये ᭭वर ᳰकसी भी पाठक के ᳰदल को तार तार कर दᱶगे। 
यही नहᱭ इनको पढ़ने से कोई भी ᮓोिधत ᱟए बगरै नहᱭ रहगेा।  

माता सुबह स ेशाम तक बᱟत महेनत करके ᳰकसी तरह गुजर बसर कर रही ह।ै उसके 
नसीब मᱶ अ᭒छा पेट भर खाना और तन ढकने भर के ᳰकये कपड़ा भी नहᱭ ह।ै मᲶुी भर धान के 
िलए खदु को खपाती ज᭠म दनेे वाली माता को उसके बेटे या दे सकत ेह?ᱹ वह ᳰदन रात मेहनत 
मजदरूी करके अ᳖ के कुछ दाने और वᳫ का इंतजाम करती ह।ै उसके िलए मᲶुी भर चावल और 
चु᭨लू भर पानी ही बᱟत होता है, पर वह भी उसे मुि᭫कल स ेनसीब होता है। उसके नसीब मᱶ 
तो धूप मᱶ तपना और बेगार मᱶ खटना है। या कभी उसको ज᭠म दने े वाली माता के ᳰदन 
ᳰफरᱶग?े 
बोध ᮧ᳤  

 इस किवता के शीषᭅक के दो अथᭅ कौन-कौन से हᱹ? 
 दिलत ᳫी के ददᭅ को पढ़कर पाठक को ᮓोध आता ह ैया दया? 
 ‘इस’े और ‘उसे’ के संकेत को ᭭प᳥ कᳱिजए।  

15.3.3 वा᭨मीक पवᭅ...  
श᭣दᲂ के  
आँसᲐु के तीर पर बठैकर  
साँझ कᳱ कंजी बनाने को  
यह भभकती आग  
ᳰकसी झोपड़ी का  
पूरा इितहास नहᱭ  
 
 पसीने का लाव᭛य बोध  
जो कᳱच मᱶ तड़पता ह ै 
िचरपᳯरिचत िवरिचत कथाएं  
और नामाविलयाँ ही गाता ह ै 
जले पुराने अखबारᲂ मᱶ भी या  
पुरानी पलायन कथाएं ही भरी ह ᱹ 
श᭣दᲂ के वणाᭅ᮰म चतुवᱷद चातुवᭅणᭅ  
जुए मᱶ अनुजᲂ को हारने वाले  
मा,ँ बहन, प᳀ी को  
 
धोख ेसे दीमक लगे िनशा पवᲄ मᱶ  
फᱶ कन ेवाले आधी रात मᱶ  
मजदरूी को मापने से बखुार वाले  
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पतन गतᭅ जो  
पुरागािमयाँ ने देखे नाक काट कर  
बढ़े ᭭तन काटन ेको तैयार  
या तारे ही हᱹ ?  
 
श᭣दᲂ कᳱ आ᭜मह᭜या मᱶ  
ददᭅ से तड़पती तीᮯता से  
सᲬाई कᳱ कटी ᱟई हजार जबाने  
कुलजातᲂ कᳱ उँगिलया ँकाट  
गोᮢᲂ के कटे गले वाली  
ᳰकसी िशला ᮧितमा पर  
िछड़कने को रᲦ और लंब ेदातँ  
और िवष कᳱ थैली  
िजगर िनकालने को िᮢशलू  
रथᲂ कᳱ मजबूती के िलए  
बᲬे का खून  
सᲬाई को िछपान ेवाली  
किवता को मजबूत करने वाला 
 िन᭬काम कमᭅ  
और कᱧणा के वीभ᭜स सचंार वेग मᱶ  
बंदरगाह से आ लगा झंझावात का जहाज  
श᭣दᲂ कᳱ  
जड़ मᱶ बदंकू का दबा घोडा  
मृत मातृभूिम कᳱ  
आँखᲂ मᱶ एक िग कᳱ चᲂच  
जंगली चᱭटᲂ के काटने स े 
ददᭅ वाला ᳰदमागी पागलपन  
चलो नरमेघ को बदं कर  
साँझ के ᭣यालू के िलए  
पᱫलᱶ परोस लᱶ  
 
श᭣दᲂ के वा᭨मीक पवᭅ मᱶ  
भोज –पᮢᲂ के ढेर मᱶ  
तािल तोड़ पुरं उ᭜सव देखने को तैयार  
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अितिथ चले आ रहे ह ᱹ 
ᱟडंी कᳱ पटेी मᱶ  
अज᭠मᱶ बᲬे कᳱ ज᭠मपᮢी  
उधार ले लᱶ हम  
श᭣दᲂ कᳱ अरणी सुलग ेतो  
बरसात बुला लᱶ हम 
दिृ᳥ मᱶ  
कᱧणा जलने लगे तो  
आँखᱶ िभगो लᱶ हम !  
श᭣दाथᭅ  
कंजी = भात का माँड़ जसैा पतला भो᭔य पदाथᭅ  
वीभ᭜स = घृिणत; भयानक, अस᭤य; जंगली; बबᭅर 

नरमघे = बड़े पैमाने पर मानव ह᭜या; नरसंहार 

व᭨मीक - शाि᭣दक अथᭅ है दीमक ᳇ारा बनाई बांबी याने िमᲵी का ढरे 

वा᭨मीक – यह इस किवता का शीषᭅक है  

वा᭨मीᳰक – सं᭭कृत मᱶ रामायण के रचियता का नाम  
तािल =जंगली पᱫे िजनका उपयोग िसर धोने के िलए ᳰकया जाता ह ै 
 पुरं =मᳰंदर उ᭜सव  
अरणी = लकड़ी कᳱ एक कलछी जो हवन मᱶ अिᲨ िनकालने के काम आती है।  
वणाᭅ᮰म= वणᭅ + आ᮰म अथाᭅत, वह वणᭅ (रंग, ᳞िᲦ᭜व) जो ᭭वभाव ᳇ारा अपने आप (आ᮰म 
या िबना ᮰म के) बन जाय।े  
चतुवᱷद = ऋवदे, यजुवᱷद, सामवदे, अथवᭅवदे  
चातुवᭅणᭅ = ᮩाᳬण, ᭃिᮢय, वै᭫ य और शूᮤ  
 किवता का िववचेन  

यह किवता अपने आप मᱶ एक आदंोलन ह।ै आदंोलन ही नहᱭ किव कᳱ िववशता भी इसमᱶ 
झलकती है। ‘वा᭨मीक पवᭅ’ किवता किव के बयान से शᱨु होती ह।ै किव कहता ह ैᳰक बाहर स े
देखकर ᳰकसी दिलत के जीवन कᳱ कᳯठनाइयᲂ का पता नहᱭ चल सकता। िजस तरह से शाम के 
वᲦ कोई अपनी झोपड़ी के बाहर बैठकर चावल का भात पकाता हो, तो कैस ेपता चलेगा ᳰक 
उसके मन मᱶ या चल रहा ह?ै उसका जीवन कैसा ह?ै इसी तरह ᳰकसी मेहनतकश के पसीने को 
देखकर या कᳱचड़ मᱶ लथपत आदमी को देखकर कुछ समझ मᱶ न आएगा। पूछने पर वह केवल 
कुछ नाम ही तो बताएगा। उसी तरह पुराने अखबारᲂ मᱶ भी दिलत जीवन के समाचार सरसरी 
तौर पर ही देखे जा सकत ेह।ᱹ कैसे वे ᳰकसी जगह से खदेड़ ᳰदए गए और कहᱭ दसूरी जगह जा 
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बसे। श᭣दᲂ के जाल स ेभी या बᱟत सी पु᭭ तकᲂ और वेद-पुराणᲂ – रामायण –महाभारत जसै े
ᮕंथᲂ मᱶ भी यही तो िलखा होता ह ैᳰक कैसे धोखे से कोई माँ, बिहन, प᳀ी को जुए मᱶ हार जाता 
है और ᳰफर आग ेबढ़ जाता ह।ै पुराने जमान ेस ेही इᲯत कᳱ खाितर नाक-काट लेने वाले आज 
᭭तन तक जा पᱟचंे ह।ᱹ और ᳰफर भी वे चमकत ेिसतारे कहे जाते ह।ᱹ इᲯत लूटन ेवाले इᲯत 
पाते ह।ᱹ िजस समाज मᱶ युगᲂ से बोलने वाले कᳱ जीभ काट दी जाती रही हो, सᲬाई का गला 
घᲂट ᳰदया जाता हो और कलम चलाने वाले को खुदकुशी करनी पड़,े उसे या कहᱶग?े ये नाम 
गोᮢ के तथाकिथत ऊंचे लोग, िशला-ᮧितमा के आगे खून से बिल देन ेवाले लोग चारᲂ तरफ ह।ᱹ 
ये लोग सच को िछपाने के िलए कुछ भी कुकमᭅ करते हᱹ। ᳲहसंा भी करते ह।ᱹ इनके बारे मᱶ ᳰकतना 
कहा जाए। बहेतर यह होगा ᳰक इस तरह के ᳲहंसक नरमेघ कᳱ चचाᭅ को बंद करके साँझ के 
भोजन के िलए पᱫलᱶ परोसी जाएं।  

देखा जा सकता ह ैᳰक श᭣दᲂ के वा᭨मीक पवᭅ मᱶ लोग जगंली पᱫ ेलेकर मᳰंदर कᳱ तरफ 
जा रहे ह।ᱹ किव यह संकेत देता ह ैᳰक हमारे शाᳫᲂ मᱶ जो िवचारणीय श᭣द िलखᱶ हᱹ ,उ᭠हᱶ लोग 
प᭜थर कᳱ लकᳱर मानकर लकᳱर के फकᳱर ᱟए चले जा रह ेह।ᱹ अपन ेऊपर ᱟई ᭔यादितयᲂ को 
भूल कर थोड़ा सा अ᳖ पाकर ही खुश हो जा रह ेहᱹ। आन ेवाले वᲦ मᱶ पैदा होने वाले बᲬᲂ के 
बारे मᱶ खशुफहमी पालत ेᱟए जीते ह।ᱹ यᳰद कुछ लोग इस जमावड़ ेमᱶ बैठकर श᭣दᲂ कᳱ आंच 
सुलगा लेते हᱹ। परुान ेᮧसंगᲂ और आप-बीती को दहुराते ह ᱹतो उनकᳱ आखँᱶ जᱨर बरसाती नदी 
कᳱ तरह बहती ह।ᱹ किव दिलत जीवन कᳱ जोजहद, उनका इितहास, उनकᳱ छोटी छोटी 
उ᭥मीदᲂ और परेशािनयᲂ का बड़ा माᳶमᭅक िचᮢण करता है।  
बोध ᮧ᳤  

 किव दिलत जीवन कᳱ तुलना अिभजात वगᭅ के जीवन से ᳰकस तरह करता ह?ै  
 किव इस किवता मᱶ कुछ पौरािणक ᮧसगंᲂ कᳱ ओर संकेत करता ह?ै केवल दो के बारे मᱶ 

बताइए।  
15.3.4 लौह लखेनी  
ᳰकनारीदार रातᱶ  
अकाल मᱶ खदबदाते चू᭨हे  
जलती िचताᲐ कᳱ रोशनी  
बंधᱭ ᳲचंताᲐ कᳱ गुि᭜थयाँ  
᭭तनᲂ को छेदती काम लीलाᲐ मᱶ  
िगर िपघलत ेक᭜ले आम  
बᲬᲂ को न सुलाने वाली  
लोᳯरयᲂ मᱶ  
पीने वाले जल के गभᭅ मᱶ  
जहर घोल  
देश भर को सुलाने वाली  
का᳞ सारंिगयाँ बेचती  



276 

पु᭭ तकᲂ के बाजारᲂ मᱶ  
मशाले ले ᮓूर राᭃसᲂ को भजता  
ᳲहंसक किवयᲂ का स᭥मान  
देखन-ेभालने मᱶ तो  
स᭤य लगते ही ह ᱹ 
होिशयार है ᮓᳱडा मᱶ  
धोखबेाजी मᱶ भी  
जो वंिचत ह ᱹउसे म᭜ृयदुंड  
जो हमेशा पीिड़त ह ᱹ 
उसे वरदान बिल का  
और ᳰफर  
वामन कᳱ ᮧशंसा और परु᭭कार  
िवᮧ लीला कᳱ  
िवकृितयᲂ को गाते हम  
काम मोिहत हो  
जननी माँ को बाँट कर  
िवदेशी सं᭭ कृित कᳱ ओर बहती  
हमारी ठंडी िशराएं  
नᲨ शासक बढुा रहा ह ै 
᳞Ღ ऋण िबलिबलाते हᱹ  
सही सही िहसाबᲂ ᳰकताब  
यूिनयनᲂ मᱶ िश᳥ –जु᭨फᱶ   
यᳰद ऐसा ही ह ैतो ᳰकसिलए  
ये मृत ᮧाय रािगिनयाँ  
खाली-खाली बटुए  
शैशवᲂ मᱶ पंख रिहत ᭭व᳘ᲂ मᱶ  
देव नाम का आदमी ठँूसता ह ैᳲचंताएं  
उसन ेछोड़े ह ᱹबाण  
पहािड़यᲂ मᱶ , िमᲵी मᱶ चᲵानᲂ मᱶ  
आकाश कᳱ श᭠ूयता के पार स.े..  
  
रोकनी चािहए य ेमधुर संलाप े 
ये कठोर संचार-वेग  
ये कᳯठन वेधी िवयोग  
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ये धूप मᱶ मᳶूछᭅत एक िपता के ᮧाण  
ये वो जमᱭ जहा ंबेटा लगा दतेा  
दांव पर माँ को  
यह वह बिल-धरा  
जहां भाई -भाई को मारता  
कपटी पतैृक किव कᳱ गाई गीता  
दिलतᲂ ᳇ारा हरी –भरी बनाई ये भूिम  
कुᳯटल बुिवालᲂ कᳱ  
फसल कटाई का काल  
किवयᲂ के नर मेघ का उ᭜सव काल 
  
हे भावगीत! तुम कड़वी औषध लगा  
मेरी जीभ को अपने गोᮢ के  
दखु –ददᭅ से अलग कर  
पीछे चले जाते हो  
 
ᳲजंदगी वह किवता है  
जो जीभ रहित गोᮢ से  
ददᭅ का िनवारण करती ह।ै  
श᭣दाथᭅ-  
वंिचत- ठगा ᱟआ, धोखा खाया ᱟआ  
कपटी- धोखा दनेे वाला, छली  
पैतृक -पुरखᲂ का, पु᭫तैनी 
कुᳯटल- छली, चालबाज  
किवता का िववचेन – 

यूँ तो लेखनी या कलम सरकंडे या बांस कᳱ होती ह,ै पर इस किवता के शीषᭅक से यह 
पता चल जाता ह ै ᳰक वह ᳰकसी मामूली या आम लेखनी कᳱ बात नहᱭ करता, वह लोहे कᳱ 
लेखनी कᳱ बात करता ह।ैसाफ हो जाता ह ैᳰक दिलत किव दसूरे आम किवयᲂ कᳱ तरह ᮧेम और 
वासना भरी किवताएं नहᱭ करता। वह जानता ह ैᳰक ᳰकताबᲂ कᳱ मंडी मᱶ उन ᳲहंसक किवयᲂ का 
स᭥मान होता ह ैजो चापलूसी करते ह।ᱹ गरीब कᳱ पीड़ा, भूख और परेशािनयᲂ का िजᮓ तक नहᱭ 
करत।े ये परपीड़ा को अपनी तरह से पशे करने वाले किव बड़े होिशयार हᱹ और धोखा देन ेमᱶ 
उ᭭तादी ᳰदखाते ह।ᱹ व ेविंचत कᳱ झोली नहᱭ भरते बि᭨क उन धनी-मानी लोगᲂ को वरदान दतेे 
ह ᱹजो पहले से ही खुशहाल हᱹ। जैस ेिवᮧ के भेष मᱶ आए वामन ने राजा बिल के साथ ᳰकया था, 
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वैसे ही य ेअपनी िवᮧ-लीला से ठगते ह।ᱹ और आगे के किव लोग इन लीलाᲐ का गान करके 
वाह वाही लूटत े ह।ᱹ दखेने-भालने मᱶ स᭤य लगते लोग अपना उ᭨लू सीधा करने मᱶ लग े ह।ᱹ 
सरकार और शासक वगᭅ अपने फायदे को देखते ह।ᱹ देश पर कजᭅ चढ़ रहा ह।ै पर मजदरू यूिनयनᲂ 
के नतेा आᳰद सही सही िहसाब-ᳰकताब रखन ेसे बचते हᱹ। खजाने खाली हᱹ पर ᳰदखावट जारी 
है। लोग वायद ेकरते ह।ᱹवाब ᳰदखात ेहᱹ। बचपन स ेलेकर जवानी और बुढ़ाप ेतक ᳰकसी अबझू े
देव के जाल मᱶ सब फँसे ᱟए जीते ह।ᱹ  

हमᱶ ये सब लुभावने वाले और न परेू होने वाले वाबᲂ से छुटकारा पाना होगा। यह 
धरती दिलत, शोिषत, विंचत और पीिड़त लोगᲂ के सामूिहक ᮧयास के हरी –भरी बनी ह।ै इसमᱶ 
गरीबᲂ को खून पसीना लगा है। उ᭠हᲂन ेअपनी कुदाल स ेइस धरती पर अपने कमᲄ कᳱ इबारत 
िलखी ह।ै जबᳰक इन दसूरे किवयᲂ, इितहासकारᲂ और कपटी लोगᲂ ने बरसᲂ स ेन जान ेᳰकतनी 
मन-घड᭠त कहािनयᲂ को सुना सुनाकर अपना उ᭨लू सीधा ᳰकया ह।ै उ᭠हᲂने हमारी मेहनत स े
हमारे ᳇ारा उगाई फसल को अपनी चालाकᳱ से अपन ेक᭣जे मᱶ कर रखा ह।ै महेनतकश इंसानᲂ 
कᳱ फसल चतुराई स ेकाटने वालᲂ कᳱ बड़ाई करने वाले किव उनसे कुछ कम नहᱭ जो अपने य᭄ 
मᱶ नर-बिल ᳰदया करते थे।  

किव कहता है ᳰक वे ऐस ेᳰकसी किव कᳱ पीढ़ी मᱶ शुमार नहᱭ होना चाहते। वे उस नाम 
और गोᮢ स ेदरू ही रहना चाहत ेह ᱹजो आम आदमी के दखु-ददᭅ को नहᱭ ,खास लोगᲂ के ऐशᲂ 
आराम कᳱ ᳲचंता करता ह।ै  

किव कहता ह ैᳰक असली ᳲजंदगी उन आरामतलबᲂ कᳱ नहᱭ, जो अपने नाम, कुल, गोᮢ 
या वणᭅ कᳱ बदौलत सब कुछ हड़पत ेचले जात ेह।ᱹ वे तो उसी तरह के राᭃस ह ᱹजैसे नरमेघ करन े
वाले होते ह।ᱹ ᳲजंदगी ᱨपी किवता तो दखु मᱶ दवा का काम करती ह।ै सᲬा और अ᭒छा किव 
मामूली कलम से भी जो कलाम िलखता ह ैउसमᱶ दिलत और विचत का ददᭅ होता ह ैऔर वह 
उनके िलए दवा का काम करती ह।ै  
बोध ᮧ᳤  

 ‘लौह लेखनी’ स ेया मतलब िनकलता ह?ै  
 ᳲजंदगी कᳱ किवता कैसे ददᭅ दरू करती है? 

15.4 पाठ सार 

यह इकाई मलयालम किव राघवन अᱫौिल कᳱ िनधाᭅᳯरत किवताᲐ का िववेचन करने के 
िलए ह।ै भारतीय सािह᭜य मᱶ दिलत और आᳰदवासी िवमशᭅ कᳱ अपनी खास जगह ह।ै किव और 
िश᭨पकार राघवन अᱫौिल इन दोनᲂ िवमशᲄ के ᮧितिनिध किव माने जाते ह।ᱹ ᳲहंदी मᱶ रित 
ससनेा ᳇ारा अनुवाद कᳱ ग इन किवताᲐ मᱶ दिलत कᳱ पीड़ा और दखु ददᭅ हर पिंᲦ मᱶ झलक 
झलक पड़ता है। किव को उन किवयᲂ और पुराने ᮕंथकारᲂ से भी खासी नाराजगी ह ै िज᭠हᲂन े
दिलत कᳱ पीड़ा को अपना अिधकार समझ िलया था। राघवन अᱫौिल कᳱ किवता मᱶ भᲦु-
भोगी कᳱ पीड़ा है। व ेअपनी माता को कᱶ ᮤ मᱶ रखकर जब िलखते ह ᱹतब पाठक का मन भी किव 
कᳱ तरह भारी हो जाता है। नून-तेल-लकड़ी के चᲥर मᱶ पड़ा आᳰदवासी, वंिचत और दिलत 
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जीवन भर बदनामी और बेइᲯती के कडवे घूटं पीता ह।ै ᳰफर भी वह उनके ही उ᭜सवᲂ मᱶ 
िशरकत करता है जो उसका सᳰदयᲂ से खून पीते रह ेह।ᱹ  
15.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धया ं 

इस इकाई के पाठ से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ होते ह-ᱹ 
1) दिलत और आᳰदवासी जीवन कᳱ अपनी सम᭭याएं ह ᱹऔर उनका ᳲजंदगी को देखने का 
नजᳯरया दसूरᲂ से अलग है।  
2) दिलत जीवन को करीब स े देखने वाले और इस जीवन के दखु को झेलने वाल ेमलयालम 
भाषा के किव ᮰ी राघवन अᱫौिल कᳱ किवता दिलत जीवन कᳱ ᳞था और ᳲचंताᲐ का 
ᮧामािणक द᭭तावेज ह।ᱹ  
3) वे दसूरे किवयᲂ कᳱ तरह ᮧेम, ᮧकृित और पᳯरवेश पर नहᱭ िलखते बि᭨क समाज के वंिचत 
और दिमत लोगᲂ के जीवन के दखु को किवता के ᱨप मᱶ ᮧ᭭ततु करते ह।ᱹ  
4) अपनी किवता के िलए व े िवषय भी अपने जीवन से लतेे ह।ᱹ उनका उपनाम ‘अᱫौिल’ भी 
उनके गरीब गाँव का नाम है।  
5) किवताएं एक दिलत आᳰदवासी भᲦु-भोगी और दखुी किव कᳱ पकुार ह।ᱹ ‘क᭛डित’ किवता मᱶ 
वे अपनी वृ माता कᳱ पीड़ा को श᭣द दतेे हᱹ।  
6) दिलत कᳱ आवाज और उसके श᭣द वदे, पुराणᲂ, ᮕंथᲂ और पु᭭ तकᲂ मᱶ उस तरह नहᱭ पशे कᳱ 
जाती जैस ेकᳱ जानी चािहए। दिलत के ᮧित ᳰकये गए अपराध भी अनदखेे ᳰकये जात ेह।ᱹ किव 
राघवन अᱫौिल अपनी लौह लेखनी स ेअसᱷ से चली आ रही रीित –नीित का पदाᭅफ़ाश करता 
है।  
7) आधुिनक भारतीय सािह᭜य मᱶ मलयालम भाषी राघवन अᱫौिल कᳱ किवताएं अपने तेवर, 
सती और बेबाकᳱ के िलए दिलत सािह᭜य और िवमशᭅ के ᭃेᮢ मᱶ खास जगह बनाती ह।ᱹ  
15.6 श᭣द सपंदा   

 

1. अिभजात -  कुलीन, ऊंचे कुल का, रईस  
2. भुᲦ-भोगी -  िजसे ᳰकसी बात या कायᭅ का अनुभव हो,िजसने सुख-दखु झेला 

    हो, िजसे बवेजह ᳰकसी काम का दडं भोगना पड़ा हो। 

3. दिलत  -  कुचला ᱟआ, दबाया ᱟआ, पीिड़त, शोिषत, िजसका हक छीना 
    गया हो  

4. नरमघे  -  बड़ ेपैमाने पर मानव ह᭜या, नरसहंार 
5. गोᮢ  -  वंश, उन लोगᲂ का समूह िजनका वंश एक मूल पᱧुष पूवᭅज स े

    सीधा जुड़ा हो  
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6. बिल  -  ᳰकसी देवता या देवी के नाम पर मारा गया पश,ु पूजन सामᮕी, 

    चढ़ावा, ᭜याग  

7. धरा   – प᭝ृवी, जमीन  
15.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤   

खंड –(अ) 
दीघᭅ ᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।  

1. राघवन अᱫौिल कᳱ ᳰकसी एक ᮧितिनिध किवता के आधार पर उनका पᳯरचय 
दीिजए।  

2. भारतीय सािह᭜य के दिलत िवमशᭅकार के ᱨप मᱶ मलयालम किव राघवन अᱫौिल 
कᳱ किवताᲐ कᳱ िवशेषताᲐ पर अपने िवचार ᮧ᭭तुत कᳱिजए।  

3. ‘लौह लेखनी’ स ेकिव का या ता᭜पयᭅ ह?ै पᳯठत किवता के आधार पर ᭭प᳥ कᳱिजए।  
4. ‘दिलत ᳞था कᳱ द᭭तावजे’ के ᱨप मᱶ राघवन कᳱ किवताᲐ कᳱ समीᭃा कᳱिजए। 

खंड –(ब) 
लघ ुᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 250 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।  

1. ‘क᭛डित’ किवता के क᭝य पर ᳯट᭡पणी कᳱिजए।  
2. ‘वा᭨मीक पवᭅ’ किवता के शीषᭅक के मह᭜व को अपने श᭣दᲂ मᱶ िलिखए।  
3. राघवन अᱫौिल को अिभजात किवयᲂ से या िशकायत ह?ै  
4. मेहनतकश इंसान लोह ेकᳱ कलम से अपना कलाम कैसे िलखता ह?ै ᭭प᳥ कᳱिजए।  

खंड- (स) 
I. सही िवक᭨प चिुनए  
1. राघवन अᱫौिल किव के अलावा और या हᱹ? 
अ) अ᭟यापक   आ) िश᭨पकार  इ) समाज सुधारक  ई) यᲷूूबर  
2.  दिलत लेखन का ᮧमखु ᭭वर ह?ै 
अ) पछतावा   आ) आᮓोश   इ) कᱧणा   ई) ᮧेम  
3. ‘इनकᳱ रचनाएं ᳞था कᳱ द᭭तावेज ह।ᱹ” यह ᳰकसने कहा ह?ै 
अ) गांधी जी      आ) अंबेडकर    
इ) राघवन अᱫौिल     ई) बजरंग िबहारी ितवारी  
4. राजा बिल स ेवामन या मांगने आए थे?  

अ) वरदान   आ) िभᭃा    इ) दान   ई) अनुदान  
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II. ᳯरᲦ ᭭थान कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए   
1. राघवन अᱫौिल कᳱ किवता _________________ स ेपदैा ᱟई किवता ह।ै  
2. __________________ किवता का शीषᭅक किव राघवन कᳱ माता के नाम पर भी ह।ै  
3. किव राघवन का उपनाम ‘अᱫौिल’ वा᭭तव मᱶ उनके _____________ का नाम भी है।  
4. राघवन अᱫौिल कᳱ _________________ शीषᭅक किवता एक गरीब दिलत मिहला 

कᳱ ददुᭅशा पर एक कड़वी ᳯट᭡पणी है।  
III. समुले कᳱिजए  

1.  राघवन अᱫौिल     क) आᳰद किव   
2. रित ससेना     ख) दिलत वृा  
3. क᭛डित        ग) दिलत किव  
4. वा᭨मीᳰक      घ) अनुवादक  

15 .8 पठनीय पु᭭ तकᱶ    

 
1. आᳰदवासी ᭭वर और नयी शता᭣दी(2002): संपादक रमिणका गु᳙ ा, वाणी ᮧकाशन, 

नयी ᳰद᭨ली  
2. https://www.newindianexpress.com/cities/kochi/2013/oct/28/Cast-

away-in-the-world-of-creativity-530990.html 
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इकाई 16 : तेलगुु किवता : जल रहᱭ झोपिड़याँ  किवता संᮕह – बोई भीम᳖ा  
इकाई कᳱ ᱨपरेखा 
16.1 ᮧ᭭तावना  

16.2 उे᭫य  

16.3 मूल पाठ : तेलगु ुकिवता : जल रहᱭ झोपिड़याँ  किवता सᮕंह – बोई भीम᳖ा 

16.3.1 जल रही ह ᱹझोपिड़याँ 

16.3.2 धमᭅ  

16.3.3 जाित पाँित 

16.3.4 चढ़ने दीिजए ऊपर कᳱ सीᳰढ 

16.3.5 न बदलने वाला  

16.3.1 हम आधुिनक ह ᱹ   

16.4 पाठ सार  

16.6 पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ

16.6 श᭣द सपंदा 

16.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤  

16.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ   

16.1 ᮧ᭭तावना    
 तेलुगु के सᮧुिस सािह᭜यकार, आलोचक, प᳑भूषण डॉ. बोई भीम᳖ा का भारतीय 
सािह᭜य मᱶ मह᭜वपणूᭅ ᭭थान ह।ै व ेअपन ेसािह᭜य मᱶ समाज का यथाथᭅ ᱨप का वणᭅन ᳰकया है। 
बोई भीम᳖ा तेलगुु के महाकिवयᲂ मᱶ से एक ह।ᱹ उ᭠हᲂने सभी िवधाᲐ मᱶ लेखन ᳰकया ह।ै उनके 
सािह᭜य मᱶ सामािजक यथाथᭅ, दिलत और शोिषत समाज के ᮧित सहानुभूित को ᳞Ღ ᳰकया ह।ै 
उनमᱶ मानवीय संवदेना झलक रही थी। 
16.2 उे᭫य  

इस इकाई के अ᭟ययन स ेआप – 

- तेलगु ुसािह᭜य स ेपᳯरिचत हो सकᱶ ग।े  
- तेलुग ुकिव बोई भीम᳖ा से पᳯरिचत हो सकᱶ ग।े  
- बोई भीम᳖ा के रचनाᲐ को जान सकᱶ ग।े 
- बोई भीम᳖ा के किवताᲐ को जान सकᱶ ग।े  
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16.3 मलू पाठ : डॉ. बोई भीम᳖ा के ᮧमखु किवताएँ 

16.3.1 बोई भीम᳖ा का जीवन पᳯरचय- 
 बोई भीम᳖ा आधुिनक तेलुग ुकिवता के एक सशᲦ किव हᱹ। उनका ज᭠म 19 िसत᭥बर 
1911 को मामीडीकुदᱨु गाँव, पूवᭅ गोदावरी िजला, आंᮥ ᮧदेश मᱶ ᱟआ। वे एक दिलत पᳯरवार 
से आते ह।ᱹ उनके िपता प᭨ुल᭦या और माता नाग᭥मा थे। बोई भीम᳖ा के भाई बहनᲂ कᳱ संया 
छः थी उनमᱶ पांच भाई थे और एक बहन थी। उ᭠हᲂने 1935 मᱶ पीठापुर राजा कॉलेज से बी। ए 
कᳱ उपािध ᮧा᳙ कᳱ। सन ्1937 मᱶ बीएड ᳰकया ह।ै 
 बोई भीम᳖ा सबसे पहले (सन् 1940 से 1945 ई. तक) िशᭃक के ᱨप मᱶ कायᭅ ᳰकया। 
उ᭠हᲂने आ᭠ᮥा ᮧभा के संपादक, आंᮥा ᮧदेश सरकार मᱶ अनुवाद िनदᱷशक, रिज᭭ᮝार ऑफ़ बुस 
कई पदᲂ पर कायᭅ ᳰकया। सन् 1946 ई से राजनीितक ᭃेᮢ मᱶ ᮧवेश ᳰकया। उ᭠हᲂने ᮧदशे काᮕंसे 
के संचालक और ‘हᳯरजन सेवक संघ’ के संयुᲦ सिचव के ᱨप मᱶ कायᭅ ᳰकया। सन ् 1978 से 
1984 ई। तक MLC के सद᭭य के ᱨप मᱶ रहᱶ। डॉ. बोई भीम᳖ा को भारत सरकार ᳇ारा सन् 
1973 ई. मᱶ प᳑᮰ी और सन् 2001 ई. को प᳑भूषण से स᭥मािनत ᳰकया गया। अंततः 16 
ᳰदस᭥बर 2005 को हदैराबाद मᱶ अंितम सांस ली ह।ᱹ 
रचनाए-ँ 

बोई भीम᳖ा न े लगभग सᱫर रचनाएँ ᮧकािशत कᳱ। इ᭠हᲂन े 11 वषᭅ स े ही किवता 
िलखना शᱨु ᳰकया था। भीम᳖ा ने का᳞, गीत, वचन और नाटक भी िलखᱶ हᱹ। इसी के साथ 
आकाशवाणी के िलए भाव गीतᲂ कᳱ रचना भी कᳱ और डॉ. अ᭥बेडकर ᳇ारा िलखी कुछ ᳰकताबᲂ 
का अनुवाद तेलुगु भाषा मᱶ ᳰकया ह।ै उनके ᮧमुख रचनाएँ -  

 नाटक - पालᱨे, कुिल राजू, रागवािश᳧, आᳰद किव वा᭨मीᳰक आᳰद ह।ᱹ  
का᳞ -  बो᭥मा, ᳰदन सभा, मधुबाला, अशोकबिनलो रामुडु आᳰद।   

  का᳞ संकलन – रािभलु, बाम᳖ा उगादलुु और गिुडसेलु कािलपोतुनाई आᳰद।  
 ‘गुिडसेलु कािलपोतनुाई’ का᳞ संकलन को 1976 मᱶ कᱶ ᮤीय सािह᭜य आकादमी ᳇ारा पुर᭭कृत 
ᳰकया गया। इस का᳞ संकलन मᱶ 53 ग᳒ किवताएँ संकिलत हᱹ।  
16.3.1 जल रही ह ᱹझोपिड़या ँ  
 जल रही ह ᱹझोपिड़याँ  
 अरे रे .....जल रहᱭ ... 
   ये झोपिड़याँ ᳰकसकᳱ हᲂगी ? 
   बेचारे, महार या चमार कᳱ हᲂगी  
   नहᱭ तो झोपिड़याँ ᳰकसकᳱ हᲂगी ? 
शायद बᱟत लोगᲂ कᳱ होगी ये झोपिड़याँ  
सच मᱶ वही है इस देश का धमᭅ  
साल भर मᱶ कम स ेकम का धमᭅ  
जल जाती ह ᱹये झोपिड़याँ  
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ᳰफर से जलने के िलए  
आती ह ᱹकहा ँसे ? 
 हा,ँ यह सच बात ह ै 
 कहाँ से आती ह ᱹये झोपिड़याँ ? 
 यही ह,ै अपने धमᭅ कᳱ हकᳱकत  

धमᭅ कᳱ ᭭थापना के िलए इन झोपिड़यᲂ कᳱ  
अवतᳯरत होती है धमᭅ सं᭭ थापनाथाᭅय  
बार-बार ये झोपिड़याँ  
नाश होती ह ै 
पुरानी झोपड़ी का  
ᳰफर से पदैा होती ह ᱹनयी झोपिड़यᲂ का  

कहाँ तक फैला जाता है  
यह जहर का जाल  
झोपिड़यᲂ वालᲂ को  
यह हकᳱकत  
मालूम होन ेतक 

िनदᱷश : इस किवता का स᭭वर बाचन कᳱिजए।  
           इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए  

भाव पᭃ - जल रही ह ैझोपिड़याँ किवता के मा᭟यम स ेबोई भीम᳖ा दिलत समाज का वणᭅन 
ᳰकया ह।ै वे ᮧ᳤ करत ेह ᱹᳰक यह झोपिड़याँ ᳰकसके हᲂगे ? वह िसफᭅ  महार, मांग कᳱ होती ह ᱹऔर 
ᳰकसके हो सकत ेह ᱹ? भारतीय गरीबᲂ कᳱ होती ह ᱹझोपिड़याँ। इस दशे मᱶ अिधकांश पᳯरवार 
झोपिड़यᲂ मᱶ िनवास करता ह,ै यᲂᳰक देश मᱶ गरीब लोगᲂ का ᮧितशत ᭔यादा ह,ै यह झोपिड़याँ 
साल मᱶ एक बार तो जलती हᱹ। एक बार जल गई झोपिड़याँ ᳰफर स ेकैसे आती ह।ᱹ झोपिड़या ँ
जलकर खाक हो जाती ह ᱹᳰफर से कैसे आती ह ᱹझोपिड़या ँ? बोई भीम᳖ा कहते ह ᱹᳰक जल गई 
झोपिड़यᲂ कᳱ जगह ᳰफर से एक नयी झोपड़ी तैयार हो जाती ह।ᱹ यह झोपिड़याँ िनशᲦ, िनरीह, 
लाचार दिलतᲂ कᳱ ही होती ह।ᱹ जलानेवाले ᳰकसी ऊँच जाित के ही हᲂग।े इस किवता के मा᭟यम 
से भारतीय दिलतᲂ कᳱ दयनीय ि᭭थित को दशᭅया गया है।  
कला पᭃ –  

1. झोपिड़यᲂ मᱶ रहने वाले दिलत, गरीब लोगᲂ का जीवन दशᭅन ह।ै  
2. झोपिड़याँ दिलतᲂ कᳱ आᳶथᭅक दयनीयता, शोषण का कटु एव ंवीभ᭜स यथाथᭅ का ᮧतीक 

ह।ᱹ  
3. इस किवता मᱶ दिलतᲂ कᳱ वेदना ह।ै इस कᳱ भाषा ᮧ᳤ा᭜मक के साथ िववरणा᭜मक है।  

 

बोध ᮧ᳤ – 
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 झोपिड़याँ ᳰकसके ह ᱹ? 
16.3.2 धमᭅ  
िशवाय नमः, नारायणाय नमः  
शिᲦये नमः, बुाय नमः  
अ᭨लाय नमः , यहोवाय नमः  
कालᭅ मासᭅ व ेनमः  
महा᭜मा गांधीय ेनमः  
डॉ. अ᭥बेडकर नमः, ᮧकाशाय नमः  

᭭वामी आप कौन ह ᱹ? 
मᱹ....मᱹ.... सवᭅधमᭅ सम᭠वयवादी ᱠ ँ 

िह᭠द ूहै या आप ? 
यᲂ ऐसा पूछते हो ? 
माफ़ कᳱिजएगा  
िसफᭅ  एक िह᭠द ूमᱶ ही रहता ह ै 
इस तरह का पागलपन  

मानव माने जानवर है  
धमᭅ माने एक तरह का पागलपन है  
अलग-अलग पागलपन 
आदमी को ह ैधमᭅ का पागलपन   
िह᭠द ूको एक िव᳡ सम᭠वय का  
᭔यादा पागलपन  

हे सवᭅ धमᭅ सम᭠वयवादी  
‘कृणवम तो िव᳡ं आयᭅम’ कहते ᱟए 
जंगल के िवलाप स े 
ई᳡र अ᭨लाह तेरे नाम कहत ेᱟए  
आजादी आ᭠दोलन मᱶ देश 
िजसने भारत जाित के  
कानᲂ को फटा ᳰदया था  
तु᭥हारे तक इतने सारे ᳰदमागवाले  
गगंा, गोदावरी, कावरेी के  
सार गᳶभᭅत िमᲵी मᱶ  
कैसी पदैा ᱟए थे ? ये सब  
काल अजीब सा है  

हे मूखᭅ, धमᭅ जहर ही जहर ह ै 
ᳰकसी ने उसे कहा था नशीली दवा  
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वह िव᭨कुल झूठ ह ै 
धमᭅ ऐसा िवष ह ै 
जो आ᭜मा को मारता ह ै 
िमला ᱟआ तरह-तरह के  
िवषᲂ का काढ़ा ह ै 

अमृत बन सकता ह ैबाब ू 
आपके सवᭅ धमᭅ सम᭠वय कᳱ  
कोिशश भी वैसा है  
वह िवष ह ै 
उसका नᱭव से करो उ᭠मलून  
मानव के मन से  
धमᭅ हटाना जᱧरी ह ै 
िव᳡ मानव कᳱ भलाई  
सारे मानव के जीवन मᱶ  
भर देता ह ैᮧकाश  
सᲬाई का उदय होता ह ै 
हर एक जीव संपित से समृ होत ेहᱹ  
ᮧकाशमान होती है मानव कᳱ आ᭜मा  
बादलᲂ मᱶ से आया ᱟआ सूरज सा    

िनदᱷश : इस किवता का स᭭वर बाचन कᳱिजए।  
           इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए  

 
भाव पᭃ - बोई भीम᳖ा ने ‘धमᭅ’ किवता के मा᭟यम से सभी धमᲄ को सम᭠वय कᳱ बात करत ेहᱹ। 
आदमी धमᭅ के िलए पागल बनते जा रहा ह।ै लᳰेकन मानव शोषण का जड़ धमᭅ ही ह।ै दिलतᲂ 
का शोषण एक धमᭅ कᳱ वजह से ह।ै पाख᭛ड के नाम पर िह᭠द ूधमᭅ है लᳰेकन अ᭠य धमᭅ भी इसस े
मᲦु नहᱭ ह।ᱹ सभी धमᲄ मᱶ थोडा बᱟत पाखंड देखने को िमलता ह।ै किव कहता है ᳰक मानव 
माने जानवर, धमᭅ माने आदमी का पागलपन। देश आजादी के समय एक ही जाित थी वह 
भारत जाित। यह सब गंगा, गोदावरी, कावरेी सार गᳶभᭅत िमᲵी मᱶ कैसे पदैा ᱟए थे ? यह काल 
अजीब था। किव आग ेकहते ह ᱹह ेमखूᭅ धमᭅ एक जहर ह,ै ᳰकसी ने धमᭅ को नशीली दवा कहा था 
वह सरासर झठू ह।ै धमᭅ िवष ह ैऔर आ᭜मा को मारता ह।ै धमᭅ तरह तरह के िवषᲂ का िमला 
ᱟआ काढ़ा ह।ै धमᭅ सम᭠वय से अमृत बन सकता है, धमᭅ िवष को मानव मन से िनकालना जᱧरी 
ह।ै ᮧकाशमय जीवन िव᳡ मानव कᳱ भलाई सभी मानव मᱶ भर देता ह।ै सᲬाई का उदय होता 
ह।ै मानव कᳱ आ᭜मा सूरज जसैी बादलᲂ मᱶ स ेआती ह।ᱹ पूरा िव᳡ मानव जीवन सुखमय बन 
जाता ह।ै किव का कहना है ᳰक धमᭅ एक मानव-मानव मᱶ भेद भाव पैदा करता ह।ै धमᭅ के कारण 
ही मानव शोिषत ह।ै सभी धमᲄ मᱶ पाखड का भडंार भरा ᱟआ ह।ै  
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कला पᭃ  
1. मानव धमᭅ के िलए पागलपन ह।ै  
2. धमᭅ को नशा भी कहा गया ह।ै  
3. धमᭅ कᳱ तुलना िवष के समान ᳰकया है।  
4. किव ने किवता मᱶ तुक का ᮧयोग ᳰकया ह।ै  
5. आम भाषा का ᮧयोग ᱟआ ह।ै  

बोध ᮧ᳤  
 अमृत कैसा बन सकता ह ै? 

16.3.3 जाित पािँत  
आसमान मᱶ ह ैआग ही आग  
अरे, कुछ जल रहा ह,ै  
जो जलते ᱟए िगर रहा ह ै 
या बचा ह ै? भ᭭म  
 एक पल के पहले तक, वह हवाई जहाज ह,ै  

म᭨ूयवान ह,ै जो करोडो ᱧपयᲂ का ह ै 
अब वह बन गया ह ैराख, िमᲵी  
उसमᱶ जो याᮢी ह ᱹकरोड़पित और  
उᱫरािधकारी ह ᱹकुबरे के, अब ये बन गए ह ᱹलाशᲂ के ढेर  

िᳫयाँ, पᱧुष, बᲬे और बढ़ेू  
िह᭠द,ू मुि᭭लम, ईसाई और बौ  
मंᮢ ीगण, कमᭅचारीगण, ᳞ापारी आᳰद  
पल के पहले वे कई तरह के जन ह ᱹ 
अब सब एक ही तरह कᳱ लाश ह ᱹ 
जाित, पेशा, धमᭅ रिहत मांड खंड ह ᱹव े 
 मुख कहाँ ह,ै कमर कहाँ है ? पैर कहाँ ह,ै हाथ कहाँ ह ै? 
 कपाल कहाँ ह,ै तᲂद कहा ँह ै?  
सच मᱶ अलग-अलग ᱨप मᱶ यᲂ ह ैवहा ं... 
सब के पुकारने वाले िविध नाम के धमᭅनामक शरे हᱹ  
हवाई-जहाज नाम से बुलाने वाला  
एक जंगली जानवर के  
टुकड़-ेटुकड़े कर रखा ᱟआ ढेर है वहा ँ 
सारे धमᭅ, सारी जाितयाँ, सारी पशेाए ँ 
सारे वगᭅ िमलकर बहायी आसँ ूकᳱ ᳞था ह ैवह 
 ह ेमानव, ह ेमूखᭅ, हे बुिहीन  
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 उधर देख, किᮩ᭭तान कᳱ िचता कᳱ ᭔वालाएँ ह ᱹवे  
 मानव एक ही ह,ै मानवता भी एक ही ह ै 
 वे संयᲦु अिᲨ सं᭭कार कᳱ ᭔वालाएँ ह ᱹव े 
 जाित पाँित, पेशा, कᳱ भेद भावनाᲐ कᳱ अंितम ᳰᮓयाएँ  

सीखो अनुभव से, बदल लो कपड़ े
िनदᱷश : इस किवता का स᭭वर बाचन कᳱिजए।  
           इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए  

भाव पᭃ –  
किव कहता ह ैᳰक असमान सभी के िलए समान है ᳰकसी ᮧकार का भेदभाव नहᱭ करता 

है और उसमᱶ आग ही आग ह।ै कुछ ᭃण के पहले इस असमान मᱶ हवाई जहाज ह ैजो जल रही 
थी वह जहाज म᭨ूयवान है और करᲂड़ᲂ कᳱ ह।ै उसका अि᭭त᭜व अब बचा नहᱭ है। वह जलकर 
ख़ाक बन गई ह।ै अब राख हो गई, िमᲵी मᱶ िमल गई। उसमᱶ जो याᮢी थे करोड़पित थे। कुछ 
उनके उᱫरािधकारी कुबरे लोग भी थे। यह सभी अब लाशᲂ के ढेर बन गए ह।ᱹ किव का कहना ह ै
ᳰक एक ᳰदन मनु᭬ य इस संसार से मᲦु होगा कोई नहᱭ बचेगा। गरीब और ᮰ीमतं सब िमᲵी मᱶ 
िमल जाएगᱶ। ᳰफर ᳰकस बात का घमंड। यᲂ भदेभाव कᳱ भावना, यह सब िमटा दो।  

ᳫी, पᱧुष, बᲬे और बढ़ू,े िह᭠द,ू मुि᭭लम, ईसाई और बौ या मंᮢीगण, कमᭅचारीगण, 
᳞ापारी य ेसब कु᭒छ ᭃण के िलए अलग–अलग जन थ ेलᳰेकन जैसे ही जहाज जल गई तो उसमᱶ 
एक ही तरह के लाश बन गए हᱹ। जाित, धमᭅ और पशे ेस े जुड़े ᱟए लोग थे अब उनका मुख, 
कमर, पैर और हाथ कहाँ है ? कपाल कहा ह ै? तᲂद कहा ह ै ? अब उनका शरीर पहचानन े
लायक नहᱭ रहा ह।ै देह के िचतड़ ेबन गए ह।ᱹ ᳰफर जाित भेद यᲂ ? सब िमटा दो।  

कई ᱨप थे सब को अलग-अलग पहचान थी। धमᭅ के नाम पर सब अलग – अलग थे । 
हवाई जहाज एक जंगली जानवर कᳱ तरह ढेर हो गया। सारे धमᭅ, जाित और पेशाएं सब वगᭅ 
िमलकर बहायी ह ैअपने आँस।ू ह ेमानव, ह ेमूखᭅ, हे बुिहीन ᳞िᲦ देख किᮩ᭭तान मᱶ जो िचता 
जल रही ह ैवह एक मानव कᳱ ह,ै उसमᱶ ᳰकसी ᮧकार का भेद नहᱭ ह।ै वह संयुᲦ अिᲨ सं᭭कार 
कᳱ ᭔वालाएँ ह,ᱹ ᳰकसी ᮧकार का भेदभाव नहᱭ न जाित, न पेशा, सब का अिंतम सं᭭कार हो रहा 
ह।ै िसख ले अपने अनुभवᲂ से बदल दे अपन ेकपड़ᲂ को। यᲂ करता ह ैभदेभाव को बढ़ावा इसे 
रोक दो। मानव मानवता को मान लो। 
कला पᭃ-  

1. यह किवता अनुᳰदत ह।ै  
2. इसमᱶ हवाई जहाज को एक जंगली जानवर का ᮧतीक के ᱨप मᱶ माना गया ह।ै  
3. धाᳶमᭅकता कᳱ नकारा᭜मक भाषा का ᮧयोग ह।ै   
4. भाषा शैली वणाᭅ᭜मक ह।ै  

बोध ᮧ᳤ 
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 हवाई जहाज मᱶ कौन थ े? 
16.3.4 चढ़न ेदीिजए ऊपर कᳱ सीᳰढ़  
रामायण, महाभारत और पुराणᲂ को  
पᳰढ़ये सािहि᭜यक दिृ᳥ से देिखए  
ऐसे पाᮢᲂ का  
भिᲦ कᱧण और ᮰ृगंार वचनᲂ को  
सुिनए पसदं कᳱ इ᭒छा स े 
आनंद का अनुभव कᳱिजए 
 लᳰेकन.... 
 ये पुरानी कथाएँ है  
 सᲬाई को मत भूिलए  
 उन ᳰदनᲂ मᱶ कहᱭ-कहᱭ ज᭠म लेकर  
 अ᭒छा या बुरा जीवन बीताकर 
 वहᱭ मरे ᳞िᲦयᲂ कᳱ गाथाएँ ह ᱹवे  
 आज व ेजीिवत नहᱭ है  
ᮢेता युग मᱶ ज᭠म िलया था राम ने  
उसी यगु मᱶ अतं ᱟआ था वह महाराजा ने  
अगर आप को वह आदशᭅ पुᱧष हो तो अपनाइए  
उसके ᳇ारा ᳰदखाए गए रा᭭ते को  
पर᭠त ु.... 
आज राम नाम से उ᭠हᱶ पकुारते हो तो  
᮪म मᱶ मत पᳰढ़ए ᳰक वह आएगा  
 ᳰकसी को, कहᱭ बताया था  
 कहᱭ ᳰदखाई ᳰदया था जसैी खबरᱶ  
 रहती ह ᱹᳰकसी धमᭅ ᮧचारक के दंभ मᱶ  
 और िसफᭅ  अंध भᲦᲂ के मनो िब᭥ब मᱶ  
 सच नहᱭ ह ᱹव,े नहᱭ हᲂग े
अगर ‘राम’ श᭣द महान हो तो 
वह राम कौस᭨या का बेटा नहᱭ है  
वह रामायण का राम नहᱭ है  
श᭣दाथᭅ ने मार डाला था जाित कᳱ आ᭜मा कᳱ शिᲦ को  
 उन ᳰदनᲂ कोई भी ᳞िᲦ  
 कृ᭬णा नाम से बुलात ेह ᱹतो  
 संभव होगा ᳰक कृ᭬ण का ᮧ᭜यᭃ साᭃा᭜कार  
 जब कृ᭬ण कᳱ म᭜ृयु ᱟई थी 
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 दसूरे ᳰदन ही साला पाथᭅ कᳱ  
 देखभाल करने वाले कोई नहᱭ थ े
उन ᳰदनᲂ जो मर गए थ े
आज व ेकैसे मदद करेगा ? 
अगर राम, कृ᭬ण अवतार मᳶूतᭅ हो तो.... 
मूल भगवान िव᭬णु कᳱ पजूा कर सकते हᱹ ना  
यᲂ ᭜याग ᳰकया गया अशा᳡त अवतारᲂ को यᲂ  
एक-एक अवतार िलया गया था  
एक-एक काम पूरा करने के िलए  
 उनके ᳞िᲦ᭜व के ᮧित अगर आदर भाव हो तो  
 उसके अपᭃेा िजसने अिधक ᱨप मᱶ  
 मानव – सेवा ᳰकए थ ेगांधी, अ᭥बेडकर  

जैसे महा᭜माᲐ को भी उस सूची मᱶ जोड़ दीिजए  
वीरᲂ कᳱ पूजा करना अ᭒छा ही है  
पर᭠त.ु...  
हमारे दखुᲂ को, इ᭒छाᲐ को पूरा करन ेके िलए  
बᱟत पहले मरे ᱟए वीरᲂ को बुलात ेᱟए  
केवल भजन गाते ᱟए बठैने से  
ᳰकसी फल कᳱ ᮧाि᳙ नहᱭ होती ह ै 
पहचािनए... 
ᮧधान ᱨप से युवकᲂ को बताता ᱠ.ँ... 
कम से कम ᮪म से बाहर आइए आप  
चढ़ने दीिजए मानव को ऊपर कᳱ सीᳰढ़ 

िनदᱷश : इस किवता का स᭭वर बाचन कᳱिजए.  
           इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए  

भावाथᭅ - किव कहता ह ैᳰक रामायण, महाभारत और पुराणᲂ को एक सािहि᭜यक दिृ᳥ स ेपᳰढ़ए 
और उनकᳱ कथाᲐ को नाटक कᳱ तरह, कला के ᱨप मᱶ देिखए। ऐसे पाᮢᲂ का कᱧण और शृगंार 
वचनᲂ को सुनकर इ᭒छाᲐ को आनंद का अनुभव कᳱिजए। लᳰेकन य ेपुरानी कथाएँ हᱹ इस सच 
को मत भूिलए। उन ᳰदनᲂ मᱶ कहᱭ कहᱭ ज᭠म लेकर अ᭒छा या बरुा जीवन िबताने वाले मरे ᱟए 
᳞िᲦ कᳱ गाथाएँ ह,ᱹ व ेआज जीिवत नहᱭ ह ैलेᳰकन उनकᳱ गाथाएँ ह।ᱹ ᮢतेा यगु मᱶ ज᭠म िलया 
राम ने उसी यगु मᱶ म᭜ृयु ᱟई महाराजा कᳱ। आप को वही आदशᭅ पᱧुष हो तो उसी का ही 
मागᭅदशᭅन को ᭭वीकार करᲂ। लᳰेकन आज राम के नाम से पुकारते हो तो ᮪म मᱶ मत पᳰढ़ए वह 
आएगा। ᳰकसी को कहᱭ बताया था ᳰक म ᱹआऊंगा। ᳰकसी को राम ᳰदखाई ᳰदया कहकर समाचार 
मᱶ रहत ेहᱹ, ᳰकसी धमᭅ ᮧचारक या अंध भᲦᲂ के मनो िब᭥ब का िचᮢ ह।ै यह सच नहᱭ ᳰक वो ह,ᱹ 
लᳰेकन नहᱭ है वह। अगर राम श᭣द को मंᮢ  शिᲦ हो तो वह राम कौस᭨या का बेटा नहᱭ ह।ै 
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अगर आ᭜माराम हो तो वह रामायण का राम नहᱭ ह।ै श᭣द साम᭝यᭅ मार डाला ह ैजाित कᳱ 
आ᭜म शिᲦ को।   
 उन ᳰदनᲂ मᱶ कृ᭬ण नाम स ेᮧ᭜येक ᳞िᲦ को संबोिधत करत ेथ।े कृ᭬ण का ᮧ᭜यᭃ ᱨप स े
म᭨ूय था। जब कृ᭬ण कᳱ मृ᭜यु ᱟई तब दसूरे ही ᳰदन पाᳶथᭅव को देखभाल करनेवाला कोई नहᱭ 
था। उन ᳰदनᲂ मᱶ मरने वाले आज कैस ेसाहयता करᱶग े? अगर राम, कृ᭬ण अवतार मᳶूतᭅ हो तो 
ᳰफर मूल भगवान िव᭬ण ुकᳱ ही पजूा कर सकत ेहो ना यᲂ ᭜याग ᳰकया गया अशा᳡त अवतारᲂ 
को ? एक-एक अवतार िलया गया था, एक-एक काम परूा करने के िलए। उनके ᳞िᲦ᭜व के ᮧित 
आदर भाव हो तो उसकᳱ अपᭃेा िजसने अिधक ᱨप मᱶ मानव सेवा ᳰकए हᱹ वे गांधी, अ᭥बेडकर  
जैसे महा᭜माᲐ को भी सूची मᱶ जोड़ सकते हो। वीरᲂ कᳱ पजूा करना अ᭒छा ह ै लेᳰकन हमारे 
दःुख को इ᭒छाᲐ को परूा करने के िलए कभी कᳱ मरे ᱟए वीरᲂ को बुलाते ᱟए केवल भजन गाते 
ᱟए बठैने से ᳰकसी ᮧकार का फल कᳱ ᮧाि᳙ नहᱭ होगी ऐसा अहसास कराएँ। किव ᮧधान ᱨप स े
युवकᲂ को कहत ेह ᱹᳰक कम से कम ऐसे ᮪म से बाहर आइए। अपने कायᭅ मᱶ िव᳡ास रिखए। और 
चढ़ने दीिजए मानव को ऊपर कᳱ सीᳰढ। 
कला पᭃ –  

1. का᳞ मᱶ िमथकᲂ का ᮧितरोध ᳰकया गया ह।ै  
2. वीर और महा᭜माᲐ का समथᭅन ह।ै  
3. साधारण भाषा शैली का ᮧयोग ह।ै   
4. यथाथᭅ एवं वा᭭तिवकता पर बल ᳰदया ह।ै 

बोध ᮧ᳤ -   
16.3.5 न बदलन ेवाला   
वह ? वह ? 
मर कर भी नहᱭ बदलेगा  
 आदमी बदल जाए, समाज बदल जाए  

दिुनया बदल जाए, वह नहᱭ बदलेगा  
ऐसा न बदलने वाला आ᭜माराम  
कौन है ऐसा सोच रह ेहो ना? 
व आ᭜माराम नहᱭ जी  
वह दिलत ह,ै केवल अछूत ह ै 
भीख मांग के जीने वाला  
उसे आपने कभी देखा या? 
नहᱭ देखा होगा,  
वह न ᳰदखने वाला है  
उसकᳱ खोपड़ी मᱶ आपने  
कुछ डाला ह ैया ? डाला नहᱭ होगा,  
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वह पᱟचँ नहᱭ पाएगा ? 
 उसके हाथᲂ मᱶ  
 या ह ैऐसा सोच रह ेहो ना? 
 वह िमᲵी कᳱ खोपड़ी भी नहᱭ ह ै 

सर कᳱ ही है  
बकरी कᳱ, भᱹस कᳱ नहᱭ ह ै 
इंसान का,  
वह इंसान के सर कᳱ ही है  
अब ᳰकतना ग᭠दा ह ै 

 कभी देखा ह ैया उसके पैर  
उसके पैरᲂ के नीचे ᳰकतनी गदंगी है  
इसिलए उसे अछूत कहा होगा शायद  
दिुनया कᳱ सारी गदंगी  
छुता ᱟआ नजर आता ह ै 

उसने जो बांधा वह गदंा खाल  
ᳰकसी मरे ᱟए सो  
जानवर का ही होगा  
रहने को नहᱭ, बांधने के िलए भी  
कुछ नहᱭ ह ैउसके पास  
चाहे तो अपनी कंपनी के  
गोदाम मᱶ धोकर  
सुगधं लगाकर सुखाये ᱟए  
ताजे चमड़े ᳰकतने नहᱭ ह ᱹ 

एक चमडा उसके मँुह पर फᱶ क कर  
अछूत सेवा करने के िलए  
आवाडᭅ ले सकते हो, पर 
उसके िलए, यᲂ ᳞थᭅ ह ै 
िबना पि᭣लिसटी कᳱ ᮧजासेवा 
 बाप रे, साँप, साँप  
 उसका घर ᭫मशान ह ैशायद   
  उसे यहाँ यᲂ लाया ह ै 

कब आया ह ैवह यहाँ  
यही उसका घर ह ै 
समझकर बठैा ह ै 
अहो, उसका साँप फूस करता है तो  
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मेरी रीढ़ कᳱ ही बसू कहती है  
उसके बालᲂ मᱶ या ह ै 
गगंा तीथᭅ ? है या उसका ᮰ा  
वह ताड़ी है जी ताड़ी  
वह बाजू का नहᱭ ह ै 
वह ᳰकसी पैस ेवाले के घर स े 
 चुराया गया है शायद  
 यह पूरा मदᭅ ह ै 
 वह चाँदनी,  
 चाँदी कᳱ कटोरी कहाँ के ह ᱹ 
शायद वह झकुाई बांधा नव चंᮤ  सा  
ताड़ी का नाला हो सकता है  
म᳒ िनषेध को र ᳰकया था पर  
उसे अभी मᱹ  
िगर᭢तार कर सकता ᱠँ  
 देखो बंधी ᱟई चोटी  
 वह ग᭠दगी भरा शरीर  

उस पर धुल भरा ᱟआ  
ᳰकसी-ᳰकसी कᳱ जलायी गयी राख  

वह एक बैल स ेकृिष करनेवाला  
िनगलने के िलए  
एक दाना नहᱭ है उस े 
पेट, आँख भूख से जल रहे ह ᱹ 
ᳰफर भी सामन ेके  
दकुान से कोई चीज छीन कर नहᱭ खा सकता ह ै 
उसके पीछे चार कुᱫे भी ह ᱹ 
 अरे उस तरफ मत जाओ  
 का᭠टᱶगे व.े उसके जसैे व ेभी  

हर समय नश ेमᱶ रहते ह ᱹ 
वह िसफᭅ  मारा ᱟआ अछूत ही नहᱭ  
असली िगᳯरजन भी ह ै 
वह तो बदलता नहᱭ ह ै 
वदलन ेवाले लोगᲂ को भी  
बदलन ेवाले समाज को भी  
अपन ेजैसे बदलता ᱟआ  
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परम दु᳥  है वह  
अब तक आप जान िलए हᲂगे  
आज के नव नागᳯरक  
अ᭜याधुिनक, िह᭡पी बढ़ाने वाले,  
सभी को  
वह ही आᳰद पᱧुष नहᱭ ह ैया  
 ᳰफर भी वह ᳰदशाहीन ᳰदगंबर ह ै 

वह अछूत अवणᭅ िभᭃा᭠देही ह ै 
इस अमीर सवणᭅ गली  
मᱶ यूँ आया था  

उसे ᳰकतना भी आरᭃण देने पर भी  
ᳰकतनी सहानुभूित जताने पर भी  
ᳰकतने कानून और  
संिवधान के रथ पर इस े 
थोड़ा आग ेले जान ेके िलए सोचते ह ᱹ 
ᳰफर भी वह एक कदम भी  
आगे नहᱭ बढ़ता ह ै 
उसे, उसके जीणाᭅ᭠ध कᳱ तामस ही  
पुनᱷध कᳱ ᮰ेय इतना ही ह ै 
वह िबलकुल बदलने वाला नहᱭ ह ै 
 

िनदᱷश : इस किवता का स᭭वर बाचन कᳱिजए।  
           इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए  

भावपᭃ - बोई भीम᳖ा ने ‘न बदलने वाला’ किवता के मा᭟यम से दिलत समाज कᳱ ि᭭थित को 
दशाᭅता ह।ै व ेकहत ेह ᱹ ᳰक मर कर भी नहᱭ बदलेगा। मनु᭬य, समाज, दिुनया सब बदल जाएगं े
लᳰेकन वह नहᱭ बदलगेा। यह न बदलने वाला आ᭜माराम कौन ह ै? वह आ᭜माराम नहᱭ वह 
दिलत ह,ै अछूत ह,ै भीख मांगकर जीनेवाला ह।ै किव पूछता ह ैᳰक आप कभी उसे देखा ? नहᱭ 
देखा होगा, वह न ᳰदखन ेवाला है। उसकᳱ खोपड़ी मᱶ कुछ डाला होगा या ? नहᱭ डाला होगा 
और उसके पास पᱟँच ही नहᱭ पायेगा। यहा ँकिव का कहना ह ैᳰक दिलत समाज पर ᳰकसी का 
᭟यान नहᱭ गया।  

आप सोच रहᱶ हᲂग ेउसके हाथᲂ मᱶ या है वह िमᲵी कᳱ खोपड़ी नहᱭ ह ैसर कᳱ ही है। 
बकरी, भᱹस कᳱ नहᱭ इंसान कᳱ है। यह ᳰकतना गदंा ह।ै दिलत झाड़ू मार कर परूी दिुनयाँ कᳱ 
गदंगी साफ़ करता है। किव पूछता है कभी आपने उसके परै देखे हो ? उसके पैर ᳰकतन ेगदंे ह।ᱹ 
इसिलए ही आप उस ेअछूत कहा होगा।  



295 

उसने बाँध कर रखा गदंा खाल ᳰकसी मरा ᱟआ जानवर का होगा। चाहे तो अपनी कंपनी 
के गोदाम मᱶ सुगंध लगाकर सुखाये ᱟए ताज़ी चमड़ी तो नहᱭ है।  

किव कहता है ᳰक दिलत कᳱ सेवा करने के नाम से कई लोग आवाडᭅ ले सकते हᱹ। लᳰेकन 
उसके िलए एक ᮧेिसडᱶट, पᮢकार और फोटोᮕाफ़र कᳱ जᱧरत है वह समय पर िमलना चािहए। 
नहᱭ तो उसकᳱ ᮧजासेवा िबना पि᭣लिसटी कᳱ ᳞थᭅ होगी।  

साँप यहाँ सवणᭅ जाित के लोगᲂ का ᮧतीक ह।ै दिलत ᭫मशान रहने वाला वह गाँव मᱶ 
यᲂ आया, आया भी तो घर यहᱭ कर बैठा ह।ै सवणᲄ कᳱ डांट से तो वह डर जाता है। किव 
भीम᳖ा ने ᳞ंय ᳰकया ह ै ᳰक दिलत गदंा रहता है उसके जो बाल गदें ह।ै बालᲂ का जटा बन 
गया ह।ै उसे धोने से जो गदंा पानीिनकलता है इसी पानी को वह गगंा जल कहा रहा ह।ै गगंा 
जल नहᱭ वह ताड़ी ह ैजो दिलत उसका सेवन करते ह ᱹवही जमा ᱟआ है।  

दिलत कᳱ बंधी ᱟई चोटी पर जलाई ᱟई ᳲचंताएं कᳱ राख उसकᳱ चोटी पर बठै गई ह।ै 
दिलत एक बैल स ेखेती करता ह ैमेहनत करता है लेᳰकन उसके घर मᱶ खाने के िलए एक दाना 
भी नहᱭ ह।ै पेट आँखे भूख से जल रही है। इतन ेभूख ेहोने पर भी वह दकुान से खᳯरद कर खा 
नहᱭ सकता, उसके साथ जो कुᱫे ह ैवह भी नश ेमᱶ रहते हᱹ व ेका᭠टᱶग।े 

ऐसी ि᭭थित दिलत ही नहᱭ है वह गᳯरजन भी है जो कभी बदल नहᱭ सकत।े आधुिनक मᱶ 
िह᭡पी बढ़ाने वाले यह सभी लोग आᳰद पᱧुष नहᱭ। वह ᳰदशाहीन ᳰदगंबर जो अछूत अवणᭅ 
िभखारी है। यह अमीर सवणᲄ के गली मᱶ यᲂ आया। उसे ᳰकतना बी आरᭃण देनेपर सहानुभूित 
जतानी पर भी और अलग स ेकाननू बनाने स ेभी और संिवधान के रथ पर आग ेले जान ेस ेभी 
वह आगे नहᱭ बढ़ता वह िबलकुल ही बढ़ानेवाला नहᱭ ह।ै       
कला पᭃ –  

1. इस का᳞ मᱶ कमᱫर या नीच ᳰदखाने कᳱ भाषा ह।ै  
2. पीिड़त होने का एहसास ह।ै  
3. इसमᱶ कहᱭ कहᱭ तुक बंदी का भी ᮧयोग ᱟआ ह।ै  
4. ᳞गंा᭜मक भाषा का ᮧयोग ᳰकया है।   

16.3.6 हम आधिुनक ह ᱹ 
 आगे बढ़ो कहते ᱟए पीछे स ेभागते ह ᱹहम  
 आगे जाने वालᲂ को देशᮤोही कहकर मारते हᱹ हम  
 इंᳰदरा से िमलकर सा᭥यवाद का ऐलान करते हᱹ  
 िहर᭛याᭃ के गोद मᱶ बैठकर िछप जाते ह ᱹहम  

आधुिनक हᱹ हम  
कहाँ भाग रह ेह ᱹपूछे तो कहत ेह ᱹपता नहᱭ  
तेज कᳱ क᭨पना हᱹ, पीछे पड़कर दौड़ रहे ह ᱹ 
यंᮢ ᲂ का िनमाᭅण ᳰकए ह,ै उसमᱶ िगर िपसा रहे हᱹ  
अनुबम को फोड़े ᳰदए ह,ᱹ हम उस से मर रह ेह ᱹ 
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आधुिनक हᱹ हम  
 ईशा वा᭭या िमदम जगत’  कहते ह ᱹ 
 अँधेरे के मंᳰदर मᱶ उसे बाँधते हᱹ  
 मानव सेवा माधव सेवा कहते ह ᱹ 
 इसिलए हमᱶ ही पूजने को कहते ह ᱹ 
 आधुिनक हᱹ हम  
घर के काम करते नहᱭ  
खाना पकाते नहᱭ कहत ेह ᱹ 
घर का नौकर, बाहर का नौकर पित ही है  
अपन ेको सजाते ह ᱹहम  
आिखर बᲬᲂ को  
पैदा नहᱭ करते ह ᱹ 
ᳰदमाग को ताला लगाते ह ᱹ 
मुँह को छुᲵी ही नहᱭ दतेे हᱹ  
आधुिनक हᱹ हम  
 रोज दो बार िसनेमा देखते हᱹ  
 भगवान कᳱ त᭭वीर को फाड़कर  
 नाियका कᳱ त᭭वीर चढाते ह ᱹहम  
 रेिडयो सुनते ह,ᱹ अखबार पढ़ते ह ᱹ
 तैयार होते ह ᱹकहाँ जाते हᱹ नहᱭ बता सकते ह ᱹ 
 आधुिनक हᱹ हम  
िभखारी को एक पसैा भी नहᱭ देते ह,ᱹ  
कुबरेᲂ क दावत दतेे ह ᱹ 
पाᳯरवाᳯरक जीवन मᱶ आग लगाते ह ᱹ 
बाजू रहकर आग कᳱ गमᱮ से  
दरू करते ह ᱹडकं  
᭭व᭒छ शीलवान पर कलकं लगाते ह ᱹ 
अकेली औरत जाती है तो बंदर बन जात ेह ᱹ 
आधुिनक हᱹ हम  
 खाना नहᱭ ह ैकहकर िच᭨लाते हᱹ, पैरᲂ पर पड़ते हᱹ  
 िजसने िखलाया था  

उसी के पाᮢ को छेद करते ह ᱹ 
जो मालूम नहᱭ ह ैᳰफर भी बकते ह ᱹ 
जो मालूम नहᱭ ह ैᳰफर भी बकते ह ᱹ 
बाजा-बाजᲂ के साथ जुलसु िनकलत ेह ᱹ 
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कहते ह ᱹखाना और चूना एक ही है वह परᮩᳬ ᭭वᱧप है  
खाना हम खाते ह ᱹ 
चूना दसूरᲂ के िलए छोड़ते हᱹ  
काम नहᱭ करत ेह ᱹ 
करन ेवालᲂ को करने नहᱭ देते ह ᱹ 
ᳰदमाग को िडि᭭मस कर के  
मुँह खोलकर जीतते ह ᱹ 
आधुिनक हᱹ हम 
 घर मᱶ बदब ूफैलाते हᱹ  
 बाहर सगुधं फैलाते हᱹ  

मन को सुखा बहलाते ह ᱹहम  
शरीर को सजात ेह ᱹहम  
इड़ा  का बिह᭬कार करत ेहᱹ हम  
दरुाशा को दावत देत ेह ᱹहम  
᭭वाथᭅ के झंड ेबांधकर फहराते ह ᱹ 
हम आधुिनक ह ᱹहम  

कामयावी से दो᭭ती करते हᱹ हम  
काम ᱟए परुान ेिमᮢᲂ को दरू भगाते ह ᱹ 
कहᱭ पर बी अ᭒छा ᱟआ तो  
हमारा कहत ेह ᱹ 
उसे ᮧेिसडᱶट वनाने मᱶ  
हमारी मेहनत ही ह ैकहते हᱹ  
आधुिनक हᱹ हम  
 सभा मᱶ बठैते ह ᱹहम  

वाद वादा बरसात ेह ᱹहम  
जाित का खंडन करते ह ᱹ 
समता का ऐलान करते ह ᱹहम  
हम कहते ह ᱹआप और हम  
सब एक हᱹ अलग रहते ह ᱹ 
अपन ेकमरे मᱶ घुसकर नहा लेते हᱹ  
आधुिनक हᱹ हम  

बᲬᲂ को पैदा करᱶग ेहम  
उ᭠हᱶ बाजार मᱶ नीलामी करᱶग ेहम  
मनु᭬य जाित को खाएँगे हम  
जानवरᲂ के िलए आसँू बहत ेह ᱹहम  
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चौराहे के बीच  
कानून के पाठ पढ़ाते ह ᱹहम  
गली-गली थूकते हᱹ हम  
आधुिनक हᱹ हम  
 दस लाख का काम कहकर  

िगन लेत ेह ᱹहम  
पᲬीस लाख का टᱶडर देत ेह ᱹहम  
आिखर पांच लाख ही  
खचᭅ करत ेह ᱹहम  
झूठᱭ बातᲂ से ᮧोजेट बाँधते हᱹ हम  
आधुिनक हᱹ हम  

हमᱶ नहᱭ ᳰदखाती है  
शहरᲂ मᱶ गरीब बि᭭तया ँ
हमᱶ सुनाई नहᱭ देत ेहᱹ  
गाँव के गरीब जनता कᳱ ची᭜कार  
हम ऊपर ही देखते ह ᱹउपᮕहᲂ को  
रेिडयो मᱶ सुनते ह ᱹमुिनयᲂ के बारे मᱶ  
आधुिनक हᱹ हम  
 कौए मारत ेह ᱹहम  

चील को िखलाते ह ᱹ हम  
हमारी मᳶुगᭅयᲂ के बᲬᲂ को उठाकर ल ेजाते तो रोते ह ᱹहम  
बीते ᱟए कल से नहᱭ सीखते ह ᱹहम 
आँख मूदं कर कूद पड़ते ह ᱹहम  
काँटो मᱶ फंस जाते ह ᱹहम  
आधुिनक हᱹ हम  

 ᮧचार मा᭟यम को  
मᲶुी मᱶ रखत ेह ᱹहम  
अपना बड़᭡पन खुद ही गाते ह ᱹहम  
वीणा –गीणा कुछ भी  
सुनने नहᱭ देते ह ᱹहम  
हम ही देवताएँ ह ᱹ 
आप हम ही हमारी मथंनी हा ँ 
आधुिनक हᱹ हम  
 युवाᲐ कᳱ कमजोरी को  

ऐसे ही पहचानते हᱹ  
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उनके चᳯरᮢ कᳱ ह᭜या करते हᱹ अहम ् 
उ᭠हᱶ दफनात ेह ᱹहम  
उस समािध हमारा  
बास ऑᳰफस रखते ह ᱹ
रोते ᱟए माँ बाप को चदंा देते ह ᱹहम  
आधुिनक हᱹ हम  

वेतन बढ़ाने को कहते ह ᱹहम  
पाठशाला मᱶ पाठ नहᱭ पढ़ाते ह ᱹहम  
उ᭠हᱭ को अकं भी देते ह ᱹहम  
᭭तर घट गया कहकर  
आवाज उठाते ह ᱹहम  
सारी गलती  
राजनीितक दलᲂ पर थᲂपते हᱹ हम  
घर मᱶ पढ़ाने को बुलाते ह ᱹहम 
आधुिनक हᱹ हम  
 मखन से बनाए घी बताकर  
 डालडा तोलते ह ᱹहम  
 चावल मᱶ कंकर िमलाकर  
 बेचते ह ᱹहम   
 करᲂडो कमात ेह ᱹ 
 नाᳯरयल फोड़ते ह ᱹहम  
 करोड़ᲂ पापᲂ को धमᭅ के नाम से  

पैसा चुकाते ह ᱹहम  
 हम आधनुीक ह ᱹ 
हम पीछे चलने पर भी  
वह तरᲥᳱ कहलाता है  
दसूरे आग कूदन ेपर भी  
वहाँ होती ह ैअवनित  
कᲬे पᲥे दाने परोसते ह ᱹहम  
उसे कहते ह ᱹ 
अिधक वा᭭तिवक दावत  
हम आधुिनक ह ᱹहम  
 बेरोजगार, आवारा,  

घुमᲥड़ िभखारी  
इ᭠हᱭ को लेत ेह ᱹᮧामािणक  
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बाकᳱ ᳰकसी को भी  
नहᱭ मानते ह ᱹजनता  
पुरे समाज को  
इ᭠हᱭ के ᭭तर पर उतारते ह ᱹ 
आधुिनक हᱹ हम  

हँसी मᱶ रोना,  
रोने मᱶ हसँी का  
मन कᳱ मिलनता को  
सुगधं लगाते ह ᱹहम  
हमारी बकवास को कला कहते ह ᱹ 
आप के कला कᳱ ᳲनदंा करते ह ᱹ 
िधᲥारᲂ को हमारे ही सर᭭वती कहकर  
िव᳡ास ᳰदलात ेह ᱹ 
आधुिनक हᱹ हम  
 कॉलेज का िव᳒ाथᱮ ही हमारा नेता है  

िजसने पढाई पूरा ᳰकया था  
वे सभी गणेश सा है  
िजसने नौकरी पाया था  
वह एक गुलाम कुᱫा है  
तीस वषᭅ पार ᳰकया वह बूढी लोमड़ी  
आधुिनक हᱹ हम  

दसूरी पाटᱮ जो खेलती ह ैवह जुआ ह ै 
हमारी पाटᱮ िजसे ᭭वीकृत करती ह ै 
वह वदे ह ै 
हमᱶ वह शादी ही ह ै 
कैसा मरने पर भी  
दसूरे ᳰकतना ᮰े᳧ जीवन िबताने पर भी  
वह मृ᭜यु बराबर है  
आधुिनक हᱹ हम  
 पाँव पकड़कर रेल चढ़ते हᱹ हम  
 पीछे वालᲂ को चढ़ने नहᱭ देते ह ᱹहम  
 आँसू बहाकर सीट पाते ह,ᱹ हम  
 दसूरᲂ को बैठने नहᱭ देते ह ᱹहम  
 ᳯर᳡त के नाम पर  

दसूरᲂ को पकड़वाते ह ᱹ 
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उसके बदले मᱶ हम लतेे ह ैभᱶट  
आधुिनक हᱹ हम  

िनदᱷश : इस किवता का स᭭वर बाचन कᳱिजए।  
           इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए  

भाव पᭃ - 
भोई भीम᳖ा न ेसमाज के यथाथᭅ को ᮧ᭭तुत करते ह ᱹवे कहते ह ᱹᳰक हम ᳰकस ᮧकार के 

आधुिनक बन गए ह।ᱹ समाज मᱶ मानव आधुिनक होने का झठूा आवरण ओढ़ िलया ह।ै अपने को 
आधुिनक होने का ᳰदखावा कर रहा ह।ै ᮧ᭭ततु किवता के मा᭟यम से आधुिनक होने कᳱ चे᳥ा 
करता ह।ै आज कल के लोग खुद आग ेनहᱭ होत ेह ᱹऔर दसूरᲂ को भी आगे बढ़ने मᱶ ᮧो᭜साहन 
नहᱭ दते ेह।ᱹ धीमी से वह पीछे स ेभाग जात ेह ᱹऔर आग ेहोने वाल ेनतेा को ही दशेᮤोही कहकर 
मारते ह।ᱹ इंᳰदरा गांधी से िमलकर हम सा᭥यवाद का ऐलान करनेवाले हम िहर᭛याᭃ के गोद मᱶ 
जाकर िछप जात ेह ᱹयᲂᳰक हम आधुिनक हᱹ।  
 आधुिनक युग मᱶ मानव भाग दौड़ कर रहा ह ैउसे पछूने पर उसे ही नहᱭ पता ᳰक मᱹ या 
कर रहा ᱠँ। क᭨पना के पीछे दौड़ने लगᱶ ह।ᱹ यंᮢ ᲂ का िनमाᭅण कर रह ेहᱹ और उसमᱶ ही िगर कर 
पीस जा रहᱶ हᱹ। हम ही अनुबम जैस ेबम फोड़ कर उसमᱶ मर रह ेह ᱹᳰफर कहते ह ᱹहम आधुिनक 
ह।ᱹ  
किव आग ेकहते ह ᱹ ᳰक जगत कᳱ बात करत ेहो लेᳰकन मᳰंदर कᳱ चार दीवारे तक ही सीिमत 
रहते हो। मानव सेवा को माधव सेवा कहकर खुद को पूजने को कहते हो और कहते हो हम 
आधुिनक हᱹ। घर मᱶ काम नहᱭ करत ेहो, खाना नहᱭ पकाते हो ᳰफर भी कहते हो घर मᱶ नौकर 
बहार नौकर पित ही ह।ै अपने आप को संवारते हो। बᲬᲂ का जीवन सुधारते नहᱭ अपना ᳰदमाग 
चलाते नहᱭ कभी मुँह को बदं नहᱭ रखते और कहत ेहो हम आधुिनक ह।ᱹ िसनेमा देखकर भगवान 
कᳱ त᭭वीर फाड़कर ᳰकसी नाियका कᳱ त᭭वीर अपन ेघरᲂ मᱶ लगा रह ेहो। रेिडयो ह ैतो सुनते ह ᱹ
अखबार िमले तो पढ़ लतेे हो अपने आप को त᭜पर रहते हो। लᳰेकन कहाँ जाना है वही पता नहᱭ 
रहता ᳰफर कहते हो हम आधुिनक ह।ै  

आधुिनकता मᱶ मानव ᳰदखावे का िशकार बन रहा है। वे कभी ᳰकसी भूखे, गरीब पर दया 
नहᱭ करते ह।ᱹ उ᭠हᱶ कभी पैसᲂ कᳱ साहयता नहᱭ ᳰकए बि᭨क कुबरेᲂ को बड़ी बड़ी दावत देत ेहो। 
अपन े पाᳯरवाᳯरक जीवन को आग लगाकर बगल मᱶ बैठत े हो। ᭭व᭒छ पिवᮢ शीलवान ᳫी 
देखकर उसके साथ बंदर जैसी हरकते करते हो और अपने आप को कहते हो हम आधुिनक है। 
खाने के िलए खाना नहᱭ ह ैकहकर िच᭨लाते हो, पैरᲂ पर पड़त ेहो जब ᳰकसी न ेखाना िखलाया 
हो और उसी के साथ उलटा ᳞वहार करते हो। जो मालूम नहᱭ खाली उसके बारे मᱶ बकते हो 
और जो मालूम ह ैउसके बारे मᱶ छुप रहते हो और कहते हो हम आधुिनक हो। कहा जाता है ᳰक 
खाना और चुना परᮩᳬ ᭭वᱧप ह।ै खाना हम खाते ह ᱹऔर चुना दसूरᲂ के िलए छोड़ देत ेह।ᱹ खुद 
काम करते नहᱭ हो और काम करनेवालᲂ को करने नहᱭ दतेे हो। दसूरᲂ के साथ झूठ बात करके 
जीतते हो और कहते हो हम आधुिनक हᱹ।  
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भीम᳖ा आगे कहते ह ᱹᳰक कुछ लोग आपने ही घर के पᳯरवार के सद᭭यᲂ के साथ ठीक स े
᳞वहार नहᱭ करत े हᱹ। बाहर लोगᲂ के साथ बड़े सद᳞वहार करके अपने आप को अ᭒छा 
सदगुणी समझते हो और शरीर को सुदंर बनात ेहो लᳰेकन बुि को बिह᭬कृत करते हो। दसूरᲂ 
को दावत देत ेहो अपने ᭭वाथᱮ के झंड ेफहराते हो, ᱟशाᳯरयᲂ से दो᭭ती करते हो जैसे ही अपना 
काम परूा हो जाता ह ैवसै ेही िमᮢᲂ को दरू भगात ेहो। ᳰकसी कᳱ मेहनत को और जहा ँअ᭒छा 
ᱟआ वहाँ हमारा कहते हो, अपनी मेहनत ही कहत ेहो ᭭वाथᭅ हो सभा मᱶ बठैकर वादे पर वाद े
करत ेह ᱹᳰक जाित का खडंन करते हᱹ और समता कᳱ बात करते हो। कहते हो हम और आप सब 
एक ह।ᱹ जैसे ही सभा ख़᭜म होन ेके बाद घर जात ेहो और नहा लेते हो।  

बोई भीम᳖ा कहते ह ᱹ ᳰक हम बᲬᲂ को ज᭠म दगेᱶ और बाजारᲂ मᱶ उ᭠हᱶ नीलामी करᱶग।े 
मानव जाित का उ᭜पीड़न करᱶगे और जानवरᲂ के दःुख को लेकर रोएगᱶ। चौराहᲂ के बीच काननू 
के पाठ पढायेग।े गली-गली मᱶ जाकर उनके ऊपर अ᭠याय करत ेहो और कहते हो हम आधुिनक 
ह।ᱹ किव ने यहाँ ᳥᮪ाचार का भी वणᭅन करते ह ᱹव ेकहते ह ᱹ ᳰक झठू बुलकर ᮧोजेट बांधने के 
िलए दस लाख का काम कहकर उसके िलए पᲬीस लाख का टᱶडर िनकालते हो। वा᭭तिवकता मᱶ 
पांच लाख का ही काम करते हो और बाकᳱ पसैᲂ से अपने जेब भरते हो। भीम᳖ा कहते ह ᱹᳰक हमᱶ 
गरीबी कᳱ बि᭭तया ँशहरᲂ मᱶ ᳰदखायी नहᱭ दतेी ह ैऔर गाँवᲂ मᱶ गरीब जनता कᳱ ची᭜कार हमᱶ 
सुनाई नहᱭ दतेी ह।ै िसफᭅ  हम उपᮕहᲂ को ही दखेते ह ᱹऔर रेिडयो मᱶ मुिनयᲂ के बारे मᱶ सुनते ह ᱹ
और हम आधुिनक ह।ᱹ   

बोई भीम᳖ा कहते ह ᱹᳰक चील को खाने के िलए कौए ᳰदये जात ेहᱹ ᳰफर भी चील हमारे 
मᳶुगᭅयᲂ के बᲬᲂ को उठाकर ले जाती ह।ै ᳰफर हम चील को कौए यᲂ मार के द ेइसिलए किव 
कहता है बीते ᱟए कल से भी हम कुछ सीख नहᱭ सकते और भिव᭬य का भी नहᱭ सोचते हᱹ हम। 
आँख बदं कर के कूद पड़ते ह ᱹकांटᲂ मᱶ ᳰफर भी हम आधुिनक ह।ै युवाᲐ कᳱ कमजोरी को पहचान 
कर उनके चᳯरᮢᲂ कᳱ ह᭜या करत ेह ᱹहम। उ᭠हᱶ दफनाकर उस पर हमारा ऑᳰफस बॉस बनाते ह।ᱹ 
उनके माता-िपता को हम चंदा देत ेह ᱹऔर हम आधुिनक ह।ै 

बोई भीम᳖ा ने िशᭃक या अ᭟यापक कᳱ करतूती पर भी आवाज उठायी ह ैव ेकहते ह ᱹᳰक 
िशᭃक वेतन बढ़ाने को कहत ेह ᱹलेᳰकन कोई काम नहᱭ करना चाहत ेह ᱹबᲬᲂ को पाठ पढ़ाते 
नहᱭ। उ᭠हᱶ कम अंक देकर उनका ᭭तर घट रहा कहकर आवाज भी हम उठात े हᱹ। जो भी यह 
गलितया ँह ᱹसब राजनीितक दलᲂ पर थोप द ेदते ेह ᱹऔर बᲬᲂ को अपने पास Ჷूशन पढ़ने के 
िलए बलुात ेह ᱹहम। डालडा को मखन स ेबना घी बताकर हम बेचते ह।ᱹ चावल मᱶ छोटे छोटे 
कंकर िमलाकर बचेते हᱹ हम, करोड़ᲂ ᱧपये कमात ेह ᱹहम। इन सारे पापᲂ से मुिᲦ िमलने के िलए 
एक नाᳯरयल फोड़ते हᱹ घमᭅ के नाम पर हम आधुिनक ह।ै हमारी ि᭭थित िबकट और पीछे चल 
रही ह ैᳰफर भी हम उसे तरᲥᳱ ही समझते ह।ᱹ बरेोजगार, आवारा, िभखारी और घुमᲥड़ लोगᲂ 
को ही हम ᮧामािणक जनता मानते ह ᱹबाकᳱ ᳰकसी को भी नहᱭ परेू समाज मᱶ इ᭠हᱭ ᭭तर पर 
रखते हᱹ। रोन ेमᱶ हसँाना और हंसने मᱶ रोना यही हम अिभनय करत ेहᱹ मन कᳱ दगुᲈघ को सुगंध 
लगात े हᱹ अपने बकवास को कला समझत ेह ᱹदसूरᲂ के कला कᳱ ᳲनदंा करत ेह।ᱹ अिधकारᲂ को 
हमारी ही सर᭭वती कहकर िव᳡ास ᳰदलाते ह।ᱹ कॉलेज का िव᳒ाथᱮ ही हमारा नतेा ह ै िजसन े
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पढाई पूरा ᳰकया सभी गणेश जैसा ह।ै िजसन ेसरकारी नौकरी पाया वह एक गुलाम कुᱫा ह।ै 
तीस वषᭅ पार ᳰकया ᱟआ बढूी लोमड़ी ह ैऔर हम आधुिनक ह।ै दसूरी पाटᱮ जो खेलती ह ैवह 
जुआ ह ैजो हमारी पाटᱮ िजसे ᭭वीकृित करती ह ैवह वेड ह।ै हम कैसे भी मरे वह िववाह है। 
दसूरे ᳰकतने भी जीिवत रहᱶ वह मृ᭜यु के समान ह।ै िवनंती कर के रेल चढ़ते हᱹ हम हमारे पीछे 
वाले लोगᲂ को चढ़ने नहᱭ देत ेह ᱹहम। आसू ँबहाकर सीट पात ेहᱹ हम और दसूरᲂ को बठैन ेनहᱭ 
दतेे ह ै हम। ᳯर᳡त के नाम पर दसूरᲂ को पकड़कर दते े ह ᱹ हम उसके बदले मᱶ लेत े ह ᱹभᱶट हम 
आधुिनक है।    
कला पᭃ  

1. ᮧ᭭तुत किवता मᱶ समाज पर कटाᭃ ᳞गं ᳰकया ह।ै 
2. समाज का यथाथᭅ को ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै  
3. ᳞ंया᭜मक भाषा शैली का ᮧयोग ᱟआ ह।ै 

16. 4 पाठ सार    
 भारतीय सािह᭜य मᱶ तलेुग ु किव बोई भीम᳖ा का मह᭜वपणूᭅ ᭭थान ह।ै उ᭠हᲂन े अपन े
सािह᭜य के मा᭟यम से भारतीय दिलत समाज का यथाथᭅ को ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै भारतीय समाज 
जाितभेद और सवणᭅ लोगᲂ कᳱ मानिसकता को अपने रचना के मा᭟यम से ᳰदखाने का ᮧयास 
ᳰकया ह।ै बोई भीम᳖ा के ‘कािलपुतुनाई’ (जल रही ह ैझोपिड़याँ)का᳞ सᮕंह को कᱶ ᮤीय सािह᭜य 
आकादमी ᳇ारा पुर᭭कृत ᳰकया गया। व ेकई तेलुगु का᳞ का संकलन ᳰकया ह।ै उनका ᮧिस 
नाटक ‘पालᱨे’ नाम स ेह।ᱹ  
 बोई भीम᳖ा ने ᮧ᭭ततु किवता ‘जल रही ह ᱹझोपिड़याँ’ के मा᭟यम से भारतीय दिलत कᳱ 
पᳯरि᭭थितयᲂ के साथ उन पर ᳰकया गया सवणᲄ के ᳇ारा अ᭠याय को ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै ‘धमᭅ’ 
किवता मᱶ सभी धमᭅ को सम᭠वयन होने कᳱ बात हᱹ। ‘जाित पांित’ किवता मᱶ सभी जाित, धमᭅ, 
᳞वसाय के आधार पर अलग अलग मानने ᮪म को दरू करते ह।ᱹ सभी मानव एक ह ै इसकᳱ 
पहचान करते ह।ᱹ ‘चढ़ने दीिजए ऊपर कᳱ सीᳰढ़’ किवता के मा᭟यम से किव कहता है ᳰक िमथकᲂ 
के ᮪म से बाहर आने के िलए कहता है। वीर और महा᭜माᲐ का स᭥मान करने को कहता ह।ै ‘न 
बदलने वाला’ किवता मᱶ किव का कहना है ᳰक न बदलने वाला दिलत है उसके िलए संिवधान मᱶ 
कानून और आरᭃण ᳰकतन ेभी सुिवधा द ेलेᳰकन उसकᳱ ि᭭थित जैसी कᳱ वैसी ही ह।ᱹ ‘आधुिनक 
है हम’ किवता के मा᭟यम से भारतीय समाज आधुिनक होन ेकᳱ चे᳥ा कᳱ गई ह।ै 
16.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धया ँ  

इस इकाई के अ᭟ययन स ेिन᳜िलिखत उपलि᭣धयाँ ᮧा᳙ ᱟई है – 

1. तेलुग ुकिवताᲐ का ᭄ान ᮧा᳙ ᱟआ  
2. तेलुग ुकिव बोई भीम᳖ा के रचनाᲐ का ᭄ान ᮧा᳙।  
3. तेलुग ुदिलत समाज के बारे मᱶ जानकारी ᮧा᳙।  
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16.6 श᭣द सपंदा 

1. हकᳱकत - यथाथᭅता, वा᭭तिवकता, सᲬाई   

2. सम᭠वयवादी  - सम᭠वय सबंंधी, सम᭠वय के िसांतᲂ को मानने वाला  
3. अमृत  - वह दलुᭅभ िमथकᳱय पेय िजसको पीने से अमरता ᮧा᳙ होती ह,ै 

    सुधा, सोमरस   
4. िवलाप  - रोना, िबलख-िबलख कर रोने कᳱ ᳰᮓया  
5. भ᭭म   - िचता, भभूत, िवभूत, राख  
6. तᲂद   -  मोटापे या चरबी के कारण बढ़ा ᱟआ पेट  

7. ᮪म   - दिुवधा, सदंहे, संशय  
8. पाथᭅ   - अजुᭅन, अजुᭅन नामक वृᭃ, राजा, भूपित   
9. सा᭥यवाद  - मासᭅ ᳇ारा ᭭थािपत एक िसांत जो वगᭅहीन समाज कᳱ ᭭थापना 

     पर बल देता ह ैतथा िजसके अतंगᭅत संपिᱫ पर समाज का   
    अिधकार होता ह ै 

10. शीलवान  - अ᭒छे शील या चᳯरᮢवाला, सुशील, सदाचारी  
11. परᮩᳬ  - जगत से पर िनगुᭅण और िनᱧपािध ᮩᳬ 
12. नीलामी  - नीलाम के ᱨप मᱶ बेचा या ख़रीदा गया  

16.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤   
खंड (अ) 

(अ) दीघᭅ ᮰णेी के ᮧ᳤   
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग600  श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।  

1. ‘आधुिनक हᱹ हम’ किवता का सारांश अपन ेश᭣दᲂ मᱶ िलिखए । 
2.  ‘न बदलनेवाला’ किवता का सारांश िलिखए।  
3. ‘धमᭅ’ किवता का भाव पᭃ एव ंकला पᭃ पर िवचार कᳱिजए। 

खंड (ब) 
(आ) लघ ु᮰णेी के ᮧ᳤  
िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।  

1. बोई भीम᳖ा का संिᭃ᳙ पᳯरचय दीिजए। 
2. ‘जल रही ह ᱹझोपिड़याँ किवता’ का भाव पᭃ एव ंकला पᭃ िलिखए।  
3.  भारतीय सािह᭜य मᱶ बोई भीम᳖ा का ᭭थान बताइए।  
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खंड (स) 
I. सही िवक᭨प चिुनए  

1. बोई भीम᳖ा को सािह᭜य आकादमी पुर᭭कार ᳰकस रचना पर िमला? 
2. बोई भीम᳖ा कᳱ रचना ‘पालᱨे’ ᳰकस िवधा कᳱ रचना ह ै? 
3. बोई भीम᳖ा का ज᭠म कब ᱟआ ?  
I. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए  

1. ‘चढ़ने दीिजए ऊपर कᳱ सीᳰढ़’ किवता के किव  ________  हᱹ।  
2. बोई भीम᳖ा को सािह᭜य अकादमी पुर᭭कार सन ् _____________को िमला। 
3. बोई भीम᳖ा का ज᭠म  ______________ गाँव मᱶ ᱟआ।  
III. समुले कᳱिजए  

1. 1973 ई.    (अ) राजनीितक मᱶ ᮧवेश   
2. 2001 ई.    (आ) प᳑᮰ी स ेस᭥मािनत 
3. 2005 ई.   (इ) प᳑भूषण स ेस᭥मािनत  
4. 1946 ई.    (ई) म᭜ृयु  

16.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ    

1. जल रही ह ᱹझोपिड़याँ (का᳞ सᮕंह) – अनुवादक डॉ. जी. वी. र᳀ाकर 

2. ग᭙ुसे᭨लू कािलपोतुनाई (का᳞ सᮕंह) तेलुग ु– डॉ. बोई भीम᳖ा   

3. भारतीय सािह᭜य  
  


