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सिंदिे 

मौिाना आज़ाद नेिनि उदू ूयूद्वनवर्सूटी की स्थापना 1998 में सिंसद के एक अद्वधद्वनयम 

िारा की गई थी। य  NAAC मान्यत प्राप्त एक कें द्रीय द्ववश्वद्ववद्यािय  ।ै द्ववश्वद्ववद्यािय का 

अद्वधदिे  :ै (1( उदू ूभामा का प्रचार-प्रसार और द्ववकास (2( उदू ूमाध्यम से व्यावसाद्वयक और 

तकनीकी द्विक्षा (3( पारिंपररक और दरूस्थ द्विक्षा के माध्यम से द्विक्षा प्रदान करना, और (4( 

मद्व िा द्विक्षा पर द्वविमे ध्यान दनेा। य ी वे हबिंद ु  ैं शो दस कें द्रीय द्ववश्वद्ववद्यािय को अन्य 

सभी कें द्रीय द्ववश्वद्ववद्याियों से अिग करते  ैं और दस ेएक अनूठी द्वविेमता प्रदान करते  ैं,  

राष्ट्रीय द्विक्षा नीद्वत 2020 में भी मातृभामा और क्षेत्रीय भामाओं में द्विक्षा के प्रावधान पर शोर 

ददया गया  ।ै 

उदू ूमाध्यम से ज्ञान-द्ववज्ञान के प्रचार-प्रसार का एकमात्र उद्दशे्य उदू ूभामी समुदाय के 

द्विए समकािीन ज्ञान और द्ववमयों की पहिंच को सुद्ववधाशनक बनाना  ।ै ििंब ेसमय स ेउदू ूमें 

पाठ्यक्रम सामग्री का अभाव र ा  ।ै दस द्विए उदू ूभामा में पुस्तकों की अनुपिब्धता हचिंता का 

द्ववमय र ा  ।ै नई द्विक्षा नीद्वत 2020 के ददृ्विकोण के अनुसार उदू ूद्ववश्वद्ववद्यािय मातृभामा / 

घरेि ूभामा में पाठ्यक्रम सामग्री प्रदान करने की राष्ट्रीय प्रदक्रया का द्व स्सा बनने का सौभाग्य 

मानता  ।ै दसके अद्वतररक्त उदू ू में पठन सामग्री की अनुपिब्धता के कारण उभरते क्षेत्रों में 

अद्यतन ज्ञान और शानकारी प्राप्त करने या मौशूदा क्षेत्रों में नए ज्ञान प्राप्त करने में उदू ूभामी 

समुदाय सुद्ववधा ीन र ा  ।ै ज्ञान के उपरोक्त कायू-क्षेत्र स ेसिंबिंद्वधत सामग्री की अनुपिब्धता ने 

ज्ञान प्राप्त करन ेके प्रद्वत उदासीनता का वातावरण बनाया   ैशो उदू ूभामी समुदाय की बौद्विक 

क्षमताओं को मुख्य रूप से प्रभाद्ववत कर सकता  ।ै य े व  चुनौद्वतयािं   ै द्वशनका सामना उदू ू

द्ववश्वद्ववद्यािय कर र ा  ।ै स्व-अध्ययन सामग्री का पररदशृ्य भी बहत अिग न ीं  ।ै प्रत्येक 

िैक्षद्वणक वमू के प्रारिंभ में स्कूि/कॉिेश स्तर पर भी उदू ूमें पाठ्य पुस्तकों की अनुपिब्धता पर 

चचाू  ोती  ।ै चूिंदक उदू ू द्ववश्वद्ववद्यािय की द्विक्षा का माध्यम केवि उदू ू   ै और य  

द्ववश्वद्ववद्यािय िगभग सभी म त्वपूणू द्ववमयों के पाठ्यक्रम प्रदान करता  ै, दसद्विए दन सभी 

द्ववमयों की पुस्तकों को उदू ूमें तैयार करना द्ववश्वद्ववद्यािय की सबस ेम त्वपूणू द्वशम्मेदारी  ।ै 

दन उद्देश्यों को प्राप्त करने के द्विए मौिाना आज़ाद राष्ट्रीय उदू ू द्ववश्वद्ववद्यािय अपने दरूस्थ 

द्विक्षा के छात्रों को स्व-अध्ययन सामग्री अथवा सेर्लफ िर्निंग मैटेररयि (SLM) के रूप में पाठ्य 

सामग्री उपिब्ध कराता  ।ै व ीं उदू ूमाध्यम से ज्ञान प्राप्त करने के दच्छुक दकसी भी व्यद्वक्त के 

द्विए भी य  सामग्री उपिब्ध  ।ै अद्वधकाद्वधक िोग दसस ेिाभाद्वन्वत  ो सकें , दसके द्विए उदू ूमें 

दिेक्ट्रॉद्वनक पाठ्य सामग्री अथवा eSLM द्ववश्वद्ववद्यािय की वेबसादट से मफु्त डाउनिोड के 

द्विए उपिब्ध  ।ै 

मुझे अत्यिंत प्रसन्नता   ैदक सिंबिंद्वधत द्विक्षकों की कड़ी मे नत और िखेकों के पूणू स योग 

के कारण पुस्तकों के प्रकािन का कायू उच्च-स्तर पर प्रारिंभ  ो चुका  ।ै दरूस्थ द्विक्षा के छात्रों 



 
 

की सुद्ववधा के द्विए, स्व-अध्ययन सामग्री की तैयारी और प्रकािन की प्रदक्रया द्ववश्वद्ववद्यािय के 

द्विए सवोपरर  ।ै मुझे द्ववश्वास   ैदक  म अपनी स्व-द्विक्षण सामग्री के माध्यम स ेएक बड़ ेउदू ू

भामी समुदाय की आवश्यकताओं को पूरा करने में सक्षम  ोंगे और दस द्ववश्वद्ववद्यािय के 

अद्वधदिे को परूा कर सकें गे। 

एक ऐस ेसमय शब  मारा द्ववश्वद्ववद्यािय अपनी स्थापना की 25वीं वमूगािंठ मना र ा 

 ,ै मुझे दस बात का उर्लिखे करत े हए  म ू  ो र ा   ै दक द्ववश्वद्ववद्यािय का दरूस्थ द्विक्षा 

द्वनदिेािय कम समय में स्व-अध्ययन सामग्री तथा पुस्तकें  तैयार कर द्ववद्यार्थूयों को पहिंचा र ा 

 ।ै दिे के कोने कोने में छात्र द्ववद्वभन्न दरूस्थ द्विक्षा कायूक्रमों से िाभाद्वन्वत  ो र  े ैं। यद्यद्वप 

द्वपछिे दो वमों के दौरान कोद्ववड-19 की द्ववनािकारी द्वस्थद्वत के कारण प्रिासद्वनक मामिे और 

सिंचारचिन भी काफी करठन र  े  ैं िेदकन द्ववश्वद्ववद्यािय िारा दरूस्थ द्विक्षा कायूक्रमों को 

सफितापूवूक सिंचाद्वित करने के द्विए सवोत्तम प्रयास दकया शा र ा  ।ै मैं द्ववश्वद्ववद्यािय स े

शुड़ ेसभी द्ववद्यार्थूयों को दस द्ववश्वद्ववद्यािय का अिंग बनने के द्विए ह्रदय से बधाई दतेा हिं और 

य  द्ववश्वास ददिाता हाँ दक मौिाना आज़ाद राष्ट्रीय उदू ूद्ववश्वद्ववद्यािय का िैद्वक्षक द्वमिन सदवै 

उनके के द्विए ज्ञान का मागू प्रिस्त करता र गेा। िुभकामनाओं सद्व त! 

प्रो.  सयैद ऐनिु  सन 

कुिपद्वत  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

सिंदिे 

 दरूस्थ द्विक्षा प्रणािी को पूरी ददु्वनया में अत्यद्वधक कारगर और िाभप्रद द्विक्षा प्रणािी 
की  दै्वसयत स े स्वीकार दकया शा चुका   ैऔर दस द्विक्षा प्रणािी से  बड़ी सिंख्या में िोग 
िाभाद्वन्वत  ो र  े  ैं। मौिाना आज़ाद नेिनि उदू ू यूद्वनवर्सटूी ने भी अपनी स्थापना के 
आरिंद्वभक ददनों स े ी उदू ूतबके की द्विक्षा की द्वस्थद्वत को म सूस करते हए दस द्विक्षा प्रणािी 
को अपनाया  ।ै मौिाना आज़ाद नेिनि उदू ूयूद्वनवर्सूटी का बाकायदा प्रारम्भ 1998 में दरूस्थ 
द्विक्षा प्रणािी और रािंसिेिन द्वडद्ववशन स े हआ था और दस के बाद 2004 में बाकायदा 
पारिंपररक द्विक्षा का आगाज़ हआ। पारिंपररक द्विक्षा के द्ववद्वभन्न द्ववभाग स्थाद्वपत दकए गए। नए 
स्थाद्वपत द्ववभागों और रािंसििेन द्वडद्ववशन में द्वनयुद्वक्तयााँ हईं। उस वक़्त के द्विक्षा प्रेद्वमयों के 
भरपूर स योग से स्व-अद्वधगम सामग्री को अनुवाद व िेखन के िारा तैयार कराया गया।  
द्वपछिे कई वमों से यूशीसी-डीईबी (UGC-DEB( दस बात पर ज़ोर दतेा र ा   ै दकदरूस्थ 
द्विक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम व व्यवस्था को पारिंपररक द्विक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम व व्यवस्था स े
िगभग शोड़कर दरूस्थ द्विक्षा प्रणािी के मयार को बुििंद दकया शाय। चूिंदक मौिाना आज़ाद 
नेिनि उदू ू यूद्वनवर्सूटी दरूस्थ द्विक्षा और पारिंपररक द्विक्षा का द्ववश्वद्ववद्यािय  ,ै अतः दस 
उद्देश्य की पूर्तू के द्विए यूशीसी-डीईबी (UGC-DEB( के ददिा द्वनदिेों के मुताद्वबक दरूस्थ 
द्विक्षा प्रणािी और पारिंपररक द्विक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम को शोड़कर और गुणवततापूणू करके 
स्व-अद्वधगम सामग्री को पुनः क्रमवार य.ूशी. और पी.शी. के द्ववद्यार्थूयों के द्विए क्रमिः 6 खिंड- 
24 दकादयों और 4 खिंड – 16 दकादयों पर आधाररत नए तज़ू की रूपरेखा पर तैयार कराया 
शा र ा  ।ै 
 दरूस्थ द्विक्षा द्वनदिेािय य.ूशी., पी.शी., बी.एड., द्वडप्िोमा और सर्टूदफकेट कोसेश पर 
आधाररत कुि 15 पाठ्यक्रम चिा र ा  ।ै बहत शर्लद  ी तकनीकी हनर पर आधाररत पाठ्यक्रम 
िुरू दकए शाएिंगे। अद्वधगमकताूओं की सरिता के द्विए 9 क्षते्रीय कें द्र (बिंगिुरु, भोपाि, दरभिंगा, 
ददर्लिी, कोिकाता, मुिंबई, पटना, रािंची और श्रीनगर( और 5 उपक्षते्रीय कें द्र ( दैराबाद, 
िखनऊ, शम्म,ू नू  और अमरावती( का एक बहत बड़ा नेटवकू तैयार दकया  ।ै दन केन्द्रों के 
अिंतगूत एक साथ 155 अद्वधगम स ायक कें द्र (िर्निंग सपोटू सेंटर( काम कर र  े  ैं। शो 
अद्वधगमकताूओं को िैद्वक्षक और प्रिासद्वनक स योग उपिब्ध कराते  ैं। दरूस्थ द्विक्षा द्वनदिेािय 
(डी. डी. ई.( ने अपनी िदै्वक्षक और व्यवस्था स ेसिंबद्वन्धत कायों में आई.सी.टी. का दस्तेमाि िरुू 
कर ददया  ।ै दसके अिावा अपने सभी पाठ्यक्रमों में प्रवेि द्वसफू ऑनिादन तरीके से  ी द ेर ा 
 ।ै  
 दरूस्थ द्विक्षा द्वनदिेािय की वेबसादट पर अद्वधगमकताू को स्व-अद्वधगम सामग्री की 
सॉफ्ट कॉद्वपयााँ भी उपिब्ध कराई शा र ी  ैं। दसके अद्वतररक्त िीघ्र  ी ऑद्वडयो-वीद्वडयो 
ररकॉर्डिंग का हििंक भी वैबसादट पर उपिब्ध कराया शाएगा। दसके साथ-साथ अध्ययन व 
अद्वधगम के बीच एसएमएस (SMS( की सुद्ववधा उपिब्ध की शा र ी  ।ै द्वशसके िारा 
अद्वधगमकताूओं को पाठ्यक्रमों के द्ववद्वभन्न प िुओं शैसे- कोसू के रद्वशस्रेिन, दत्तकाय,ू 
काउिंसहििंग, परीक्षा के बारे में सूद्वचत दकया शाता  ।ै 

 आिा   ैदक दिे में िैद्वक्षक और आर्थकू रूप स ेद्वपछड़ी हई उदू ूआबादी को मुख्यधारा में 
िाद्वमि करने में दरूस्थ द्विक्षा द्वनदिेािय की भी मुख्य भूद्वमका  ोगी। 

   प्रो. मो. रज़ाउर्लिा  ख़ान 
   द्वनदिेक, दरूस्थ द्विक्षा द्वनदिेािय 



 
 

भदू्वमका  
 ‘ह िंदी नाटक, एकािंकी और रिंगमिंच’ िीमूक य  पुस्तक मौिाना आशाद नेिनि उदू ू

यूद्वनवर्सूटी,  दैराबाद के एम.ए. (ह िंदी( द्वितीय सत्र (आठवािं प्रश्न पत्र( के दरूस्थ द्विक्षा माध्यम 

के छात्रों के द्विए तैयार की गई  ।ै दसकी सिंपूणू योशना द्ववश्वद्ववद्यािय अनुदान आयोग 

(यूशीसी( के द्वनदिेों के अनुसार द्वनयद्वमत माध्यम के पाठ्यक्रम के अनुरूप रखी गई  ।ै   

ह िंदी साद्व त्य के दद्वत ास में अनेक द्ववधाओं का द्ववकास हआ   ैद्वशसमें नाटक द्ववधा भी 

म त्वपूणू  .ै भारत के सिंदभू में नाटक का उद्भव सिंस्कृत के नाट्यिास्त्र से माना शाता  ै। ह िंदी 

साद्व त्य में नाटक द्ववधा में शयििंकर प्रसाद का म त्वपूणू योगदान र ा र ा  ।ै नाटक में रिंगमिंच 

 ोता   ैय  प्रत्यक्ष रूप से पाठकों को रसानुभूद्वत प्राप्त करता  ।ै नाटक के अनेक प्रकार   ैशैस े– 

एकािंकी, गीद्वतनाट्य या काव्यनाट्य, नुक्कड़ नाटक और प्र सन आदद  ोते  ैं। ‘ह िंदी नाटक, 

एकािंकी और रिंगमिंच’ का य  पाठ्यक्रम द्ववद्यार्थूयों को ह िंदी नाटक के दन द्ववद्ववध रूपों के 

द्ववकास के साथ-साथ उनके स्वरूप स ेभी पररद्वचत कराएगा।  

 य  पुस्तक पाठ्यचयाू के अनुरूप चार खिंडों में द्ववभाद्वशत  ।ै  र खिंड में चार-चार 

दकादयााँ िाद्वमि  ैं। प ि ेखिंड में सिंक्षेप में ह िंदी नाटक, एकािंकी, रिंगमिंच और नुक्कड़ नाटक का 

उद्भव एविं द्ववकास पर चचाू की गयी  ।ै दसूरे खिंड में नाटक द्ववधाओं के प्रमुख नाटककारों के 

रूप में शयििंकर प्रसाद और धमूवीर भारती का पररचय दतेे हए उनके एक-एक नाटक को 

प्रस्तुत दकया गया  ।ै पसु्तक के तीसरे खिंड में मणृाि पाण्डये और असगर वशा त का पररचय 

दतेे हए उनके एक-एक नाटक ‘चोर द्वनकिकर भागा’ और ‘गोडस े@ गािंधी.कॉम ’ को प्रस्तुत 

दकया गया । चौथे खिंड में शगदीिचिंद्र माथुर और सफ़दर  ाश्मी का पररचय दतेे हए उनकी 

एक-एक एकािंकी ‘रीढ़ की  ड्डी’ और ‘अप रण भाईचारे का’ का उर्लिेख दकया गया  ।ै  

दस पुस्तक के अध्ययन से द्ववद्याथी ह िंदी गद्य की द्ववधागत द्ववद्ववधता, द्ववमयगत प्रौढ़ता, 

भामागत यात्रा और ििैीगत पररद्वध के द्ववस्तार को आत्मसात कर सकें गे। अध्येय पाठों का 

चयन दस प्रकार दकया गया   ैदक उनके अध्ययन से छात्रों का वैयद्वक्तक और मानद्वसक द्ववकास 

 ो सके, उनके भीतर राष्ट्रीय चेतना और िोकतािंद्वत्रक मरू्लयों की समझ द्ववकद्वसत  ो सके तथा 

ह िंदी के माध्यम से सामाद्वशक समरसता का सिंस्कार द्वनर्मूत  ो सके।  

 दस समस्त पाठ सामग्री को तैयार करन े में  में द्वशन द्वविान दकाई िेखकों, ग्रिंथों, 

ग्रिंथकारों और पत्र-पद्वत्रकाओं से स ायता द्वमिी  ,ै उन सबके प्रद्वत  म कृतज्ञ  ैं।   

 -डॉ. आफताब आिम बगे 

पाठ्यक्रम समन्वयक             



 
 

 

 

ह िंदी नाटक, एकािंकी और 

रिंगमिंच 
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इकाई 1 : नाटक का उद्भव और ववकास  

रूपरेखा 

1.1 प्रस्तावना  

1.2 उद्देश्य  

1.3 मूल पाठ : नाटक का उद्भव और ववकास  

1.3.1 नाटक का अर्थ, पररभाषा और स्वरूप     

1.3.2 नाटक का उद्भव और ववकास                

1.3.3 नाटक के तत्व  

1.3.4 नाटक के प्रकार 

1.3.5 नाटक की ववशेषताए ँऔर महत्व 

1.4 पाठ सार  

1.5 पाठ की उपलवधियाँ  

1.6 शधद संपदा  

1.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

1.8 पठनीय पुस्तकें  

1.1 प्रस्तावना 

आचायथ भरतमुवन ने अपने नाट्यशास्त्र में नाटक की उत्पवि चारों वेदों के उपरांत 

स्वीकार की ह।ै कुछ ववद्वान इसकी उत्पवि यूनान के अनुकरण से मानते हैं। हहदंी सावहत्य के 

इवतहास में हम दखेते हैं कक सन 1850 के पश्चात हहदंी नाट्य परंपरा का प्रारंभ हुआ। इसके पूवथ 

जो नाट्य रचनाए ँवमलती हैं, उनमें आिुवनक नाटक की ववशेषताए ँनहीं हैं। यह पद्य में वलखे गए 

नाट्य काव्य ह।ै भारत में रामलीला, नौटंकी, स्वांग आकद नाटकों का अभाव नहीं रहा ह ै ककंतु 

भारतेंद ुयुग में हहदंी नाट्य परंपरा का जो प्रारंभ हुआ, वह आज तक अक्षुण्ण िारा के रूप में 

प्रवहमान ह।ै नाटककार अपनी रचनाओं से मनुष्य को जीवन के सवोच्च आनंद की ओर ले जाता 

ह।ै वह उसकी जड़ता समाप्त कर मनोबल बढाता ह ै तर्ा उसके हृदय में आनंद एवं उल्लास 

भरता ह।ै उसकी यही व्यवहाररक दवृि उस ेऊँचाइयों की ओर ले जाती ह ैतर्ा उसके नाटकों को 

सावथभौवमक बनाती ह।ै ऐसे नाटक पाठकों को आनंद स ेभर दतेे हैं और जीवन की सच्चाई स े

अवगत कराते हैं। जब हम नाट्य सावहत्य उठाकर दखेते हैं तो यह पाते हैं कक उनमें अखंडता, 

उदारता तर्ा व्यावहाररकता, आनंद एवं सौंदयथ समाववि होते हैं। जगत ऐसे नाट्य सावहत्य को 

स्वीकृवत प्रदान करता ह।ै जो नाटककार जगत की उपके्षा करता ह ैवह कभी अपने नाटकों के 

सार् न्याय नहीं कर सकता। सचे्च नाटककार जन-जन में नव चेतना का संचार करते हैं और ऐस े

नाटककार अपने कृवतयों के द्वारा पाठकों के बीच सदा के वलए अमर हो जाते हैं। उपन्यास, 

कहानी आकद के पश्चात नाटक का आना इस बात का सूचक ह ै कक तत्कालीन समाज में व्याप्त 

ववसंगवतयों और ववषमताओं को व्यक्त करने के वलए नाटकों का प्रारंभ हुआ। इस इकाई में आप 

नाटक के उद्भव और ववकास की जानकारी प्राप्त करेंगे।     
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1.2 उदे्दश्य  

वप्रय छात्रो! इस इकाई को पढने के बाद आप - 

 नाटक के उद्भव और ववकास को समझ सकें गे।   

 नाट्य परंपरा के सार्-सार् इसकी ववशेषताओं और महत्व को जान सकें गे।  

 नाट्य और नाटककार के अंतसंबंि को समझ पाएगेँ। 

 नाटक के सौंदयथ और उपयोवगता से अवगत हो सकें गे।   

 नाट्य लखेन के उद्दशे्य को समझ सकें गे।  

1.3 मूल पाठ : नाटक का उद्भव और ववकास 

1.3.1 नाटक का अर्थ, पररभाषा और स्वरूप  

अवभनय की दवृि स ेसंवादों एवं दशृ्यों पर आिाररत वववभन्न चररत्रों के द्वारा रंगमंच पर 

प्रस्तुत करने के वलए वलखी गई सावहवत्यक रचना नाटक कहलाती ह।ै नाटक में श्रव्य काव्य से 

अविक रमणीयता होती ह।ै नाटक ‘नट’ शधद से वनर्मथत ह ै वजसका अर्थ ह ैसावत्वक भावों का 

अवभनय। यह दशृ्य काव्य के अंतगथत आता ह।ै इसका प्रदशथन रंगमंच पर होता ह।ै भारतेंद ु

हररश्चंद्र ने नाटक के लक्षण बताते हुए वलखा ह ैकक ‘नाटक शधद का अर्थ नट लोगों की किया ह।ै 

दशृ्य काव्य की संज्ञा रूपक ह।ै रूपकों में नाटक ही सबसे मुख्य ह,ै इसस ेरूपक मात्र को नाटक 

कहते हैं।’  

हहदंी में नाटक वलखने का प्रारंभ भल ेही पद्य के द्वारा हुआ लेककन आज के नाटकों में गद्य 

की प्रमुखता ह।ै नाटक गद्य का वह कर्ात्मक रूप ह ैवजसे अवभनय, संगीत, नृत्य, संवाद आकद के 

माध्यम स े रंगमंच पर अवभनीत ककया जा सकता ह।ै नाटक ऐसा सावहत्य ह ै वजसमें जीवन 

अपनी समग्रता में उद्घारटत होता ह।ै यह ऐसा सावहवत्यक रूप ह ै वजसमें अन्य वविाओं की 

तुलना में सावहत्य मलू्यों के सार् ही दशृ्य मूल्यों का भी समायोजन होता ह।ै नाटक गद्य का वह 

कर्ात्मक रूप ह ैवजस ेअवभनय, संगीत, नृत्य, संवाद के माध्यम स े रंगमंच पर अवभनीत ककया 

जा सकता ह।ै 

अलग-अलग ववद्वानों ने नाटक को पररभावषत करने का प्रयास ककया ह।ै कुछ प्रमुख 

पररभाषाए ँइस प्रकार हैं।  

नाटक या दशृ्य काव्य में अवभनय का प्रिान स्र्ान होता है। दशृ्य कायथ के भीतर का 

व्यववस्र्त चररत्र और दशृ्यों का इसी प्रकार स ेसंगठन होता ह ै वजन्हें रंगमंच पर कदखाया जा 

सकता ह।ै आचायथ भरतमुवन ने नाटक की पररभाषा करते हुए कहा ह ैकक ‘यह संपणूथ लोक का 

भावानुकीतथन ह।ै’ 

भारतेंद ुहररश्चंद्र के अनुसार नाटक शधद का अर्थ नट लोगों की किया ह।ै दशृ्य काव्य की 

संज्ञा रूपक ह।ै रूपकों में नाटक ही सबस ेमुख्य ह।ै रूपक मात्र को नाटक कहते हैं। बाबू गुलाब 

राय के अनुसार नाटक में जीवन की अनुकृवत को शधदगत संकेतों में संकुवचत करके उसको 

सजीव पात्रों द्वारा एक चलते-किरते सप्राण रूप में अंककत ककया जाता ह।ै नाटक में िैले जीवन 
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व्यापार को ऐसी व्यवस्र्ा के सार् रखते हैं कक अविक स ेअविक प्रभाव उत्पन्न हो सके। नाटक 

का प्रमुख उपादान ह ैउसकी रंगमंचीयता। 

नाटक काव्य कला का सवथश्रेष्ठ अंग ह।ै अवभनय के माध्यम स े समाज एवं व्यवक्त के 

चररत्रों का प्रदशथन ही नाटक ह।ै इसमें कर्ा-तत्व की प्रिानता होती ह।ै परंपरागत रूप से नाटक 

कम स ेकम पाँच अंकों का होना चावहए वजसमें आरंभ, ववकास, चरम एवं अंत कदखाया जाता ह।ै 

नाटक का उद्देश्य समाज के हृदय में रक्त का संचार करना होता ह।ै पवश्चमी और भारतीय 

सावहत्यकारों ने सावहत्य को जीवन की व्याख्या माना ह ैऔर उसे उसी प्रकार स ेअपनाया ह।ै 

नाट्य वविा की पररवि अत्यंत व्यापक ह।ै नाटक में कर्ा, रस, नृत्य, संगीत, अलंकार, रंग, वशल्प, 

वचत्रकला, वेशभूषा के सार्-सार् एक व्यापक समाज जो नाटकों का दशथक होता ह,ै इन सभी के 

वमल-ेजुले समवन्वत रूप को नाटक कहते हैं। नाटक एक समग्र सरंचना ह।ै यही इसका स्वरूप ह।ै 

पाश्चात्य आलोचकों ने नाटक को ‘वमश्र कला’ माना ह।ै वनिःसंदहे यह एक जरटल कला रूप ह ै

वजसमें एक सार् कई कलाओं का समाहार होता ह।ै यह एक प्राचीन वविा ह।ै इस पर भारतीय 

एवं पाश्चात्य सावहत्य-शास्त्र में प्राचीन काल स ेगहन हचंतन हुआ ह।ै भारतीय काव्यशास्त्र में 

भरतमुवन का ‘नाट्यशास्त्र’ और पाश्चात्य हचंतन में अरस्तु का ‘पोएरटक्स’ गं्रर् इस संदभथ में 

प्रारंवभक सूत्र माने जाते हैं। नाटक  के स्वरूप को पररभावषत करते हुए भरतमुवन कहते हैं कक 

‘दवेता, ऋवष, राजा तर्ा गृहस्र् जन के जीवन की पूवथ घटनाओं का अनुकरणात्मक प्रदशथन ही 

नाट्य कहलाता ह।ै’’ 

बोि प्रश्न 

 नाटक ककस शधद से वनर्मथत ह?ै  

 नाटक ककसका कर्ात्मक रूप ह?ै 

 नाटक का प्रमखु उपादान क्या ह?ै 

 हहदंी में नाटक वलखने का प्रारंभ ककस वविा द्वारा हुआ ह?ै 

 नाटक में कम से कम ककतने अंक होने चावहए? 

 पोएरटक्स के रचनाकार कौन हैं? 

1.3.2   नाटक का उद्भव और ववकास 

हहदंी सावहत्य में नाटकों का ववकास वास्तव में आिुवनक काल में भारतेंद ुयुग स ेहुआ। 

भारतेंद ु युग स े पूवथ भी कुछ नाटक पौरावणक, राजनैवतक, सामावजक आकद ववषयों को लेकर 

वलखे गए। सत्रहवीं-अट्ठारहवीं शताधदी में रचे गए नाटकों में मुख्य हैं हृदयराम  का हनुमन्नाटक, 

बनारसीदास का समयसार। आचायथ भरतमुवन ने अपने नाट्यशास्त्र में नाटक की उत्पवि चार 

वेदों के उपरांत स्वीकार की ह।ै कुछ ववद्वान इसकी उत्पवि यूनान के अनुकरण पर मानते हैं परंतु 

यह वनरािार ह।ै भारतीय नाटकों की अपनी मौवलक ववशेषता ह।ै हहदंी में नाटक परंपरा का 

आरंभ भारतेंद ुहररश्चंद्र जी स ेही माना जाता ह।ै इनके पूवथ नाटक नाम की जो रचनाए ँवमलती 

हैं, उनमें आिुवनक नाटक की ववशेषताए ँनहीं वमलतीं। यह पद्य में वलख ेगए नाटकीय काव्य ह।ै 

भारत में रामलीला, स्वांग, नौटंकी और नाटकों का अभाव नहीं रहा ह,ै परंतु भारतेंद ुने वभन्न-

वभन्न आदशों पर नाटकों की रचना आरंभ की। अगें्रजी, संस्कृत तर्ा बंगला के नाटकों के अनुवाद 
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के सार् इन्होंने मौवलक नाटक भी वलख।े भारतेंद ुयुग से लेकर अब तक नाट्य सावहत्य का जो 

ववकास हुआ, उस े वनम्नवलवखत युगों में बाँट सकते हैं- भारतेंद ु युग, वद्ववेदी युग, प्रसाद युग, 

प्रसादोिर युग। 

भारतेंद ुयगु 

भारतेंद ु युग में भारतेंद ु के सार्-सार् अन्य प्रवसद्ध रचनाकार हैं बालकृष्ण भट्ट, प्रताप 

नारायण वमश्र, बद्रीनारायण चौिरी प्रेमघन,  बालमुकंुद गुप्त, रािाचरण गोस्वामी आकद। 

भारतेंद ु हररश्चंद्र हहदंी नाटक के जन्मदाता ही नहीं, अपने युग के सवथश्रेष्ठ नाटककार भी हैं। 

इनकी सिलता का सबसे बड़ा कारण इनका रंगमंच ववषयक ज्ञान और अनुभव र्ा। इनके 

नाटकों के कर्ानक इवतहास, पुराण तर्ा समसामवयक ववषयों से जुड़ े रह।े वजस सामावजक 

चेतना को काव्य द्वारा उन्होंने व्यक्त करना चाहा। उसके वलए नाटक उन्हें उवचत माध्यम प्रतीत 

हुए। इन्होंने हास्य तर्ा वं्यग्य के माध्यम से सामावजक कुरीवतयों पर प्रहार ककया। इनकी नाट्य 

कला पर अंगे्रजी, बंगला और संस्कृत तीनों भाषाओं के नाटकों का प्रभाव ह।ै इन्होंने अपना 

नाटक ववद्यासुंदर सन 1867 में प्रकावशत ककया। उन्होंने अनेक नाटकों की रचना की वजनमें 

प्रमुख हैं- वैकदकी हहसंा हहसंा न भववत, चंद्रावली नाटक वैष्णो भवक्त पर वलखा गया ह।ै 

नीलदवेी नाटक में नारी व्यवक्तत्व की प्रवतष्ठा की गई ह।ै यह दखुांत नाटक की परंपरा के 

नजदीक ह।ै ‘भारत ददुथशा’ में परािीन भारत की दयनीय आर्र्थक एवं सामावजक वस्र्वतयों का 

वचत्रण ह।ै ‘सती प्रताप’ साववत्री के पौरावणक आख्यान पर वलखा गया नाटक ह।ै ‘अिंेर नगरी’ 

नाटक में भल े ही कलेवर छोटा हो ककंतु यह नाटक हास्य और वं्यग्य स े पररपूणथ ह ै वजसमें 

सामावजक और राजनैवतक पररवेश पर तीखा वं्यग्य ककया गया ह।ै भारतेंद ुके नाटकों में  दशे की 

गरीबी, परािीनता, अमानवीय शोषण, नवजागरण आकद ववषय वस्तु के रूप में चुना गया ह।ै 

लाला श्रीवनवास दास के प्रवसद्ध नाटकों में संयोवगता स्वयंवर, रािाचरण गोस्वामी का 

प्रवसद्ध नाटक अमर हसहं राठौड, रािाकृष्ण दास का नाटक महाराणा प्रताप, दवुखनी बाला, 

ककशोरीलाल गोस्वामी  का मयंक मंजरी, बालकृष्ण भट्ट का नई रोशनी का ववष, अंवबकादि 

व्यास का भारत सौभाग्य, गोपाल राम गहमरी का दशे दशा अत्यंत प्रवसद्ध हैं। भारतेंद ुयुगीन 

नाटककारों ने समाज में व्याप्त अंिववश्वासों और सामावजक  ववषमताओं को दरू करने के वलए 

नाटकों की रचनाए ँ की और अनुवाद भी ककए। हास्य और वं्यग्य शलैी को माध्यम बनाकर 

पवश्चमी सभ्यता, ववदशेी शासन और सामावजक अंिववश्वासों पर करारा वं्यग्य ककया। इस समय 

के नाटकों में जनवादी ववचारिारा, प्रकृवत वणथन, राष्ट्रप्रेम का भाव, भारतीय संस्कृवत का 

गौरवगान जैसी ववशेषताए ँ कदखाई दतेी हैं। इस प्रकार हम दखेते हैं कक भारतेंद ुजी ने नाट्य 

रचना के क्षेत्र में सवाथविक महत्वपूणथ कायथ ककया। उनकी नाट्य रचनाओं को अनुकदत नाटक, 

रूपांतररत नाटक और मौवलक नाटक तीन वगों में बाँटा जा सकता ह।ै इन्होंने संस्कृत, बंगला, 

अंगे्रजी कई भाषाओं के नाटकों का अनुवाद हहदंी में ककया। इस युग के नाटकों में दशेभवक्त की 

भावना, राष्ट्रीय जागरण, समाज सिुार, सांस्कृवतक चेतना की भावना कदखाई दतेी ह।ै पौरावणक 

नाटक भी वलख ेगए तर्ा ऐवतहावसकता के आिार पर महाराणा प्रताप, मीराबाई, संयोवगता 

स्वयंवर आकद नाट्य रचनाए ँ वलखी गईं। नारी जीवन को लेकर भी अनेक नाटक वलखे गए। 
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मयंक मंजरी नाटक ककशोरी लाल गोस्वामी द्वारा वलखा गया और श्रीवनवास दास द्वारा रणिीर 

प्रेम मोवहनी नाटक वलखा गया। 

वद्ववदेी यगु 

वद्ववेदी युग में हहदंी नाटक का ववकास अपनी गवत को बैठा। इस युग के नाटककारों को 

एक तो परंपरागत रंगमंच उपलधि नहीं हो पाया और दसूरे इनका मध्य वगथ से संबंि टूट गया। 

वद्ववेदी युग के नाटकों में सुिारवादी दवृिकोण स्पि रूप से कदखाई दतेा ह।ै इस युग के अविकांश 

नाटक इसी भावना को लेकर वलखे गए। पारसी रंगमंच हहदंी क्षते्र पर छा गया और हहदंी 

रंगमंच अपना अवस्तत्व खोने लगा। इस युग के प्रमुख नाटककारों में आगा हश्र, नारायण प्रसाद, 

पंवडत रािेश्याम कर्ावाचक, हररकृष्ण जौहर आकद का नाम वलया जा सकता ह।ै 

प्रसाद यगु के नाटक 

जयशंकर प्रसाद बहुमुखी प्रवतभा के िनी सावहत्यकार माने जाते हैं। उन्होंने कवव होने के 

सार्-सार् कहानी, उपन्यास और नाटक के क्षते्र में अपनी प्रवतभा का लोहा मनवाया। कवव के 

बाद प्रसाद नाटककार के रूप में ही सवाथविक प्रवसद्ध हुए। इन्होंने आरंभ में कल्याणी पररणय, 

करुणालय, प्रायवश्चत आकद रूपक वलख ेककंतु उनके प्रवतभा का उदय राज्यश्री नाटक स ेमाना जा 

सकता ह।ै इसके पश्चात उनके प्रवसद्ध नाटकों में ववशाखदि, अजातशत्रु, जनमेजय का नागयज्ञ, 

एक घूँट, कामना, स्कंदगुप्त, चंद्रगुप्त और ध्रुवस्वावमनी जैसे नाटक माने जाते हैं। इस काल के अन्य 

नाटककारों में श्री ववयोगी हरर, मैवर्लीशरण गुप्त, ववश्वंभरनार् शमाथ ‘कौवशक’ आकद माने जाते 

हैं। इस समय के वलखे गए नाटकों में ववशेष रूप से राष्ट्रीय चेतना के स्वर, सासं्कृवतक चेतना, 

दशेभवक्त आकद की भावनाओं के सार्-सार् मानवीय करुणा और ववश्वबंिुत्व की भावना के स्वर 

सुनाई दतेे हैं। 

प्रसादोिर नाटक 

प्रसादोिर काल से लेकर स्वतंत्रता प्रावप्त तक हहदंी नाटक कई िाराओं में ववभक्त रहा। 

इस काल में एक ओर प्रसाद की नाट्य परंपरा का अनुसरण होता रहा तो दसूरी ओर 

यर्ार्थवादी और सामावजक समस्यामलूक प्रवृवियों के आिार पर नाटक वलख ेगए। प्रसाद के 

नाट्य परंपरा की वास्तववक पुनरावृवि कभी संभव नहीं हुई क्योंकक, प्रसाद का अपना एक 

व्यवक्तत्व और अपनी प्रवतभा र्ी, वजसका मुकाबला कोई अन्य नहीं कर पाया र्ा। प्रसादोिर 

युग में हररकृष्ण प्रेमी, चंद्रगुप्त ववद्यालंकार, गोहवंद बल्लभ पंत और वृंदावनलाल वमाथ आकद रह।े 

इन्होंने ऐवतहावसक नाटक रचना की परंपरा को कायम रखा। जहाँ प्रसाद जी ने प्राचीन भारत 

के गौरवमयी वचत्र प्रस्तुत ककए र्े, वहीं हररकृष्ण प्रेमी ने अपने नाटकों में मध्यकाल को स्र्ान 

कदया। उनके नाटकों में रक्षाबंिन, वशवा सािना, कीर्तथ स्तंभ आकद नाटक उल्लखेनीय हैं। 

जगदीश चंद्र मार्ुर द्वारा वलख ेगए नाटक कोणाकथ  और शारदीया ऐवतहावसक पृष्ठभूवम पर वलख े

हुए नाटक उल्लखेनीय हैं। इस युग के नाटकों की एक महत्वपूणथ ववशेषता यह ह ैकक इस युग में 

ऐवतहावसक पृष्ठभूवम पर नाटक वलखे भी गए तो उन्हें समसामवयक आिार पर एक नए रंग में 

प्रस्तुत ककया गया। उदाहरण के वलए मोहन राकेश द्वारा रवचत नाटक ‘लहरों के राजहसं’ 

ऐवतहावसक पृष्ठभूवम से होते हुए भी मनुष्य के उस अंतद्वदं को व्यक्त करता ह ै जो आिुवनक 
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मानव के वलए अविक प्रासंवगक लगता ह।ै ‘आिे अिरेू’ (मोहन राकेश) नाटक भी आिुवनक 

मध्यवगीय पररवार की त्रासद अवभव्यवक्त ह।ै इसी प्रकार नरेश मेहता और मन्न ू भंडारी के 

नाटकों में आिुवनक बोि स्पि रूप स ेकदखाई दतेा ह।ै इस तरह आिुवनक हहदंी सावहत्य की अन्य 

वविाओं के मकुाबल ेमें हहदंी नाटक का ववकास अपेक्षाकृत  मंद गवत  स ेहुआ। वतथमान वस्र्वतयों 

में नाटककार नाटक वविा को जीववत रखे हुए हैं और समय की माँग के अनुसार उनमें नए-नए 

तत्वों का समावेश कर उसे रुवचकर बना रह ेहैं। 

बोि प्रश्न  

 आचायथ भरतमुवन ने अपने नाट्यशास्त्र में नाटक की उत्पवि ककस प्रकार माना ह?ै 

 नाटक का उद्भव और ववकास ककस सदी स ेस्वीकार ककया जाता ह?ै 

 नाट्य सावहत्य का ववकास ककस युग स ेमाना गया? 

 भारतेंद ुस ेपूवथ ककस भाषा में नाटक वलखे गए? 

 शकंुतला नाटक के रचनाकार कौन हैं? 

 हहदंी नाटक के ववकास को ककतने वगों में बाँटा गया ह?ै 

 वैकदकी हहसंा हहसंा न भववत ककसके द्वारा वलखा गया ह?ै 

 वद्ववेदी युग में ककस दवृिकोण स ेनाटक दखेे गए हैं? 

1.3.3 नाटक के तत्व 

ववद्वानों के मतानुसार नाटक के प्रमखु तत्व इस प्रकार हैं - वस्तु, नेता और रस। इसी 

प्रकार अरस्तु ने नाटक के छह तत्व माने हैं- कर्ानक, चररत्र वचत्रण, पद रचना, ववचार तत्व, 

दशृ्य वविान और गीत। जब नाटक कार नाटक की कल्पना करता ह ैतो वह इन तत्वों को अलग-

अलग ग्रहण नहीं करता। नाटक एक प्रयोगशील वविा ह ैऔर इसमें प्रयोगों की गंुजाइश सबस े

अविक होती ह।ै आिुवनक काल में नाट्य संरचना में कायथ व्यापारों का महत्वपूणथ स्र्ान माना 

गया ह,ै लेककन अनेक पररवतथनों के बावजूद नाटक को नाट्य वविा के रूप में स्र्ावपत करन े

वाले स्र्ायी सूत्र ही नाटक के तत्व हैं अतिः उन्हें इस प्रकार दखेा जा सकता ह-ै 

कर्ावस्त-ु कर्ावस्तु को नाटक ही कहा जाता ह।ै अंगे्रजी में इस ेप्लॉट या र्ीम कहते हैं, 

वजसका अर्थ ह ै आिार या भूवम। नाटकों में कर्ावस्तु का ववशेष महत्व होता ह ै क्योंकक, 

कर्ावस्तु को कें द्र में रखकर पूरे नाटक का ताना-बाना बुना जाता ह।ै कर्ावस्तु का तीन भागों में 

बँटा होना चावहए। इसका प्रारंभ रुवचकर होना चावहए, मध्य भाग में कर्ा का ववकास होना 

चावहए और अंत में उद्देश्य की पूर्तथ होनी चावहए। कर्ा एक बीज की तरह होती ह।ै वजस प्रकार 

आिार के वबना स्तंभ खड़ा नहीं होता, उसी प्रकार नाट्य की रचना के वलए कर्ा का आिार 

वनतांत आवश्यक ह।ै भारतीय आचायों ने कर्ावस्तु में सवथभाव, सवथरस और सवथकमों की 

प्रवृवियों का तर्ा वववभन्न अवस्र्ाओं का संवविान आवश्यक माना ह।ै कर्ावस्तु एक ऐसा 

समन्वयकारी तत्व ह ैजो कई नाटकीय उपादानों को वववभन्न अंतिः सतू्रों स ेजोड़ता ह ैऔर अर्ों 

का वनमाथण करता ह।ै नाटककार जो कुछ भी कहना चाहता ह ैउसके वलए कर्ावस्तु एक माध्यम 

ह।ै यह एक ऐसा क्षेत्र ह ैवजसमें नाटक का बीज वपन होता ह।ै नाटक की कर्ावस्तु में जीवन के 

सघन और सावत्वक रूप की खोज के आयाम भी बदलते गए हैं। 
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पात्र एव ंचररत्र- नाटकों में अपने ववचारों, भावों आकद का प्रवतपादन चररत्रों के माध्यम से ही 

ककया जाता ह।ै चररत्र दो प्रकार के होते हैं- मूल चररत्र और गौण चररत्र। कर्ा मूल चररत्र के 

इदथ-वगदथ घूमती ह ैऔर गौण चररत्र कर्ा के ववकास में सहायक होते हैं। चररत्रों के व्यवक्तत्व की 

पहचान उनके संवादों स ेहोती ह।ै चररत्रों के माध्यम से कर्ावस्तु गवतशील होती है। चररत्रों को 

एक और कर्ावस्तु की अपेक्षाओं को परूा करना होता ह ैतो दसूरी ओर मानवीय अभाव और 

पररवेश के बीच खड़ा होना होता ह ैनाटकीय चररत्र अवभनेता के माध्यम से प्रत्यक्ष रूप में प्रेक्षक 

तक पहुचँता ह।ै सत्य नाटक का सत्य होता ह ैचररत्र की सिलता इसी में ह ैकक नाटककार अपने 

चररत्रों को भावों और ववचारों की पूणथता दें। 

कर्ोपकर्न या सवंाद- नाटक में संवादों का ववशेष महत्व होता ह ैक्योंकक, संवादों के द्वारा ही 

चररत्र के व्यवक्तत्व पर प्रकाश पड़ता ह।ै नाटक शधद आवश्रत कला ह ैअतिः नाटककार के वलए 

भाषा और संवाद बहुत बड़ी चुनौती होते हैं। संवाद को नाटक का कलेवर माना जाता ह।ै नाटक 

की भाषा को अत्यंत अर्थगर्भथत, सघन और वमतव्ययी होना चावहए। भाषा और संवाद नाटक के 

नाटक के ढाँचे का एहसास कराते हैं। यह जीवन के घनीभूत क्षणों की अवभव्यवक्त करता ह।ै अतिः 

नाटक के भाषा और संवाद जीवन के अत्यंत वनकट होने चावहए। संवाद पात्रों के अनुकूल होने 

चावहए। दशे काल  ववषय के अनुकूल होने चावहए, संवक्षप्त होने चावहए, गवतशील सरल और 

तकथ संगत होने चावहए। नाटक में नाटककार के पास अपनी ओर स ेकुछ कहने का अवकाश नहीं 

रहता। वह संवादों के द्वारा ही वस्तु का उद्घाटन तर्ा पात्रों के चररत्र का ववकास करता ह।ै  

दशेकाल- वातावरण और रंग वनदशे - नाट्य रचना की प्रकिया वसिथ  नाटककार द्वारा  वलख े

जाने पर ही समाप्त नहीं हो जाती बवल्क उसका संप्रेषण रंगमंच पर जाकर होता ह ैऔर रंगमंच 

गवतशील कायथ व्यापार के रूप में जीवन की अनुभूवत को प्रस्तुत करता ह।ै दशेकाल वातावरण के 

वचत्रण में नाटककार को तत्कालीन युग के प्रवत ववशेष सतकथ  रहना पड़ता ह।ै पवश्चमी नाटकों में 

दशे काल के अंतगथत सकंलन त्रय अर्ाथत समय, स्र्ान और कायथ की कुशलता का वणथन ककया 

जाता ह।ै यह तीनों तत्व यूनानी रंगमंच के अनुकूल र्े, ककंतु आज रंगमचं के ववकास के कारण 

संकलन-त्रय का महत्व कम हो गया ह।ै भारतीय नाट्य-शास्त्र में इसका उल्लेख न होते हुए भी 

नाटक में स्वाभाववकता, औवचत्य तर्ा सजीवता की प्रवतष्ठा के वलए दशे काल वातावरण का 

उवचत ध्यान रखा जाता ह।ै इसके अंतगथत पात्रों की वेशभूषा, िमथ, युगीन राजनीवत और 
सामावजक पररवस्र्वतयों का ववशेष स्र्ान ह,ै अतिः नाटक के तत्वों में दशे काल वातावरण का 

अपना महत्व ह।ै  

रस और अवभनय-  नाटक में नौ रसों में स ेआठ का ही पररपाक होता ह।ै शांत रस नाटक के 

वलए वनवषद्ध माना गया ह।ै वीर या शृंगार में स ेकोई एक रस नाटक का प्रिान रस होता ह।ै 

अवभनय नाटक की प्रमखु ववशेषता ह।ै नाटक को नाटक के तत्व प्रदान करने का श्रेय अवभनय 

को ही जाता ह।ै यही नाट्य तत्व वह गुण ह ैजो दशथकों को अपनी ओर आकर्षथत करता ह।ै इस 

संबंि में नाटककार को नाटकों के रूप, आकार, दशृ्यों की सजावट और उसके उवचत संतुलन, 

पररिान व्यवस्र्ा, प्रकाश व्यवस्र्ा आकद का परूा ध्यान रखना पड़ता ह।ै दसूरे शधदों में लखेक 
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की दवृि रंगशाला के वववि-वविानों की ओर ववशेष रूप स ेहोनी चावहए। इसी में नाटक की 

सिलता वनवहत ह।ै 

उद्देश्य-  नाटक सदवै उद्दशे्य की पूर्तथ के वलए वलखे जाते हैं। नाटक एक सावहवत्यक वविा ही नहीं 

ह ैबवल्क एक सामावजक घटना भी ह।ै समाज के हृदय में रक्त का संचार करना ही नाटकों का 

उद्देश्य होता ह।ै नाटक के अन्य तत्व इस उद्देश्य के सािन मात्र होते हैं। भारतीय दवृिकोण सदवै 

आशावादी रहा ह,ै इसवलए संस्कृत के सभी नाटक प्रायिः सखुांत रह ेहैं। पवश्चम नाटककारों व 

सावहत्यकारों ने सावहत्य को जीवन की व्याख्या मानते हुए उसके प्रवत यर्ार्थ दवृिकोण अपनाया 

ह।ै उसके प्रभाव स ेहमारे यहा ँभी कई दखुांत नाटक वलख ेगए ककंतु सत्य यह ह ैकक उदास पात्रों 

के दखुांत से मन वखन्न हो जाता ह,ै अतिः दखुांत नाटकों का प्रचार कम होना चावहए। 

बोि प्रश्न 

 अरस्तु ने नाटक के ककतने तत्व माने हैं? 

 नाटक कलेवर ककसे माना जाता ह?ै 

 नाटक में दशे काल का क्या महत्व ह?ै 

1.3.4 नाटक के प्रकार  

नाटक में चार प्रकार के अवभनय ककए जाते हैं। इसमें आंवगक अवभनय का बहुत महत्व 

होता ह।ै शरीर द्वारा ककए जाने वाले अवभनय को आंवगक अवभनय कहते हैं। इसी प्रकार वावचक 

अवभनय अपना ववशेष स्र्ान रखता ह।ै जब संवाद का अवभनय ककया जाता ह ैतो उस ेवावचक 

अवभनय कहते हैं। इसी प्रकार आहायथ अवभनय अर्ाथत वेशभूषा, मेकअप, स्टेज ववन्यास, प्रकाश 

व्यवस्र्ा आकद इसस ेजुड़ ेहोते हैं। सावत्वक अवभनय अंतरात्मा स ेककया गया अवभनय कहलाता 

ह।ै इसमें रस आकद आते हैं। नाटक की वगनती काव्यों में होती ह।ै काव्य दो प्रकार के माने गए हैं- 

श्रव्य काव्य और दशृ्य काव्य। नाटक को दशृ्य काव्य का एक भेद माना गया ह।ै पर दशृ्य द्वारा 

मुख्य रूप से इसका ग्रहण होने के कारण दशृ्य काव्य मात्र को नाटक कहने लगे। दशृ्य काव्य के 

मुख्य दो भाग हैं- रूपक और उपरूपक। रूपक के 10 भेद हैं।  भारत में अवभनय कला और रंगमंच 

का वैकदक काल में ही वनमाथण हो चुका र्ा। उसके पश्चात संस्कृत रंगमंच तो अपनी उन्नवत की 

पराकाष्ठा पर पहुचँ गया र्ा। भरतमुवन का नाट्य-शास्त्र इसी का प्रमाण ह।ै बहुत प्राचीन समय 

में भारत में संस्कृत नाटक िार्मथक अवसरों, सांस्कृवतक पवों, सामावजक समारोहों में खलेे जाते 

र्े। नाटक के प्रकारों में लोक नाटकों का ववशेष महत्व ह।ै आज अलग-अलग प्रदशेों में लोक 

नाटक वभन्न-वभन्न नामों से जाने जाते हैं जैसे उिर भारत में रामलीला, बंगाल उड़ीसा पूवी 

वबहार में जात्रा, महाराष्ट्र में तमाशा, उिर प्रदशे, राजस्र्ान, पंजाब में नौटंकी, गुजरात में भवई, 

कनाथटक में यक्षगान, तवमलनाडु में तेरुकूि,ु छिीसगढ में नाचा आकद। 

नाटकों के प्रकारों में ससं्कृत नाटक, हहदंी नाटक, एकांकी नाटक, काव्य नाटक, नुक्कड़ 

नाटक, एकांकी, लोक नाटक, रामलीला, रासलीला, रेवडयो नाटक आकद। पहले संस्कृत, हहदंी 

आकद भाषाओं में वववभन्न प्रकार के सामावजक ववषयों को लेकर नाटक वलखे जाते र्े और रंगमंच 

की व्यवस्र्ा न होने के कारण एक ववशेष स्र्ान पर उनका मंचन ककया जाता र्ा, ककंतु िीरे-

िीरे पारसी रंगमंच का उदय हुआ और नाटकों के लखेन में पररवतथन हुआ। यह दखेा जाने लगा 
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कक जो भी नाटक वलख ेजाते हैं क्या रंगमंच की दवृि से व ेउपयकु्त हैं। यकद हम प्रसाद के नाटकों 

को दखेें तो उनके नाटकों को रंगमंच की दवृि स ेबदलाव करत ेहुए खेला जा सकता ह।ै  

सावहत्य की वह वविा जो रेवडयो पर सुनी जाती ह ैउस ेरेवडयो नाटक कहते हैं। रेवडयो 

श्रव्य माध्यम ह।ै रेवडयो नाटक को अंिेरे का नाटक भी कहा जाता ह।ै इसका कारण यह ह ैकक 

इसका मंचन अदशृ्य होता ह ैअर्ाथत इस ेनहीं दखेा जा सकता, वसिथ  सनुा जा सकता ह।ै भाषा, 

संवाद, नरेशन, ध्ववन एवं संगीत नाटक के उपकरण होते हैं और कर्ानक, दशृ्य, संवाद एवं 

उद्देश्य नाटक के प्रमुख हबंद।ु नाटककार में संवेदनशीलता का होना बहुत जरूरी ह।ै अध्ययन एव ं

अनुभव वजतना अविक होगा उतनी ही उसकी प्रकिया शवक्तशाली होगी। ववचारों का ववपुल 

भंडार होगा। संवादों में रोचकता होगी। नाटककार अपने पररवेश के पात्रों स ेनाटक से सूत्र प्राप्त 

कर सकता ह।ै रंगमंचीय नाटक और रेवडयो नाटक में बहुत अंतर होता ह।ै रंगमंचीय नाटकों में 

दशृ्य तर्ा श्रव्य तत्व दोनों ववद्यमान होते हैं, जबकक रेवडयो नाटक मात्र श्रव्य होता ह।ै 

बोि प्रश्न 

 नाटक में ककतने प्रकार के अवभनय ककए जाते हैं? 

 सावत्वक अवभनय क्या ह?ै 

 अंिेरे का नाटक ककस ेकहा जाता ह?ै 

 रंगमंचीय नाटक और रेवडयो नाटक में क्या अंतर होता ह?ै 

1.3.5 नाटक की ववशषेताए ँएव ंमहत्व  

नाटकों में न केवल जीवन का वणथन होता ह ैबवल्क उसकी व्याख्या भी होती ह।ै व्यापक 

मानवीय शवक्तयों का अन्वेषण या उद्घाटन नाटकों में होता ह।ै यह जीवन की व्याख्या करते हुए 

उसे सार्थकता प्रदान करते हैं। नाटक काव्य कला का सवथश्रेष्ठ अंग ह।ै अवभनय के माध्यम स े

समाज एवं व्यवक्त के चररत्रों का प्रदशथन भी नाटक कहा जाता ह।ै इसमें कर्ातत्व की प्रिानता 

होती ह।ै परंपरागत रूप स ेनाटक कम स ेकम 5 अंकों का होना चावहए वजसमें आरंभ, ववकास, 

चरम एवं अंत कदखाया जाता ह।ै नाट्य वशक्षण का उद्देश्य बड़ा ह।ै सावहत्य की अन्य वविाओं में 

नाटक एक महत्वपूणथ वविा ह,ै वजसके माध्यम स ेन वसिथ  सावहवत्यक अवभक्षमता का ववकास 

होता ह ैबवल्क इस एक वविा स ेअन्य वविाओं जैसे कववता, कहानी का कल्पना लोक भी जुड़ता 

ह।ै नाटक केवल मनोरंजन का सािन ही नहीं ह,ै बवल्क इससे युवाओं को बेहतर वशक्षा के सार् 

संस्कार और परंपराए ँजानने का अवसर वमलता ह।ै इसस ेयुवा परंपराओं के सार् आदर, प्रेम की 

वशक्षा ग्रहण करत े हैं। नाटक में भाग लेना और नाटक दखेना यह दोनों ही कियाए ँ बच्चों में 

आलोचनात्मक हचंतन और उनके सौंदयथ बोि को बढाती हैं। हम यह कह सकते हैं कक नाट्य 

वशक्षा बालक के सवांगीण ववकास के वलए महत्वपूणथ ह।ै नाटक अन्य सावहवत्यक वविाओं की 

अपेक्षा जीवन के अविक वनकट होता ह ैऔर जीवन को अविक समग्रता और संपणूथता के सार् 

प्रस्तुत करता ह।ै उपन्यास, कहानी वसिथ  लेखन, पठन-पाठन तक ही सीवमत रहते हैं जबकक 

नाटक की पररवि अत्यतं व्यापक ह।ै कवव या कर्ाकार को अपनी बात वसिथ  भाषा द्वारा ही 

व्यक्त करनी होती ह ै जबकक नाटककार को रंगमंच की आवश्यकताओं का भी ववशेष ध्यान 
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रखना पड़ता ह।ै उपन्यास एक स्वच्छंद रूप ह ैजो काल या समय की सीमाओं में बंिा नहीं होता 

जबकक नाटक वनयमों और प्रवतबंिों से वघरा होता ह।ै  

नाटककार को उपन्यासकार, कहानीकार की तरह स्वयं कुछ कहने की स्वतंत्रता नहीं 

होती, उसे चररत्रों के माध्यम स ेही अपनी बात कहनी होती ह।ै यह एक सामूवहक कला ह।ै इस 

अर्थ में कहानी और उपन्यास एकांवतक पठन की कलाए ँहैं। सामूवहक संप्रषेण के वलए नाटक में 

अनुभूवतयाँ अत्यंत व्यापक और गहरी होनी चावहए जो दशथकों में अपनी ववचारोिेजक और 

उिेजक संवेदनाओं का प्रवाह उत्पन्न कर सकें । नाटक एक प्रदशथनकारी कला ह।ै नाटकीय रचना 

का संप्रेषण रंगमंच पर जाकर ही पूणथ होता ह।ै नाटक की लगभग सभी पररभाषाओं में 

दशृ्यात्मकता की बात कही गई ह।ै समहू में बैठा दशथक नाटक के प्रदशथन को प्रभाववत करता ह।ै 

नाटक का व्यावसावयक पक्ष भी अत्यंत महत्वपूणथ ह।ै नाटक की सामूवहकता, जीवंतता को ध्यान 

में रखते हुए वामन मानते हैं कक यह वजतनी श्रेष्ठ कला ह ैउतनी ही समाहारी और चुनौतीपूणथ 

कला भी ह।ै इसीवलए नाटक को ‘कावे्यषु नाटक रम्यं’ कहा गया ह।ै 

बोि प्रश्न 

 काव्य कला का सवथश्रेष्ठ अंग क्या ह?ै 

 नाटक में ककसकी प्रिानता होती ह ै? 

 कौन सी वविा जीवन के अविक वनकट होती ह?ै 

 नाटक के संबंि में वामन का क्या ववचार ह?ै 

 क्या नाटक काल या समय की सीमाओं में बिंा होता ह?ै 

1.4 पाठ सार   

हहदंी में नाटक के उद्भव और ववकास को 19वीं सदी स ेस्वीकार ककया जाता ह।ै नाटक 

काव्य का एक रूप ह ैजो रचना श्रवण द्वारा ही नहीं अवपतु दवृि द्वारा भी दशथकों के हृदय में 

रसानुभूवत कराती ह,ै उसे ही नाटक या दशृ्य काव्य कहते हैं। नाटक में श्रव्य काव्य से अविक 

रमणीयता होती ह।ै नाटक लोक चेतना स ेअपके्षाकृत अविक घवनष्ठ रूप से संबद्ध होते हैं। नाटक 

‘नट’ शधद स ेवनर्मथत ह ैवजसका आशय होता ह ैसावत्वक भाव का अवभनय। यह दशृ्य काव्य के 

अंतगथत आता ह।ै इसका प्रदशथन रंगमंच पर होता ह।ै भारतेंद ुहररश्चंद्र ने नाटक के लक्षण दतेे हुए 

वलखा ह ैकक नाटक नट लोगों की किया ह।ै यकद आज के संदभथ में दखेा जाए तो नाटक गद्य का 

वह कर्ात्मक रूप ह ै वजसे अवभनय, संगीत, नृत्य, संवाद आकद के माध्यम स े रंगमंच पर 

अवभनीत ककया जाता ह।ै अलग-अलग ववद्वानों ने इसकी पररभाषाए ँदी हैं। नाटक में िैल ेहुए 

जीवन व्यापार को ऐसी व्यवस्र्ा के सार् रखते हैं कक अविक से अविक प्रभाव उत्पन्न हो सके। 

नाटकों का प्रमखु उपादान उसकी रंगमंचीयता होती ह।ै 

आिुवनक काल में भारतेंद ु युग में नाटकों का ववकास हुआ। इस युग से पूवथ भी कुछ 

पौरावणक, राजनैवतक, सामावजक आकद ववषयों को लेकर नाटक वलखे गए। यकद हहदंी नाटकों के 

ववकास िम को दखेा जाए तो भारतेंद ुयुगीन नाटकों को 1850 से 1900 ई. तक माना जाता ह।ै 

इसके पश्चात नाटकों के ववकास को वद्ववेदी युगीन नाटक, प्रसाद युगीन नाटक, प्रसादोिर युगीन 

नाटक के रूप में दखेा जा सकता ह।ै पाश्चात्य ववद्वानों के अनुसार इसके प्रमुख तत्वों के रूप में 
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कर्ावस्तु, चररत्र वचत्रण, संवाद, भाषा शलैी, दशे काल और वातावरण, रंगमंचीयता और उद्दशे्य 

माने गए हैं तर्ा भारतीय ववद्वानों के अनुसार कर्ावस्तु, नायक, अवभनय, रस, वृवि को नाटक 

के तत्व स्वीकार ककया गया ह।ै नाटकों का समाज के सार् गहरा संबंि ह।ै प्रवसद्ध नाटक 

सामावजक व्यवस्र्ाओं स ेवनकलकर सामने आते हैं। नाटकों ने सदवै समाज को बहेतरीन कदशा 

दी ह।ै लोगों पर वजतना प्रभाव नाटकों का होता ह,ै उतना प्रभाव सीिी बातों का नहीं होता ह।ै 

िीरे-िीरे नाटकों का एक और रूप नुक्कड़ नाटक अत्यंत प्रवसद्ध हुआ। नाटक सदवै समाज को 

उवचत दशा तक ल ेजाते हैं और कदशा का बोि कराते हैं। 

1.5 पाठ की उपलवधिया ँ 

नाटक के उद्भव और ववकास से संबंवित इस इकाई की उपलवधियाँ वनम्नवलवखत हैं - 

1. यह पाठ नाट्य कला तर्ा नाटक के महत्व को समझने में सहायक ह।ै  

2. नाट्य परंपरा, नाटक के तत्व एवं प्रकार तर्ा उसकी ववशेषताओं को उद्घारटत करता ह।ै 

3. इस पाठ से छात्र के मन में प्रवसद्ध नाटकों को पढने की रुवच पैदा होगी। 

4. यह पाठ हहदंी नाटक के ववकासिम को समझने के वलए उपयुक्त आिार का काम करेगा।   

1.6 शधद सपंदा 

1. अनुग्रह  =  कृपा 

2. अभूतपूवथ  =  अनोखा 

3. अवसाद  =  गहरी वनराशा 

4. उत्कृि  =  सबस ेउिम या सबस ेअच्छा  

5. उत्र्ान  =  उन्नवत  

6. उत्पवि  =  उत्पन्न होना  

7. उद्भव  =  उत्पवि   

8. उपजा  =  पैदा होना 

9. कटु   =  कड़वी 

10. वचिवृवि  =  मन की वस्र्वत 

11. वनरािार  =  आिारहीन  

12. वनर्वथवाद  =  वबना वववाद के 

13. पररलवक्षत  =  कदखाई दनेा  

14. पयाथप्त  =  उवचत  

15. प्रौढता  =  पररपक्वता  

16. मंर्न करना =  गहराई स ेववचार करना 

17. मतभेद  =  ववचारों में अंतर  

18. वशल्प  =  बनावट 

19. समसामवयक =  समय के अनुसार 

20. सरस  =  रसयकु्त  
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21. सवथहारा वगथ =  सामान्य वगथ 

22. सावत्वक वृवि =  पववत्र वृवि या पववत्र स्वभाव 

23. सृजन  =  वनमाथण करना  

1.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. नाटक का उद्भव और ववकास बताते हुए उसके स्वरूप की चचाथ कीवजए। 

2. नाटक की वववभन्न पररभाषाए ँदतेे हुए उसके स्वरूप की चचाथ कीवजए।  

3. नाटक के तत्वों की चचाथ कीवजए। 

4. नाटकों का महत्व बताते हुए उसकी प्रवृवियों का उल्लखे कीवजए। 

5. नाटक के प्रकारों की चचाथ कीवजए। 

6. नाटकों की पृष्ठभूवम का उल्लखे कीवजए। 

7. हहदंी नाटक और रंगमंच की चचाथ कीवजए। 

8. प्रसादोिर युग के नाटककारों की चचाथ कीवजए। 

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. मनुष्य और समाज पर नाटकों का क्या प्रभाव पड़ता ह?ै स्पि कीवजए।  

2. ऐवतहावसक नाटक क्या ह?ै उदाहरण सवहत समझाइए।  

3. काव्य नाटक क्या ह?ै स्पि कीवजए।  

4. नाटकों में संवादों का क्या महत्व ह?ै स्पि कीवजए। 

5. नाटकों की शैवलयों की चचाथ कीवजए।  

6. नाटक और एकांकी में क्या अंतर ह?ै   स्पि कीवजए।        

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. नाटक की सबसे प्रवसद्ध और प्राचीन पुस्तक ह-ै      ( ) 

     (अ) नाट्यमंडप     (आ) नाट्यशास्त्र    (इ) कपूथर मंजरी  (ई) नाट्य कला     

2. नाटक के ककतने तत्व माने गए हैं -      ( ) 

     (अ) आठ      (आ) पाँच   (इ) छह  (ई) सात    

3. भारत में ककतने प्रकार का रंगमंच हैं?      ( ) 

     (अ) तीन   (आ) पाँच   (इ) चार  (ई) आठ   

4. हहदंी के प्रर्म नाटककार कौन हैं?       ( ) 

     (अ) प्रसाद  (आ) भारतेंद ु  (इ) वद्ववेदी   (ई) बालकृष्ण भट्ट  

5. नहुष नाटक के रचनाकार कौन हैं?      ( ) 
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      (अ) िनंजय           (आ) कावलदास     (इ) मैवर्लीशरण गुप्त (ई) भरतमुवन  

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. भारतेंद ुके ........ नाटक में परािीन भारत की दयनीय आर्र्थक एवं सामावजक वस्र्वतयों का 

वचत्रण ह।ै  

2. मोहन राकेश का नाटक ........ आिुवनक मध्यवगीय पररवार की त्रासद अवभव्यवक्त ह।ै  

3. नाटक के वलए ........ रस वनवषद्ध माना गया ह।ै  

4. नाटक ……… काव्य ह।ै  

5. परंपरागत रूप से नाटक में …… अंक होने चावहए।   

III. समुले कीवजए - 

1. ध्रुवस्वावमनी    (अ) भारतेंद ुहररश्चंद्र  

2. हहदंी का पहला नाटक  (आ) महाकवव कावलदास  

3. हहदंी नाटकों का प्रारंभ  (इ) गोपालचंद्र का नहुष  

4. अवभज्ञान शाकंुतलम के रचवयता (ई) जयशंकर प्रसाद 

1.8 पठनीय पुस्तकें    

1. रंगमंच और नाटककार की भूवमका : लक्ष्मीनारायण लाल  

2. हहदंी सावहत्य की भूवमका : हजारी प्रसाद वद्ववेदी  

3. हहदंी सावहत्य - उद्भव और ववकास : हजारी प्रसाद वद्ववेदी  

4. हहदंी के प्रतीक नाटक और रंगमंच : केदारनार् हसहं  

5. नए नाटक स्वरूप  और संभावना : चंद्रशेखर वमश्र  

6. हहदंी नाटकों के वशल्प वववि का ववकास : शांवत मवलक  

7. भारतीय रंगमंच वववेचनात्मक इवतहास : अज्ञात 

8. सावहवत्यक वनबंि : राजनार् शमाथ 

9. आिुवनक हहदंी नाटकों में प्रयोगिर्मथता : सत्यवती वत्रपाठी  
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इकाई 2 : हहदंी एकाकंी का उद्भव और ववकास  

रूपरेखा 

2.1 प्रस्तावना  

2.2 उद्देश्य  

2.3 मूल पाठ : हहदंी एकांकी का उद्भव और ववकास  

2.3.1 एकांकी का अर्थ, पररभाषा और स्वरूप     

2.3.2 एकांकी का उद्भव और ववकास                

2.3.3 एकांकी के तत्व  

2.3.4 एकांकी के प्रकार 

2.3.5 एकांकी की ववशेषताए ँऔर महत्व 

2.4 पाठ सार  

2.5 पाठ की उपलवधियाँ  

2.6 शधद संपदा  

2.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

2.8 पठनीय पुस्तकें  

2.1 प्रस्तावना  

सामान्य रूप स ेदखेने पर नाटक और एकांकी एक जैस ेकदखाई दतेे हैं ककन्तु एकांकी एक 

स्वतंत्र नाट्य वविा ह।ै एक अंग वाल ेनाटक को एकांकी कहा जाता ह।ै अंगे्रजी में यह ‘वन ऐक्ट 

प्ल’े कहलाता ह।ै नाटक में ककसी ववषय पर एक समग्र वचत्र प्रस्तुत ककया जाता ह ैऔर एकांकी 

में ककसी महत्वपूणथ ववषय या घटना को एक ही अंक में प्रस्तुत ककया जाता ह।ै पवश्चम में एकांकी 

20वीं शताधदी में प्रर्म महायुद्ध के बाद, अत्यन्त प्रचवलत और लोकवप्रय हुआ। हहदंी सावहत्य के 

इवतहासकार एकांकी का प्रारंभ भारतेंदयुुग स ेमानते हैं। इस युग में दो प्रकार के एकांकी वलख े

गए। प्रर्म-अनूकदत या छायाँककत एकांकी तर्ा वद्वतीय-मौवलक एकांकी।बदलते समय के सार् 

एकांकी के कथ्य में भी पररवतथन आते जाएगेँ। हहदंी का पहला एकांकी जयशंकर प्रसाद के ‘एक 

घूंट’(1929) को माना जाता ह।ै  

2.2 उदे्दश्य  

वप्रय छात्रो! इस इकाई को पढने के बाद आप - 

● एकांकी के उद्भव और ववकास को समझ सकें गे।  
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● एकांकी परंपरा के सार्-सार् इसकी ववशेषताओं और महत्त्व को जान तर्ा समझ सकें गे।  

● एकांकी और एकांकीकार के अंतसंबंि को आत्मसात सकें गे।  

● एकांकी के सौंदयथ और उपयोवगतासे पररवचत हॉ सकें गे।  

● एकांकी लेखन के उद्देश्य को समझ सकें गे।   

● एकांकी लेखन कला से पररवचत हो सकें गे।  

2.3 मूल पाठ :  एकाकंी का उद्भव और ववकास  

2.3.1 एकाकंी का अर्थ, पररभाषा और स्वरूप     

एकांकी एक अंग का दशृ्य काव्य ह ैवजसमें एक ही कर्ा और कुछ ही पात्र होते हैं। उसमें 

एक ववशेष उद्देश्य की अवभव्यवक्त करत ेहुए केवल एक ही प्रभाव की पुवि और सृवि की जाती 

ह।ै कम स ेकम समय में अविक स ेअविक प्रभाव एकांकी का लक्ष्य होता ह।ैएकांकी का अर्थ ह ै

एक अंक वाला। इसमें एक ही वस्तु या व्यवक्त का ही पूरी तरह स ेवणथन होता ह।ै बीसवीं 

शताधदी में प्रर्म महायुद्ध के पश्चात एकांकी अत्यंत प्रचवलत और लोकवप्रय बन गया। डॉ. 

रामकुमार वमाथ के अनुसार "एकांकी में एक ऐसी घटना रहती ह,ै वजसका वजज्ञासा पूणथ एव ं

कौतूहलमय नाटकीय शैली में चरम ववकास होकर अन्त होता ह।ै" एकांकी में एक संपूणथ कायथ 

एक ही स्र्ान और समय में होना चावहए। एकांकी में वर्णथत कर्ावस्तु अलग-अलग स्र्ानों एव ं

कालों में घरटत नहीं होनी चावहए। अविकांश एकांकी एक ही अंक और एक ही दशृ्य में समाप्त 

हो जाते हैं वजसस ेप्रभाव की एकता एव ंघटनाओं की एकसूत्रता बनी रहती ह।ै 

एकांकी का आिार एक मुख्य ववचार अर्वा सुवनवश्चत लक्ष्य होना चावहए। इस ेअनेक 

भावों एव ंअनेक वचत्र वृवतयों  स ेबचना चावहए। यह भी आवश्यक ह ैकक जीवन के वजस पक्ष, 

क्षण अर्वा समस्या को एकांकीकार प्रस्तुत करना चाहता ह ै सभी पात्र कर्ोपकर्न और 

वातावरण उसकी सिलता में सहयोग दें। एकांकी यर्ासंभव संवक्षप्त होना चावहए। पररवमत 

रहना तर्ा एक ही कृत्य के संबंि में होना एकांकी के वलए आवश्यक ह।ै एकांकी की कर्ा 

गवतशील होनी चावहए। उसमें कौतूहल और वजज्ञासा की वस्र्वत भी जरूरी ह।ै पात्र संख्या कम 

हो परंतु सजीव होने चावहए। कर्ोपकर्न छोटे सरल और कर्ानक को आगे बढाने वाले हों। 

अवभनेयता ककसी भी नाटक और एकांकी का प्राण तत्व ह।ै वजन वस्र्वतयों और प्रेरणाओं ने हहदंी 

उपन्यास क्षेत्र में कहानी को ववकास कदया उन्हीं तथ्यों ने हहदंी नाटक के क्षेत्र में एकांकी को जन्म 

कदया। हहदंी एकांकी के उदय के पीछे आंतररक रूप स ेदो वववभन्न प्रेरणा और शवक्तयाँ कायथ कर 

रही र्ीं। दोनों माध्यमों के दो अलग-अलग उत्स भी र्।े 

बोि प्रश्न 

 एकांकी का आिार क्या होना चावहए ?  

 एकांकी में क्या जरूरी ह?ै    
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 एकांकी का प्राणतत्व क्या ह?ै  

 एकांकी के संवाद कैसे होने चावहए? 

 एकांकी की कर्ा कैसी होनी चावहए?  

 एकांकी ककतने अंक में समाप्त होना चावहए?  

2.3.2 एकाकंी का उद्भव और ववकास   

एकांकी का प्राण तत्व ह ै‘संघषथ’ संघषथ स े ही नाटकीयता का सृजन होता ह।ै वहन्दी 

एकांकी को नाटक स ेअलग अपना स्वतंत्र अवस्तत्व स्वीकार करन े के वलए बहुत संघषथ करना 

पड़ा।ऐवतहावसक दवृि से कहानी स ेबहुत बाद में एकांकी का ववकास हुआ। राजनैवतक क्षेत्र में 

स्वतंत्रता संग्राम की गवत बहुत व्यापक और गहरी हो चुकी र्ी अर्ाथत राष्ट्रीय संग्राम दशथन बन 

कर जीवन में उतर चुका र्ा। दसूरी ओर अंगे्रजों की दमन नीवत उग्र स ेउग्र हो चली र्ी। शासक 

की अर्थनीवत और शासन नीवत में नए-नए दांवपेच लागू हो चुके र्।े मध्यकालीन सामंती 

व्यवस्र्ा के उपरांत भारतीय पूंजीवादी व्यवस्र्ा बड़ी तेजी स ेउभर रही र्ी वजसके िलस्वरूप 

ववशुद्ध भौवतक िरातल पर वववचत्र द्वदंात्मक सत्य का जन्म होने लगा र्ा। सामावजक जीवन 

अपने नैवतक-सामावजक-आर्र्थक तर्ा सौंदयथ बोि के आयामों में वबल्कुल एक पररवर्तथत 

पररवस्र्वतयों स ेटकराने लगा र्ा।ऐसी पररवस्र्वतयों में एकांकी का जन्म लेना और ववकवसत 

होना हहदंी सावहत्य के इवतहास में एक अलग आयाम प्रस्तुत करता ह।ै 

वहन्दी एकांकी के ववकास िम को ववद्वानों ने अनेक प्रकार स ेववभावजत ककया ह ैपरन्तु 

सवथमान्य रूप स ेइसके िवमक ववकास को चार भागों में ववभक्त ककया गया ह ै-भारतेन्द-ुवद्ववेदी 

युग (1875-1928), प्रसाद युग (1929-1937), प्रसादोिर युग (1938-1947), स्वातंत्र्योिर युग 

(1948 स ेअब तक) 

भारतेंद-ुवद्ववेदी युग में दो प्रकार के एकांकी वलख ेगए। प्रर्म, अनूकदत या छायाँककत 

एकांकी तर्ा वद्वतीय, मौवलक एकांकी। ऐवतहावसक आख्यान तर्ा समाजसुिार के प्रसंग ही 

उपयुथक्त एकांककयों के ववषय हैं। इन्हें आिुवनक एकांकी का प्रांरवभक रूप कहा जा सकता ह।ै 

लेखकों का झुकाव जीवन की स्र्लूता का वणथन करन ेकी ओर रहा । इनमें स ेकुछ प्रहसन के रूप 

में वलख ेगए हैं, पर उनमें वनमथल हास्य न होकर वं्यग्य की मात्रा ही अविक ह।ै एकांकी के वलए 

अपेवक्षत प्रमुख गुण कायथ (ऐक्शन) का इनमें अभाव ह।ै वशल्प की दवृि स ेवद्ववेदी युग में एकांकी 

का ववकास हुआ ह।ै  

प्रसाद युग - इस समय ‘एक घूँट’ वलखा गया वजसपर संस्कृत का भी प्रभाव ह ैऔर बँगला 

के माध्यम स ेआए पाश्चात्य एकांकी वशल्प का भी। प्रसाद जी ने इसी बीच ‘कल्याणी पररणय’ 

भी वलखा, पर वह अभी तक अप्रकावशत ह।ै सार् ही, इसे उनके ‘चद्रगुंप्त’ नाटक का एक भाग 

भी कहा जा सकता ह।ै फ्ांसीसी नाटककार मोवलयर के कुछ प्रहसनों का भी इस दौरान हहदंी में 
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अनुवाद हुआ। 'एक घूँट' में एकांकी के कमोबेश लगभग सभी आिुवनक लक्षण वमल जाते हैं। 

वववाह समस्या का वववेचन एव ंसमािान भावुकतापूणथ शैली में ककया गया ह।ै परंतु 'एक घूँट' 

एक ही रह गया; अन्य लेखकों को यह एकांकी लेखन की ओर प्रवृि न कर सका। 

प्रसादोिर युग - इस समय एकांकी अपने यर्ार्थ रूप में सामने आई। युद्ध की ववभीवषका 

तर्ा बंगाल के अकाल ने एकांकीकारों को झकझोर कदया र्ा। एकांकी में संकलन त्रय को भी 

महत्वपूणथ माना जाने लगा र्ा। इस युग के प्रमखु एकांकीकार इस प्रकार हैं- सेठ गोहवंददास, 

उदयशंकर भट्ट, भगवती चरण वमाथ, ववष्णु प्रभाकर, डॉ. रामकुमार वमाथ आकद। 

स्वातंत्र्योिर युग के एकांकीकारों का दवृिकोण प्रगवतवादी र्ा। पूंजीवाद के ववरोि के 

स्वर मुखर होने लगे र्े। इस काल में एकांककयों को राजकीय प्रोत्साहन वमला। संगीत नाटक 

एकेडमेी सन् 1958 में कदल्ली में स्र्ावपत हुई। ‘तरंग’, ‘रंगयोग’, ‘वबहार वर्येटर’, ‘रंग 

भारती’ आकद नाट्य कला स े संबंवित कई पवत्रकाओं के प्रकाशन द्वारा एकांकी को बल 

वमला। मोहन राकेश का नाम इस काल के एकांकीकारों में सवाथविक महत्वपूणथ ह।ै इस प्रकार 

वहन्दी एकांकी आज अपने यौवन पर ह।ै 

बोि प्रश्न 

 एकांकी का उद्भव और ववकास कब माना जाता ह?ै  

 एकांकी सावहत्य का ववकास ककसस ेमाना जाता ह?ै  

 हहदंी एकांकी के ववकास को ककतने चरणों में बांटा गया ह?ै  

 ‘एक घूंट’ एकांकी ककसकी रचना ह?ै 

 भारतेंद ुयुग में ककतनी तरह के एकांकी वलख ेगए? 

 ‘एक घूंट’ एकांकी पर ककसका प्रभाव ह?ै 

2.3.3 एकाकंी के तत्व 

 हहदंी एकांकी के प्रमुख तत्व हैं कर्ावस्तु, पात्र और चररत्र वचत्रण, भाषा-शैली, दशेकाल-

वातावरण, रंगमंचीयता और उद्दशे्य।   

कर्ावस्त ु 

कर्ावस्तु के माध्यम स ेएकांकीकार अपना उद्देश्य व्यक्त करता ह।ै इसे वह प्रभावशाली 

ढंग स ेप्रस्तुत करता ह।ै अपेवक्षत प्रभाव उत्पन्न करन े के वलए इस ेकर्ा के िम मे इस प्रकार 

योजना करता ह ैकक दशथक का मन उसमें रम जाए, कहीं भी उचटन ेन पाए। उसका मन वनरंतर 

आगे का घटनािम या दशृ्य जानने के वलए उत्सुक बना रह।े सरल शधदावली मे कहें तो उसका 

कौतूहल बना रहना चावहए। कर्ानक या कर्ावस्तु को तीन भागों मे ववभावजत ककया जा 

सकता ह ै- प्रारंभ, ववकास, चरमोत्कषथ। ककसी भी कर्ा का प्रारंभ आकषथक और रुवचकर होना 
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चावहए क्योंकक, तभी पाठक ककसी भी रचना की ओर आकर्षथत होता ह ैऔर ववकास में कर्ा का 

पूरा ववकास होना चावहए। सभी प्रकार की घटनाए ँववकास स ेही जुड़ी होती हैं। उसके पश्चात 

चरमोत्कषथ में उद्देश्य की पूर्तथ होती ह।ै  

पात्र और चररत्र वचत्रण  

एकांकी का दसूरा तत्व पात्र और चररत्र वचत्रण ह।ै नाटकों मे नायक तर्ा उसके 

सहायकों का चररत्र-वचत्रण मूलतिः घटनाओं के माध्यम स ेककया जाता ह,ै ककंतु एकांकी के पात्रों 

के वचत्रण नाटकीय पररवस्र्वतयों, भीतर बाहर के संघषों के सहारे सांकेवतक रहत ेहैं। एकांकी के 

चररत्र वचत्रण में स्वाभाववकता, यर्ार्थता और मनोवैज्ञावनकता का ध्यान रखना आवश्यक होता 

ह।ै प्रत्येक पात्र के किया-कलाप में कायथ कारण भाव अवश्य सांकेवतक होना चावहए।चररत्र दो 

तरह के होते हैं मुख्य चररत्र और गौण चररत्र। मुख्य चररत्र के इदथ -वगदथ कर्ा की बुनावट की 

जाती ह ैऔर गौण चररत्र उस कर्ा के ववकास में सहायक होते हैं। 

भाषा-शलैी 

एकांकी का तीसरा तत्व भाषा और शैली हैं। सावहत्य की वववभन्न वविाओं की भाषा-

शैली अलग-अलग होती ह।ै एक सी ववषय वस्तु के आिार पर कहानी भी वलखी जा सकती ह ै

और एकांकी भी काव्य भी वलखा जा सकता ह,ै और नाटक भी। ककन्तु उसी ववषय वस्तु को कवव 

अपने ढंग स ेग्रहण करेगा और नाटककार अपने ढंग से। ववषयवस्तु  के प्रवत लखेक का जैसा 

दवृिकोण होगा, उसकी अवभव्यवक्त के वलए वह वैसा ही माध्यम भी चुनेगा। माध्यम के वभन्न हो 

जाने स ेभाषा शैली भी वभन्न हो जाती ह।ै कहानी की भाषा शैली वणथन के वलए अविक उपयुक्त 

होती ह।ै केवल संवाद मे वलखी गई कहानी की भाषा शैली एकांकी की भाषा-शैली नही हो 

सकती ह,ै क्योंकक उसमें नाटकीय तत्व नहीं रहता। 

एकांकी की भाषा शैली के संबंि मे एक बात और ध्यान दनेे योग्य ह।ै भाषा का प्रयोग 

पात्र की वशक्षा, संस्कृवत वातावरण, पररवस्र्वतयों के अनुरूप होना चावहए।एकांकी में संवाद 

शैली और लाक्षवणक शैली का प्रयोग अविक मात्रा में ककया जाता ह.ै कई बार हास्य और वं्यग्य 

शैली भी एकांकी को संप्रेषणयुक्त बनाती ह.ै 

दशेकाल-वातावरण 

एकांकी के नाट्यवशल्प को सिल बनाने के वलए संकलन-त्रय का प्राय: आिार वलया 

जाता ह।ै कहा जाता ह ैकक एकांकी मे दशे, काल और कायथ-व्यापार की अवन्ववत का अर्थ ह ैकक 

संपूणथ घटना एक ही स्र्ान पर घरटत हो और उसमें दशृ्य पररवतथन कम स ेकम हो। सामान्यतिः 

काल की अवन्ववत स ेअवभप्राय ह ै कक एकांकी की घटना वास्तववक जीवन मे वजतनी दरे मे 
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घरटत हुई उतनी दरे मे उसका अवभनय भी हो सके। यकद दो घटनाओं मे वषों का अंतर हो तो 

उन्हें एकांकी का ववषय नही बनाया जाना चावहए। कायथ की अवन्ववत का अर्थ ह ै प्रासंवगक 

कर्ाओं को उसमें स्र्ान न कदया जाए और कायथ व्यापार मे िवमकता बनी रह े। 

रंगमचंीयता 

एकांकी के सिल अवभनय के वलए उपयुक्त रंगमंच सज्जा के सार्-सार् कुशल 

अवभनेताओं का होना अवनवायथ ह ै क्योंकक, एकांकी के मूल उद्देश्य की अवभव्यवक्त का मुख्य 

दावयत्व उन्हीं पर होता हैं। उसे और प्रभावशाली बनाने के वलए और प्रकाश का भी यर्ाअवसर 

उपयोग ककया जाता ह।ै रंगमंचीयता स ेएकांकी प्रभावशाली बनता ह।ै  

उद्देश्य  

एकांकी का कोई ना कोई उद्देश्य होना चावहए। एकांकी हमेशा ककसी न ककसी समस्या 

या घटना को लेकर वलख ेजाते हैं और उसके द्वारा समाज तक एक संदशे प्रेवषत ककया जाता ह।ै 

वबना उद्देश्य के कोई भी रचनाकार ककसी रचना या कला का वनमाथण नहीं करता।  

बोि प्रश्न 

 एकांकी के ककतने तत्व माने गए हैं? 

 कर्ावस्तु में क्या वछपा होता ह?ै 

 संवाद को एकांकी का क्या माना जाता ह?ै 

 दशे काल और वातावरण एकांकी की ककस वस्र्वत को प्रकट करत ेहैं? 

 एकांकी में भाषा का प्रयोग ककन पररवस्र्वतयों के अनुरूप होना चावहए? 

 सावत्वक अवभनय क्या ह?ै 

2.3.4 एकाकंी के प्रकार  

ववषय की दवृि से एकांकी को दस प्रकारों में बाँटा जा सकता ह ै- 

सामावजक एकाकंी : सामावजक समस्याओ को आिार बनाकर सामावजक एकांकी की रचना की 

जाती ह।ै सामावजक एकांकी का क्षेत्र अत्यंत व्यापक ह।ै सामावजक जीवन के ववववि पक्ष, यर्ा-

प्रेम-प्रवाह, वगथ-संघषथ, पीढी-संघषथ तर्ा अस्पृश्यता इसके अंतगथत आते हैं। जैसे-'िैसला' (ववनोद 

रस्तोगी), 'लक्ष्मी का स्वागत' (उपेंद्रनार् अश्क)।   

ऐवतहावसक एकाकंी : इवतहास अर्वा ऐवतहावसक पृष््भूवम के आिार पर वलख ेगय ेएकांकी 

ऐवतहावसक एकांकी होते हैं। जैसे-'दीपदान' (डॉ. रामकुमार वमाथ)  

मनोवजै्ञावनक एकाकंी : मनोववज्ञान के आिार पर रवचत एकांकी मनोवैज्ञावनक एकांकी होते 

हैं। जैस-े'मकड़ी का जाला' (जगदीशचंद्र मार्ुर) 
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राजनवैतक एकाकंी : ककसी राजनैवतक गवतवववि पर प्रकाश डालनेवाल े एकांकी राजनैवतक 

एकांकी होते हैं। जैसे- 'वपशाचों का नाच' (उदयशंकर भट्ट), ‘सीमा-रेखा’ (ववष्णु प्रभाकर)  

चाररवत्रक एकाकंी : इन एकांककयों का मूल उद्देश्य ककसी चररत्र-वचत्रण का सौंदयथ या असौंदयथ 

अनुभूत करना होता ह।ै जैसे- 'उत्सगथ' (डॉ. रामकुमार वमाथ)  

पौरावणक एकाकंी : पुराणों पर आिाररत कर्ावस्तु को लेकर वलख े गए एकांकी पौरावणक 

एकांकी होते हैं। जैसे - 'मुकद्रका' (सद्गुरूशरण अवस्र्ी), 'राजरानी सीता' (डॉ. रामकुमार वमाथ)  

सासं्कृवतक एकाकंी : सासं्कृवतक समस्या पर आिाररत एकांकी सांस्कृवतक एकांकी होते हैं। जैसे 

- 'प्रवतशोि' (डॉ. रामकुमार वमाथ), 'सच्चा िमथ' (सेठ गोहवंददास) 

आचंवलक एकाकंी : ककसी अंचल-ववशेष की घटना पर आिाररत वहाँ की लोकभाषा,रीवत-

व्यवहार, रहन-सहन, भूगोल आकद का वचत्रण आंचवलक एकांकी में ककया जाता ह।ै  

दाशथवनक एकाकंी : दाशथवनक ववषयों पर आिाररत दाशथवनक एकांकी होते हैं। यर्ा - उदयशंकर 

भट्ट, लक्ष्मीनारायण वमश्र दाशथवनक एकांकीकार हैं।  

तथ्यपरक एकाकंी : एकांकीकार ककसी ववशेष संदशे अर्वा उद्देश्य पर बल न दकेर ककसी प्रसंग 

का नाटकीय वचत्र अंककत करके प्रभाव अर्वा वनष्कषथ ग्रहण करन ेका दावयत्व पाठक या दशथक 

पर छोड़  दतेा ह।ै  जैस-े 'मानव-मन' (सेठ गोहवंददास) 

बोि प्रश्न 

 सामावजक एकांकी ककसे कहते हैं?   

 सांस्कृवतक एकांकी का एक उदाहरण दें? 

 रामकुमार वमाथ का एकांकी ‘उत्सगथ’ ककस प्रकार का एकांकी ह?ै  

 तथ्यपरक एकांकी में वनष्कषथ ग्रहण करने का दावयत्व ककस पर होता ह?ै 

 चाररवत्रक एकांकी का क्या उद्देश्य ह?ै 

 तथ्यपरक एकांकी की क्या ववशेषता ह?ै 

2.3.5 एकाकंी की ववशषेताए ँएव ंमहत्व   

एकांकी एक ऐसी कला ह ैवजसमें कम स ेकम उपकरणों के सहारे ज्यादा स ेज्यादा प्रभाव 

उत्पन्न ककया जाता ह।ै एकांकी के कर्ानक का पररप्रेक्ष्य अत्यंत संकुवचत होता ह।ै एक ही मुख्य 

घटना होती ह ैऔर एक ही चररत्र होता ह।ै एक ही चरमोत्कषथ होता ह।ै एकांकी सदवै काल और 

सीमाओं में बना रहता ह।ै यह एक ही घटना या जीवन की एक ही संवेदना पर आिाररत होता 

ह।ै इसमें चररत्र पूणथ ववकवसत होते हैं और कर्ा का ववकास अत्यंत तीव्र होता ह।ै एकांकी में 
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भाव, प्रभाव की तीव्रता, गत्यात्मकता, संकलन त्रय की योजना अवनवायथ होती ह।ै सबस ेखास 

ववशेषता यह ह ैकक एकांकी में केवल एक ही अंक होता ह।ै   

बोि प्रश्न  

 एकांकी ककसमें बंिा होता ह?ै     

 एकांकी में चररत्र कैस ेहोते हैं? 

2.4 पाठ सार  

हहदंी में एकांकी कला का ववकास नाटकों के सार्-सार् हुआ। सामान्य रूप स ेदखेने पर 

नाटक और एकांकी एक जैसे कदखाई दतेे हैं ककंतु दोनों की ववशेषताए ँअलग-अलग हैं। नाटक 

बड़ा होता ह ैऔर एकांकी में एक ही अंक होता ह ैवजसमें एक ही घटना या कर्ा को वलया जाता 

ह।ै  एकांकी के लघ ुआकार-प्रकार में नाटक के सभी तत्व ववद्यमान रहत ेहैं ककंतु यह एक स्वतंत्र 

नाटक वविा ह।ै ककसी बड़ ेनाटक के एक अंक को एकांकी नहीं कहते। नाटक में जीवन का समग्र 

वचत्र प्रस्तुत ककया जाता ह ैजबकक एकांकी में जीवन की ककसी महत्वपूणथ घटना पररवस्र्वतयाँ 

समस्या को एक अंक में प्रस्तुत कर कदया जाता ह।ै हहदंी में एकांकी का प्रचलन नाटक के सार् 

भारतेंद ुयुग में हुआ। स्वयं भारतेंद ुने संस्कृत परंपरा पर मौवलक एकांककयों की रचना की। अंिेर 

नगरी, प्रेम योवगनी आकद उनके मौवलक प्रहसन हैं। इस समय के अन्य एकांकीकारों में 

रािाचरण गोस्वामी, बालकृष्ण भट्ट, बद्रीनारायण, ककशोरी लाल गोस्वामी, अंवबकादि व्यास 

आकद के नाम महत्वपूणथ हैं। इस समय जो एकांकी वलख ेगए उनमें सामावजक बुराइयों पर वं्यग्य 

ककया गया। इन एकांककयों में कला की दवृि स ेपरंपरावादी ववशेषताए ँहैं, ककंतु ववषय की दवृि 

स ेआिुवनक एकांकी के वनकट हैं। वशल्प की दवृि स े वद्ववेदी युग में एकांकी का ववकास हुआ, 

आिुवनक आिुवनक युग तक आते-आते एकांकी लेखन में बदलाव हुआ और ‘एक घूंट’ एकांकी को 

पहला एकांकी माना गया जो जयशकंर प्रसाद द्वारा वलखा गया। इस समय के प्रवसद्ध 

एकांकीकारों में उपेंद्रनार् अश्क, सेठ गोहवंददास, डॉ. रामकुमार वमाथ, उदयशंकर भट्ट, भुवनेश्वर 

प्रसाद वमश्र, लक्ष्मी नारायण वमश्र आकद के नाम आते हैं। एकांकी के ववकास को भारतेंद-ु वद्ववेदी 

युग, प्रसाद युग, प्रसादोिर युग और स्वातंत्र्योिर युग में बाँटा जा सकता ह।ै एकांकी के छह 

तत्व माने जाते हैं। एकांकी के प्रमुख प्रकारों में सामावजक, ऐवतहावसक, मनोवैज्ञावनक, 

राजनैवतक, चाररवत्रक, पौरावणक, सांस्कृवतक, आंचवलक, दाशथवनक और तथ्यपरक एकांकी आते 

हैं। इस तरह मोटे तौर पर दखेा जाए तो बदलते समय के सार् एकांकी का महत्व बढता जा रहा 

ह ैक्योंकक आज भागदौड़ भरी हजंदगी में इतना समय नहीं होता कक बड़-ेबड़ ेनाटक दखे ेजाए।ँ  
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2.5 पाठ की उपलवधिया ँ  

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. यह पाठ एकांकी कला तर्ा एकांकी के महत्व को समझने में सहायक ह।ै 

2. यह पाठ एकांकी परंपरा, एकांकी के तत्व एव ंप्रकार तर्ा उसकी ववशेषताओं को उद्घारटत 

करता ह।ै 

3. यह पाठ स ेछात्र के मन में प्रवसद्ध एकांककयों को पढने की रुवच और वजज्ञासा उत्पन्न करने में 

समर्थ ह।ै   

4. यह पाठ हहदंी एकांकी के ववकास और ववैवध्य को समझने में सहायक ह।ै  

2.6 शधद संपदा   

1. अपेवक्षत  = आवश्यक 

2. कर्ाकर्न  = संवाद 

3. वजज्ञासा पूणथ = कौतूहल पूणथ 

4. झकझोर दनेा = वहला दनेा 

5. तथ्यपरक  = वास्तववकता स ेपररपूणथ 

6. पररवमत रहना = सीमा में बंि ेरहना 

7. प्रवृवियाँ  = ववशेषताए ँ 

8. यर्ार्थ  = वास्तववक 

9. संकलन त्रय = तीन वस्र्वतयों का संकलन 

2.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. एकांकी के उद्भव और ववकास की चचाथ कीवजए। 

2. एकांकी की वववभन्न पररभाषाए ँदतेे हुए उसके स्वरूप की चचाथ कीवजए।  

3. एकांकी के तत्वों की चचाथ कीवजए। 

4. एकांकी के स्वरूप को समझाते हुए उसके महत्व को रेखांककत कीवजए।  

5. एकांकी के प्रकारों की चचाथ कीवजए। 

6. हहदंी नाटक और रंगमंच की चचाथ कीवजए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. मानव और समाज पर एकांकी का क्या प्रभाव पड़ता ह?ै समझाइए।  



35 
 

2. एकांकी के ववकास में पात्रों के चररत्र वचत्रण और दशे-काल वातावरण का क्या महत्व ह?ै 

समझाइए। 

3. एकांकी के ककतने तत्व माने जाते हैं? उनका संवक्षप्त पररचय दीवजए।  

4. एकांकी में उद्देश्य का क्या महत्व होता ह?ै  

5. नाटक और एकांकी में क्या अंतर ह?ै कुछ प्रमुख एकांकीकारों का पररचय दीवजए।          

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. हहदंी का पहला एकांकी ककसे माना जाता ह?ै      ( ) 

     (अ) रीढ की हड्डी    (आ) एक घूंट   (इ) सखूी डाली    (ई) वपशाचों का नाच  

2. वशल्प की दवृि स ेककस युग में एकांकी का ववकास हुआ है?    ( ) 

     (अ) भारतेंद ु  (आ) वद्ववेदी   (इ) प्रसाद   (ई) प्रसादोिर    

3. ककस तत्व के करण एकांकी प्रभावशाली बनता ह?ै     ( ) 

      (अ) कर्ा       (आ) उद्दशे्य    (इ) रंगमंचीयता  (ई) वातावरण  

4. एकांकी में ककतने अंक होते हैं?        ( ) 

     (अ) एक   (आ) दो   (इ) तीन    (ई) चार   

5. ‘मानव मन’ एकांकी के रचनाकार कौन हैं?    ( ) 

      (अ) ववष्ण ुप्रभाकर     (आ) उदयशंकर भट्ट   (इ) सेठ गोहवंददास (ई) प्रसाद   

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. ‘प्रवतशोि’ एकांकी के रचवयता …… हैं। 

2. ‘एक घूंट’ एकांकी के रचनाकार ………हैं।  

3. नाटक में उद्दशे्य की परू्तथ ……… में होती ह।ै  

4. एक अंक वाल ेनाटक को……… कहते हैं।  

5. एकांकी का मुख्य लक्ष्य……..होता ह।ै  

 III. समुले कीवजए - 

   1. वन एक्ट प्ल े  (अ) भारतेंद ुहररश्चंद्र  

2. हहदंी का पहला एकांकी  (आ) ववष्णु प्रभाकर  

3. हहदंी एकांकी का प्रारंभ  (इ) एक घूंट  

4. सीमा-रेखा    (ई) एकांकी  



36 
 

 

 

2.8 पठनीय पुस्तकें   

1. रंगमंच और नाटककार की भूवमका : लक्ष्मीनारायण लाल  

2. हहदंी सावहत्य की भूवमका : हजारी प्रसाद वद्ववेदी  

3. हहदंी सावहत्य - उद्भव और ववकास : हजारी प्रसाद वद्ववेदी  

4. रंगमंच एवं नाट्य कला - एक समग्र अध्ययन : दशेराज  

5. रंगमंच की कहानी : दवेेंद्र राज अंकुर 

6. रंगमंच के वसद्धांत : महशे आनंद  
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इकाई 3 : हहदंी रंगमचं का उद्भव और ववकास  

रूपरेखा  

3.1 प्रस्तावना  

3.2 उद्दशे्य 

3.3 मलू पाठ : हहदंी रंगमंच का उद्भव और ववकास  

3.3.1 रंगमंच : अर्थ, पररभाषा और ववकास   

3.3.2 प्राचीनकाल में अवभनय और अवभनयशाला 

3.3.3 मध्ययुगीन लोकनाट्यों का रंगमंच  

3.3.4 रासलीला और रामलीला  

3.3.5 आिुवनक हहदंी रंगमंच   

3.3.6 भारतेंदयुुगीन हहदंी रंगमंच के प्रमखु कें द्र   

3.4 पाठ सार  

3.5 पाठ की उपलवधियाँ     

3.6 शधद संपदा  

3.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

3.8 पठनीय पुस्तकें      

3.1 प्रस्तावना  

सामान्य रूप से कहा जाता ह ैकक ह ंदगी एक नाटक ह ैऔर यह दवुनया एक रंगमंच 

ह।ै यहाँ सबको अपना-अपना ककरदार वनभाकर चले जाना ह।ै नाटक के वबना रंगमंच का 

कोई महत्व नहीं ह ैऔर रंगमंच के वबना नाटक का महत्व कम हो जाता ह।ै दोनों एक-दसूरे 

के पूरक हैं। नाटक चाह े ककसी भी ववषय पर हो उसके वलए एक यर्ोवचत रंगमंच की 

आवश्यकता होती ह।ै सार् ही उसमें पात्रों की भूवमका वनभाने वाल ेपात्रों का अवभनय भी 

अच्छा होना चावहए। नाटक और रंगमंच स ेसंबंवित कुछ िार्मथक आयोजन भी होते हैं-जैसे 

रासलीला, रामलीला आकद। इनके वलए भी पात्र और रंगमंच की आवश्यकता होती ह।ै    

3.2 उदे्दश्य 

वप्रय छात्रो  !इस इकाई को पढने के बाद आप - 

 रंगमंच का अर्थ और पररभाषा समझ सकें गे। 

 प्राचीन काल में अवभनय और अवभनयशाला के प्रचलन के बारे में जान सकें गे। 

 मध्ययुगीन लोक नाट्यों के रंगमंच के ववषय में जान सकें गे।   

 रामलीला के रंगमंच के ववषय में जान सकें गे।  

 आिुवनक हहदंी रंगमंच, व्यावसावयक रंगमंच (पारसी रंगमंच) और अव्यावसावयक 

रंगमंच के ववषय में जानकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 भारतेंदयुुगीन हहदंी रंगमंच के प्रमुख कें द्रों, वतथमान में काम कर रही नाटक व रंगमंच स े

संबंवित वववभन्न संस्र्ाओं के ववषय में जान सकें गे।  

 नाटक और रंगमंच से सबंंवित महत्वपूणथ संस्र्ाओं स ेपररवचत हो सकें गे।  
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3.3 मूल पाठ : हहदंी रंगमंच का उद्भव और ववकास  

3.3.1 रंगमचं : अर्थ, पररभाषा और ववकास   

 ‘रंगमंच’ शधद दो शधदों ‘रंग’ और ‘मंच’ स े वमलकर बना ह।ै यहाँ ‘रंग’ शधद का 

तात्पयथ ह-ै‘दशृ्य को आकषथक बनाने के वलए दीवारों, छतों और परदों पर कई प्रकार की 

वचत्रकारी करना। इसके सार्-सार् अवभनेताओं की वेशभूषा और साज-सज्जा में भी वववभन्न 

रंगों का प्रयोग ककया जाना।’ इसीवलए यहाँ ‘रंग’ शधद का प्रयोग ककया जाता ह।ै जहा ँतक 

‘मंच’ शधद की बात ह ैतो दशथकों की सुवविा के वलए जमीन के तल से कुछ ऊंचाई दनेे के 

उद्देश्य स्र्ाई (ईंट, सीमेंट, बालू आकद से वनर्मथत) या अस्र्ाई (तख्त के द्वारा वनर्मथत) तौर पर 

जो ऊंचा स्र्ान बनाया जाता ह।ै उसे ‘मंच’ कहते हैं। ऊंचाई के कारण ही सामने या कािी 

पीछे बैठे हुए दशथकों को अवभनेता द्वारा ककए जा रह ेअवभनय दखेने में आसानी होती ह।ै इस 

तरह स े‘रंगमंच वह स्र्ान ह ैजहा ँनृत्य, नाटक, खेल, अवभनय आकद होते हैं।’ महादवेी वमाथ 

अपने ‘हहदंी रंगमंच’ शीषथक वनबंि में वलखती हैं ‘रंगमंच अपने आप में एक महत्वपूणथ वशल्प 

भी ह।ै’ 

बोि प्रश्न  

 रंगमंच शधद में ‘रंग’ शधद का प्रयोग ककस वलए ककया गया ह?ै  

‘रंगमंच’ के स्र्ान के संदभथ में कुछ प्रमुख शधद प्रयोग में लाए जाते हैं। इसमें प्रेक्षागार, 

नेपथ्य, प्रेक्षागृह या रंगशाला या नाट्यशाला या नृत्यशाला प्रमुख हैं। दशथकों के बैठने के वलए 

जो जगह वनिाथररत होती ह ैउस े‘प्रेक्षागार’ कहते हैं। मंच का वपछला भाग ‘नेपथ्य’ कहलाता 

ह।ै यहीं से आकाशवाणी की उद्घोषणा या अन्य कदशा-वनदशे कदए जाते हैं। यहीं अवभनेताओं 

को मुकुट, मुदाथ शखं इत्याकद लगाकर, पहनाकर ससुवज्जत करके दशथकों के सम्मखु मंच पर 

भेजा जाता ह।ै ‘रंगमंच’ सवहत पूरे भवन को ‘प्रके्षागृह’ या ‘रंगशाला’ या ‘नृत्यशाला’ कहते 

हैं। पवश्चमी दशेों में इसके वलए ‘वर्एटर’ या ‘ओपरेा’ शधद का प्रयोग ककया जाता ह।ै 

बोि प्रश्न  

 प्रेक्षागृह का क्या तात्पयथ ह?ै            

हहदंी प्रदशे में हहदंी रंगमंच के ववकास के पूरे अवसर होते लेककन उस ेदशे के अन्य 

भागों की अपके्षा अविक संघषथ करना पड़ा और यही वजह रही कक इस क्षेत्र में रंगमंच का 

अपेक्षाकृत ववकास नहीं हो पाया। 

हहदंी रंगमंच को कैस ेबहेतर ककया जा सकता ह?ै इस ववषय में  महादवेी वमाथ अपने 

‘हहदंी रंगमंच’ शीषथक वनबंि में वलखती हैं  ‘अन्य दशेों में मंच, यववनका, नेपथ्य, पट 

पररवतथन, आलोक आकद का ववज्ञान प्राचीन स ेआिुवनकतम होते-होते बहुत स ेिम पार कर 

चुका ह।ै...रंगमंच की कला के ववकास के वलए ऐसी रंगशालाए ँअवनवायथतिः आवश्यक हैं, जो 

केवल अवभनय को ध्यान में रखकर बनाई गई हों और सब नाट्य मंडवलयों को नाम मात्र के 

व्यय पर सुलभ हो सकें । नाट्यशास्त्र तर्ा रंगमचं संबिंी सावहत्य का वनमाथण और प्रकाशन 

भी रंगमंच के ववकास को स्वस्र् कदशा द े सकेगा।’ इसके सार्-सार् रंगमंच के संदभथ में 

शोिकायथ, आर्र्थक रूप से सम्पन्न व्यवक्तयों से आर्र्थक सहयोग लेकर, सरकार स ेआर्र्थक 

सहयोग लेकर आकद के जररए रंगमंच का ववकास ककया जा सकता ह।ै   
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3.3.2 प्राचीनकाल में अवभनय और अवभनयशाला 

नाटक और नाटक खलेने की बात ककसी न ककसी रूप में बहुत ही प्राचीनकाल स े

चली आ रही ह।ै हा ँयह अवश्य ह ैकक उसका रूप आज स ेकािी वभन्न र्ा। आज दशे समाज 

ने प्रगवत कर ली ह ैवजसस ेकािी कुछ अंतर कदखता ह।ै दशरर् ओझा जी ने भरत के नाट्य 

शास्त्र में नाटक के उल्लखे के ववषय में बताया ह।ै सार् ही उन्होंने वैकदक युग, रामायण 

काल, महाभारत काल, कौरटल्य के अर्थशास्त्र में भी नाटक के संबिं में चचाथ ककए जाने की 

बात कही  ह।ै  

 प्राचीनकाल में रंगशालाओं के दो वगथ वमलते हैं- स्र्ाई रंगशाला, अस्र्ाई रंगशाला। 

राजभवन के भीतर तो स्र्ाई रंगशाला होती र्ी। परंतु राजाओं की ववजय यात्राओं के 

पड़ावों पर अस्र्ाई रंगशालाए ँभी बनाई जाती र्ीं। य ेरंगशालाए ँतीन तरह की होती र्ी। 

पहली-सबसे बड़ी रंगशाला  और वगाथकार रूप में 109 हार् लंबी होती र्ी। दसूरी- मध्यम 

श्रेणी की वगाथकार 64 हार् लंबी होती र्ी। तीसरी- इस प्रकार की रंगशाला वत्रभुजाकार 

होती र्ी, वजसकी प्रत्यके भुजा 32 हार् की होती र्ी। हजारी प्रसाद वद्ववेदी वलखते हैं 

‘मध्यम श्रेणी की रंगशाला ही अविक प्रचवलत र्ी।’ 

बोि प्रश्न  

 प्राचीनकाल की रंगशाला के ववषय में बताइए।  

जहा ँतक रंगशाला की बात ह ैतो दशरर् ओझा वलखते हैं, ‘रंगशालाओं के दो भाग 

होते र्े। एक भाग अवभनयकताथ नटों के वलए वनयत होता र्ा। दसूरे में दशथक बैठा करते र्।े 

जहा ँअवभनय होता र्ा उसे ‘रंगभूवम’ या केवल ‘रंग’ कहा करते र्।े इस रंगभूवम के पीछे 

‘वतरस्करणी’ या ‘पदाथ’ होता र्ा। परद े के पीछे का भाग ‘नेपथ्य’ कहलाता र्ा। यहीं 

अवभनेता प्रसािन करते र्े। यहीं स ेरंगभूवम में उतरा करत ेर्े। ऐसा प्रतीत होता ह ैकक यह 

स्र्ान (नेपथ्य) रंगभूवम स ेकुछ ऊंचा होता र्ा, क्योंकक संस्कृत नाटकों में ‘रंगावतार’ शधद 

प्रयुक्त होता ह,ै वजसका अर्थ ह ै‘रंगभूवम में उतरना।’  

3.3.3 मध्ययगुीन लोकनाट्यों का रंगमचं 

‘स्वांग’ और ‘नौटंकी’ तो जैसे भारतीय संस्कृवत के अवभन्न अंग हैं। गाँवों में तो वववाह 

के अवसर पर आज भी नौटंकी ले जाने का ररवाज ह।ै जो नौटंकी लेकर जाता ह ैउसे बहुत ही 

िनाढ्य व्यवक्त समझा जाता ह।ै दशरर् ओझा बताते हैं ‘हहदंी भाषा में स्वांग स े प्राचीन 

नाटक का उल्लखे शायद ही कहीं वमले।’ लोकनाट्य के रूप में स्वांग का उल्लखे तो ईसा की 

चौर्ी शताधदी में कावलदास के प्रवसद्ध नाटक ‘मलववकाविवमत्रम्’ में वमलता ह।ै जहा ँतक 

नौटंकी बात ह ैतो डॉ. बाबूराम सक्सेना नौटंकी का आरंभ उदूथ कववता और लोकगीतों स े

हुआ मानते हैं। उनक ये मानना ह ैकक इसका जन्म 11-12 वीं सदी में पञ्जाबी प्रेम कर्ा ‘हीर-

राँझा’ से हुआ र्ा। अन्य आलोचकों ने यह माना ह ैकक 13 वीं सदी में अमीर खसुरो ने इसको 

(नौटंकी) ववकवसत करने में अपना महत्वपूणथ योगदान कदया र्ा।  

 मध्य यरूोप में भारत पर मुसलमानों का राज र्ा। कुछ आलोचक ऐसा मानते हैं कक 

इस समय नाटक और रंगमंच का अपेवक्षत ववकास नहीं हो पाया क्योंकक इस्लाम में नाचना 

और गाना को मना ककया गया ह।ै लेककन यह बात हर बादशाह के राज्य पर लागू नहीं 

होती। नवाब वावजद ली शाह ने स्वयं एक ककस्सा वलखा र्ा। सार् ही अकबर महान भी इस 
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तरह के कायथिमों में स्वयं रुवच लेते र्।े मध्ययुग के नाटककारों ने भारतीय नाट्य परंपरा को 

समृद्ध ककया और इस ेएक खुला रंगमंच कदया। वासुदवेनंदन प्रसाद वलखते हैं ‘नौटंकी ने एक 

नया रंगमंच कदया-परद ेहटा कदए और नाटकीय कर्ानक को अंकों में ववभावजत न कर नई 

व्यवस्र्ा का श्री गणेश ककया। ‘रंगा’ नामक एक कर्ावाचक रखा गया, जो कर्ा के छूटे हुए 

भागों या प्रसंगों की घोषणा ककया करता र्ा। संवाद छंदबद्ध होते र्े।... कर्ा प्रसंग के अंत में 

सभी नाटकीय चररत्र रंगमंच छोड़कर चल ेजाते र्े। इसस ेप्रत्येक दशृ्य की समावप्त की सूचना 

वमलती र्ी। पात्र मंच पर खड़ े होकर अिथ सगंीतात्मक और अिथपाठात्मक ढंग से अपने 

संवादों को बोलते र्े और प्रत्येक संवाद के सार् नगाड़ ेकी आवाज होती र्ी।’ ये ध्ववन इस 

तरह से होती र्ी- विन्न... न... न.... । बाद में ‘स्वांग’ और ‘नौटंकी’ अपने पररष्कृत रूप में 

‘रासलीला’ और ‘रामलीला’ के रूप में प्रवतवष्ठत हो गए। इन सबके बीच आज भी अपने र्ोड़ े

बहुत बदल ेरूप में ही सही लेककन ‘नौटंकी’ खेली जाती ह।ै 

बोि प्रश्न  

 नौटंकी के बारे में बताइए।         

3.3.4 रासलीला और रामलीला  

 भारतीय समाज संस्कृवत में श्रीकृष्ण और श्रीराम इस तरह से बस ेहुए हैं कक उनको 

इससे अलग करने का तो सवाल ही नहीं उठता। श्रीकृष्ण की भवक्त यकद सूरदास ने की ह ैतो 

रसखान और ताज बीबी ने भी की ह।ै श्रीराम की भवक्त यकद तुलसीदास ने की ह ै तो 

अल्लामा इकबाल ने श्रीराम को ‘इमामलु वहन्द’ कहा ह।ै कृष्ण और राम की लीला को 

रंगमंच पर भी उतारा गया ह।ै वजसकी चचाथ आगे की गई ह।ै सामान्यतिः ‘रासलीला’ और 

‘रामलीला’ को मंकदरों के प्रांगण में खेला जाता रहा ह।ै िीरे-िीरे ये बाहर ककसी मैदान में 

भी खलेा जाने लगा।    

(क) रासलीला : ‘रासलीला’ स ेएक ओर लोकनाट्य की परंपरा ववकवसत हुई और दसूरी ओर 

भवक्तकाव्य का नाटकीय रूप जन समाज को प्राप्त हुआ। हमें एक सार् सावहत्य और रंगमंच 

वमले। डॉ. वासुदवे नंदन प्रसाद वलखते हैं, 16 वीं शताधदी में कृष्णभक्त आचायों = वल्लभ, 

नारायण भट्ट, वहत हररवंश, घमंडी लाल इत्याकद ने ब्रज भाषा में रासलीला को ववकवसत 

ककया, वजसमें नृत्य, संगीत और नाट्य का समवन्वत रूप खड़ा ककया। रासलीला की पुरानी 

परंपरा आज भी ककसी-न-ककसी रूप में चल रही ह।ै’ 

(ख) रासलीला का रंगमचं : मध्ययुग में ‘रासलीला’ का खूब प्रचलन र्ा। इसका अवभनय 

मर्ुरा, वृंदावन के ककसी मंकदर, वनकंुज, यमनुा तट पर ककया जाता र्ा। ये अवभनय 

सामान्यतिः खुल े मंच पर हुआ करता र्ा। ‘रासलीला’ में रािा और कृष्ण के सार् गोप-

गोवपयों की भूवमका में कृष्ण भक्त मंच पर उतरते र्े और अपनी भवक्त का पररचय अपने 

अवभनय के द्वारा कदया करते र्े। इसमें अनेक प्रकार के वाद्य यंत्रों का प्रयोग ककया जाता र्ा। 

इसका प्रदशथन संगीत और नृत्य पर आिाररत र्ा। मृदगं तर्ा तबल ेका प्रयोग, वस्त्रयों के पाँव 

में नूपुर, कलाइयों में कंकण, और कमर में करिनी होती र्ी।  

 जहा ँ तक रंगमंच की बात ह ै रंगमंच अत्यंत सरल र्ा। ऊंचे चबूतरे पर चादर या 

कालीन वबछाई जाती र्ी। इसी चादर या कालीन वबछे मंच पर अवभनेता उपवस्र्त होकर 

अपनी भूवमका वनभाते र्।े रंगमंच खलुा होता र्ा। दशथक पूरे मंच को घेर कर बैठते र्े। वस्त्रयाँ 
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और पुरुष अलग बैठते र्े। परूा माहौल भावुकता और िार्मथकता से पररपूणथ होता र्ा। 

वासुदवेनंदन प्रसाद वलखते हैं ‘मंच पर रािा कृष्ण के सार् गोपी-गोवपयों के आते ही दशथक 

आत्मा ववभोर हो हषथ ध्ववन करने लगते र्े। इनमें कुछ लोग तो रािा-कृष्ण के चरण स्पशथ 

करने के वलए मंच तक पहुचँ जाते र्े।’           

(ग) रासलीला का नाट्य सावहत्य : मध्ययुग की रासलीला की यह परंपरा वमयां अमानत की 

‘इंदरसभा’ और भारतेंद ुकी ‘चंद्रावली’ नारटका स ेहोती हुई ववयोगी हरी की ‘छद्मलीला’ 

तक ककसी न ककसी रूप में चलती रही। दवेकीनंदन प्रसाद जी ने रासलीला की कुछ 

ववशेषताए ँबताई हैं, जो वनम्नवलवखत हैं- 

1. सम्पूणथ नाटक छंदबद्ध और गेय हैं।  

2. सभी पात्र आरंभ स ेअंत तक रंगमंच पर वतथमान रहते हैं।  

3. सम्पूणथ नाटक नृत्य और गीत पर अवलंवबत हैं।  

4. रास-नाटकों में मंगलाचरण और प्रशवस्त-पाठ स्वांग नाटकों की तरह होते हैं।  

5. रास-नाटकों में संस्कृत नाटकों की तरह अंक, प्रवेशक, ववष्कंभक, अंकावतार नहीं होते। 

स्वांग की तरह यहाँ भी दशृ्य पररवतथन नहीं होता।  

6. नाटक की भाषा में तत्सम शधदों के स्र्ान पर दशेज और तद्भवों का प्रयोग अविक होता 

ह।ै 

(घ) रासलीला का पतन : पररवतथन प्रकृवत का वनयम ह।ै िीरे-िीरे हमारे दशे के नाटककार 

अंगे्रजी शैली के नाटकों की तरि आकर्षथत होने लगे। किर िीरे-िीरे पारसी नाटकों का 

प्रभाव बढने लगा। इसस ेरासलीला पतन की बढने लगा। आज ब्रजक्षते्र में ही ववशेष अवसरों 

पर भले ही इसका आयोजन होता हो लेककन अब यह उस तरह स ेप्रचलन में नहीं ह ैवजस 

तरह स ेमध्ययुग में र्ा।   

बोि प्रश्न  

 रासलीला के पतन की मखु्य वजह क्या र्ी?   

(ङ) रामलीला : राम के चररत्र और उनस ेसंबंवित सीता, भरत, लक्ष्मण, दशरर्, जनक, 

कैकेयी, कौशल्या आकद को समझने के वलए रामलीला एक महत्वपूणथ माध्यम ह।ै रामलीला 

की शुरुआत के संबंि में कहा जाता ह ैकक रामनगर, काशी की रामलीला स्वयं तुलसीदास ने 

शुरू कारवाई र्ी। कुछ लोगों का मत ह ै कक  तुलसीदास के पहले रामलीला की शुरुआत 

काशी के ही ‘मेघा’ नामक व्यवक्त ने शुरू कारवाई र्ी। य ेरामभक्त र्े। रामलीला को चाह े

‘तुलसीदास’ ने शुरू करवाया हो या ‘मेघा’ ने लेककन हमें यह नहीं भूलना चावहए कक 

रामलीला के कारण ही बहुत ही सरल तरीके स ेराम का चररत्र भारतीय जनमानस के पास 

तक पहुचंा। इससे भारतीय जनमानस ने एक शवक्त ग्रहण की, उसका मागथ प्रशस्त हुआ। 

रामलीला उिर भारत ही नहीं बवल्क पूरे भारत में वहाँ की भाषा में खलेी जाती ह।ै सार् ही 

भारत के बाहर भी इसका प्रचार हुआ ह।ै वासदुवेनंदन प्रसाद वलखते हैं ‘यह (रामलीला) 

उिर भारत ही नहीं, कुछ हरे-िेर के सार् सारे भारत वषथ तर्ा उसके पड़ोसी दशेों - स्याम, 

कंबोवडया, बालदीप इत्याकद-का िार्मथक रंगमंच ह।ै’     

(च) रामलीला का रंगमचं : रामलीला का रंगमचं गत्यात्मक र्ा बाद में वस्र्र हुआ। कहीं 

कहीं इसके वलए स्र्ाई रंगमंच बने और कहीं कहीं अस्र्ाई रंगमंच बनाकर काम चलाया 
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जाता र्ा। शुरुआत में ‘गंगा पार’ करन ेके दशृ्य को आस-पास की ककसी नहर या जलाशय का 

प्रयोग कर वलया जाता र्ा। इसके वलए कई रामलीला मंडवलयाँ होती र्ीं जो उस जगह 

जाकर रामलीला का मचंन ककया करती र्ीं। पांडये बेचन शमाथ ‘उग्र’ ने अपनी आत्मकर्ा 

‘अपनी खबर’ में इस तरह की रामलीला मंडवलयों का बखूबी वजि ककया ह।ै वे स्वयं इन 

मंडवलयों स े जुड़ े र्े और उसमें पाठ ककया करते र्े। वतथमान में भी गाँव और शहरों में 

रामलीला होती ह।ै इसमें कोई संदहे नहीं ह ैकक रामलीला मंडली वालों ने हहदंी रंगमंच को 

कािी सहयोग प्रदान ककया। नवाब वावजद अली शाह के बाग में हुए ‘इंदरसभा’ का अवभनय 

इसी रामलीला-रंगमंच का अनुकरण र्ा।     

बोि प्रश्न  

 रामलीला में अस्र्ाई रंगमंच कैस ेबनाया जाता ह?ै    

(छ) रामलीला का नाट्य सावहत्य : हहदंी क्षते्र में रामलीला खलेने के वलए संदभथ गं्रर् के रूप 

में तुलसीदास के रामचररतमानस को वलया जाता ह।ै वाल्मीकक के रामायण की भी मदद ली 

जाती ह ै लेककन इस मामले में तुलसी का रामचररतमानस भारी पड़ता ह।ै वासुदवेनंदन 

प्रसाद ने कहा ह ै ‘बहुत संभव ह ैकक तुलसीदास ने इसी परंपरा को सुव्यववस्र्त रूप दनेे के 

वलए ‘मानस’ की रचना की।’  

(ज) रामलीला की वतथमान वस्र्वत : वतथमान में भल ेही वसनेमा आकद का प्रभाव बढ गया हो 

लेककन रामलीला आज भी उसी उत्साह और भवक्तभाव के सार् खेली जाती ह।ै काशी, 

इलाहाबाद (प्रयागराज), िैजाबाद (अयोध्या), गया, पटना, कदल्ली आकद जगहों पर और 

गाँवों में रामलीला खेली जाती ह।ै हा ँ इसमें कुछ कमी जरूर हुई ह।ै रामलीला के वलए 

कमेरटयाँ भी बनाई जाती र्ीं। इलाहाबाद में ‘पर्रचट्टी रामलीला कमटेी’, प्रयाग बड़ी ही 

प्रवसद्ध कमेटी रही ह।ै  

इसी तरह स े इस इकाई लेखक के गाँव आलानगरी, इलाहाबाद (प्रयागराज) में 

‘आदशथ रामलीला कमेटी’ र्ी जो अस्र्ाई रंगमंच बनाकर रामलीला खलेती र्ी। इसमें गाँव 

के लोग ही राम, लक्ष्मण, शबरी, रावण, परशरुाम आकद का पाठ ककया करत े र्े। इसके 

व्यवस्र्ापकों में रामचंद्र िुररया, प्रदीप पटेल, स्वगीय अमरनार् पटेल आकद गणमान्य व्यवक्त 

हुआ करते र्े। इसके कोषाध्यक्ष इकाई लेखक के बड़ ेभाई तावलब हुसैन हुआ करत ेर्े। इस 

इकाई लखेक के वपता मरहूम (स्वगीय) अलमास हुसैन इस िार्मथक आयोजन में सकिय 

भूवमका वनभाते र्।े इसके प्रमखु अवभनेताओं में महादवे प्रजापवत (दशरर् और रावण), 

अरववन्द कुमार प्रजापवत (दशरर् और रावण), राजबहादरु पटेल (रावण), सुरेश कुमार 

शमाथ (राम), संजय कुमार पटेल (लक्ष्मण), जगत बहादरु पटेल (परशुराम), कमलेश कुमार 

भारतीय (शबरी) आकद र्े। बाद में कुछ राजनीवतक कारणों स ेयह रामलीला कमेटी भंग हो 

गई। इसकी जगह आज बड़ ेस ेस्िीन पर रामायण टी. वी. सीरीयल को कदखाया जाता ह,ै 

किर मलेा लगवाया जाता ह।ै  

3.3.5 आिवुनक हहदंी रंगमचं  

भारतेंद ुजी ने ‘नहुष’ (1850) को हहदंी का प्रर्म नाटक कहा ह ैलेककन इसके पहल े

भी नाटक के प्रकावशत होने और खलेने का कुछ उल्लखे वमलता ह।ै वासदवेनंदन प्रसाद जी 

वलखते हैं ‘वग्रयसथन साहब ने कुमाऊँ के कृष्ण पांडये का वलखा ‘कवलयगु’ (1915) नाटक 
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जुलाई, 1901 के रॉयल एवशयारटक सोसाइटी जनथल में प्रकावशत ककया र्ा। सभंवतिः यह 

नाटक कहीं खेला गया र्ा। इसस ेउस समय के मैवजस्रैट वमस्टर टेलर बड़ ेप्रभाववत र्।े... 

दसूरा हहदंी नाटक ‘श्रीकृष्ण चररत्रोपाख्यान’ नाटक ह ैजो काठमांडू के वनकट सन 1835 में 

खेला गया र्ा।’ इसके अलावा भारतेंद ुके पूवथ ‘रामलीला’ और ‘रासलीला’ की परंपरा र्ी। य े

भी एक प्रकार के नाटक ही हैं। हा ँ इनमें िार्मथकता अवश्य ह।ै रामलीला आज भी उिर 

भारत में खेला जाता ह।ै वववभन्न स्तर  के लोकनाटकों की अवभव्यवक्त ‘अमानत’ साहब की 

‘इंदरसभा’ (1853) में हुई। ‘इंदरसभा’ का ववकास पारसी रंगमंच में हुआ और उसका प्रभाव 

हहदंी नाटक और रंगमंच पर पड़ा।  

‘आनंद-रघुनंदन’ और ‘नहुष’ की संस्कृत नाट्य-परंपरा, दोनों ने वमलकर आिुवनक 

हहदंी नाटक और रंगमंच के वनमाथण में योग कदया ह।ै भारतेंद ुयुग में आिुवनक हहदंी रंगमंच 

का प्रभात शीतला  प्रसाद वत्रपाठी के ‘जानकीमगंल’ नाटक स ेही मानना ही चावहए क्योंकक 

‘इंदरसभा’ के बाद उस यगु में आिुवनक रंगमंच पर उसी के अवभनीत होने का प्रमाण वमलता 

ह।ै             

(क) व्यावसावयक रंगमचं (पारसी रंगमचं) 

‘पारसी रंगमंच’ की प्रवसवद्ध और जनव्यापकता का कारण उसकी ववषय-वस्तु ह।ै 

उसकी ववषय-वस्तु हुआ करती र्ी प्यार-मोहधबत, मारिाड़ आकद ऐसे ववषय र्े वजसस े

जनता ववशेष कर नवयुवक उसकी ओर आकृि होते र्े। बच्चन हसंह ने वलखा ह ै ‘इश्क, 

मारिाड़, मलेोड्रमेैरटक कियाकलाप, उछलकूद आकद से यह दशथकों का मनोरंजन करता रहा। 

सनसनीखेज दशृ्यों की प्रस्तुवत और वृिगंिी संवादों का प्रयोग इनकी मुख्य ववशेषताए ँर्ीं।’ 

ये पारसी रंगमंच पैस े कमाने के उद्दशे्य स े संचावलत हुआ करते र्े। इसीवलए इन्हें 

‘व्यावसावयक रंगमंच’ भी कहा जाता ह।ै कुछ आलोचक इनके वलए ‘व्यवसायी नाटक मंडली’ 

शधद का प्रयोग भी करते हैं। व्यवसायी नाटक मंडली का अर्थ ‘पारसी नाटक मंडली’ से ही 

वलया जाता ह।ै बच्चनहसहं वलखते हैं, ‘1853 में पहली पारसी नाटक मंडली की स्र्ापना हुई। 

इस मंडली के प्रिान र् ेश्री िराम जी गुस्ताद जी दलाल। सन् 1961 तक लगभग 20 नाटक 

मंडवलयाँ जनमी और मरीं। ‘पारसी नाटक मंडली’ बीच-बीच में बंद हो जाती र्ी लेककन 

उसका कायथ बंद नहीं हुआ।’ सेठ पेस्टन जी फे्म ने 1870 के आसपास ‘आररजनल र्ीऐररकल 

कंपनी’ खोली। इस मंच पर ‘खुदा दोस्त’, ‘चाँदबीबी’, ‘इशरत सभा’, ‘लैला मजनू’ आकद 

नाटक खलेे गए। इसके प्रवसद्ध अवभनेताओं में खुरशेद जी बल्लीवाला, सोहराब जी और 

जहागँीर जी र्े।  

बोि प्रश्न  

 ‘पारसी रंगमंच’ को बहुत अच्छी दवृि स ेक्यों नहीं दखेा गया?  

1872 में खुरशेद जी बल्लीवाला ने अपनी एक कंपनी कदल्ली में खोली वजसका नाम 

र्ा ‘ववक्टोररया र्ीऐररकल कंपनी’। इसके प्रमखु नाटककारों में मुंशी ववनायक प्रसाद 

‘तावलब’, ललैो  वनहार, कदलेर कदलशेर आकद। इस कंपनी के मंच पर उदूथ नाटक ज्यादा खले े

जाते र्े लेककन इस कंपनी ने ‘वविम-ववलास’, ‘गोपीचन्द’ आकद वहन्दसु्तानी नाटक भी खलेे। 

1898 में बंबई (अब मुंबई) में कावस जी खटाऊ ने एक दसूरी कंपनी खोली र्ी वजसका नाम 

र्ा ‘अल्फे्ड र्ीऐररकल कंपनी’। इस कंपनी ने नाटक वलखने के वलए नारायण प्रसाद ‘बेताब’, 
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मेहदी हसन ‘अहसन’ को वनयुक्त ककया र्ा। इन  नाटककारों ने ‘िरेब े मोहधबत’, 

‘महाभारत’, ‘रामायण’, ‘पवत-पत्नी’, ‘कृष्ण सुदामा’ आकद नाटकों की रचना की। 

1914 के बाद ‘न्यू अल्फे्ड कंपनी’ स्र्ावपत हुई। सोहराब जी इसके प्रबंि वनदशेक र्।े 

इस कंपनी ने दो और नाटककार कदए ‘आगा हश्र ‘कश्मीरी’ और ‘रािेश्याम कर्ावाचक’। 

पारसी रंगमंच को एक नई कदशा दनेे में नारायण प्रसाद ‘बेताब’, आगा हश्र ‘कश्मीरी’ और 

रािेश्याम कर्ावाचक का ववशेष योगदान ह।ै शुरुआत में पारसी वर्एटर पर शेक्सवपयर के 

अनूकदत नाटकों को ही खेला जाता र्ा। 

 नारायण प्रसाद ‘बेताब’ के ‘महाभारत’ नाटक स ेहहदंी रंगमंच का समारंभ स्वीकार 

ककया जाएगा। यह नाटक सवथप्रर्म कावस जी पालन जी खटाऊ की कंपनी ने संगम वर्एटर 

दहेली में खेला। ‘आगा हश्र ‘कश्मीरी’ ’ असल में कश्मीर के र्े लेककन उनके वपता जी बनारस 

में आकर बस गए र्े। उन्होंने कई उदूथ नाटक वलखे र्े जो कािी प्रवसद्ध हुए र्े। उनके प्रमुख 

नाटकों में ‘यहूदी की लड़की’, ‘रुस्तम सोहराब’, ‘सीता वनवास’ आकद हैं। ‘रािेश्याम 

कर्ावाचक’ के प्रमखु नाटकों में ‘वीर अवभमन्यु’, ‘प्रह्लाद’ आकद हैं। ‘प्रह्लाद’ में राष्ट्रीय 

चेतना की अवभव्यवक्त कुशलतापूवथक की गई र्ी। ‘प्रह्लाद’ में वहरण्यकवशपु अंगे्रजों का प्रतीक 

र्ा।                           

सामान्यतिः आलोचकों ने पारसी रंगमंच को बहुत अच्छी वनगाह स े नहीं दखेा ह।ै 

भारतेंद ुहररश्चंद्र जी ने अपने ‘नाटक अर्वा दशृ्य काव्य वसद्धांत वववेचन’ शीषथक वनबंि में 

वलखा ह ै ‘काशी में पारसी नाटकवालों ने नाचघर में जब शकंुतला नाटक खलेा और उसमें 

िीरोदाि नायक दषु्यंत खेमटे वावलयों की तरह कमर पर हार् रखकर मटक-मटक कर 

नाचने और पतरी कमर बलखाय यह गाने लगा और डॉक्टर वर्बो बाबू प्रमदादास वमत्र 

प्रभृवत ववद्वान यह कहकर उठ आए कक अब दखेा नहीं जाता य ेलोग कावलदास के गल ेपर 

छुरी िेर रह ेहैं।’ नाचघर के ववषय में आगे चचाथ की गई ह।ै इन सबके बीच पारसी रंगमंच 

का भी अपना महत्व ह।ै महादवेी वमाथ अपने वनबंि ‘अवभनय कला’ में वलखती हैं ‘वतथमान 

काल में हमें अवभनय-कला का जो पररचय वमला, वह व्यवसायी पारसी वर्एटर कम्पवनयों 

के रंगमंच पर ही वमल सका। यह आश्चयथ का ववषय ह ैकी हहदंी नाटकों के आववभाथव स ेलेकर 

अब तक हमारा कोई रंगमंच नहीं रहा। व्यवक्तगत रूप से कभी कुछ व्यवक्तयों ने मनोववनोद 

के वलए ककसी नाटक का अवभनय कर भी वलया तो उससे ककसी स्र्ाई रंगमंच की स्र्ापना 

नहीं हो सकी।’ कोई भी ची  जब हमारे सामने आती ह।ै हम उसके बारे में जानते समझते हैं 

तो उसकी अच्छाई और बुराई दोनों कदखती हैं। महादवेी जी अपने वनबंि ‘अवभनय कला’ में 

वलखती हैं  ‘हमें इन रंगमंचों से अकस्मात कभी भी कोई महत्वपूणथ सामग्री भी वमलती रही, 

यह अस्वीकार करना सत्य की उपेक्षा करना होगा, परंतु अविकांश में वहाँ सस्ती उिेजना 

बढाने वाले गीत, कामुकता को प्रश्रय दनेे वाल ेनृत्य और ववकृत प्रभाव डालने वाल ेचररत्रों 

का ही प्रािान्य रहा। इन रंगमंचों ने वह कदया, वजसे रासिारी, रािा कृष्ण के बहाने दनेे का 

वनष्िल प्रयास करते र् ेऔर इन्होंने वह छीन वलया वजस ेरामलीला वाल ेसिलतापूवथक दतेे 

र्े।’   
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(ख) अव्यावसावयक रंगमचं   

अव्यवसावयक रंगमंच का उद्देश्य िार्मथकता का प्रचार-प्रसार, नाटक और रंगमंच के 

प्रवत जनसमूह की रुवच पैदा करना, नाटक के माध्यम स ेवशक्षा दनेा, जागरूक करना रहा ह।ै 

इनका उद्देश्य पसैा कमाना नहीं रहा ह।ैबड़ ेरंगमंचों के अलावा गाँव में रामलीला खेलने के 

वलए अस्र्ाई या स्र्ाई रंगमंच होते र्े। इस तरह से रामलीला खेली जाती र्ी। ककसी व्यवक्त 

ववशेष के द्वारा भी ककसी अच्छे नाटक को वखलवाया जाता र्ा। इसी तरह से ववद्यालयों, 

महाववद्यालयों, ववश्वववद्यालयों में भी नाटक खेल े जाते हैं। इनका भी कोई व्यावसावयक 

उद्देश्य नहीं होता ह।ै    

 इसी तरह स े राष्ट्रीय स्तर पर प्रवसद्ध अन्य संस्र्ाएँ/वर्एटर र्े वजनका उद्दशे्य पसै े

कमाना नहीं र्ा। इनके नाम हैं- बनारस वर्एटर, नाचघर, कववतावर्िथनी, पेनी रीहडगं 

क्लब, काशी नाटक मडंली, नागरी नाट्य कला प्रवतथक मंडली, भारतेंद ु नाटक मंडली, 

नागरी नाटक मंडली, आयथ नाट्य समाज, रेलवे वर्एटर, रामलीला नाट्य मंडली, हहदंी 

नाट्य सवमवत आकद। इन संस्र्ाओं के ववषय में आगे चचाथ की गई ह।ै   

3.3.6 भारतेंदयुुगीन हहदंी रंगमचं के प्रमखु कें द्र 

उिर प्रदशे  

काशी (वाराणसी / बनारस) 

(क) बनारस वर्एटर : शीतला प्रसाद वत्रपाठी का ‘जानकीमंगल’ काशी के नाट्य प्रेमी बाबू 

ऐश्वयाथ नारायण हसंह के प्रयत्न से 1828 ई. में बनारस वर्एटर में बड़ी िमूिाम स ेखले गया 

र्ा। इसमें भारतेंद ु हररश्चंद्र ने लक्ष्मण की भूवमका वनभाई र्ी। असल में वजस लड़के को 

लक्ष्मण की भूवमका दी गई र्ी वह बीमार पड़ गया र्ा। भारतेंद ुने उसकी जगह पर लक्ष्मण 

की भूवमका वनभाई र्ी। भारतेंद ुयुग में अव्यावसावयक दवृि स ेआिुवनक हहदंी नाटक खेलने 

का प्रर्म प्रयास र्ा।     

(ख) नाचघर : बनारस में पारवसयों का ‘नाचघर’ नामक एक रंगमंच र्ा। इस पर बंबई (अब 

मुंबई) के पारवसयों के ‘गुलबकावली’ और ‘शकंुतला’ नामक नाटक खले।े एक बार वे अपने 

वमत्रों के सार् शकंुतला’ नाटक दखेने गए लेककन बहुत वनराश हुए।    

(ग) कववतावर्िथनी सभा : भारतेंद ु के समय में ‘कवव-मंडली’ नामक एक सावहवत्यक संस्र्ा 

र्ी। य े संस्र्ा भारतेंद ु हररशं्चद्र के नेतृत्व में चलती र्ी। पंवडत अंवबकादि व्यास ने अपने 

नाटक ‘गोसंकट’ (1882) की भूवमका में ‘कवव-मंडली’ द्वारा इस नाटक को स्वीकृत कर खेल े

जाने का संकेत ककया ह।ै इस कवव मंडली का परूा नाम ‘कववतावर्िथनी सभा’ र्ा। भारतेंद ु

जी ने अपने वनवास स्र्ान राम कटोरा बाग में इसे 1870 में स्र्ावपत ककया र्ा।   

(घ) पनेी रीहडगं क्लब : इसकी स्र्ापना 1873 में भारतेंद ु ने की र्ी। यहाँ गायन, वादन, 

अवभनय आकद का आयोजन होता र्ा। भारतेंद ु के नाटकों का अवभनय यहाँ के अलावा 

कावशराज की सभा में हुआ करता र्ा।  

(ङ) काशी नाटक मडंली : भारतेंद ुके वमत्र दामोदर शास्त्री ने भी एक संस्र्ा स्र्ावपत की र्ी 

वजसका नाम ‘काशी नाटक मंडली’ ह।ै शास्त्री जी की नाटक मंडली ने ‘प्रह्लादचररत’ (श्री 

वनवासदास) और भारतेंद ु के ‘वैकदकी हहसंा हहसंा न भववत’ को खलेा र्ा। यह मंडली 

गोरखपुर और बस्ती भी गई लेककन िनाभाव के कारण बंद हो गई।     
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(च) नागरी नाट्य कला प्रवतथक मडंली : 1908 में काशी के वहन्द ूस्कूल में रािाकृष्णदास का 

नाटक ‘राणाप्रताप’ खलेा गया। वहाँ काशी के प्रवसद्ध सेठ बाबू कृष्णदास भी आए र्।े व े

इसस ेबहुत प्रभाववत हुए। दोबारा इस नाटक के खेलने की बात की गई लेककन िनरावश की 

कमी के करण ऐसा नहीं हो पाया। बाद में काशी के बड़-ेबड़ ेलोगों की एक बैठक बलुाई गई 

और एक मंडली स्र्ावपत की गई। इसका नाम रखा गया- ‘नागरी नाट्य कला प्रवतथक 

मंडली’। इस पर ‘नागरी प्रचाररणी सभा’ काशी के नाम का स्पि प्रभाव कदख रहा ह।ै बच्चन 

हसंह वलखते हैं ‘ ‘नाट्य-कला प्रवतथक’ का कदावचत अवभप्राय यह र्ा कक पारसी नाट्य - कला 

से दवूषत अवभनेयता का प्रवतथन।’ बाद में आपसी मतभेद के कारण दो अलग-अलग मंडवलयाँ 

बन गईं। पहली- ‘नागरी नाटक मंडली’, दसूरी - ‘भारतेंद ुनाटक मंडली’।          

बोि प्रश्न  

 ‘नागरी नाट्यकला प्रवतथक मंडली’ के ववषय में बताइए? 

(छ) भारतेंद ुनाटक मडंली : 1908-1909 के आसपास ‘भारतेंद ुनाटक मंडली’ की स्र्ापना 

हुई। शुरू में इसकी दखे रेख भारतेंद ुजी के दो भतीजों श्री कृष्ण चंद्र जी और श्री ब्रज चंद्र जी 

ने की । इस मंडली ने लगभग 23 साल के परेू काल में कई नाटक खले ेऔर कई प्रवसद्ध 

अवभनेता भी कदए। शुरू में रािाकृष्णदास का नाटक ‘महाराणा प्रताप’, भारतेंद ु जी का 

नाटक ‘सत्य हररश्चंद्र’, गोहवंद शास्त्री दगुवकेर का नाटक ‘सभुद्राहरण’ खेल े गए। 

वासुदवेनंदन प्रसाद जी वलखते हैं ‘काशी के बड़-ेबड़ ेसम्राट अकबर और बलदाऊ की भूवमका 

में िमशिः पंवडत ववद्यानार् सुकुल और महाराणा प्रताप के रूप में गोहवंद शास्त्री दगु्वेकर को 

लोग अब भी नहीं भलू ेहैं।’ इसमें वीरेन्द्रनार् दास उिथ  वीरे बाब ूहास्य अवभनेता र्े।   

(ज) नागरी नाटक मडंली : इस मंडली ने पंवडत सुिाकर वद्ववेदी की दखेरेख में कायथ करना 

आरंभ ककया। बच्चन हसहं वलखते हैं ‘कृष्णगढ नरेश की सहायता से इस मडंली ने कबीर चौरा 

में एक रंगमंच का वनमाथण भी ककया ह,ै समय-समय पर यह मंडली कोई-न-कोई नाटक 

खेलती रहती ह।ै’ यहाँ खेल ेजाने वाल ेप्रमुख नाटकों के नाम इस प्रकार हैं - ‘अत्याचार’, 

‘सम्राट अशोक, ‘महाभारत’, ‘भीष्म वपतामह’, ‘वीर अवभमन्यु’, ‘भक्त सूरदास’, ‘ससंार 

स्वप्न’, ‘कवलयुग’, ‘पाप-पररणाम’ आकद।   

इलाहाबाद (प्रयाग / प्रयागराज) 

(क) आयथ नाट्य समाज : इलाहाबाद में हहदंी का प्रर्म आिुवनक अव्यावसावयक रंगमंच 

‘आयथ नाट्य समाज’ र्ा। इसकी स्र्ापना 1870-1871 में हुई र्ी। इसकी स्र्ापना ककस 

पुण्यात्मा ने की र्ी? दभुाथग्य स ेइसकी जानकारी  नहीं वमलती। यह हहदंी का एक परुाना 

रंगमंच र्ा वजसने पारवसयों की नाटक मंडली के ववरोि में अनेक नाटकों को खेला। उनमें 

‘रणिीर’ और ‘प्रेममोवहनी’, दवेकीनंदन वत्रपाठी के प्रहसन आकद ववशेष रूप स ेउल्लखेनीय 

ह।ै   

(ख) रेलव े वर्एटर : यह इलाहाबाद की दसूरी नाट्य संस्र्ा र्ी वजसमें बंगाली और हहदंी 

भाषी लोग वमलजुलकर अवभनय ककया करते र्।े उन कदनों दोनों समाज के लोग वमलकर 

हहदंी रंगमंच का ववकास कर रह ेर्े। दभुाथग्य से 1888-1889 के आस-पास यह वर्एटर बंद हो 
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गया। उन कदनों वहाँ बगंावलयों के तीन नाट्य मंच र्-े ‘एमेच्ययोर वर्एटर’, ‘वलवसयम 

वर्एटर’, ‘कनथलगंज वर्एटर’। बंगाल का ‘गे्रट नैशनल वर्एटर’ भी वहा ँआया र्ा।    

(ग) रामलीला नाट्य मडंली : इलाहाबाद (प्रयाग) में रामलीला के दो दल पहल ेसे ही र्े। 

पहला दल र्ा खवत्रयों का और दसूरा दल र्ा अग्रवालों का। इनमें राजगद्दी के उत्सव में 

वेश्याओं का नाच होता र्ा। लेककन जब 1898 में ‘रामलीला मंडली’ बनी तो वेश्याओं का 

नाचगाना बंद हो गया। इस कायथ में अग्रवालों ने ववशेष उत्साह कदखाया र्ा। ‘रामलीला 

नाटक मंडली’ में रामायण स ेसंबंवित नाटकों के अलावा हहदंी सावहत्य स ेसंबंवित नाटक भी 

खेले जाते र्।े 7 जनवरी, 1905 को इस मंडली ने भारतेंद ुके नाटक ‘सत्यहररश्चंद्र’ का मंचन 

हुआ। इस मंडली को बनाने वालों में पंवडत मदन मोहन मालवीय के पररवार के लोग र्े। 

ककसी बात पर मालवीय जी के घराने के लड़के अलग हो गए और ये मडंली 1907 में टूट 

गई। किर 1908 में पंवडत मािव शुक्ल और महादवे भट्ट ने एक नई मंडली बनाई वजसका 

नाम ‘हहदंी नाट्य सवमवत’ रखा गया। 

बोि प्रश्न  

 ‘रामलीला नाट्य मंडली’ के बारे में चचाथ कीवजए।        

(घ) हहदंी नाट्य सवमवत : इस नवगरठत सवमवत में कुछ अविक उत्साह र्ा। इसकी प्रेरक 

शवक्त पंवडत बालकृष्ण भट्ट र्े। व ेप्रत्येक नाटक के सतू्रिार की वजम्मेदारी खुद वनभाते र्।े 

इस नाट्य सवमवत ने पहला नाटक जो खेला र्ा वह र्ा बाबू रािाकृष्णदास का ‘महाराणा 

प्रताप’। इसे दखेने के वलए बाबू रािाकृष्णदास जी स्वयं इलाहाबाद (प्रयाग) आए र्े। बाद में 

पंवडत मािव शुक्ल जी जीववका के वलए कलकिा चल ेगए। किर िीरे-िीरे यह सवमवत भी 

वछन्न-वभन्न हो गई।          

कानपरु : कानपरु में भारतेंद ुजी के अविकांश नाटक खेल ेगए र्े। प्रताप नारायण वमश्र यहीं 

के रहने वाले र्े। उनके पत्र ‘ब्राह्मण’ से तत्कालीन नाटकों और उसके खेलने आकद से संबंवित 

बातें पता चलती हैं। कानपुर में हहदंी रंगमंच के संस्र्ापक पंवडत राम नारायण वत्रपाठी 

‘प्रभाकर’ र्े। उन्होंने भारतेंद ुके ‘सत्य हररश्चंद्र’ और ‘वैकदकी हहसंा’ के अवभनय का आयोजन 

ककया र्ा। पंवडत प्रताप नारायण वमश्र कहते हैं, ‘1875 के पूवथ कानपुर के लोग यह भी नहीं 

जानते र् ेकक नाटक ककस वचवड़या का नाम ह।ै’ 1882 में प्रताप नारायण वमश्र ने ‘नीलदवेी’ 

और ‘अंिरे नगरी’ का अवभनय कराया र्ा। 1885 में ‘भारत ददुथशा’ खेल गया।  

उसी साल ‘भारत इंटरटेन्मेंट क्लब’ स्र्ावपत हुआ। इसने पारसी नाट्य शैली में 

‘अंजामे बदी’ नाटक दो बार खलेा। बाद में यह क्लब टूट गया और दो नई संस्र्ाए ँबनीं। 

एक-‘भारत रंजनी सभा’ और दो-‘एम. ए. क्लब’। उसी समय ‘ए. बी. क्लब’ स्र्ावपत हुआ। 

इसने 9 अगस्त 1885 को ‘सदमए इश्क’ और ‘गोरक्षा’ नाटक खेल।े इनका अवभनय तो 

सराहनीय र्ा हाँ इनकी भाषा अवश्य ही उदूथ र्ी और इनपर पारवसयों का प्रभाव पड़ा र्ा। 

कानपुर में 1897 में ‘रवसक समाज’ नामक ससं्र्ा स्र्ावपत हुई र्ी वजसने हहदंी के कई 

नाटकों का अवभनय ककया र्ा।        

लखनऊ : लखनऊ भी इस मामले में पीछे नहीं रहा। वजह र्ी स्वयं वहाँ के नवाब साहब का 

नाटक और रंगमंच के प्रवत सकारात्मक दवृिकोण। उन्होंने स्वयं ‘ककस्सा रािा कन्हयैा’ वलखा 

र्ा। बच्चन हसंह वलखते हैं ‘रंगमंच पर नाटक के अवभनय की ओर झांसी के महाराज 
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गंगािरराव और लखनऊ के नवाब वावजद अली शाह की दवृि भी गई। वावजद अली शाह ने 

‘ककस्सा रािा कन्हयैा’ स्वयं वलखा।’    

बवलया : भारतेंद ुजी का बवलया स ेसंबंि रहा ह।ै वे वहाँ के मेल ेमें गए र्े। वहाँ उन्होंने जो 

बातें कहीं र्ीं वह वनबंि के रूप में प्रकावशत हुआ। उसका शीषथक ह ै‘भारत वषोन्नवत कैस ेहो 

सकती ह’ै। यह 1884 की बात ह।ै 1884 में बवलया में ‘बवलया नाट्य समाज’ नामक संस्र्ा 

की स्र्ापना हुई। इसके वनमाथण और अवभनय ने कािी कदलचस्पी ली। बवलया के रंगमंच पर 

इनके दो नाटक खेल ेगए र्-े ‘सत्यहररश्चंद्र’ और ‘नील दवेी’।   

मरुादाबाद : भारतेंदयुुग में मुरादाबाद ने हहदंी के तीन नाटककारों को जन्म कदया। लाला 

शावलग्राम वैश्य, पंवडत बलदवे प्रसाद वमश्र, पंवडत ज्वाला प्रसाद वमश्र। लाला जी के 

‘अवभमन्यु’ नाटक की प्रस्तावना में इस बात का संकेत हुआ ह ै कक राजा कृष्ण कुमार, सी. 

आई. ई. के पषु्पोद्यान में रामलीला के अवतररक्त आिुवनक नाटक भी खले ेजाते र्े और लोग 

दरू-दरू से नाटक दखेने आते र्े।     

झासंी : वृंदावन लाल वमाथ ने झांसी की ‘मोतीबाई नाटकशाला’ का पता लगाया ह,ै जो गदर 

के पहल ेस े ही अव्यावसावयक रंगमंच के रूप में चली आ रही र्ी। उन्होंने बताया ह ै कक 

‘राजा गंगािरराव को नाटक खलेने और खलेवाने का बहुत शौक र्ा। वस्त्रयों का अवभनय 

वस्त्रयाँ ही करती र्ीं। इनमें मोतीबाई र्ीं।’ बच्चन हसंह वलखते हैं ‘रंगमंच पर नाटक के 

अवभनय की ओर झांसी के महाराज गंगािर राव और लखनऊ के नवाब वावजद अली शाह 

की दवृि भी गई।   

पटना : वबहार की प्रर्म नाट्य संस्र्ा ‘पटना नाटक मंडली’ र्ी, जो ‘वबहारबंिु’ के संपादक 

पंवडत केशवराम भट्ट द्वारा 1876 में स्र्ावपत हुई र्ी। भट्ट जी ने हहदंी में ‘शमशाद सौसन’ 

नामक आिुवनक नाटक वलखा र्ा। यह नाटक इस मंडली के रंगमचं पर, वबहारबंिु 

छापाखाना में खेला गया र्ा।  ‘पटना नाटक मंडली’ के संगठन में भारतेंद ुके वमत्र और हहदंी 

के नाटककार पंवडत दामोदर शास्त्री का भी हार् र्ा। पंवडत केशवराम भट्ट का दसूरा नाटक 

‘सज्जाद-सुंबुल’ भी उक्त रंगमंच पर खलेा गया, वजसमें नाटककार ने भी भाग वलया। ‘पटना 

नाटक मंडली’ के बाद पटना में दो अन्य नाट्य संस्र्ाए ँबनीं- ‘वबहार र्ेयररकल ट्रूप’ और 

‘बांकीपुर नाटक मंडली’(1884)। ये मंडवलयाँ पारसी नाटक और रंगमंच का अनुकरण करती 

र्ीं।   

मजुफ्िरपरु : वहाँ ‘िमथ सरंवक्षणी सभा’ नामक एक संस्र्ा र्ी। उसने पंवडत अंवबकादि 

व्यास के एक संवक्षप्त रूपक ‘िमथपवथ’ का अवभनय कराया र्ा। इस संस्र्ा में ‘िमथपवथ’ रूपक ह।ै 

वहाँ बहुत सारे लोग आते र्े। दखेते-दखेते भवक्त में लोग डूब गए और अश्रिुारा िूट पड़ी।    

आरा (शाहाबाद) : यहाँ के रईस बाब ूजैनेन्द्र ककशोर (1871-1909) ने भारतेंद ुस ेप्रभाववत 

होकर 1897 ‘जैन नाटक मंडली’ की स्र्ापना र्ी। इसके रंगमंच पर प्रायिः जैन िमथ के नाटक 

खेल ेजाते र्।े कुछ वषों के बाद यह मंडली टूट गई और इसके स्र्ान पर ‘सावथजवनक नाटक 

मंडली’ बनी। बाद में ईश्वरी प्रसाद शमाथ ने ‘मनोरंजन नाटक मंडली’ की स्र्ापना की। इसके 

प्रमुख अवभनेताओं में शमाथ जी के अलावा वशवपूजन सहाय, शुकदवे हसंह, कृष्णजी सहाय, 

वशवशंकर गुप्त, राजेन्द्र प्रसाद उिथ  लल्लू जी के नाम उल्लखेनीय हैं। वबहार के प्रवसद्ध 

अवभनेताओं में पंवडत जगन्नार् प्रसाद चतुवेदी, पवंडत ईश्वरी प्रसाद शमाथ और मौलवी लताि 
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हुसैन के नाम आज भी सम्मान के सार् वलए जाते हैं। वववभन्न मंडवलयों की तरह यह मंडली 

भी टूट गई।     

छपरा (सारण) : शुरुआत में कुछ पढ-ेवलखे लोगों ने वमलकर ‘छपरा क्लब’ की स्र्ापना की। 

इसके रंगमंच पर बाब ूलक्ष्मीप्रसाद के ‘उवथशी’ नाटक का सिलतापूवथक अवभनय हुआ र्ा। 

इसके बाद भारतेंद ुयुग के हहदंी लेखक जगन्नार् शरण का ‘प्रह्लाद’ नाटक खेला गया। इसी 

समय वहाँ ‘अमचे्योर ड्रामेरटक एसोवसएशन’ नामक एक संस्र्ा का वनमाथण हुआ।        

पटना वसटी : आिुवनक हहदंी रंगमंच के वनमाथण में 1905 में पटना वसटी के पंवडत गोविथन 

शुक्ल ने ‘रामलीला नाटक मंडली’ की स्र्ापना की। इसका रंगमंच वसटी के हाजीगंज मोहल्ल े

में स्र्ावपत हुआ र्ा। इसके मंच पर तीन अंकों का ‘कृष्ण सुदामा’ नाटक खलेा गया र्ा। 

वस्त्रयों का काम पुरुष करते र्े। गुलजारबाग में ‘बलेवरगंज नाटक मंडली’ उिथ  लल्ला बाबू का 

क्लब, रग्घू वमस्त्री की ‘महावीर र्ीऐररकल कंपनी’ और ‘मीतन घाट क्लब’, कँूचा नाट्य 

पररषद की स्र्ापना हुई।        

नाटक व रंगमचं स ेसबंवंित महत्वपणूथ ससं्र्ाएँ 

(क) इप्टा वर्एटर (IPTA- Indian People Theatre Association)  

इप्टा एक अव्यवसावयक संस्र्ा ह।ै इसकी स्र्ापना 25 मई, 1943 को मुंबई में हुई 

र्ी। इसका नामकरण ‘रोमा रोला’ं की पुस्तक ‘पीपल वर्एटर’ के आिार पर ककया गया र्ा। 

1943-1947 के दौरान इप्टा की गवतवववियां अत्यविक लोकवप्रय और दशेव्यापी होने लगी 

र्ी। इसने ‘खलुे वर्एटर’ (ओपन एयर वर्एटर) का बहुत ही सिल प्रयोग ककया ह।ै इसके 

रंगमंच पर कई नाटक खलेे गए हैं। जो कािी प्रवसद्ध भी हुए हैं। इसके प्रमुख अवभनेताओं में 

अली सरदार जािरी, कैफ़ी आ मी, उपेन्द्रनार् ‘अश्क’, रामववलास शमाथ, रांगेय राघव, 

ख्वाजा अहमद अधबास, बलराज साहनी आकद र्।े     

बोि प्रश्न  

 ‘इप्टा’ के प्रमुख अवभनेताओं के नाम वलवखए।  

(ख) पथृ्वी वर्एटर  

1944 में पथृ्वीराज कपरू ने ‘पृथ्वी वर्एटर’ की स्र्ापना की। पृथ्वीराज कपूर ने 

‘पृथ्वी वर्एटर’ के माध्यम स ेहहदंी को एक रंगमचं दनेे का काम ककया ह।ै बच्चन हसंह वलखते 

हैं ‘उनका रंगमंच चलता-किरता रंगमंच र्ा। दशे के वववभन्न भागों का दौरा करके उन्होंने 

अपने नाटकों का प्रदशथन ककया।’ इसने कई नाटकों को रंगमंच पर उतारा ह।ै इसके नाम हैं - 

‘पठान’, ‘दीवार’, ‘गद्दार’, ‘कलाकार’, ‘शकंुतला’, ‘आहुवत’, ‘पैसा’, ‘ककसान’ ‘दिा’। इसमें 

लगभग 80-90 रंग सदस्य र्े। यह पारसी वर्एटर के बाद ऐसा नाटक समूह र्ा, जो उिर 

एवं दवक्षण भारत के क्षते्रों की यात्रा  करता र्ा। इसके अवभनेताओं में पथृ्वीराज कपरू, राज 

कपूर, शम्मी कपूर, प्रेमनार्, जोहरा सहगल, सुदशथन सेठी आकद महत्वपूणथ कलाकार र्े। 

‘पृथ्वी वर्एटर’ के नाटकों में साम्राज्यवाद, सामंतवाद, पूंजीवाद के ववकृत रूप का ववरोि, 

हहदंी-मुवस्लम एकता आकद ववषय होते र्े।          

(ग) राष्ट्रीय नाट्य ववद्यालय  
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अप्रैल 1959 में ‘संगीत नाटक अकादमेी’ द्वारा ‘राष्ट्रीय नाट्य ववद्यालय’ की स्र्ापना 

की गई। 1960 के बाद हहदंी रंगमंच के ववकास में इसने महत्वपूणथ योगदान कदया ह।ै  

(घ) अन्य  

नाटक और रंगमंच से सबंंवित ववववि संस्र्ाए ँवतथमान में कायथरत हैं। इनके नाम इस 

प्रकार हैं- अवभयान, दशेान्तर, वर्एटर यूवनट, नया वर्एटर, अनावमका, जननाट्य मंच, 

प्रयोग, दपथण, रूपांतर, मेघदतू, प्रवतध्ववन, श्रीराम सेंटर, लवलत कला मंच गया, कलाकार 

संघ गया आकद। इसी तरह स ेहदैराबाद में भी कुछ नाट्य संस्र्ाए ँकाम कर रही हैं। हालांकक 

आज नाटक तो वलखे जा रह े हैं लेककन रंगमचं का वनमाथण उस तरह स े नहीं हुआ ह।ै 

टेलीववजन, वसनेमा आकद ने रंगमंच की सभंावनाओं को कम कर कदया ह।ै          

3.4 पाठ सार  

इस प्रकार हम दखेते हैं कक ‘रंगमंच’ शधद ‘रंग’ और ‘मंच’ स े बना ह।ै रंगमंच पर 

नाटक खलेे जाते हैं। प्राचीनकाल स ेइसका प्रचलन चला आ रहा ह।ै मध्ययुग में भी इस तरह 

की व्यवस्र्ा र्ी जहा ँककसी नाटक को खलेा जाता र्ा। उनके ववषय भल ेही अलग-अलग हो 

सकते र्े। तत्कावलन पररवस्र्वतयों को दखेते हुए ववषय का चयन ककया जाता र्ा।  

जनता को इस ओर आकर्षथत करने में ‘रासलीला’ और ‘रामलीला’ ने बहुत बड़ा 

योगदान कदया। जनता में भवक्तभाव को जागृत करने में रासलीला और रामलीला ने महती 

भूवमका वनभाई ह।ै इसके बाद ‘व्यावसावयक रंगमंच (पारसी रंगमंच)’ आता ह ै वजसमें 

मारिाड़, इश्क मोहधबत और कािी हद तक उिजेना बढाने वाले नृत्य और गीत हुआ करत े

र्े। य ेकभी-कभी अश्लीलता की श्रेणी में चल ेजाते र्।े इनका मखु्य उद्दशे्य पसै ेकमाना र्ा। 

कुछ अव्यवसावयक रंगमचं र् े वजनका उद्देश्य पसैे कमाना नहीं र्ा। भारतेंद ु युग में उिर 

प्रदशे, वबहार आकद में नाटक और रंगमंच से संबंवित कई संस्र्ाए ँ र्ीं। वतथमान में  भी 

वववभन्न संस्र्ाए ँइस क्षते्र में कायथरत हैं। इस ेस्वीकार करने में कोई संकोच नहीं होना चावहए 

कक आज नाटक भले ही वलखे जा रह ेहैं लेककन रंगमंच का ववकास उस तरह स ेनहीं हो पा 

रहा ह।ै वजस तरह स ेहोना चावहए र्ा।  

3.5 पाठ की उपलवधिया ँ    

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. भारत में प्राचीन काल में अवभनयशालाओं का प्रचलन र्ा, जहाँ नाटकों का मंचन ककया 

जाता र्ा।  

2. ‘रासलीला’ और ‘रामलीला’ ने रंगमंच को आगे बढाने में अपना महत्वपूणथ योगदान कदया 

ह।ै  

3. ‘पारसी रंगमंच’ ने भी रंगमंच से जनता को जोड़ ेरखने का काम ककया ह।ै हालांकक इसका 

मुख्य उद्देश्य पैसा कमाना र्ा। इसकी तरि युवाओं का बहुत रुझान र्ा।   

4. पारसी रंगमंच स ेजनता को दरू रखने के वलए कुछ गणमान्य व्यवक्तयों ने कुछ संस्र्ाए ँ

बनाईं वजनके मंच पर नाटक खेल ेजाते र्।े इनका उद्देश्य पैसा कमाना नहीं र्ा।  
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5. भारतेंद ुयुग के हहदंी रंगमंच के प्रमुख कें द्रों में काशी, प्रयागराज (इलाहाबाद), कानपुर, 

बवलया, मरुादाबाद, झांसी, पटना, मुजफ्िरपरु आकद की नाट्य संस्र्ाए ँऔर रंगमंच 

शावमल र्े।  

6. वतथमान में इप्टा, राष्ट्रीय नाट्य ववद्यालय, अवभयान, दशेान्तर, श्रीराम सेंटर, लवलत 

कला मंच, कलाकार सघं आकद संस्र्ाए ँनाटक और रंगमंच के क्षेत्र में अपना योगदान दे 

रही हैं।           

3.6 शधद संपदा  

1. अंकावतार  = नाटक में ककसी अंक का वह भाग वजसमें अगल ेअंक की अवभनेय  

सामग्री का संकेत रहता ह,ै एक नाट्य पद्धवत वजसमें ककसी अकं के 

अंत में कोई पात्र अगल ेअंक की घटनाओं की सूचना दतेा ह ै    

2. आलोक   = प्रकाश, लाइट  

3. इमामुल वहन्द  = वहन्द (हहदंसु्तान) के इमामों के इमाम , मवस्जद में सबस ेआगे खड़ े 

होकर नमा  पढाने वाला इमाम कहलाता ह ै  

4. कंकन   = ककना, कडा, कलाई में पहनने का आभूषण, ब्रेसलटे  

5. करिनी   = कमर में पहने जाने वाला एक जेवर   

6. ककरदार   = नाटक में ककसी व्यवक्त, राजा आकद बनकर उसकी तरह व्यवहार  

करना, चररत्र  

7. कोषाध्यक्ष  = खजांची, रोकवड़या, िनरावश का वहसाब ककताब रखने वाला, 

रेजरार  

8. जीववका   = जीवन का स्रोत, रोजी-रोटी 

9. तावलब   = सत्य का खोजी, ववद्यार्ी, सत्य  

10. कदलेर कदलशेर  = शेरकदल , बहादरु, वीर, साहसी  

11. नगाड़ा   =एक वाद्य यंत्र वजसस ेखूब तेज ध्ववन वनकलती ह ै

12. वनकंुज  = मीठी महक, इत्र  

13. नूपुर   =  वस्त्रयों के पैर का गहना, पाजेब, घुंघरुू  

14. नेपथ्य   = रंगस्र्ल के वपछल ेभाग में जो एक गुप्त स्र्ान रहता  ह।ै जहा ँपात्रों  

को सजाया, शृंगार, ककया जाता ह।ै   

15. प्रवेशक   = नाटक में एक प्रकार का अर्ोपक्षपेक जो दो अकंों के बीच में होता ह ै 

और ककसी पात्र के द्वारा ककसी भावी (आने वाला) या भूत (बीत 

जाने वाला या वपछला) कर्ाअंश की सूचना दी जाती ह ै 

16. प्रश्रय   = सहारा, प्यार, सम्मान  

17. बेताब   = बेचैन, उत्सकु, परेशान  

18. मेलोड्रमेैरटक  = नाटकीय या अवतनाटकीय, नाटक संबंिी  

19. यववनका   = कायथ अनुरोि स ेसमस्त रंगस्र्ल को आवरण करने के वलए  

नाट्यशाला के सम्मखु जो वचत्र प्रवक्षप्त रहता ह ै उसका नाम 

यववनका या जववनका या वाह्यपटी ह।ै जब रंगशाला में वचत्रपट 
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पररवतथन का प्रयोजन होता ह ैउस समय जववनका वगरा  दी जाती 

ह ै 

20. रूपक   = दशृ्य काव्य, रूपकों में नाटक सबसे मखु्य ह ै

21. रोमैवन्टक   = रूमानी, प्रमेपूणथ  

22. सनसनीखेज  = सनसनी पैदा कारण वाला, चौका दनेे वाली खबर या घटना  

23. सूत्रिार   = संचालक, व्यवस्र्ापक, नाट्यशाला का व्यवस्र्ापक या प्रिान नट  

3.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं )अ(  

)अ (दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. रंगमंच के अर्थ को स्पि करते हुए प्राचीन काल में प्रचवलत रंगशालों पर प्रकाश डावलए।    

2. रंगमंच की दवृि से रामलीला के महत्व पर प्रकाश डावलए।    

3. भारतेंदयुुगीन काशी की प्रमुख नाट्य संस्र्ाओं के बारे में जानकारी दीवजए।     

4. भारतेंदयुुगीन हहदंी रंगमचं के कुछ प्रमखु कें द्रों की चचाथ कीवजए।  

5. व्यावसावयक रंगमंच (पारसी रंगमंच) क्या ह?ै स्पि कीवजए।  

 

खडं )ब(  

)आ (लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए।  

1. अव्यावसावयक रंगमंच के ववषय में बताइए।   

2. इप्टा, पथृ्वी वर्एटर और राष्ट्रीय नाट्य ववद्यालय के बारे में वलवखए।    

3. रासलीला की सकं्षेप में चचाथ करते हुए इसकी प्रमुख ववशेषताओं पर प्रकाश डावलए।  

4. मध्ययुगीन लोक नाट्यों के रंगमंच पर प्रकाश डावलए।  

खडं )स(  

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. ‘पृथ्वी वर्एटर’ कहाँ स्र्ावपत ककया गया र्ा?    ( ) 

     (अ) कदल्ली    (आ) मुंबई     (इ) चेन्नई     (ई) हदैराबाद      

2. ‘रासलीला’ में ककसकी भवक्त की जाती ह?ै    ( )  

     (अ) रािा-कृष्ण   (आ) राम-कृष्ण   (इ) सीता-राम      (ई) हनुमान       

3. ‘रेलव ेवर्एटर’ नामक संस्र्ा कहा ँर्ी?    ( ) 

     (अ) गया    (आ) मुजफ्िरपुर (इ) इलाहाबाद     (ई) कानपुर         

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. व्यावसावयक रंगमंच को ................ भी कहते हैं।   

2. ‘जानकी मंगल’ नाटक में .........................ने लक्ष्मण की भूवमका वनभाई र्ी।    

3. इप्टा (IPTA) का पूरा नाम ..................................... ह।ै   
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III. समुले कीवजए - 

1. नेपथ्य     (अ) रंगावतार   

2. इंदर सभा      (आ) नौटंकी    

3. रंगभूवम में उतरना   (इ) मंच का वपछला स्र्ान    

4. रंगा     (ई) वमयां अमानत   

3.8 पठनीय पसु्तकें  

1. भारतेंद ुके श्रेष्ठ वनबंि : स.ं सत्यप्रकाश वमश्र  

2. भारतेंद ुयुग का नाट्य सावहत्य और रंगमंच : वासुदवे नंदन प्रसाद  

3. महादवेी समग्र (खंड-4) : स.ं वनमथला जैन  

4. हहदंी नाटक : बच्चन हसंह  

5. हहदंी नाटक - उद्भव और ववकास : दशरर् ओझा    



54 
 

इकाई 4 : नकु्कड़ नाटक का उद्भव और ववकास  

रूपरेखा  

4.1 प्रस्तावना  

4.2 उद्देश्य  

4.3 मूल पाठ : नुक्कड़ नाटक का उद्भव और ववकास  

4.3.1 नुक्कड़ नाटक : अर्थ और पररभाषा  

4.3.2 नुक्कड़ नाटक का स्वरूप  

4.3.3 नुक्कड़ नाटक और मंचीय नाटक में अंतर  

4.3.4 नुक्कड़ नाटक का ववकास िम  

4.3.5 नुक्कड़ नाटक की ववशेषताए ँ 

4.4 पाठ सार  

4.5 पाठ की उपलवधियाँ  

4.6 शधद संपदा  

4.7 पररक्षार्थ प्रश्न  

4.8 पठनीय पुस्तकें   

4.1 प्रस्तावना  

 भारत के ववकास का पूंजीवादी मागथ चुनने स े जहाँ एक ओर सामंती-साम्राज्यवादी 

शवक्तओं को बल वमला वहीं दसूरी ओर जनता के जनवादी अविकार खतरे में पड़ गए। दशे के 

इस संकट ग्रस्त पररदशृ ने संस्कृवतकर्मथयों को प्रेररत ककया कक वे ऐस ेसार्थक और नए कला 

माध्यम को खोजे जो दशे की व्यापक जनता को वस्तु वस्र्वत का ज्ञान करा कर अपने अविकारों 

के प्रवत सचेत करा सके। संस्कृवतकर्मथयों के इन प्रयासों स े नुक्कड़ नाटक अपने नए अवस्तत्व के 

सार् उभरा। नुक्कड़ नाटक की शुरुआत को पारंपररक लोक नाट्य स ेजोड़ा जाता ह,ै वजसमें वबना 

ताम-झाम के जनता के बीच खुल ेमें नाटक ककया जाता ह।ै आकदम संस्कृवत के तत्व में प्रदशथन का 

घेरा - दशथक और अवभनेता का अवभनय जो रोजमराथ की जीवन की कर्ानकों-घटनाओं की 

अंतरंग प्रवतकिया के मंचन का रूप नुक्कड़ नाटक का आिार माना जाता ह।ै  

 वास्तव में जनता की भावनाओं को अवभव्यवक्त दनेे वाल ेलोकवप्रय माध्यम के रूप में 

नुक्कड़ नाटकों का जन्म हुआ। अतिः इसके ववकास में इप्टा, जन नाट्य मंच, ककसान आंदोलन, 

मवहला आदोलनों तर्ा वववभन्न नाट्य मंडलों जैस ेदस्ता, संकल्प, सभंावना, सफ़दर स्मृवत आकद 

ने भी महत्वपूणथ भूवमका वनभायी ह।ै  

4.2 उदे्दश्य   

वप्रय छात्रो! इस इकाई को पढने के बाद आप - 

 नुक्कड़ नाटक के अर्थ और स्वरूप स ेपररवचत हो सकें गे। 

 नुक्कड़ नाटक के उद्भव एव ंववकास की जानकारी प्राप्त कर सकें गे। 
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 नुक्कड़ नाटकों के ववकास में वववभन्न नाट्य मंडवलयों के योगदान स ेअवगत हो सकें गे।  

 जनवादी आन्दोलन और नुक्कड़ नाटक के संबंि की जानकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 नुक्कड़ नाटक के समाज पर प्रभाव स ेअवगत हो सकें गे।   

4.3 मूल पाठ : नकु्कड़ नाटक का उद्भव और ववकास  

4.3.1 नकु्कड़ नाटक अर्थ और पररभाषा  

 मनुष्य िरती का पहला ऐसा प्राणी ह,ै जो अवभनय की कसौटी पर खरा उतरा ह।ै 

अनुकरण की प्रवृवत स ेउसने नाट्य तत्वों को रंगमंच स ेबखूबी उजगार करन ेका प्रयास ककया ह।ै 

मनोरंजन के सार्-सार् उपदशेात्मक की दवृि स ेनाटक कई वविाओं का प्रयोग हर समय में होता 

आया ह।ै नाट्य तत्वों की सबस ेसहज वविा के रूप में नुक्कड़ नाटक की ओर दखेा जाता ह।ै 

िार्मथक, सामावजक, राजनीवतक, आर्र्थक पहलओुं स े वनर्मथत ववडबंनाओं और ववसंगवतयों का 

समावेश इन नाटकों के कें द्र में होता ह।ै दशथकों को प्रभाववत करन ेकी दवृि स ेनुक्कड़ नाटक की 

परंपरा में हहदंी नुक्कड़ नाटक का अनन्य सािारण महत्त्व ह।ै   

 नुक्कड़ नाटक को अंगे्रजी में Street Play कहते हैं। सामान्य रूप से नुक्कड़ नाटक का अर्थ 

ह,ै मकान, गली अर्वा मागथ पर आने की ओर वनकला हुआ मोड़ या कोना। अतिः ककसी भी गली, 

मुहल्ल,े चौराह,े प्रांगण, सड़क पर अवभवनत होने वाला नाटक ‘नुक्कड़ नाटक’ कहलाता ह।ै डॉ. 

सूयथनारायण रणसभु ेजी का मानना ह ैकक “अंगे्रजी शधद की स्रीट प्ले तर्ा ब्रेख्त का स्रीट कानथर 

वििर ही चौराह या नुक्कड़ नाटक ह”ै अतिः समाज की सभी इकाइयों को कला और गुण ववशेष के 

सार् जोड़कर पर् एव ंमागथ पर प्रस्तुत करन ेकी किया ही नुक्कड़ नाटक ह।ै  

 नुक्कड़ नाटक के माध्यम स ेआम आदमी के जीवन का यर्ार्थ रूप प्रस्तुत होता ह,ै जो 

कलात्मक उद्देश्य के माध्यम स े नयी चेतना को प्रकाश में लाता ह।ै ववद्वानों ने अपने-अपने 

अनुसार नुक्कड़ नाटक को पररभावषत भी ककया ह।ै हहदंी आलोचना की पाररभावषक शधदावली 

के अनुसार “नुक्कड़ नाटक को अंगे्रजी स्रीट प्ल ेके नाम स ेजाना आजाता ह।ै यह एक ऐसी नाट्य 

वविा ह,ै वजसने ककसी सड़क पर, गली चौराह ेपर, ककसी िैक्री के गेट पर खेला जा सकता ह।ै”  

 गोववन्द चातक के अनुसार- “नुक्कड़ नाटक नाटक की सवथर्ा नै वविा ह।ै यदवप मंच- 

वववहन नाटक की परमपरा हमारे दशे में दवे जातराओं, सडक पर, मेल-ेवेलों में आम बात कही 

जा सकती ह,ै इनमें न पद ेकी जरुरत होती, न मंच की। इनमें दशथक और नाटक के बीच कोई 

दरुी नहीं होती। वस्तुतिः यह जनता के वलए जनता का आमा नाटक होने के वलए लोक नाट्य 

पररवि में आता ह,ै वजसे हम आज नुक्कड़ नाटक कहते हैं।”  
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 नुक्कड़ नाटक के सन्दभथ में जमथन नाटककार बटोल्ड ब्रेख्त ने कहा ह ैकक “नुक्कड़ नाटक एक 

बहुत पुरानी वविा ह।ै इसकी उत्पवत, इसका लक्ष्य एव ंउद्देश्य घरेल ुह,ै इसमें कोई शक नहीं कक 

यह समाज के वलए महत्त्व की चीज ह,ै जो उसके सभी तत्वों पर छाया हुआ ह।ै” 

 प्रवसद्ध रंगकमी सफ़दर हाशमी कहते हैं कक “नुक्कड़ नाटक आिुवनक समाज के 

अंतर्वथरोिों और उनकी मुखालित का माध्यम ह।ै नुक्कड़ नाटक एक राजनीवतक आवश्यकता के 

रूप में भल ेही एक समय में स्वीकारा गया हो पर अब तक बढते-बढते राजनीवतक, आर्र्थक, 

और सामावजक समस्याओं तक पहुचँ गया ह।ै” 

 जन नाट्य मंच कदल्ली के नुक्कड़ रंगकमी श्री अरुण शमाथ कहते हैं “नुक्कड़ नाटक 

बाकायदा एक वववशि कमथ ह,ै वजसमें हमारे शास्त्रीय, पारम्पररक और लोक-रंगमंच की सारी 

खूवबयाँ मोजूद ह।ै” अतिः मंचीय नाटक स ेवभन्न नुक्कड़ नाटक एक ऐसी कला ह,ै जो समाज और 

दशे की समस्याओं को आिार बनाकर गली, नुक्कड़ों आकद पर मंवचतहोती ह।ै यह न केवल 

यर्ार्थ बोि को ववकवसत करती ह,ै अवपतु अन्याय के वखलाि संगरठत होने की कदशा को भी 

प्रेररत करती ह।ै यह जन सािारण के बीच स ेवनकली हुई जन सािारण की ही आवाज ह।ै    

बोि प्रश्न  

 नुक्कड़ नाटक के मध्यम स ेआदमी के ककस रूप को प्रस्तुत ककया जाता ह?ै  

4.3.2 नकु्कड़ नाटक का स्वरूप    

 नुक्कड़ नाटक की आिुवनक वविा ह।ै स्र्ानीय तर्ा क्षेत्रीय भाषा के शधदों का मार्मथक 

प्रयोग, अनौपचाररक रूप में ककसी नुक्कड़ पर खेला जाता ह ैऔर वजसके पात्र सामान्य वेशभूषा 

में, सपाट शैली में अपनी बात जनता तक पहुचंाते हैं वे नुक्कड़ नाटक ह।ै वस्तुतिः इस नाटक में 

उठाई गई समस्या पर वैज्ञावनक दवृिकोण स ेतत्काल ववश्लेषण ककया जाता ह।ै इसमें मंचीय 

नाटकों की भांवत साजो-सामान की व्यवस्र्ा नहीं होती ह।ै दरअसल इसका ववकवसत रूप आज 

इलेक्रॉवनक वमवडया से वनयवमत प्रचाररत ककया जाता ह।ै  

 बटोल्ट ब्रेख्त का मानना ह ै- “नुक्कड़ नाटक बहुत पुरानी वविा ह।ै इसकी उत्पवि, इसका 

लक्ष्य एव ंउद्देश्य घरेल ुहैं। इसमें कोई शक नहीं कक नुक्कड़ के वातावरण में ववशेष तत्वों पर छाया 

ह।ै” 

 स्पि ह ै कक नुक्कड़ नाटक वह नाट्यरूप ह,ै जो समाज के वलए नुक्कड़ के वातावरण में 

ववशेष तत्वों को लेकर प्रस्तुत होता ह।ै  

बोि प्रश्न  

 नुक्कड़ नाटक ककस स्र्ान पर खेला जाता ह?ै 
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4.3.3 नकु्कड़ नाटक और मचंीय नाटक में अतंर   

 नाटक जनता के मनोरंजन और उद्बोिन का सािन ह।ै अवभव्यवक्त और उद्देश्य की दवृि स े

नाटक और नुक्कड़ नाटक का भेद हमारे सम्मखु पररलवक्षत होता ह।ै असल में, दोनों न एक दसूरे 

के पयाथयवाची ह ैऔर न एक दसूरे के ववकल्प ह।ै दोनों भी अपनी-अपनी ववशेषता की दवृि स े

आिृत ह।ै मंचीय नाटक की ओर दखेने स ेज्ञात होता ह ैकक रंगमंच, दशृ्ययोजना, ध्ववन, प्रकाश, 

गीत-संगीत, वेशभूषा, रंगकमी आकद की अत्यंत आवश्यकता होती ह।ै मंचीय नाटक के द्वारा 

जीवन के सूक्ष्म गहन और उदाि पक्ष को अंककत ककया जाता ह।ै गौरतलब न मंच न ककसी 

साजो-सामान की आवश्यकता ह।ै  

नाटक का दशथक अर्थभाव का उपभोग लेने की कामना स ेनाटक की ओर आकर्षथत होता 

ह ैककन्तु नुक्कड़ नाटक राह चलते मुसाकिरों के बीच जाकर अवभधयक्त होता ह।ै वस्तुतिः मंचीय 

नाटक का दशथक अर्ाथत सवथहारा जीवन का आदमी ह।ै मंचीय नाटक की भांवत नुक्कड़ नाटक 

आकार, समय, प्रस्तुवत की तुलना में एक चौर्ाई भी नहीं ह,ै जबकक कम स्र्ान, कम समय में 

गत्यात्मक प्रस्तुवत इसे अलग रूप में अवभव्यवक्त करती ह।ै सामान्य दवृि स ेनुक्कड़ नाटक बाईस-

पच्चीस वमनटों के अववि में ख़त्म होता ह।ै मंचीय नाटक की प्रस्तुवत घंटे-दो घंटे की सीमा 

लान्घकर प्रस्तुत होता ह।ै  

बोि प्रश्न  

 नुक्कड़ नाटक के मध्यम स ेजीवन के ककस चीज को प्रस्तुत ककया जाता ह?ै   

4.3.4 नकु्कड़ नाटक का ववकास िम 

 आकदम युग में सब लोग कदन भर काम स ेर्क जाने के बाद मनोरंजन के वलए कही खुल े

में एक घेरा बनाकर बैठ जाते र् ेऔर उस घेरे के बीचों-बीच ही उनका भोजन पकता रहता, 

खान-पान होता और वही बाद में नाचना-गाना होता। इस प्रकार शुरू स ेही नुक्कड़ नाटकों स े

जुड़ ेतीन  रूरी तत्वों की उपवस्र्वत इस प्रकिया में भी शावमल र्ी - प्रदशथन स्र्ल के रूप में एक 

घेरा, दशथकों और अवभनेताओं का अंतरंग सम्बंि और सीि-ेसीि ेदशथकों की रो मराथ की हजंद़गी 

स े जुड़ ेकर्ानकों, घटनाओं और नाटकों का मंचन। मध्यकाल में सही रूप में नुक्कड़ नाटकों स े

वमलती-जुलती नाट्य-शलैी का जन्म और ववकास भारत के वववभन्न प्रांतों, क्षेत्रों और बोवलयों-

भाषाओं में लोक नाटकों के रूप में हुआ। भारत में नाटक का इवतहास सकदयों पुराना हैं। प्राचीन 

समय में लोग अपने जीवन का वनवथहन करन ेके वलए वशकार आकद पर वनभथर र्।े भोजन पकने 

और खाने के बाद वे मनोरंजन के वलए छोटे नुक्कड़ नाटक ककया करत ेर्।े एक गोल घेरा बनाकर 

बस्ती के लोग अपने अवभनेताओं के अवभनय को दखेकर आनन्द की प्रावप्त करत ेर्,े उनके नाटकों 

का ववषय तत्कालीन कर्ानक व घटनाए ँही हुआ करती र्ी। 
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 मध्यकाल नुक्कड़ नाटक के ववकास का अहम दौर र्ा, इस समय नाटकों का ववषय 

तत्कालीन घटनाओं स ेहटकर िार्मथक हो गया। इंग्लैंड, फ्ांस, जमथनी और स्पेन जैसे पवश्चमी दशेों 

में बाईवबल की घटनाओं पर आिाररत नाट्य ककय ेजाने लगे,  अब लोगों के आने जाने के सािनों 

के ववकास के सार् ही बड़ी आबादी के  स्र्ानों के चौराहों  मैदानों में रात की रोशनी में   नाटक 

प्रस्तुत ककय ेजाने लगे। भारतीय नाट्य वविा में इस दौर ने नाटक में रावत्र के मंचन व प्रकाश के 

अध्याय को जोड़ा। नुक्कड़ नाटकों का आिुवनक दौर भारतीय स्वतंत्रता संग्राम के समय कौमी 

तरानों, प्रभात िेररयों और ववरोि के जुलूसों के रूप में दखेा जाने लगा। इन माध्यमों के जररये 

िांवतकारी जनता को जागृत कर वब्ररटश सिा को झुकाने में सिल हुए र्।े आज के समय में 

इनकी ववषय वस्तु राजनीवत, चुनाव व कम्पवनयों के प्रचार तक सीवमत हो गया हैं। 

बोि प्रश्न  

नुक्कड़ नाटक का ववकास ककस युग स ेमाना जाता ह?ै 

4.3.5 नकु्कड़ नाटक की ववशषेताए ँ  

 नुक्कड़ नाटक की अपनी अपनी ववशेषताएँ हैं। मूलतिः मंचीय नाटक के वलए परदा, साज-

सज्जा, नेपथ्य, ध्ववन संयोजन, महगँा मंच सेट आकद के सार् इमारत के अंदर सभागार आवश्यक 

होता ह।ै लेककन नुक्कड़ नाटक में खुली जगह में वबना ककसी साज-सज्जा के ही खले ेजाते हैं। नुक्कड़ 

नाटक की ववशेषताएँ वनम्न प्रकार स ेहम दखे सकते हैं।  

तात्कावलकता : ककसी भी घटना, समस्या का वतथमान जीवन पर सीिे असर होता ह।ै नुक्कड़ 

नाटक का लेखक ककसी तात्कावलक ज्वलंत समस्या को वलखकर उसकी प्रस्तुवत करता ह ैताकक 

उस ववषय के प्रवत लोगों में जागरूकता वनमाथण हो।  

गवतशीलता : नुक्कड़ नाटक के ववषय का चयन करत ेहुए इस बात का ध्यान रखा जाता ह ैकक 

इसकी प्रवाहमयी िारा में ववषय, पात्र तर्ा दशथक तेजी स े गंतव्य की ओर बढे। नाटक के अंत 

तक ककसी को कुछ सोचने का अवकाश नहीं वमलता। इसमें कथ्य और वशल्प का िैलाव नहीं 

होता ।  

अचकू लक्ष्य : नुक्कड़ नाटक हवर्यार की तरह जड़ पारम्पाररक रुकढयों द्वारा ककए जा रह ेशोषण, 

अनाचार को ख़त्म कर वगथहीन समाज की स्र्ापना के वलए काम करता ह।ै  

सवंक्षप्तता : नुक्कड़ नाटक में संवक्षप्तता का तत्व अवनवायथ ह।ै लंब-ेलंब ेसवंाद या ववषय का ववस्तार 

इन नाटकों को उबाऊ बना दतेे हैं। नुक्कड़ नाटक वजतना संवक्षप्त होगा, उसका प्रभाव उतना ही 

अविक होगा। उसका प्रभाव उतना ही अविक होगा ।  
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सहज भाषा और व्यगं्य शलैी : नाटककार नुक्कड़ नाटक को प्रायिः सहज भाषा और वं्यग्य शैली में 

प्रस्तुत करता ह।ै बीस-पच्चीस वमनट में ककसी गंभीर समस्या का जनभाषा में प्रस्तुतीकरण नुक्कड़ 

नाटक की स्वाभाववकता और रोचकता को बढाता ह।ै  

4.4 पाठ सार  

 नुक्कड़ नाटक का तात्पयथ ह ैचौक या चौराह पर खेल ेजाने वाला नाटक । इस ेअंगे्रजी में 

‘street Play’ भी कहा जाता ह।ै इसका नाट्य प्रस्तुवत सड़क के ककनारे, ककसी चौक, ककसी 

मैदान, बस्ती, हसुहसंग सोसाइटी के आँगन में कहीं भी खेला जाता ह।ै नुक्कड़ नाटक मूलतिः आठवें 

दशक स ेलोकवप्रय माना जाता ह।ै नुक्कड़ नाटक के माध्यम स ेआम आदमी के जीवन का यर्ार्थ 

रूप प्रस्तुत होता ह,ै जो कलात्मक उद्देश्य के माध्यम स ेनयी चेतना को प्रकाश में लाता ह।ै 

आकदम युग में सब लोग कदन भर काम स ेर्क जाने के बाद मनोरंजन के वलए कही खुल ेमें एक 

घेरा बनाकर बैठ जाते र् ेऔर उस घेरे के बीचों-बीच ही उनका भोजन पकता रहता, खान-पान 

होता और वही बाद में नाचना-गाना होता। 

 मध्यकाल नुक्कड़ नाटक के ववकास का अहम दौर र्ा, इस समय नाटकों का ववषय 

तत्कालीन घटनाओं स ेहटकर िार्मथक हो गया। इंग्लैंड, फ्ांस, जमथनी और स्पेन जैसे पवश्चमी दशेों 

में बाईवबल की घटनाओं पर आिाररत नाट्य ककय ेजाने लगे, अब लोगों के आने जाने के सािनों 

के ववकास के सार् ही बड़ी आबादी के स्र्ानों के चौराहों  मैदानों में रात की रोशनी में   नाटक 

प्रस्तुत ककय ेजाने लगे। भारतीय नाट्य वविा में इस दौर ने नाटक में रावत्र के मंचन व प्रकाश के 

अध्याय को जोड़ा। 

 नुक्कड़ नाटक की ववशेषताएँ तात्कावलकता, गवतशीलता, अचूक लक्ष्य, सवंक्षप्तता, सहज 

भाषा और धयंग्य शैली हैं। इसे कहीं भी खेला जाता ह।ै रास्ते स ेआने जाने वाल ेलोगों को ध्यान 

में रखते हुए इसे संवक्षप्त में खेलने का प्रयास ककया जाता ह ैऔर सही लोगों तक संदशे पहुचंाने 

का कायथ नुक्कड़ नाटक के माध्यम स ेककया जाता ह।ै   

4.5 पाठ की उपलवधिया ँ 

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. जनजागरण के वलए नुक्कड़ नाटक अत्यंत प्रभावी जनमाध्यम वसद्ध होता ह।ै    

2. समाज को संक्षपे में बड़ा संदशे दनेा ही नुक्कड़ नाटक का मुख्य उद्देश्य होता ह।ै  

3. नुक्कड़ नाटक की यह ववशेषता ह ैकक इसे आम जनता के बीच जाकर ककसी रंगमंच के वबना 

खेला जाता ह।ै  

4. नुक्कड़ नाटक के कलाकार जनता के पास जाते हैं। इस हतुे इस ेचौराह,े गली अर्वा खलुी 

जगह में खलेा जाता ह।ै  
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5. नुक्कड़ नाटक कम खचीला होता ह;ै और अविक प्रभावी।  

4.6 शधद संपदा  

1. अचूक  = जो अपने लक्ष्य स ेन चुके, सटीक, वबना चूक या भलू ककए  

2. अवभनेता   = अवभनय करन ेवाला, मंचीय कलाकार  

3. जनवादी    = जनता को महत्व दनेे वाला जनवाद को समर्थक या अनुयायी  

4. नुक्कड़   = ककसी गली या मागथ का वह वसरा जहा ँकोई मोड़ पड़ता हो, मोड़, नाका  

5. नेपथ्य       = रंगमंच के पद ेके पीछे का स्र्ान, अवभनय करन ेवालों की वेश भूषा  

6. रंगमंच      = नाटक खेल ेजाने का स्र्ान, नाट्यशाला (स्टेज)  

7. लोकवप्रय   = सामान्य जन को पसंद आने वाला, जो जनता को वप्रय हो  

8. सभागार    = वह स्र्ान जहा ँसभा होती ह,ै सभागृह  

9. साज- सज्जा = सजावट  

10. साम्राज्य    = एक ववशाल राज्य वजसके अिीन अनेक छोटे-छोटे राज्य या दशे हो.  

4.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. नुक्कड़ नाटक की ववशेषताएँ को समझाए।  

2. नुक्कड़ नाटक के ववकासिम पर प्रकाश डावलए।  

3. नुक्कड़ नाटक के अर्थ और स्वरूप पर प्रकाश डावलए।  

4. नुक्कड़ नाटक और मंचीय नाटक के बीच वनवहत अंतर को स्पि करत ेहुए नुक्कड़ नाटक की 

ववशेषताओं को रेखांककत कीवजए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. नुक्कड़ नाटक का पररचय दीवजए।   

2. नुक्कड़ नाटक के रंगमंच के बारे में वलवखए।   

3. नुक्कड़ नाटक के उद्देश्य को स्पि कीवजए।  
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खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. नुक्कड़ का अर्थ ह ै…..       ( ) 

    (अ) लंबा रास्ता   (आ) चौराहा   (इ) टेढा रास्ता  (ई) खाली जगह  

2. नुक्कड़ नाटक का ववकास का काल माना जाता ह ै-   ( )   

    (अ) आकदकाल  (आ) मध्यकाल (इ) आिुवनक काल  (ई) छायावाद काल   

3. नुक्कड़ नाटक को अंगे्रजी नाम क्या ह?ै     ( ) 

   (अ) story   (आ) Play (इ) Street Play (ई) Novel 

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. नुक्कड़ नाटक को अंगे्रजी में ........................ कहा जाता ह।ै  

2. नुक्कड़ का अर्थ........................... ह।ै   

3. नुक्कड़ नाटक नाटक आम जनता में ............... जाता ह।ै   

4.8 पठनीय पसु्तकें    

1. नुक्कड़ नाटक : गंगोत्री अवमत वमश्रा  

2. नुक्कड़ नाटक संरचना एव ंहसंद्धांत : कैलाश प्रकाश  

3. नुक्कड़ नाटक : अरहवंद शमाथ 
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इकाई 5 : जयशकंर प्रसाद : एक पररचय 

रूपरेखा 

5.1 प्रस्तावना 

5.2 उद्दशे्य           

5.3 मलू पाठ : जयशंकर प्रसाद : एक पररचय 

5.3.1 जीवन पररचय 

5.3.2 रचना यात्रा 

5.3.3 रचनाओं का पररचय 

5.3.4 हहदंी सावहत्य में स्र्ान एवं महत्व  

5.4 पाठ सार 

5.5 पाठ की उपलवधियाँ 

5.6 शधद संपदा 

5.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

5.8 पठनीय पुस्तकें  

5.1 प्रस्तावना 

वप्रय छात्रो! ककसी भी सावहत्यकार का संपूणथ पररचय प्राप्त करन ेके वलए लेखक के जीवन 

के व्यवक्तगत एव ं सावहवत्यक दोनों पक्षों की जानकारी प्राप्त करनी होगी। एक सावहत्यकार 

समाज में रहकर सामावजक ववषयों स ेजुड़कर ही अपने रचना कमथ में प्रवृि होता ह।ै जयशंकर 

प्रसाद ने जब सावहवत्यक-यात्रा आरंभ की उस समय हमारे आ ादी के आंदोलन में दशे का 

प्रत्येक वगथ, जावत, िमथ, समुदाय जुड़ा हुआ र्ा। जयशंकर प्रसाद के गद्य में दशे भवक्त की 

पराकाष्ठा को तर्ा पद्य में स्वच्छंदतावादी भाविारा का अवलोकन ककया जा सकता ह।ै 

भारतीय संस्कृवत और इवतहास के उज्ज्वलतम पक्ष को उन्होंने बड़ी वनपुणता के सार् अपनी 

रचनाओं में प्रस्तुत ककया ह।ै प्रस्तुत इकाई के अध्ययन स ेआप जयशंकर प्रसाद के व्यवक्तत्व और 

कृवतत्व की जानकारी पर प्राप्त कर सकें गे।  

5.2 उदे्दश्य 

वप्रय छात्रो! इस इकाई को पढने के बाद आप - 

 जयशंकर प्रसाद के व्यवक्तत्व और कृवतत्व की जानकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 काव्य और नाटक क्षते्र में प्रसाद जी के योगदान से पररवचत हो सकें गे।   

 जयशंकर प्रसाद के सावहत्य की सामावजक चेतना स ेअवगत हो सकें गे।   

 जयशंकर प्रसाद के सावहत्य की सांस्कृवतक चेतना स ेअवगत हो सकें गे।  

 हहदंी सावहत्य में जयशंकर प्रसाद के योगदान स ेपररवचत हो सकें गे।        
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5.3 मूल पाठ : जयशकंर प्रसाद : एक पररचय 

वप्रय छात्रो! हहदंी सावहत्य के ‘कवव चतुिय’ में से एक हैं जयशंकर प्रसाद। जयशकंर 

प्रसाद को हहदंी सावहत्य के छायावादी सावहत्य िारा के 'वृहद्त्रयी' का ब्रह्मा कहा जाता ह,ै 

जबकक ववष्ण ु सुवमत्रानंदन पंत एव ं महशे सयूथकांत वत्रपाठी वनराला को माना जाता ह।ै 

सावहत्यकार वजस वातावरण में पलता-बढता ह,ै उसकी सोच भी वैसी ही बनती जाती ह।ै वह 

अपने पररवेश के हर क्षेत्र पर गहन दवृि रखता ह।ै बीसवीं शताधदी के आरंवभक काल में 

पररवतथन व ववकास का वनत नया रूप सामने आ रहा र्ा। प्रर्म ववश्व युद्ध के बाद का काल 

समस्त ववश्व में एक बौवद्धक बदलाव लेकर आया ह।ै हहदंी सावहत्य में यह काल व्यापक 

पररवतथन का काल र्ा। अंगे्रजी माध्यम की वशक्षा प्राप्त करते हुए भारतीय जनमानस को अपने 

दशे की सामावजक दरुावस्र्ा का पता चलने लगा र्ा। सामावजक सुिार आंदोलनों स े जुड़कर 

हहदंी के सावहत्यकार भी अपना योगदान द ेरह ेर्े। राजनैवतक स्तर पर दशे में अंगे्रजी शासन के 

ववरुद्ध संघषथ चरम पर र्ा। भारतीय जनमानस के दवृिकोण में बड़ ेपररवतथन आ रहें र्े, अब 

जीवन के प्रवत वैज्ञावनक दवृिकोण का महत्व बढने लगा र्ा। भारतेंद ु युग में सामावजक 

नवजागरण की मशाल जल चुकी र्ी। वद्ववेदी युगीन सावहत्यकारों ने अपने दशे के सांस्कृवतक 

उत्र्ान का ऐवतहावसक, पौरावणक कर्ाओं के माध्यम से वबगुल बजाया। इसके पश्चात काव्य में 

छायावादी तो गद्य में ऐवतहावसक, पौरावणक तर्ा वमर्कीय गौरव को जयशंकर प्रसाद ने 

वचवत्रत करते हुए छायावादी सावहवत्यक ववचारों को पुि ककया। दशे की जनता को जागृत करने 

तर्ा सामावजक उन्नयन में जयशंकर प्रसाद का अवदान अत्यतं महत्वपूणथ ह।ै  

बोि प्रश्न 

 ‘छायावाद का ब्रह्मा’ ककसे कहा जाता ह?ै 

 प्रसाद के गद्य सावहत्य में ककन ववषयों को प्रमुख रूप से वलया गया र्ा? 

5.3.1 जीवन पररचय 

हहदंी सावहत्य के छायावादी रचनाकार जयशंकर प्रसाद का जन्म 30 जनवरी, 1889 में 

उिर प्रदशे के वाराणसी के एक प्रवतवष्ठत तर्ा संपन्न पररवार में हुआ र्ा। जयशंकर प्रसाद का 

पररवार ‘सुघँनी साहू’ के नाम स ेअपने क्षेत्र में प्रवसद्ध र्ा। इनके वपता का नाम दवेी प्रसाद तर्ा 

माता का नाम श्रीमती मुन्नी दवेी र्ा। इनके वपतामह बाबू वशवरतन साहू दान दनेे में प्रवसद्ध र् े

तर्ा इनके वपता बाबू दवेीप्रसाद दान के सार्-सार् कलाकारों का सम्मान करने में भी सदवै 

सन्नद्ध रहत ेर्।े जयशंकर प्रसाद अपने भाई-बहनों में सबस ेछोटे र्े, इसवलए व ेअपने पररजनों 

के अवत लाडले र्।े इनकी आरंवभक वशक्षा घर पर ही हुई, जब वे क्वींस कॉलेज स ेसातवीं कक्षा में 

पढ रह ेर्,े तो उनके वपताजी की मृत्यु हो गई। अतिः उन्होंने घर पर ही स्वाध्याय से हहदंी, 

संस्कृत, िारसी तर्ा उदूथ आकद भाषाए ँ सीखकर सावहत्य सािना आरंभ की। पररवार की 

वजम्मेदारी इनके बड़ े भाई श्री शम्भशूरण ने संभाली। ककंतु जयशंकर प्रसाद इसके पश्चात् 

ववद्यालई वशक्षा से वंवचत हो गए। जयशंकर प्रसाद के आरंवभक वशक्षक श्री मोवहनीलाल गुप्त र्,े 

जो 'रसमय वसद्ध' के नाम से अपने क्षेत्र में अत्यतं प्रवसद्ध र्।े प्रसाद जी की रुवच को संस्कृत और 

हहदंी भाषा एवं सावहत्य की ओर उन्मखु करन ेमें रसमय वसद्ध का बहुत बड़ा योगदान रहा। 
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प्रसाद जी को संस्कृत सावहत्य की गहन वशक्षा चेतगंज के गोपाल बाबा स ेप्राप्त हुई। दीनबंि ु

ब्रह्मचारी स ेउपवनषद आकद की समुवचत वशक्षा प्राप्त हुई। प्रसाद के संस्कृत ज्ञान स ेप्रसन्न होकर 

बनारस हहदं ूववश्वववद्यालय के महान संस्कृत अध्यापक पंवडत दवेीप्रसाद शुक्ल कवव चिवती ने 

प्रसाद जी को अपना वशष्य बना वलया।  

बोि प्रश्न 

 जयशंकर प्रसाद का पररवार ककस नाम स ेजाना जाता र्ा? 

 जयशंकर प्रसाद के आरवम्भक गुरु कौन र्े? 

जब प्रसाद जी पंद्रह वषथ के र्े, तभी इनकी माता का दहेांत हो गया और दो वषों के 

अंतराल में ही इनके बड़ े भाई शम्भूशरण की भी अकाल मृत्य ु हो गई। ऐस े में इन पर घर, 

पररवार तर्ा व्यवसाय की वजम्मेदारी आ गई। ऐसे ववपरीत जीवन वस्र्वतयों में भी प्रसाद जी 

सावहवत्यक मागथ पर सतत आगे बढते रहें। कवव का प्रकृवत प्रेम इन्हें यात्रा हतुे भी प्रेररत करता 

रहता र्ा। प्रसाद जी शारीररक रूप से दढृ रहकर अपने जीवन के मानवसक किों स ेलगातार 

जूझते रहते र्े। इनकी पहली पत्नी हवंध्यवावसनी की वववाह के कुछ समय के बाद ही मृत्यु हो 

गई अतिः पररजनों के अवत आग्रह पर दसूरा वववाह सरस्वती दवेी से ककया, ककंतु वे भी क्षयग्रस्त 

होकर प्रसाद जी का सार् छोड़ गई। अंततिः तीसरा वववाह पुनिः पररजनों के आग्रह पर कमला 

दवेी स ेककया, ककंतु वह भी पतु्र जन्म के समय अकाल काल-कववलत हो गईं। जयशंकर प्रसाद के 

पुत्र का नाम रत्नशंकर र्ा। प्रसाद जी को सावहत्य स ेअत्यविक लगाव र्ा। प्रसाद जी को कसरत 

करन,े बागवानी करने, शतरंज खलेने तर्ा भोजन बनाने का बहुत शौक र्ा। जीवन की 

ववपदाओं स ेजूझते हुए सदवै संघषों एव ंहचंताओं स ेवघरे रहन ेके कारण अंततिः इनके शरीर ने 

इनका सार् छोड़ कदया। 15 नवंबर, 1937 में हहदंी सावहत्य के छायावादी ब्रह्मा सदवै के वलए 

ब्रह्मलीन हो गए।  

बोि प्रश्न 

 जयशंकर प्रसाद के बड़ ेभाई का नाम बताइए। 

 जयशकंर प्रसाद के पुत्र का नाम बताइए। 

5.3.2 रचना यात्रा 

प्रसाद जी के सावहवत्यक वनबंिों, काव्यों में प्रकृवत सौंदयथ को सवथत्र दखेा जा सकता ह।ै 

छायावादी रचनाकारों के दशथन को दखेें तो ज्ञात होता ह ैकक सबकी रचना का आिार अलग-

अलग ह।ै जयशंकर प्रसाद की रचनाओं पर शैव दशथन, सूयथकांत वत्रपाठी वनराला की रचना पर 

अद्वतैवाद, सुवमत्रानंदन पंत की रचनाओं पर अरहवंद दशथन तर्ा महादवेी वमाथ की रचनाओं पर 

सवाथत्मवाद का प्रभाव दखेा जा सकता ह।ै हहदंी सावहत्य में छायावादी सावहत्य में उन्होंने वेदना 

को आिार बनाकर अपनी अनुभूवतयों को अवभव्यक्त ककया ह।ै प्रसाद ने आनंदवाद की स्र्ापना 

का उद्देश्य लेकर वनरुवक्तमलूक सजथना की ह।ै जयशंकर प्रसाद की रचना-यात्रा यद्यवप बहुत 

अविक नहीं रही, ककंतु बहुमुखी प्रवतभा के िनी वे एक सिल कवव, नाटककार, कहानीकार, 

उपन्यासकार तर्ा वनबंि लखेक के रूप में प्रख्यात हैं। उन्होंने हहदंी सावहत्य के वद्ववेदी युगीन 

कठोर अनुशासन वाले सावहत्य को प्रकृवत के स्वच्छंद प्रांगण में स्र्ावपत ककया। खड़ी बोली हहदंी 
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को काव्य के क्षेत्र में मिुररम प्रयोग को गवत दनेे की क्षमता प्रसाद के काव्य-भाषा प्रयोग के बाद 

से बढ गई। जयशंकर प्रसाद की कववताओं में प्रकृवत, परुाण तर्ा वमर्क कर्ाए ँअपनी समस्त 

छटाओं के सार् उपवस्र्त हैं, तो गद्य रचनाओं में इवतहास, दशेभवक्त तर्ा भारतीय संस्कृवत की 

गौरव-गररमा अतुलनीय बन पड़ी हैं। जयशंकर प्रसाद हहदंी सावहत्य में एक नए युग की शुरूआत 

करन ेवाल ेसावहत्यकार के रूप में प्रवसद्ध हैं। काव्य के क्षते्र में जयशंकर प्रसाद, सूयथकांत वत्रपाठी 

वनराला, सुवमत्रानंदन पतं, महादवेी वमाथ प्रभृवत सावहत्यकारों के सार् सजथना करते रहें। नाटक 

सावहत्य के क्षते्र में भारतेंद ुहररश्चंद्र के बाद वनश्चय ही एक नए युग का आरंभ माना जा सकता 

ह।ै उनके नाटकों की सजीवता को दखेते हुए उन्हें हहदंी सावहत्य का 'नाटक सम्राट' भी कहा 

जाता ह।ै हहदंी जगत को गौरवपूणथ सावहत्य प्रदान करने में जयशकंर प्रसाद का महत्वपूणथ 

योगदान रहा ह।ै जयशकंर प्रसाद की कुछ कहावनयाँ तर्ा उपन्यास रचनाए ँ उनके लेखन 

औदात्य को वसद्ध करन ेके वलए पयाथप्त हैं।  

बोि प्रश्न  

 प्रसाद जी ने ककसे आिार बनाकर अपनी अनुभूवत के अवभव्यवक्त की? 

5.3.3 रचनाओं का पररचय 

जयशंकर प्रसाद की कृवतयाँ इस प्रकार हैं - 

काव्य कृवतयाँ : 'वचत्रािार' (1918), 'कानन-कुसुम' (1913), 'प्रेम-पवर्क' (1909), 'झरना' 

(1918), 'महाराणा का महत्व' (1914), 'करुणालय' (1913), 'आंसू' (1925), 'लहर' (1935) 

तर्ा 'कामायनी' (1936) 

नाटक : 'कल्याणी पररणय', 'प्रायवश्चत', 'ववशाख', 'कामना', 'चन्द्रगुप्त', 'एक घूँट', 'सज्जन', 

'जन्मेजय का नागयज्ञ', 'स्कंदगुप्त', 'ध्रुवस्वावमनी' आकद कृवतयाँ जयशंकर प्रसाद को 'नाटक 

सम्राट' के पद पर वबठा दतेी हैं।  

कहानी सावहत्य : 'छाया', 'प्रवतध्ववन', 'आकाशदीप', 'आंिी', 'इंद्रजाल'  

उपन्यास : 'कंकाल', 'वततली', 'इरावती'  

वनबिं : 'काव्य और कला' तर्ा अन्य वनबिं सावहत्य की सजथना करके जयशकंर प्रसाद 

छायावादी प्रमुख स्तंभकार बन गए।  

प्रसाद जी के सावहत्य एवं कला प्रेम की झलक इसी बात से वमलती ह ैकक उन्होंने नौ वषथ 

की अल्पाय ुमें ही 'कलािर' नाम से ब्रजभाषा में पहली कववता 'सावक पंचक' रचकर अपने गुरु 

रसमय वसद्ध को प्रसन्न कर वलया र्ा। यह कववता 'भारतेंद ुपवत्रका' में प्रकावशत हुई र्ी। प्रसाद 

जी गीता के सतू्रों को अपने जीवन में उतारने का प्रयत्न ककया करत ेर्े। प्रसाद जी की आरंवभक 

रचनाओं पर भारतेंदयुुगीन तर्ा वद्ववेदीयुगीन परंपराओं का 'वचत्रािार' पर प्रभाव दखेा जा 

सकता ह।ै इसके पश्चात् उनकी रचना 'प्रेम-पवर्क' सन् 1909 में 'इंद'ु में ब्रजभाषा में प्रकावशत 

हुआ, ककंतु बाद में सन् 1914 में प्रेम-पर्' के नाम से तर्ा इसके बचे हुए अशं को 'चमेली' शीषथक 

से प्रकावशत ककया गया। तत्पश्चात 'प्रेम-पवर्क' को समवेत रूप से प्रकावशत ककया गया। इस 

कृवत में कवव की औदात्य िारणा का अवलोकन ककया जा सकता ह।ै  
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सन् 1913 में 'करुणालय' का 'इंद'ु पवत्रका में प्रकाशन हुआ। इस रचना को प्रसाद जी ने 

गीवतनाट्य परंपरा के आिार पर दशृ्यकाव्य शलैी में रचा ह।ै इस कृवत को कववतात्मक रूप में 

प्रस्तुत करते हुए प्रसाद जी ने रचना के अंत में गीतात्मक पद्य में अतुकांत रूप में प्रस्तुत ककया 

ह।ै यद्यवप इस कृवत में वाक्य के अनुसार ववरामवचह्न का प्रयोग ककया गया ह।ै 'करुणालय' को  

गीवतनाट्य स ेअविक 'काव्यनाटक' कहना अविक उपयुक्त होगा। 'इंद'ु पवत्रका में ही सन् 1914 

में 'महाराणा का महत्व' काव्य का प्रकाशन हुआ। इसमें दशेप्रेम, आत्मगौरव तर्ा आत्मावभमान 

की भावना को बनाए रखने की भावना को कर्ात्मक रूप में प्रस्तुत ककया गया ह।ै सन् 1918 में 

प्रसाद की आरंवभक रचनाओं को 'वचत्रािार' नाम से प्रकावशत ककया गया। सन् 1913 में 

प्रकावशत 'कानन-कुसुम' के प्रर्म संस्करण में ब्रजभाषा में रचनाए ँसंकवलत र्ीं, जो इसके तीसरे 

संस्करण में खड़ीबोली में प्रकावशत हुई। इसमें सन् 1909 स े 1917 तक की स्िुट रचनाए ँ

संकवलत हैं। उवथशी, बभ्रवुाहन, ब्रह्मर्षथ, पंचायत, सरोज, भवक्त, प्रकृवत सौंदयथ आकद ववषयों को 

'वचत्रािार' के अंवतम ससं्करण में समावहत ककया गया ह।ै इसकी  रचना कर्ात्मक आिार पर 

तीन िाराओं में हुई ह,ै यर्ा- 'वन वमलन', 'अयोध्या का उद्धार' तर्ा 'प्रेम राज्य' आकद। 'अयोध्या 

का उद्धार' महाकवव कावलदास कृत 'रघुवंश' के सोलहवें सगथ पर आिाररत ह।ै 'वन वमलन' में 

महाकवव कावलदास की कृत 'अवभज्ञान शाकंुतलम' को आिार बनाया गया ह,ै जबकक 'प्रेम राज्य' 

एक वीर काव्य के रूप में सृवजत ह।ै 'प्रेम राज्य' में ववजयनगर तर्ा अहमदाबाद के मध्य हुए 

तालीकोट यदु्ध को आिार बनाया गया ह।ै सन् 1918 में प्रकावशत 'झरना' काव्य संग्रह में प्रसाद 

की प्रर्म छायावादी कववता 'प्रर्म प्रभात' को भी संकवलत ककया गया ह।ै 'झरना' के प्रर्म 

प्रकाशन के समय इसमें कुल 24 कववताए ँसंग्रवहत र्ीं। सन् 1927 में प्रकावशत 'झरना' के दसूरे 

संस्करण में 33 रचनाए ँऔर जोड़ी गईं, वजसमें वैववध्य दखेा जा सकता ह।ै 'झरना' के बाद के 

अंशों में रहस्यवाद, वं्यजकता, वचत्रवविान का अनोखा समन्वय दखेा जा सकता ह।ै यकद हम 

'झरना' को प्रेम के ववववि भावों के प्रकटीकरण का काव्य कहें तो अत्युवक्त न होगी। 'ववषाद', 

'खोलो द्वार', 'बाल ूकी बलेा', 'वबखरा हुआ प्रेम', 'वसंत की प्रतीक्षा' 'ककरण' आकद 'झरना' काव्य 

संग्रह की बाद की रचनाए ँहैं। प्रेम के सार् वंवचतों, दवलतों तर्ा दवुखयों के प्रवत लोकमंगल का 

भाव इसे औदात्य रचना की श्रेणी में प्रवतवष्ठत करती ह।ै उदािता को आघात संग्रह में 

लयात्मकता की कमी के कारण र्ोड़ा सा अवश्य लगता ह।ै  

प्रसाद काव्य को एक नया आयाम सन् 1925 में प्रकावशत 'आँसू' काव्य संग्रह स ेवमलता 

ह।ै इसके पहल ेसंस्करण में 126 छंद र्े तर्ा सन् 1933 में प्रकावशत वद्वतीय संस्करण में कुल 

190 छंद समावहत हैं। प्रसाद की 'प्रेम-पवर्क' के प्रेम सौंदयथ को ववस्तार 'आँसू' में वमलता ह।ै ' 

आँसू' में आत्मा स े वनकलकर होकर प्रमे ववश्वव्यापी बनने लगता ह।ै मानवीय प्रेमभावना का 

प्रस्िुटन 'आँसू' काव्य में भलीभाँवत हुआ ह।ै जब सावहत्यकार करुणा भरे हृदय स ेसृजन करता ह ै

तो काव्य की वस्तुपरकता तर्ा आत्मपरकता उसके लखेन चेतनता को ववस्तार दनेे लगती ह ै।  

सन् 1935 में प्रकावशत 'लहर' में 1930 स े 1935 तक की काव्य रचनाओं का संग्रह 

समावहत ह।ै 'लहर' के प्रगीतों की मार्मथकता, गंभीरता तर्ा बदु्धवादी करुणा ववस्तृत 

जीवनानुभूवत को समावहत ककए हुए ह।ै इसमें ऐवतहावसक घटनाओं पर आिाररत कुछ 
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कववताओं में प्रसाद के जीवन-दशथन, तद्युगीन पररवेश तर्ा वनयवतवादी दवृि आकद का 

अवलोकन ककया जा सकता ह।ै 'लहर' में सकंवलत ऐवतहावसक घटनाओं पर आिाररत कववताए ँ

भारतीय संस्कृवत की गररमा को प्रस्तुत करती हैं।  

सन् 1936 में प्रकावशत 'कामायनी' जयशंकर प्रसाद की कीर्तथ गार्ा का प्रत्यक्ष प्रमाण ह।ै 

इस महाकाव्य का रचनाकाल सात वषथ रहा। प्रसाद ने अपने अध्ययनशील प्रवृवि का पररचय 

दतेे हुए पुराण, वमर्क तर्ा पूवथ प्रचवलत मान्यताओं का समयानुकूल पररवतथन ककया ह।ै कुल 

पंद्रह सगों में सर्जथत यह महाकाव्य छायावादी ववशेषताओं से यकु्त रचनाओं में वशखर पर वस्र्त 

होने की गररमा स े युक्त ह।ै इस महाकाव्य में सृवि की उत्पवि की कर्ा को पौरावणक तर्ा 

वमर्कीय दवृि से वववेवचत ककया गया ह।ै   

बोि प्रश्न 

 'आँसू' काव्य संग्रह में कुल ककतने छंद हैं? 

 मानव की उत्पवि-कर्ा को ककस कृवत में प्रसाद ने वचवत्रत ककया ह?ै 

 'कामायनी' महाकाव्य का रचनाकाल ककतने वषों का माना जाता ह?ै 

जयशंकर प्रसाद की कहानी 'ग्राम' को आिुवनक ढंग की आरंवभक कहावनयों में स्र्ान 

कदया जाता ह।ै सन् 1912 में 'ग्राम' कहानी का 'इंद'ु पवत्रका में प्रकाशन हुआ। प्रसाद के कुल पाँच 

संग्रहों में लगभग सिर कहावनयाँ प्रकावशत हुईं, जो ‘छाया’ (1912), ‘प्रवतध्ववन’ (1926), 

‘आकाशदीप’ (1929), ‘आँिी’ (1931) तर्ा ‘इंद्रजाल’ (1936) आकद के रूप में संकवलत ह।ै 

अपनी कहावनयों के संदभथ में प्रसाद जी 'छाया' (1912) कहानी संग्रह की भूवमका में अपने 

ववचारों को स्पि करत ेहुए कहते हैं कक छोटी-छोटी आख्यावयका में ककसी घटना का पूणथ वचत्र 

नहीं प्रस्तुत ककया जा सकता ह।ै प्रसाद जी का मानना ह ैकक आख्यावयका की अपूणथता ही उसकी 

सशक्तता का प्रतीक ह।ै यकद कहानी में पूणथता हो तो पाठक इंवगत ववषय सीमा तक ही सीवमत 

रह जाएगा। कहानी की अपूणथता ही पाठक को ववववि आयामों की ओर उन्मुख करती ह।ै प्रसाद 

जी इस ेही कल्पना के ववस्तृत आनंद का स्रोत मानते हैं। कहानी के छोटे रूप में भी मनोरंजन, 

ववववि ववषयों से संबद्ध समस्याए ँतर्ा कभी-कभी समािान और हचंतन-मंर्न करने की क्षमता 

समावहत रहती ह।ै प्रसाद की कहानी दवृि आज भी हहदंी कर्ा जगत में प्रासंवगक बनी हुई है। 

प्रसाद की कहावनयों को हहदंी के समीक्षकों ने आरंभ में अविक गंभीरता से नहीं वलया ककंतु जब 

समीक्षकों ने प्रसाद की कहावनयों पर गंभीरतापूवथक ववचार ककया तो इनकी कहावनयों की 

ववलक्षण प्रवृवि का पता चला। जयशंकर प्रसाद छायावाद के अग्रणी सावहत्यकारों में वगने जाते 

हैं। 'ग्राम' प्रसाद की अवत यर्ार्थवादी कहानी ह,ै इसमें प्रसाद ने अपने समय से बहुत आगे की 

सोच को अवभव्यक्त ककया ह।ै महाजनी सभ्यता के वनमथम तर्ा अमानवीय पक्ष को वस्तुपरक 

शैली में प्रस्तुत ककया ह।ै प्रसाद की रचनाओं को दखेते हुए आलोचकों ने उन्हें सामंती सोच 

वाला रचनाकार मान वलया र्ा। 'ममता' कहानी में सामंतवाद के पतन का उद्घोष करते हैं तो 

'कामायनी' में दवेसंस्कृवत के अंत का उद्घोष करते हुए सामंती ववचारिारा की कमी की ओर 

इंवगत करते हैं । प्रसाद जी 'दवे संस्कृवत' के पतन का कारण दवेों की स्वयं की कवमयों को बताया 

ह।ै उन्होंने अपने स्वगथ की पररकल्पना को 'स्वगथ के खंडहर' नामक कहानी में प्रस्तुत ककया ह।ै 
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इस कहानी की पात्र लज्जा सामंती ववचारों के पोषक ददुांत शेख के समक्ष पथृ्वी को स्वगथ बनाने 

से रोकती हुई कहती ह ैकक िरती का सौंदयथ उसकी स्वाभाववक यर्ावस्र्वत में ही ह,ै इस ेस्वगथ 

बनाने वाले ठेकेदारों स े बचा वलया जाय तो यह स्वतिः स्वगथ बन जाएगी। कहानी में लखेक 

मानव को भगवान बनने के बजाय इंसान बने रहने के वलए कहते हैं। लखेक का मानना ह ैकक 

मानव दवेता बनने के प्रयत्न में अविक दानवत्व की ओर उन्मखु हो जाता है। प्रसाद की यह 

कहानी वद्वतीय ववश्वयुद्ध की ववनाश लीला को भी परोक्ष रूप से वचवत्रत करती हुई प्रतीत होती 

ह।ै                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          

छायावादी दवृि के अविक वनकट होने के कारण इनकी कहावनयों में प्रमे की तीव्रतम 

अवभव्यवक्त हुई ह।ै नाटक सम्राट प्रसाद की कहावनयों में नाटकीयता को दखेा जा सकता ह।ै 

प्रसाद की कहावनयों में दशृ्यप्रिानता, वचत्रात्मकता तर्ा नाटकीयता का भरपूर प्रयोग ककया 

गया ह।ै कहानी कला को हहदंी सावहत्य के कलािर ने अपनी वववशि शलैी स ेसुशोवभत ककया। 

मानव के अंतसघंषथ को कहावनयों में प्रसाद ने बखबूी वचवत्रत ककए हैं।  

कर्ाजगत को उपन्यास के क्षते्र में जयशंकर प्रसाद ने तीन अमलू्य रचनाए ँ सौंपी। 

‘कंकाल’ (1929), ‘वततली’ (1934) एवं ‘इरावती’ (1938) अपूणथ उपन्यास सावहत्य में प्रसाद की 

मजबूत पकड़ को दखे सकते हैं। प्रायिः प्रसाद की ऐवतहावसक नाटकों स े असंतुि रहन े वाल े

प्रेमचंद ने प्रसाद के पहले उपन्यास के संदभथ में प्रशसंा करत ेहुए अपनी 'हसं' पवत्रका में सन् 

1930 के नवंबर के अकं में वलखा र्ा कक 'यह 'प्रसाद' जी का पहला ही उपन्यास ह,ै पर आज 

हहदंी में बहुत कम ऐसे उपन्यास हैं, जो इसके सामने रख ेजा सके ।'  

'कंकाल' उपन्यास के माध्यम से प्रसाद ने िमथ के क्षेत्र में व्याप्त अनाचारों को अनावृत 

ककया ह।ै इसके कथ्य को ववस्तार दतेे हुए उन्होंने काशी, प्रयाग, वृदंावन, हररद्वार आकद 

तीर्थस्र्ानों को लेते हुए मुवस्लम तर्ा ईसाई समाज के अनाचारों को भी सवथसमक्ष ककया है। 

उपन्यास को पढते हुए कहीं भी जुगुप्सा का अनुभव नहीं हुआ ह,ै बवल्क िमथ जैसी ऊँची भावना 

के नाम पर मानव की कुवत्सत भावनाओं को पढ कर पाठक सजग बनने के राह को चुनने के 

वलए आगे बढता ह।ै स्त्रीवाद वतथमान ववषय हो सकता ह ै ककंतु प्रसाद की सूक्ष्म दवृि स्त्री की 

वस्र्वत के प्रवत पहल ेस ेही अवत उदार रही ह।ै वे स्त्री के सार् हीनतासूचक व्यवहार की सदवै 

हनंदा करते र्े। उनका मानना र्ा कक समाज की कुलीनता तर्ा सामंतवादी प्रवृवियों का 

कुप्रभाव वस्त्रयों पर ही पड़ता ह।ै इस उपन्यास में प्रसाद ने स्त्री की उपके्षा के प्रवत क्षोभ व्यक्त 

ककया ह ैतर्ा उनकी वस्र्वत को सुिारन ेके प्रवत आशावन्वत भी कदखे हैं।  

'वततली' उपन्यास में ग्रामीण जीवन के सन्दभथ में आशावादी दवृिकोण को व्यक्त ककया 

गया ह।ै 'वततली' के संदभथ में प्रेमचंद ने 'हसं' के जुलाई 1935 के अंक में कहा ह ैकक 'यद्यवप इसमें 

कंकाल की सावहवत्यक छटा नहीं ह,ै पर दवृिकोण की स्पिता और ववचारों की प्रौढता में उसस े

बढा हुआ ह।ै .... हम चररत्रों की झलक सी दखेते हैं। उनका संपूणथ रूप हमारे सामने नहीं आता, 

मगर शायद यह उनका अिखलुापन ही ह,ै जो उन्हें हृदय के समीप पहुचँा दतेा ह।ै कला वजतनी 

वछपाव में ह,ै उतनी कदखाव में नहीं।' 
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हहदंी समीक्षकों ने आरंभ में 'वततली' उपन्यास को महत्व नहीं कदया र्ा, ककंतु बाद में इस े

यर्ार्थ रचना के रूप में मान्यता दी। 'वततली' की  मींदारी समस्या के वचत्रण को दखे कर 

लगता ह ैकक लेखक ने अपने समय स ेबहुत आगे बढ कर समाज की सोच को सिुारने का कायथ 

ककया ह।ै  

प्रसाद जी ने ऐवतहावसक पद्धवत पर 'इरावती' उपन्यास की रचना की। हहदंी के कई 

आलोचकों के आग्रह पर उन्होंने 'शुंगकाल' के ववषय को लेकर 'इरावती' उपन्यास की सजथना 

शुरू की, ककंतु हहदंी सावहत्य का यह दभुाथग्य ही कहा जाएगा कक वे अिूरे में ही चल बसे। 

बोि प्रश्न 

 ‘कंकाल’ उपन्यास ककस ववषय पर आिाररत ह?ै 

 ‘वततली’ उपन्यास का कें द्रीय ववषय क्या ह?ै 

 ‘इरावती’ उपन्यास में इवतहास के ककस काल को वलया गया ह?ै 

नाटक, एकांकी एवं वनबंि कृवतयों में ‘उवथशी’ चंपू कृवत (1909), ‘सज्जन’ (1910), 

‘प्रायवश्चत’ (1914), ‘कल्याणी पररणय’ (1912), ‘राज्यश्री’ (1915), ‘ववशाख’ (1921), 

‘अजातशत्रु’ (1922), ‘जनमेजय का नाग-यज्ञ’ (1926), ‘कामना’ (1927), ‘स्कंदगुप्त’ 

‘वविमाकदत्य’ (1928), ‘एक घूटँ’ (1930), ‘चंद्रगुप्त’ (1931), ‘ध्रुवस्वावमनी’ (1933), ‘अविवमत्र’ 

(अपूणथ कृवत) आकद तर्ा ‘काव्यकला’, ‘रहस्यवाद’, ‘यर्ार्थवाद और छायावाद’ आकद िुटकर 

वनबंि की रचना करत ेहुए सावहवत्यक भंडार में श्रीवृवद्ध की।   

'नाटक सम्राट' जयशकंर प्रसाद ने 'उवथशी' तर्ा 'बभ्रुवाहन' चंपू नाट्य कृवत की रचना 

की। 'अविवमत्र' अपूणथ नाट्यकृवत के अवतररक्त आठ ऐवतहावसक, तीन पौरावणक और भावात्मक 

आकद नाटकों की संख्या लगभग तेरह ह।ै 'कामना' और 'एक घूँट' नाटक की सामग्री इवतहास स े

ली गई ह।ै 'सज्जन' में दरुात्मा दयुोिन के ववपरीत िमथराज युविवष्ठर की सज्जनता का ववषय कें द्र 

में ह।ै   

प्रसाद के नाटकों की वभवि भारतीय राष्ट्रीय एवं सांस्कृवतक चेतना पर आिाररत है। 

भारतेंद ु हररश्चंद्र ने हहदंी रंगमंच का ववकास करते हुए जनचेतना का जो वबगुल बजाया र्ा, 

उसमें पुनिः प्राण िँूकने का कायथ ककया ह।ै भारत में नाट्यकला को पुनजीववत करने पारसी 

वर्येटर के योगदान को नाटक सम्राट जयशंकर प्रसाद ने भी सराहा है, सार् ही उन्होंने पारसी 

वर्येटर को लोकरुवच की ववकृवत का कारक भी माना ह।ै यद्यवप प्रसाद जी भारतीय संस्कृवत एव ं

गौरव के सबसे बड़ ेसमर्थक र्,े इसवलए दशे के गौरव को िूवमल करन ेवाले ककसी भी मंच को 

उनका समर्थन नहीं वमल सकता र्ा। ववदशेी शासन के कारण िूवल-िूसररत भारतीय गौरव 

गार्ा को शीषथ पर रख कर प्रसाद ने आयथ संस्कृवत की रक्षा के वलए हर सभंव प्रयत्न ककए। प्रसाद 

के नाटकों की गंभीर शलैी ने नाटक वविा के सार् ही बौवद्धकता के उच्च वशखर पर प्रवतवष्ठत कर 

कदया। प्रसाद के नाटकों में तथ्यों का गहन अन्वेषण करते हुए ऐवतहावसक सत्य की सजथना हुई 

ह।ै डॉ. सत्यप्रकाश वमश्र प्रसाद के नाटकीय गुण के ववशेष अवभलक्षणों का अवलोकन करते हुए 

कहते हैं - 'अपने समय को पररभावषत करने के िम में अपने अतीत के प्राणतत्व को आत्मसात 

करते चलना उनका स्वभाव र्ा। ववचार, भाषा, वशल्प, यर्ार्थबोि, सभ्यता-समीक्षा, राष्ट्रीय 
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और मानवीय चेतना, दाशथवनकता, रंगमंचीयता आकद की दवृि से वे सतत जागरूक रचनाकार 

हैं।'  

'कल्याणी पररणय' में मौयथवंशीय शासक के इवतहास को एकांकी के रूप में वचवत्रत ककया 

ह।ै बाद में इस एकांकी को र्ोड़ ेबदलाव के सार् 'चंद्रगुप्त' नाटक में सवम्मवलत कर वलया गया। 

'करुणालय' में वैकदकयुगीन यज्ञ के वलए बवल जैसी हहसंा के समक्ष करुणा को महत्व कदया गया 

ह।ै 'अजातशत्रु' में सत्य तर्ा असत्य के अंतर्वथरोिों में सत्य को लोकमंगल के वविायक तत्व के 

रूप में प्रवतवष्ठत ककया गया ह।ै ‘कामना’ नाटक के माध्यम से प्रसाद ने संतोष, कामना, भोग-

ववलास तर्ा वववेक जैसी भावनाओं का सुंदरतम ढंग से मानवीकरण ककया ह।ै ‘जनमेजय का 

नागयज्ञ’ नाटक में प्रसाद ने आयथ तर्ा नाग जावतयों के बीच संघषथ का वचत्रण करत ेहुए उनमें 

सौहादथ स्र्ावपत करन ेका प्रयत्न ककया ह।ै ‘स्कंदगुप्त वविमाकदत्य' नाटक में भारतीय राष्ट्रीय, 

सांस्कृवतक भाविारा को वचवत्रत ककया गया ह।ै 'एक घूँट' नाटक में वववाह एवं स्वच्छंद प्रमे के 

पक्ष-प्रवतपक्ष पर ववचार करते हुए वैवावहक सामावजक वस्र्वत की प्रवतष्ठा की गई ह।ै 'चंद्रगुप्त' 

नाटक में मौयथ शासक चंद्रगुप्त की शौयथगार्ा का उल्लखे ककया गया ह।ै तद्युगीन भारतीय जन-

मन दशे के प्रवत गौरव भावना की सजथना करने में प्रसाद के इस नाटक की वनश्चय ही महती 

भूवमका रही ह।ै स्त्री के अविकार, सम्मान तर्ा अवस्मता की जो बात वतथमान समय में उठ रही 

ह,ै उन सभी स्त्री-ववषयक समस्याओं को लकेर प्रसाद ने ‘ध्रुवस्वावमनी’ की रचना की ह।ै 

‘अविवमत्र’ नामक अपूणथ नाटक सन् 1944 में दवैनक समाचार पत्र ‘आज’ में प्रकावशत हुआ, जो 

राष्ट्र-चेतनायुक्त रचना के रूप में जानी जाती ह।ै   

जयशंकर प्रसाद ने नाटक 'सज्जन' में युविवष्ठर की िमथवनष्ठा एवं सरलता-सज्जनता को 

भारतीय जीवन मूल्य के रूप में वचवत्रत ककया ह।ै ‘प्रायवश्चत’ कृवत में उन्होंने दशेद्रोही जयचंद 

पर कें कद्रत ववषय के माध्यम स ेदशेद्रोह को जघन्य अपराि की श्रेणी में वचवत्रत ककया ह।ै इस 

कृवत के द्वारा जयचंद के मन में उठे प्रायवश्चत भाव की पूणाथहुवत आत्मवि के रूप में हुई है। 

‘राज्यश्री’ तर्ा ‘ध्रुवस्वावमनी’ नाटकों में मौयथयुगीन तर्ा हषथविथनयुगीन भारतवषथ की 

गौरवगार्ा का वचत्रण करते हुए अद्भुत रचना कौशल स ेआवेवित ककया ह।ै प्रसाद के नाटकों में 

भारत के स्वर्णथम अतीत की गार्ा को दखेा जा सकता ह।ै यद्यवप आलोचकों ने उनके 

ऐवतहावसक पृष्ठभूवम पर आिाररत नाटकों को गड़ े मुद े उखाड़ने तर्ा सामंती ववचारों के 

पोषणकताथ कह कर आलोचना की। जब हम दवेसेना तर्ा पणथदि जैसे पात्रों के दशे के वलए सब 

कुछ उत्सगथ करने की भावना को दखेते हैं। वे दशे की ददुथशा स े वखन्न होकर जनता को दीन 

बनकर दवेता को पुकारने के बजाय अपने अंदर के दवेत्व को जगाकर वस्र्वत को सुिारने की 

बात करते हैं। दवेसेना दीन-हीन जीवन जीने वाली जनता को अपने भाग्य का वनमाथता स्वयं 

बनने के वलए कहती ह।ै ‘स्कंदगुप्त’ नाटक का ही पात्र पणथदि जब जनता के बीच भीख मांगता ह ै

तो भीख में जनता से दशे के वलए प्राण उत्सगथ करने की बात कहता है। प्रसादयुगीन भारतीय 

पररवेश में जबकक वब्ररटश शासकों के अत्याचारों से जनता त्रस्त र्ी 'स्कंदगुप्त', ‘चंद्रगुप्त’ जैसे 

नाटकों ने जन-मन को समािानात्मक मागथ कदखाया। प्रसाद के नाटकों की प्रासंवगकता ने 

सावहवत्यक क्षते्र को राष्ट्रीय संग्राम का पटल बनाते हुए यदु्ध छेड़ कदया र्ा। प्रसाद के नाटकों की 
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मौवलक उद्भावनाए ँसजथनात्मक िरातल पर बड़ी तत्परता के सार् स्र्ावपत हो चुकी र्ीं। वजन 

समस्याओं पर प्रसाद ने अपने नाटकों में प्रकाश डाला ह।ै वे समस्याए ँअब तक नहीं सुलझ पाई 

हैं। यकद हम राष्ट्रीय भावबोि को प्रसाद के नाटकीय वविान की आत्मा कहें तो अत्युवक्त न होगी। 

प्रसाद के लगभग सभी वविाओं में सामावजक समरसता, राष्ट्रप्रेम की िारणा बलवती रही ह।ै 

स्त्री-पुरुष के बीच भेद-भाव, िार्मथक संकीणथता तर्ा सांप्रदावयकता की भावना को प्रसाद 

ने वसरे स े नकारा ह।ै संकुवचत प्रादवेशकता के दषु्पररणाम को उन्होंने अपनी नाटकीय एव ं

कर्ात्मक रचनाओं के माध्यम स े व्यक्त ककया ह।ै उनकी सजथनात्मक यात्रा का उद्देश्य मात्र 

समस्या का अंकन नहीं र्ा, अवपतु समािान भी प्रस्तुत करना र्ा। ‘स्कंदगुप्त’, ‘चंद्रगुप्त’ एव ं

ध्रुवास्वावमनी आकद नाटकों में प्रसाद के समािानात्मक दवृिकोण का अवलोकन ककया जा 

सकता ह।ै  

प्रायिः प्रसाद जी के नाटकों को मंचन के वलए अनुपयुक्त कहा जाता रहा ह।ै उनके नाटकों 

की पृष्ठभूवम प्राचीन होने के कारण एवं स्वगत कर्नों के ववस्तृत प्रयोग ककए जाने से ककंवचत 

अवभनय की दवृि से उनके नाटक दरुूह अवश्य हैं ककंतु अनवभनेय तो नहीं हो सकते हैं। क्योंकक 

उनके कई नाटकों का सिलतापूवथक मंचन ककया जा चुका ह।ै प्रसाद के नाटकों में अनोखापन 

इसवलए ह ै कक उसमें प्राचीन ववषय, संस्कृत कालीन रसवाकदता, िारसी नाटक कंपवनयों कक 

शैली, बँगला तर्ा हहदंी की भरतेंद ुयुगीन, शेक्सवपयर की नाट्य-वशल्प वववि का प्रयोग करते 

हुए वनतांत नई सृजनभूवम का वनमाथण ककया गया ह।ै 

शांता गांिी, वीरेंद्र नारायण आकद वतथमान आलोचकों ने प्रसाद के नाटकों को सवथर्ा 

मंचनीय बताया ह।ै प्रसाद के नाटकीय कृवतयों की समग्र वववेचना के वलए सत्येंद्र कुमार तनेजा 

ने ‘नाटककार जयशंकर प्रसाद’ नामक समीक्षात्मक पुस्तक में प्राचीन तर्ा अद्यतन नाट्य-

समीक्षकों के ववचारों को समावहत ककया ह।ै इस पुस्तक में प्रसाद की नाट्यदवृि का सम्यक 

वववेचन ककया गया ह।ै इसके अवतररक्त महशे आनंद की समीक्षात्मक कृवत ‘जयशंकर प्रसाद : 

रंगदवृि’ एवं ‘जयशंकर प्रसाद : रंगसृवि’ में  ववववि कोणों से वववेचन  ककया गया ह।ै 

बोि प्रश्न  

 ‘सज्जन’ नाटक में ककसकी िमथवनष्ठा का उल्लेख ककया गया ह?ै 

 जयशंकर प्रसाद ने मानवीय भावनाओं का मानवीकरण अपने ककस नाट्यकृवत में ववशेष रूप 

से ककया ह?ै 

 पारसी नाटकों के संदभथ मे जयशंकर प्रसाद के क्या ववचार र्?े   

5.3.4 हहदंी सावहत्य में स्र्ान एव ंमहत्व 

जयशंकर प्रसाद हहदंी सावहत्य के आिुवनककालीन छायावादी प्रमुख स्तंभों में  से एक हैं। 

हहदंी सावहत्य को प्रसाद ने अनमोल कृवतयाँ दी हैं। वजस समय हहदंी सावहत्य को वद्ववेदी युगीन 

वनयमों की पररवि में दशेभवक्त की रचनाए ँखड़ीबोली हहदंी में रची जा रही र्ीं, ऐस ेसमय में 

पाश्चात्य ‘रोमांरटवसज़्म’ सावहत्य परंपरा का अनुसरण करते हुए हहदंी सावहत्य में छायावादी 

रचनाओं को आरंभ करने वाल ेरचनाकार जयशकंर प्रसाद ने इविवृिात्मकता स ेहहदंी सावहत्य 

को मुक्त करते हुए भावनाप्रिान लेखन आरंभ ककया। प्रसाद ने अपने जीवन के 48 वसंत में ही 
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इतनी उच्चस्तरीय रचनाए ँहहदंी सावहत्य को सौंपी, जो हहदंी सावहत्य की िरोहर मानी जाती 

ह।ै कववता, नाटक, उपन्यास तर्ा कहानी आकद सभी क्षते्रों में प्रसाद की दने अपूवथ ह।ै प्रसाद की 

अध्ययनशील प्रवृवि के कारण उनकी कल्पनाशीलता में भी गहनता का अवलोकन ककया जा 

सकता ह।ै उनके नाटकों पर जब रंगमंच के अनुकूल न होने का आक्षपे लगने लगा तो उन्होंने 

रंगमंच को नाटक के अनुकूल बनाने की बात कही। सावहत्य के क्षते्र में प्रसाद जी कववता, नाटक, 

उपन्यास तर्ा कहानी के क्षते्र में एक पाठशाला की भाँवत सबका मागथदशथन कर रह ेर्े। यह बात 

तो स्वयं वसद्ध ह ैकक जो ककसी भी क्षेत्र में नई राहों का अन्वेषण करता ह ैववरोि के झोंके का 

सामना भी उस ेही करना पड़ता ह।ै भाषा-शैली तर्ा शधद ववन्यास की नई शलैी का प्रयोग 

करने पर आलोचना का सामना भी उन्हें करना पड़ा।                                      

प्रसाद के रचना ससंार में जीवन की ववववि िाराए ँसावहत्यकार की वववशि शैली में 

समावहत ह।ै प्रेम, जीवन-सौंदयथ तर्ा िमथ, संस्कृवत आकद को सावहत्य में प्रसाद ने अवभनव रूप 

में प्रस्तुत ककए हैं। हहदंी सावहत्य में उनकी सबसे बड़ी दने भारत की सांस्कृवतक गररमा की 

प्रवतष्ठापना करना ह।ै प्रकृवत के ववववि रूपों को उन्होंने अपनी रचनाओं में प्रस्तुत ककए हैं। 

प्रकृवत की रूप मािुरी हो या रौद्र रूप दोनों ही प्रसाद ने सजीवतापूवथक वचवत्रत ककए हैं। सार् 

ही प्रकृवत का मानवीकरण करते हुए अपनी काव्यमयी शैली को शाश्वत अवभव्यवक्त दी ह।ै प्रमे 

और आनंद के अद्भुत सामंजस्य के कवव प्रसाद अपनी भावतीव्रता के वलए सदवै जाने जाते 

रहेंगे।  

वे खड़ी बोली को आश्चयथजनक रूप स ेकाव्य की भाषा के रूप में स्र्ावपत करन ेवाल े

कवव के रूप में प्रवसद्ध हैं। प्रसाद की कृवतयों में गीवततत्व की प्रिानता सहज ही  द्रिव्य होती ह।ै 

नई और पुरानी सावहत्य पद्धवतयों में जो संघषथ चल रहा र्ा, प्रसाद ने उस संघषथ को स्वािीनता 

की आंच में तपा कर अपनी रचनाओं में व्यक्त ककया। छायावादी सावहत्य में ईश्वर को संसार में 

नहीं बुलाया जाता ह,ै बवल्क संसार में उपवस्र्त जीव-वनस्पवत में ईश्वरीय उपवस्र्वत को 

अनुभूत ककया जाता ह।ै पाश्चात्य वशक्षा के कारण जन-मन में अपनी संस्कृवत, परंपराकद के प्रवत 

उपेक्षा की भावना बढती जा रही र्ी, ऐसी पररवस्र्वत में प्रसाद ने भारतीय संस्कृवत की गौरव 

गार्ा को अपनी रचनाओं में प्रस्तुत करते हुए भारतीयों के आत्मगौरव की भावना को बढाया। 

बोि प्रश्न  

 जयशंकर प्रसाद ने ककस पाश्चात्य परंपरा के आिार पर हहदंी में छायावादी रचनाओं का 

सृजन आरंभ ककया?   

 छायावादी कवव प्रकृवत को ककस रूप में प्रस्तुत करते र्े? 

5.4 पाठ सार 

हहदंी सावहत्य के आिुवनककालीन लेखकों में जयशंकर प्रसाद युगीन भाविारा की लीक 

से हटकर नई भाविारा राष्ट्रीय गौरव तर्ा छायावाद की प्रवतष्ठापना के वलए अत्यविक प्रवसद्ध 

रहें हैं। छायावादी सावहत्यकार जयशंकर प्रसाद की ‘झरना’ कृवत को छायावाद की प्रर्म 

प्रयोगशाला कहा जाता ह।ै उनकी रचना ‘झरना’ को ‘हहदंी का मेघदतू’ कहा जाता ह।ै प्रसाद के 

‘कामायनी’ को ‘छायावाद का उपवनषद’् कहा जाता ह।ै कई आलोचक इस े 'रामचररत मानस' 
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की श्रेणी की रचना मानते हैं। प्रसाद ने दशथन जैसे नीरस ववषय को भी अपने कल्पना के रंग में 

रंग कर कमथ और भोग में संतुलन की स्र्ापना की। छायावाद के प्रवतथक जयशंकर प्रसाद 

'कामायनी' जैसी उत्कृि रचना के माध्यम स ेहहदंी सावहत्य के अमर रचनाकार के रूप में सदवै 

के वलए प्रवतवष्ठत हो गए। इस महाकाव्य के माध्यम स ेप्रसाद ने काम की सुन्दर व्याख्या करत े

हुए इसके शरीर से जुड़ने पर वासना तर्ा मन से जुड़ने पर नवसजथना का रूप लेने की बात कही 

ह।ै प्रसाद ने पवश्चमी भोगवादी संस्कृवत पर भारतीय आध्यात्मवादी संस्कृवत को प्रवतष्ठावपत 

ककया। 'शेरशाह का आत्मसमपथण', 'पेशोला की प्रवतध्ववन', 'अशोक की हचंता', 'प्रलय की छाया' 

जैसी रचनाए ँ'झरना' काव्य संग्रह में संकवलत हैं। प्रसाद ने अपनी रचनाओं में अवत वैज्ञावनकता 

को मानव जावत के वलए ववनाशकारी बताया गया है। प्रसाद को भारत के गौरवपूवथ अतीत से 

अत्यविक लगाव र्ा, वजस ेउन्होंने अपने नाटकों में अवभव्यक्त ककया ह।ै उन्होंने अपनी नाटकीय 

रचनाओं में कमथवाद, ववश्वबंिुत्व, संयम, त्याग, साहस, दशेभवक्त आकद भावनाओं का भरपरू 

प्रस्तुवत की ह।ै 

प्रसाद की कहावनयों में भारतीय सांस्कृवतक मलू्यों की सुंदर प्रस्तुवत हुई ह।ै 'ममता', 

'पुरस्कार', 'चूड़ीवाली', 'आकाशदीप', 'वभखाररन' आकद कहावनयाँ भी इसी श्रेणी की हैं। वे 

व्यवक्तगत प्रेम को आध्यावत्मक प्रेम का रूप दनेे में अत्यंत सक्षम सावहत्यकार हैं। दिुःखवादी 

संस्कृवत को व ेआसुरी ससं्कृवत का प्रतीक मानते र्े। प्रसाद अपनी रचनाओं में ककसी भी प्रकार 

की अवत स े दरू रहते हुए संतुवलत दवृिकोण को जीवन के वलए आवश्यक बताते हैं। उनकी 

रचनाओं में स्त्री, प्रकृवत एवं भावों के अतुवलत सौंदयथ की पराकाष्ठा ह।ै   

5.5 पाठ की उपलवधिया ँ 

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. जयशंकर प्रसाद बहुमखुी प्रवतभा के िनी सावहत्यकार र्े। उन्होंने जहा ँ काव्य के क्षेत्र में 

‘कामायनी’ जैसी कालजयी कृवत की रचना की वहीं कर्ा-सावहत्य और नाट्य-सावहत्य में भी 

युगांतरकारी रचनाओं का सृजन ककया।  

2. जयशंकर प्रसाद ने हहदंी नाटक को भारतेंद ुके बाद एक नया मोड कदया। इसीवलए छायावाद 

युगीन नाट्य सावहत्य को प्रसाद युग के नाम स ेभी जाना जाता ह।ै  

3. जयशंकर प्रसाद भारतीय वांगमय सवहत ववश्व इवतहास के गहन अध्येता र्े। इसवलए उनकी 

नाट्य कृवतयाँ ऐवतहावसक और सांस्कृवतक नींव पर वनर्मथत हुई हैं।    

4. जयशंकर प्रसाद ने प्राचीन और मध्यकालीन भारत के गौरवपूणथ इवतहास को नाटकों का 

ववषय बनाकर राष्ट्र-बोि को जगाने का सिल प्रयास ककया।  

5. जयशंकर प्रसाद के नाटकों में सामावजक चेतना भी अत्यंत मुखर ह।ै ववशषे रूप से इनमें स्त्री 

ववमशथ के स्वर आज भी ध्यान खींचते हैं।  

5.6 शधद संपदा 

1. अद्वतैवाद   = आत्मा-परमात्मा को एक मानना  

2. अरहवंद दशथन  = जगत और ब्रह्म दोनों को सत्य मानना  
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3. अवदान   = योगदान  

4. आक्षेप   = दोषारोपण 

5. उत्सगथ   = बवलदान  

6. उन्मुख   = उत्सुक  

7. कुवत्सत   = वघनौना  

8. क्षोभ   = खलबली  

9. जुगुप्सा   = घृणा  

10. पररवि   = गोलाकार रेखा          

11. वभवि   = दीवार  

12. वंवचत   = अलग / रवहत  

13. ववलक्षण   = असािारण  

14. शैवदशथन   = वशव को मानने वाले  

15. सन्नद्ध    = हमेशा तैयार रहना  

16. समवेत   = एक स्र्ान पर एकत्र  

17. सवाथत्मवाद  = ईश्वर की व्यावप्त सब में समान रूप स ेमाना गया ह ै                          

9.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. प्रसाद के व्यवक्तत्व और जीवन पर प्रकाश डावलए। 

2. हहदंी सावहत्य में छायावादी काव्यिारा के प्रवतथक के रूप में प्रसाद की उपादयेता को स्पि 

कीवजए।  

3. प्रसाद की रचना-यात्रा को रेखांककत कीवजए।    

4. हहदंी सावहत्य में जयशंकर प्रसाद  के महत्व का वनरूपण कीवजए। 

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. प्रसाद की रचनाओं की ववशेषताओं पर प्रकाश डावलए।   

2. प्रसाद के नाटक सावहत्य की प्रमुख ववशेषताओं को स्पि कीवजए।  

3. जयशंकर प्रसाद के काव्य सौंदयथ का उल्लखे कीवजए। 

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. जयशंकर प्रसाद का जन्म कब हुआ?      ( ) 
    (अ) 1903     (आ) 1889       (इ) 1879     (ई) 1979  
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2.  दीनबन्िु ब्रह्मचारी स ेजयशंकर प्रसाद ने ककस ववषय की वशक्षा प्राप्त की? ( ) 

    (अ) परुाण      (आ) उपवनषद   (इ) इवतहास (ई)  वेद  

3. जयशंकर प्रसाद की रचनाओं पर ककस मत का प्रभाव अविक पड़ा?  ( ) 

     (अ) वैष्णव मत         (आ) शैव मत       (इ) शाक्त मत  (ई) बौद्ध मत     

4. जयशंकर प्रसाद की रचना 'वचत्रािार' का प्रकाशन ककस वषथ में हुआ र्ा?  ( ) 

    (अ) 1918    (आ) 1921            (इ) 1917          (ई) 1945   

5. वनम्न में से कौन सा ववकल्प जयशकंर प्रसाद की रचना नहीं ह?ै   ( ) 

    (अ) आंिी      (आ) कंकाल            (इ) वततली       (ई) कानन-कुसुम  

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. छायावाद के ब्रह्मा के नाम स े...............................प्रवसद्ध हैं।   

2. प्रसाद के वपता का नाम  .........................ह।ै   

3. छायावादी रचनाकार संसार में उपवस्र्त जीव-वनस्पवत में  ................की  उपवस्र्वत को 

मानते र्े। 

4. 'कामायनी' महाकाव्य का प्रकाशन वषथ सन् ........................ ह।ै 

5. 1909 में 'इंद'ु में 'प्रेम-पवर्क' ...........भाषा में प्रकावशत हुआ। 

III. समुले कीवजए - 

1. वचत्रािार                (अ) सन् 1913 में  

2. करुणालय               (आ) सन् 1918 में   

3. कलािर       (इ) जयशंकर प्रसाद का आरंवभक नाम                              

4. महाराणा का महत्त्व     (ई) कलाशंकर कवव का नाम  

                            (उ) सन् 1914 में  

5.8 पठनीय पसु्तकें  

1. प्रसाद का काव्य : प्रेमशकंर 

2. हहदंी सावहत्य और संवेदना का ववकास : रामस्वरूप चतुवेदी  

3. हहदंी सावहत्य का बहृत् इवतहास : नगेंद्र    

4. हहदंी कववता के प्रमखु वाद  : आकदत्य प्रचवण्डया  

5. हहदंी सावहत्य का वहृत् इवतहास, भाग-10  

6. जयशंकर प्रसाद गं्रर्ावली भाग-1 : (स)ं ओमप्रकाश हसंह  
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इकाई  6 :  स्कंदगपु्त : तावत्वक वववेचन    

रूपरेखा 

6.1 प्रस्तावना  

6.2 उद्दशे्य 

6.3 मूल पाठ : स्कंदगुप्त : तावत्वक वववेचन  
6.3.1 स्कंदगुप्त : तावत्वक वववेचन  

6.3.2 स्कंद्गुप्त नाटक में इवतहास और कल्पना 

6.3.3 स्कंदगुप्त नाटक स ेसंबंवित ववद्वानों के ववचार 

6.4 पाठ सार 

6.5 पाठ की उपलवधियाँ 

6.6 शधद संपदा 

6.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

6.8 पठनीय पुस्तकें  

6.1 प्रस्तावना               

वप्रय छात्रो! आप यह जान चुके हैं कक जयशकंर प्रसाद बीसवीं शताधदी के आरंवभक 

दशकों के एक युग-प्रवतथक नाटककार र्।े उन्होंने मुख्य रूप से ऐवतहावसक पृष्ठभूवम पर आिाररत 

नाटकों की रचना की वजनमें ‘स्कंदगुप्त’ का स्र्ान अत्यंत महत्वपूणथ ह।ै जयशंकर प्रसाद ने इस 

नाटक में स्कंदगुप्त के ऐवतहावसक पक्ष को उजागर करते हुए राष्ट्र-बोि को ववशेष रूप से उभारा 

ह।ै प्रसाद का यह नाटक 1928 में प्रकावशत हुआ र्ा। प्रस्तुत इकाई में इस नाटक का गहन 

अध्ययन अपेवक्षत ह।ै  

6.2 उदे्दश्य            

 वप्रय छात्रो, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप -  

 ‘स्कंदगुप्त’ नाटक के महत्व स ेपररवचत हो सकें गे। 

 इस नाटक की तावत्वक ववशेषताओं से अवगत हो सकें गे।  

 इस नाटक में वनवहत राष्ट्रीय जागरण के संदशे को आत्मसात कर सकें गे।  

 इस नाटक में वर्णथत ऐवतहावसक पररवेश से पररवचत हो सकें गे।  

 आिुवनक नाट्य सावहत्य में ‘स्कंदगुप्त’ का स्र्ान और महत्व समझ सकें गे।  

6.3 मूल पाठ : स्कंदगपु्त : तावत्वक वववचेन  
छात्रो! मूल्यांकन की दवृि से नाटक के कुछ तत्व वनिाथररत ककए जाते हैं वजनमें से 

कर्ानक या कर्ावस्तु, पात्र या चररत्र-वचत्रण, कर्ोपकर्न, दशेकाल-वातावरण एवं भाषा-

शैली, रंगमंच की दवृि स ेउसकी बुनावट आकद प्रमुख होते हैं। इन तत्वों के आिार पर ककसी भी 

नाटक को परखा जा सकता ह।ै रचना पद्धवत और नाटकीय गुण के संदभथ में यह दखेा जा सकता 

ह ैकक प्रसाद का स्कंदगुप्त एक श्रेष्ठ नाटक ह।ै इसमें पाश्चात्य एवं भारतीय नाट्यशास्त्र के प्रमखु 
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वसद्धांतों का व्यावहाररक प्रयोग ककया गया ह।ै वस्तु तत्व, चररत्रांकन, संवाद और दशेकाल 

वातावरण को इसमें बड़ी सूक्ष्मता से संजोया गया ह।ै इसमें व्याप्त काव्यात्मकता के कारण कुछ 

ववद्वान इसमें कवमयाँ ढँूढते हैं, लेककन भारतीय नाट्य-परंपरा के जानकार समालोचक इस े

स्वीकारते हैं। तो चवलए छात्रो! स्कंदगुप्त का तावत्वक वववेचन पढते हुए आप स्वयं इसका 

ववश्लेषण करने में सक्षम हो जाएगेँ।  

कर्ावस्त ु 

 स्कंदगुप्त के वपता, गुप्त साम्राज्य का अविपवत कुमारगुप्त कुसुमपरु में ववलासी जीवन में 

व्यस्त रहता ह।ै स्कंदगुप्त युवक होने के बावजूद राजगद्दी पर बैठने का उस ेअविकार नहीं ह ै

क्योंकक गुप्तकुल के उिराविकारी के वनयम कुछ अव्यववस्र्त हैं। स्कंदगुप्त की छोटी माँ अनंतदवेी 

का पुत्र परुगुप्त, जो अभी बालक ह,ै वही राज्य का उिराविकारी होगा। इसवलए, स्कंदगुप्त 

अविकार के प्रवत उदासीन रहता ह।ै ककंतु सभी ओर स े गुप्त साम्राज्य पर आिमण के बादल 

मंडराते हैं। ऐसी वस्र्वत में मालव राज्य पर ववदवेशयों का आिमण होता ह,ै तभी वीर स्कंदगुप्त 

वहाँ पहुचँकर मालव की रक्षा करता ह।ै लेककन, सम्राट का वनिन तर्ा कौटंुवबक कलह के कारण 

स्कंदगुप्त को मालव के हसंहासन को स्वीकार करना पड़ता ह।ै हूणों के आिमण से आयाथवतथ की 

रक्षा करने के उद्देश्य स े सेना का संगठन कर आिमणकाररयों का सामना करता ह।ै लेककन 

पररवस्र्वत उसके ववपरीत चलती ह।ै उसकी ववमाता अनंतदवेी के कहने पर भटाकथ  स्कंदगुप्त को 

पीवडत करने लगता ह ैवजसके कारण स्कंदगुप्त की सेना को आपवि का सामना करना पड़ता ह।ै 

कुभा के रणभूवम में स्कंदगुप्त की सेना वववच्छन्न हो जाती ह।ै लेककन किर भी स्कंदगुप्त हार नहीं 

मानता और पुन: एक बार सेना को संगरठत करता ह ैऔर हूणों को परावजत करने में सिल हो 

जाता ह।ै स्कंदगुप्त का शासनकाल लगभग आिमणों से और यदु्ध स े व्याप्त रही ह।ै बाह्य 

आिमणों के सार्-सार् आंतररक कलह का भी उसे सामना करना पड़ा ह।ै इवतहास सम्मत इस 

वस्तु को नाटक का रूप दनेे हतुे प्रसाद ने इस वस्तुवस्र्वत तर्ा घटनाचि को 5 अंक, 33 दशृ्य 

और 17 गीत सवम्मवलत ककया ह।ै प्रर्म अंक में 7 दशृ्य, वद्वतीय अंक में 7, तृतीय अंक में 6 चतुर्थ 

अंक में 7 तर्ा पाँचवें अकं में 6 दशृ्य अंककत हैं। 17 गीत इस प्रकार सवम्मवलत हैं- दवेसेना के 

पाँच (5), ववजया के दो (2), नतथककयों के दो (2), नेपथ्य स ेदो (2), दवेसेना की सखी का एक 

(1), मातृगुप्त और मुद्गल के सवम्मवलत स्वर में एक (1) प्रार्थना गीत, मातृगुप्त के दो (2), 

समूहगान एक (1) और स्कंदगुप्त के द्वारा एक (1) गीत। 

 प्रर्म अंक पररचयात्मक ह।ै इसमें सभी प्रमखु पात्रों का पररचय, व्याप्त समस्या का 

अंकन, कुलशीलता का स्पि उल्लखे हुआ ह।ै प्रमखु पात्रों के कुलशील के सार् उनकी मनोवृवियों 

का पररचय भी इस अकं में वमल जाता ह।ै इसके सार् ही नाटक का लक्ष्य, उद्दशे्य या िल आकद 

के प्रवत भी सकेंत वमल जाता ह।ै  

बोि प्रश्न            

 आंतररक कलह कौन कर रहा र्ा? 

 बाह्य आिमणकाररयों के नाम वलवखए।  

 इस नाटक में कुल ककतने अंक हैं? 
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 इस नाटक में ककतने गीत हैं? 

 कुमारगुप्त कैसा जीवन वबता रहा र्ा? 

(क) प्रर्म अकं  

स्कंदगुप्त के प्रर्म अंक में कुल 7 दशु्य हैं। उज्जवयनी में गुप्त साम्राज्य का स्कांिावार में 

टहलते हुए स्कंदगुप्त सोचता ह-ै “अविकार सुख ककतना मादक और सारहीन ह।ै” इस प्रकार 

सोचता रहता ह ैतभी पणथदि प्रवेश करता ह ैजो अपने आप को आज्ञाकारी सेवक कहकर स्वयं 

पाठकों को अपना पररचय दतेा ह।ै अविकार के प्रवत स्कंदगुप्त की उदासीनता को दखेकर वह 

उसे कतथव्य पर् पर अग्रसर होने के वलए प्रेररत करता ह।ै स्कंदगुप्त के हसंहासन के प्रवत 

उदासीनता को दखेकर वह कहता ह-ै “ककसवलए? त्रस्त प्रजा की रक्षा के वलए, सतीत्व के 

सम्मान के वलए, दवेता, ब्राह्मण और गौ की मयाथदा में ववश्वास के वलए, आतंक स ेप्रकृवत को 

आश्वासन दनेे के वलए आपको अपने अविकारों का उपयोग करना होगा। युवराज! इसीवलए मैंने 

कहा र्ा कक आप अपने अविकारों के प्रवत उदासीन हैं, वजसकी मुझे बड़ी हचंता ह।ै गुप्त साम्राज्य 

के भावी शासक को अपने उिरदावयत्व का ध्यान नहीं।” 

 संवादों में प्राण भरते हुए इस प्रर्म अंक में ही प्रसाद ने स्कंदगुप्त, पणथदि के बीच के 

वाताथलाप स े गुप्त साम्राज्य में व्याप्त आंतररक कलह, राज नरेश कुमारगुप्त का कुसुमपुर चल े

जाना, कुमारामात्य महाबलाविकृत वीरसेन का स्वगथ वसिर जाना, पुष्यवमत्रों के सार् यदु्ध की 

पररवस्र्वत, म्लचे्छों (हूणों) के आिमण की पूरी संभावना और उससे पूरे आयाथवतथ की रक्षा 

करना, मालव नरेश द्वारा युद्ध में सार् दनेे हतुे स्कंदगुप्त स ेवनवेदन करना आकद के माध्यम स े 

आगे की कहानी की पृष्ठभूवम को इस पहले दशृ्य में ही प्रसाद वनिाथररत कर दतेे हैं। पणथदि द्वारा 

कही गई यह वाक्य पररवस्र्वत की ववषमता को समझने के वलए पयाथप्त ह ै। वह कहता ह-ै “आँिी 

आने के पहले आकाश वजस तरह स्तंवभत हो रहता ह,ै वबजली वगरने से पूवथ वजस प्रकार नील 

कादवंबनी का मनोहर आवरण महाशून्य पर चढ जाता ह,ै क्या वैसी ही दशा गुप्त-साम्राज्य की 

नहीं ह।ै”  

 वद्वतीय दशृ्य में कुसुमपरु के राज-मंकदर में सम्राट कुमारगुप्त और उनकी पररषद के बीच 

संवाद होता ह।ै इस दशृ्य में कुमारगुप्त के सार् िातुसेन, भटाकथ , मुद्गल, पृथ्वीसेन, अनंतदवेी, के 

बीच के वाताथलाप द्रिव्य हैं। इनके बीच के वाताथलाप से इन सभी पात्रों के चररत्र पर प्रकाश 

पड़ता ह।ै पात्रों के अंकन का उद्देश्य स्पि लवक्षत होता ह।ै िातुसेन और कुमारगुप्त के बीच के इस 

वाताथलाप स ेकर्ा को न केवल गवत वमलती ह,ै सार् ही सार् कुमारगुप्त की दशा का भी आभास 

हो जाता ह।ै जैस-े  

िातुसेन ; “सुना ह ैसम्राट! स्त्री की मंत्रणा बड़ी अनुकूल और उपयोगी होती ह,ै इसीवलए उन्हें 

राज्य की झंझटों से शीघ्र ही छुट्टी वमल गई। परम भट्टारक की दहुाई! एक स्त्री को मंत्री आप भी 

बना लें, बड़-ेबड़ ेदाढी-मूँछ वाले मंवत्रयों के बदल ेउसकी एकांत मतं्रणा कल्याण-काररणी होगी।’ 

कुमारगुप्त : (हसँते हुए) लेककन पृथ्वीसेन तो मानते ही नहीं। 

कुमारगुप्त : (मुहँ बनाकर) आज तो कुछ पारसीक नतथककयाँ आनेवाली हैं, आपानक भी ह!ै 

महादवेी से कह दनेा, असंतुि न हों, कल चलूंगा, समझा न मुद्गल।” 
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 प्रर्म दशृ्य में जहाँ स्कंदगुप्त और पणथदि के बीच के संवाद से राष्ट्र के संरक्षण की हचंता 

स्पि झलकती ह,ै वहीं दसूरे दशृ्य में िातुसेन और कुमारगुप्त के बीच के इस वाताथलाप स ेपता 

चलता ह ैकक कुमारगुप्त स्त्री सम्मोहन पाश में आबद्ध ह।ै वह अपने कतथव्यबोि से ववमुख ह।ै वह 

कहता भी ह ैकक “यदु्ध तो करना ही पड़ता ह।ै अपनी सिा बनाए रखने के वलए यह आवश्यक 

ह”ै, लेककन उसका व्यवहार इससे ववपरीत ह।ै उसमें राज्य की रक्षा का भाव कम, ववलावसता में 

अविक रुवच कदखाई दतेी ह।ै 

 इस दशृ्य में भटाकथ  भी उपवस्र्त होता ह।ै उसका यह कहना- “नहीं तो क्या रोने से, भीख 

मांगने स ेकुछ अविकार वमलता ह?ै” स ेउसका उद्दशे्य स्पि लवक्षत होता ह।ै इसी प्रकार स ेमदु्गल 

का प्रवेश और उसकी बातों से यह पता चल जाता ह ैकक वह ववदषूक ह,ै उसका यह कहना- जय 

हो दवे! पाकशाला पर चढाई करनी हो तो मुझे आज्ञा वमले। मैं अभी उसका सवथस्वांत कर डालूँ। 

में हास्य का पुट ह।ै इसी प्रकार अनंतदवेी का प्रवेश करते हुए यह कहना- “नतथककयों को 

बुलवाती आ रही हू।ँ” उसके उद्दशे्य को स्पि करता ह।ै मकदरा और ववलावसता में कुमारगुप्त को 

उलझाना ताकक स्कंदगुप्त के ववरुद्ध षड्यतं्र रचायी जा सके और कुमारगुप्त से इसमें कोई अड़चन 

उत्पन्न न हो। इस प्रकार इसमें उपवस्र्त होने वाले प्रत्येक पात्र कर्ावस्तु का वनवथहण करते हुए 

अपने चररत्र का भी स्वयं ही पररचय दतेे हैं। इस दशृ्य में नतथककयों द्वारा एक गीत प्रस्तुत ककया 

जाता ह।ै गीत की कुछ पवंक्तयाँ प्रस्तुत ह-ै 

न खोज पागल मिरु प्रमे को 

न तोड़ना और के नेम को  

बचा ववरह मौन के क्षमे को 

कुचाल अपनी सुिार कोककल। 

इस अंक में मातृगुप्त का भी प्रवेश होता ह ैजो एक कवव है वजस ेकावलदास भी कहा गया 

ह।ै इस प्रकार स्कंदगुप्त के प्रर्म अकं में इन सातों दशृ्यों में कर्ा का ववस्तार घटना-आवृवि के 

सार् हुआ ह।ै इस अंक की समावप्त भी आगे के लक्ष्य को इंवगत करते हुए उत्साह के सार् हुआ ह।ै 

मालव पर आिमण होता ह,ै स्कंदगुप्त मालव की सहायता करने पहुचँता ह ैऔर शत्रुओं को बंदी 

बनाता ह।ै इस अंक में ददुथम यदु्ध-वीरता का आलोकपूणथ रूप मुखररत हो उठा ह।ै इसके सार् ही 

स्कंदगुप्त के जीवन में प्रमे प्रसंग का आरंभ भी यहीं स े होता ह।ै जयमाला और दवेसेना के 

अवतररक्त ववजया के नवीन और अपररवचत मूर्तथ को दखे स्कंदगुप्त का उसकी ओर आश्चयथ भाव 

के सार् आकषथण कदखाते हुए प्रसाद ने प्रासंवगक कर्ा का सूत्रपात ककया ह ैजो िमशिः आगे के 

अंकों में ववकवसत होता ह।ै 

बोि प्रश्न           

 भटाकथ  कौन र्ा? 

 भटाकथ  को उच्च पदवव कौन दतेा ह?ै  

 कुमरागुप्त ककसके मोहजाल में िँसा हुआ ह?ै 

 पणथदि कौन र्ा? 

 कुमारगुप्त कैसा जीवन वबता रहा र्ा? 
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(ख) वद्वतीय अकं 

वद्वतीय अंक में प्रयत्नावस्र्ा ह।ै अनंतदवेी भटाकथ  के सार् वमलकर स्कंदगुप्त की माँ दवेकी 

के  ववरुद्ध कुचि रचती ह।ै एक तरि आंतररक षड्यंत्र तो दसूरी ओर बाह्य आिमणों से दशे की 

रक्षा करना आवश्यक हो जाता ह।ै स्कंदगुप्त की माँ दवेकी को बंदीगृह में बंदी बनाकर रखा 

जाता ह।ै लेककन किर भी दवेकी नहीं घबराती ह ैऔर भगवान स ेप्रार्थना करती रहती ह।ै रामा 

से वह जब वाताथलाप करती ह ैतो उसस ेउसके चररत्र में जो सादगीपन है, उसका पता चलता 

ह।ै वह कहती ह-ै “बुरे कदन कहते ककसे हैं? जब सज्जन लोग अपने शील-वशिाचार का पालन 

करें- आत्मसमपथण, सहानुभूवत, सत्यपर् का अवलंबन करें, तो दरु्दथन का साहस नहीं कक इस 

कुटंुब की ओर आँख उठाकर दखेें। इसवलए इस कठोर समय में भगवान की विग्ि करुणा का 

शीतल ध्यान कर।”    

सहसा अनंतदवेी वहाँ पहुचंती ह ैऔर इनकी बातों को सुनकर कहती ह-ै “परंतु वं्यग की 

ववष-ज्वाला रक्तिारा स ेभी नहीं बुझती दवेकी! तुम मरने के वलए प्रस्तुत हो जाओ।” शवथनाग 

उसे मारने के वलए आगे आता ह,ै रामा सामने आकर उसे आगे बढने स ेरोक लेती ह।ै शवथनाग 

और उनके बीच में बहस होती ह,ै और अंत में स्कंदगुप्त आ जाता ह ैऔर उनस ेयदु्ध करत ेहुए 

अपनी माँ दवेकी की रक्षा करता ह ैऔर आंतररक षड्यंत्र पर वनयंत्रण पाता ह।ै दसूरी ओर यदु्ध 

में मालवा की रक्षा करते हुए वहाँ के राजा के दहेांत स ेस्वयं राज्याविकार स्वीकार कर, सेना 

और सहयोवगयों के द्वारा शवक्त-संचय करता ह।ै इसी के सार्-सार् प्रासंवगक कर्ा भी गवत पाती 

ह।ै ववजया यह स्वीकार करती ह ैकक वह स्कंद के प्रवत आकृि है, लेककन उसके ववराग-भाव को 

दखेकर उसका चंचल मन भटाकथ  की ओर अग्रसर हो जाता ह।ै जब भटाकथ  तर्ा अन्य लोगों को 

बंदी बना वलया जाता ह ैऔर स्कंदगुप्त के सामने प्रस्तुत ककया जाता ह,ै तब उनके बीच ववजया 

को  दखेकर स्कंदगुप्त चककत और दखुी हो जाता ह।ै वहाँ ववजया स्वीकार करती ह ै कक उसने 

भटाकथ  का वरण ककया ह।ै वहीं पर दवेसेना भी होती ह ैजो स्कंद की भावना को दखेकर समझ 

जाती ह ै कक स्कंदगुप्त को ववजया से प्रेम र्ा। वह स्वगत में सोचती ह ै - “आह! वजसकी मुझे 

आशंका र्ी, वही ह।ै ववजया! आज तू हारकर भी जीत गई।” कहानी यहाँ तक पहुचँते-पहुचँते 

पात्रों की मानवसकता में बदलाव दखेने को वमलता ह।ै जो आंतररक षड्यतं्र रचने में सार् द ेरह े

र्,े उनका मन पररवर्तथत हो गया र्ा। जैसे, शवथनाग, जो दवेकी को मार वगराने पर तुला र्ा, 

आज दवेकी ने उसे क्षमा करते हुए अपने पुत्र स्कंद से कहती ह-ै “वत्स! इसे ककसी ववषय का 

शासक बनाकर भेजो, वजसमें दवुखया रामा को ककसी प्रकार का कि न हो।”  

माँ के आदशेों का पालन करते हुए स्कंदगुप्त घोवषत करता ह,ै शवथ! तुम आज से अंतवेद के 

ववषयपवत वनयत ककए गए। यह लो (खड्ग दतेा ह)ै। 

भटाकथ  भी अपनी गलवतयों को स्वीकार कर क्षमा याचना करता ह।ै वह कहता है- “मैं 

केवल राजमाता की आज्ञा का पालन करता र्ा।” तब दवेकी उसस ेपूछती ह-ै “क्यों भटाकथ ! तुम 

यह उिर सचे्च हृदय से दतेे हो? क्या ऐसा कहकर तुम स्वयं अपने को िोखा दतेे हुए औरों को भी 

प्रवंवचत नहीं कर रह ेहो?” 
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भटाकथ  वसर नीचा कर अपना अपराि स्वीकार करता ह।ै इस प्रकार इस अंक में गुप्त 

साम्राज्य में व्याप्त आंतररक कलह सलुझ जाता ह ैऔर स्कंदगुप्त राजगद्दी को शोवभत करता ह।ै  

(ग) तृतीय अकं 

वद्वतीय अंक की समावप्त में पाठक यह महससू करते हैं कक आंतररक षड्यंत्र रचने वाल े

और उसमें सहयोग दनेे वाले पात्र जैसे भटाकथ , शवथनाग आकद का मन पररवतथन हो जाता ह,ै 

ककंतु तृतीय अध्याय में पनु: हम दखे सकते हैं कक भटाकथ  का मन वास्तव में पररवर्तथत नहीं हुआ 

ह।ै उसका यह कहना कक “मुझे अपमावनत करके क्षमा ककया। मेरी वीरता पर एक दवुथह उपकार 

का बोझ लाद कदया।” इससे यह बात वसद्ध हो जाता ह ैकक भटाकथ  के मन में बदले की भावना ह ै

क्योंकक उसे ऐसा लगता ह ैकक उसका अपमान ककया गया ह।ै इस प्रकार इस अंक में भटाकथ  का 

प्रपंचबुवद्ध और अनंतदवेी के सार् वमलकर षड्यतं्र रचना और स्कंदगुप्त द्वारा उस षड्यंत्र का 

सामना करना, मातृगुप्त के सार् वमलकर स्कंदगुप्त द्वारा दवेसेना की रक्षा करना, पवश्चमोिर की 

सीमाओं स ेआिमण, भटाकथ  का िोखा दनेा, युद्ध भूवम में दशु्मनों स ेउसका वमल जाना आकद की 

कर्ा इस अंक में अंककत ह।ै श्मशान में प्रपंचबुवद्ध दवेसेना की बवल चढाने के वलए उद्यत ह।ै उसी 

समय मातृगुप्त और स्कंदगुप्त वहाँ आकर दवेसेना की रक्षा करते हैं। इस प्रकार इस अंक में कुल 

दशृ्य  हैं, वजनमें अलग स्र्ान व अलग-अलग घटनाओं का लखेक ने बुनावट की ह।ै पहला दशृ्य 

श्मशान का ह ैजहा ँभटाकथ  और प्रपंचबुवद्ध के बीच स्कंद से बदला लेने के षड्यंत्र स ेसंबंवित 

वाताथलाप होती ह,ै वजसमें भटाकथ  की बातों से यह पता चलता ह ैकक स्कंदगुप्त ने उसे क्षमा कर 

उसे अपमावनत ककया ह ै वजसका उसे बदला लनेा ह।ै दसूरे दशृ्य में योगाचार संघ के प्रिान-

श्रमण आयथ प्रपंचबुवद्ध उग्रतारा की सािना के वलए महाश्मशान में एक राजबवल दनेा चाहता 

ह।ै ववजया भी चाहती ह ै कक ककसी भी तरह दवेसेना का अंत हो जाय, वह स्वयं कहती ह-ै 

“आयथ, मेरा भी एक स्वार्थ ह,ै राजकुमारी दवेसेना का अंत।’ उस पर प्रपचंबुवद्ध कहता ह-ै “और 

मुझे उग्रतारा की सािना के वलए महाश्मशान में एक राजबवल चावहए। इस प्रकार दवेसेना को 

मारने हतुे तीनों वमलकर षड्यतं्र रचते हैं और उसमें उन्हें आंवशक सिलता भी वमलती है, 

दवेसेना को ववजया श्मशान में लेकर आती ह,ै जब उस ेमारन ेके वलए प्रपंचबुवद्ध उद्यत होता ह,ै 

उसी समय स्कंदगुप्त आकर उसकी रक्षा करता ह।ै तीसरे दशृ्य में मगि में अनंतदवेी, पुरगुप्त, 

ववजया और भटाकथ  के बीच वाताथलाप होता ह।ै स्कंद के ववजय पर खेद मनाया जाता ह।ै इन 

सभी के मन में आिोश की भावना ह ैकक स्कंदगुप्त हर यदु्ध में जीत जाता ह।ै इस दशृ्य में एक 

तरि इस बात का पता चलता ह ै कक ककस प्रकार चारों तरि स े दशु्मन आिमण के वलए 

उतावले हो रह ेहैं, तो दसूरी ओर घर के भीतर रहने वाले भी यही चाहते हैं कक घर को सभंाल े

हुए लोग न रह ेतो अच्छा ह।ै आज भी हमारे समाज में इसी प्रकार की वस्र्वत ववद्यमान ह।ै यही 

कारण ह ैकक आज भी यह नाटक अत्यंत प्रासंवगक एवं हृदयंगम लगता ह।ै इसके हर पात्र आज 

भी जीवंत हैं।  

 मुख्य कर्ा के सार्-सार् प्रासंवगक कर्ा भी चलती ह।ै अवन्ती के उपवन में जयमाला 

और दवेसेना अन्य सवखयों के सार् बातचीत और एक दसूरे की छेड़छाड़ करते हुए हसँी मजाक 

का वातावरण ह।ै लेककन दवेसेना कुछ उदास भी ह।ै सवखयाँ उस ेजब छेड़ती हैं तो वह उनस े
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कहती ह-ै “क्यों घाव पर नमक वछड़कती ह?ै मैंने कभी उनस ेप्रेम की चचाथ करके उनका अपमान 

नहीं होने कदया ह।ै नीरव- जीवन और एकांत-व्याकुलता, कचोटने का सखु वमलता ह।ै जब हृदय 

में रुदन का स्वर उठता ह,ै तभी संगीत की वीणा वमला लेती हू।ँ उसी में वछप जाती हू।ँ’ उसके 

मन में स्कंदगुप्त के प्रवत प्रेम ह,ै लेककन अवभव्यक्त नहीं करती ह।ै यही कारण ह ै कक ववजया 

उसका अंत करना चाहती ह,ै क्योंकक स्कंदगुप्त ववजया को चाहता र्ा, लेककन वह भटाकथ  स े

वववाह कर लेती ह,ै ककंतु वह नहीं चाहती ह ैकक स्कंदगुप्त के नीरस जीवन में कोई दवेसेना का 

प्यार उस ेप्रिुवल्लत न कर दें। आगे यदु्ध का दशृ्य ह।ै युद्ध के दौरान दोनों पक्षों के मध्य घमासान 

युद्ध होता ह,ै और हूणों को अपनी पीठ कदखाकर भागना पड़ता ह।ै कुछ दरू भागने के बाद 

स्कंदगुप्त को पता चलता ह ैकक भटाकथ  ने उसके सार् गद्दारी की ह,ै स्कंदगुप्त के इन बातों स ेपता 

चलता ह-ै नीच भटाकथ  ने बाँि तोड़ कदया ह,ै कुभा में जल बड़ ेवेग से बढ रहा ह।ै चलो शीघ्र।  

इस अंक में पाठक को एक सीख भी वमलती ह,ै भटाकथ  के उद्गार से। उसका यह कहना कक 

“ओह! पाप-पंक में वलप्त मनुष्य की छुट्टी नहीं! कुकमथ उसे जकड़कर अपने नागपाश में बाँि लेता 

ह!ै दभुाथग्य! तात्पयथ यह कक स्कंद्गुप्त के माि करने के बाद जब वह प्रपचंबुवद्ध स े श्मशान में 

वमलता ह,ै तब उसे इस बात का आभास होता ह ैकक एक बार गलत राह पर चल दें तो चाहकर 

भी अच्छे राह पर नहीं चल सकते।  

(घ) चतरु्थ अकं 

इस अंक में कदखाया गया ह ै कक स्कंदगुप्त ककस प्रकार स े िूर पररवस्र्वतयों का सामना 

करता ह,ै वजस ेवह पहले स ेही करता आया ह।ै उसे तो बस इन कुचिों और षड्यतं्रों का ही 

सामना करना पड़ा ह,ै परेू जीवन में। कुभा नदी के बाँि टूट जाने के बाद स्कंदगुप्त को न पाकर 

दवेकी व्याकुल हो उठती ह।ै वह भटाकथ  की माँ कमला के सार् वमलकर भटाकथ  से पूछती ह ैकक  

“बता भटाकथ ! वह आयाथवतथ का रत्न कहा ँह?ै दशे का वबना दाम का सेवक, वह जन-सािारण के 

हृदय का स्वामी, कहा ँह?ै उससे शत्रुता करते हुए तुझे....। तब भटाकथ  कहता ह-ै “क्या कहू,ँ कुभा 

की क्षुधि लहरों से पूछो, वहमयान की गल जाने वाली बिथ  से पूछो कक वह कहाँ। मैं नहीं...।”  

भटाकथ  की बातों को सुनकर दवेकी नीचे वगर पडती ह ैऔर उसकी मृत्यु हो जाती ह।ै भटाकथ  की 

माँ भटाकथ  को उसकी गलवतयों को स्वीकारने के वलए मजबूर करती ह।ै वह माँ की बातों को 

स्वीकर कर माँ स ेशपर् करता ह-ै “माँ, क्षमा करो। आज स ेमैंने शस्त्र त्याग ककया। मैं इस संघषथ 

से अलग हू,ँ अब अपनी दबुुथवद्ध स ेतुम्हें कि न पहुचँाऊँगा। (तलवार डाल दतेा ह ै)। जब भटाकथ  

का मन पररवतथन हो जाता ह ैतो उससे प्यार करने वाली ववजया का भी मन पररवतथन हो जाता 

ह।ै वह अनंतदवेी से कहती ह-ै “मैं आज ही पासा पलट सकती हू।ँ जो झुला ऊपर उठ रहा ह,ै उस े

एक झटके में पृथ्वी चूमने के वलए वववश कर सकती हू।ँ” शवथनाग से प्रभाववत होकर ववजया 

दशेकल्याण कायों के वलए तैयार हो जाती ह।ै एक नायक स ेवह कहती ह-ै झूठ! तुम सबको 

जंगली हहसं्र पशु होकर जन्म लेना र्ा। डाकू। र्ोड़ ेस ेठीकरों के वलए अमूल्य मानव जीवन का 

नाश करन ेवाल ेभयानक भेवडये! हूणों स ेभयभीत दवेसेना की सहायता करना  जैसी घटनाए ँ

प्रस्तुत हैं। इस नाटक के माध्यम से प्रसाद ने भारतवावसयों के मन में दशेभवक्त की भावना और 

राष्ट्रप्रेम जागृत करना चाहते र्,े िातुसेन के शधदों में प्रसाद का दशे के प्रवत समपथण की भावना 
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व्यक्त हुई ह-ै “भारत समग्र ववश्व का ह,ै और संपणूथ वसुंिरा इसके प्रेम-पाश में आबद्ध ह।ै अनाकद 

काल से ज्ञान की, मानवता की ज्योवत ववकीणथ कर रहा ह।ै वसुंिरा का हृदय-भारत ककस मूखथ 

को प्यारा नहीं ह?ै तुम दखेते नहीं कक ववश्व का सबसे ऊँचा शंृग इसके वसरहाने और सबस े

गंभीर तर्ा ववशाल समदु्र इसके चरणों के नीचे है? एक से एक सुंदर दशृ्य प्रकृवत ने अपने इस 

घर में वचवत्रत कर रखा ह।ै भारत के कल्याण के वलए मेरा सवथस्व अर्पथत ह।ै”  

 भटाकथ  की माता कमला कुटी में वववचत्र अवस्र्ा में स्कंदगुप्त का प्रवेश होता ह।ै “बौद्धों 

का वनवाथण, योवगयों की समावि, और पागलों की सी ववस्मृवत मुझे एक सार् चावहए। चेतना 

कहती ह ै कक तू राजा ह,ै और उिर में जैसे कोई कहता ह ै कक तू वखलौना ह-ै उसी वखलवाड़ी 

वटपत्रशायी बालक के हार्ों का वखलौना ह।ै......प्रार्थना करता ह।ै शवथनाग, रामा आकद आते हैं 

और हूणों के आिमण की बात सुनाते हैं। स्कंदगुप्त अपने आप को अकेला महसूस करते हुए 

कहता ह-ै “आह! मैं वही स्कंद हू-ँ अकेला, वनस्सहाय! उसके मन में नयी उमंग और जोश भरत े

हुए कमला उस ेपुन: कतथव्य पर् पर अग्रसर होने के वलए प्रेररत करती है- “कौन कहता ह ैतुम 

अकेले हो। समग्र संसार तुम्हारे सार् ह।ै सहानुभवूत को जाग्रत करो। यकद भववष्यत से डरते हो 

कक तुम्हारा पतन ही समीप ह,ै तो तुम उस अवनवायथ स्रोत से लड़ जाओ। तुम्हारे प्रचंड और 

ववश्वासपूणथ पादाघात स ेहवंध्य के समान कोई शलै उठ खड़ा होगा जो उस ववघ्न-स्रोत को लौटा 

दगेा! राम और कृष्ण के समान क्या तुम ई अवतार नहीं हो सकते? समझ लो, जो अपने कमों को 

ईश्वर का कमथ समझकर करता ह,ै वही ईश्वर का अवतार ह।ै उठो स्कंद! असुरी वृवियों का नाश 

करो, सोने वालों को जगाओ और रोने वालों को हसंाओ! आयाथवतथ तुम्हारे सार् होगा। और उस 

आयथ-पताका के नीचे समग्र ववश्व होगा।” कमला के ये शधद प्रत्येक दशेवासी को अपने कतथव्य पर् 

पर अग्रसर होने के वलए प्रेरणा दतेे हैं। तभी स्कंदगुप्त को पता चलता ह ैकक वह भटाकथ  की माता 

हैं। और उसस ेस्कंद को पता चलता ह ैकक उसकी माता दवेकी की मॄत्यु हो चुकी है, सुनकर वह 

मूर्च्छथत हो जाता ह।ै कमला उसे कुटी में लेकर जाती ह।ै 

(च) पचंम अकं 

इस अंक के प्रर्म दशृ्य में ही प्रसाद ने मुद्गल के शधदों में पररवस्र्वत का वणथन ककया ह।ै 

बंिुवमाथ की मृत्यु की खबर पाकर जयमाला सती हो गई। दवेसेना को लकेर पणथदि माँ दवेकी 

की समावि पर जीवन व्यतीत कर रहा ह।ै चिपावलत, भीमवमाथ और मातुगुप्त राजाविराज को 

खोज रह ेहैं। ववजया का मन पररवतथन तो हुआ ह,ै लेककन उस पर पूणथ ववश्वास करना मुवश्कल 

ह।ै अनंतदवेी और पुरगपु्त हूणों स ेसंवि कर ली ह।ै घटनाचि का पररवतथन होता ह ैऔर भटाकथ  

के दक्ष सैन्य संचालन के कारण ववपक्ष का महत्वपूणथ गढ वबखर जाता ह।ै कमला के शधदों स े

स्कंदगुप्त के मन में नए प्रकाश का संचालन होता ह।ै आयाथवतथ का गौरव और उसकी रक्षा हतुे 

संघषथ के वलए वह तत्पर होता ह।ै सभी एक-दसूरे से वमलते हैं। पणथदि के सहयोग से स्कंदगुप्त 

को िनरावश वमलती ह,ै वजससे वह पुन: सैन्य सगंठन के वलए तत्पर होता ह।ै रण क्षेत्र में परुगुप्त 

को रक्त की टीका लगाकर पाररवाररक अशांवत पर ववजय प्राप्त करता ह।ै उसके सारे प्रयत्न 

सिल हो जाते हैं, लेककन अपने वनजी जीवन में उसे कोई सुख नहीं वमलता। दवेसेना के चरणों 

पर अपना सवथस्व लटुाने वाले स्कंदगुप्त को दवेसनेा इसवलए उपलधि नहीं हो सकी क्योंकक उस े
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मालव राजा के सम्मान का बड़ा ध्यान र्ा। वह आँसू बहाता रह जाता ह,ै और उसी के सार् इस 

नाटक की समावप्त होती ह।ै 

बोि प्रश्न            

 इस नाटक में कौन सती हो जाती ह?ै 

 दवेसेना ककसकी बहन र्ी?  

 क्या स्कंदगुप्त और दवेसनेा के बीच प्रेम र्ा? 

 स्कंदगुप्त ककसे पसंद करते र्े? 

 ववजया ककसका वरण करती ह?ै 

 कुमारगुप्त को ककसने मारा? 

पात्र एव ंचररत्र-वचत्रण   

 प्रसाद आिुवनक सावहत्य की अप्रवतम सजथनात्मक प्रवतभा र्।े इनकी सजथना का उत्कृि 

रूप चररत्र उद्घाटन में कदखाई पड़ता ह।ै इनके नाटकों के पात्रों को िीरोदाि या िीरोद्धत आकद 

बंि-ेबंिाए वनयमों में नहीं रखा जा सकता, क्योंकक उनके अविकांश नाटकों में पारंपररक रूप स े

वनिाथररत नाटकीय वसद्धांतों का अवतिमण दखेने को वमलता ह।ै उनके पात्रों की वववशिता को 

दखेते हुए उन्हें वववशि श्रेवणयों में वगीकृत ककया जा सकता ह-ै महत्वाकांक्षी पात्र, राष्ट्रभवक्त स े

युक्त पुरुष एव ं स्त्री पात्र, कूटनीवत के आचायथ, महात्मा और ऋवष, करुणामय नारी, 

पररवस्र्वतयों स ेटूटती-उभरती नारी पात्र आकद। इसके आिार पर यहाँ स्कंदगुप्त नाटक के पात्रों 

का ववश्लेषण ककया जा रहा ह।ै पात्रों की ववशेषता को जानने से पहले इस नाटक में सवम्मवलत 

समस्त पात्रों के नाम अध्ययन की सुवविा के वलए प्रस्तुत ह।ै  

अनंतदवेी   : कुमारगुप्त की छोटी रानी, पुरुगुप्त की माता 

कमला   : भटाकथ  की माँ 

कुमारगुप्त   : मगि का सम्राट और महादडंनायक 

हखंवगल   : हूण आिमणकारी 

गोहवंदगुप्त   : कुमारगुप्त का भाई 

चिपावलत   : पणथदि का पुत्र 

जयमाला   : बंिुवमाथ की पत्नी, मालव की रानी 

दवेकी    : कुमारगुप्त की बडी रानी, स्कंदगुप्त की माँ 

दवेसेना : बंिुवमाथ की बवहन जो गरीबों व असहायों की सेवा में अपना जीवन 

अपथण कर दतेी ह।ै 

िातुसेन (कुमारदास) : कुमारदास के प्रछन्न रूप में हसंहल का राजकुमार 

पणथदि   : मगि का महानायक 

पुरुगुप्त   : कुमारगपु्त का छोटा भाई 

पृथ्वीसेन   : मतं्री कुमारामात्य 

प्रख्यातकीर्तथ  : लंकाराज, कुल का श्रमण, महाबोवि-ववहार का स्र्ववर (महाप्रवतहार, 

महादडंनायक, नंदीग्राम का दडंनायक, प्रहरी, सैवनक इत्याकद) 
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प्रपंचबुवद्ध   : बौद्ध कापावलक 

बंिुवमाथ   : मालव का राजा 

भटाकथ     : नवीन महाबलाविकृत 

भीमवमाथ   : बंिुवमाथ का भाई 

मातृगुप्त   : काव्यकताथ कावलदास 

मावलनी   : मातृगुप्त की सखी, दासी 

मुद्गल    : ववदषूक 

रामा    : शवथनाग की पत्नी 

ववजया   : मालव के िनकुबरे की कन्या 

शवथनाग   : अंतवेद का ववषयपवत 

स्कंदगुप्त   : युवराज (वविमाकदत्य) - नाटक का नायक ह।ै  

तो चवलए, पात्र पररचय के बाद, प्रमुख पात्रों की चाररवत्रक ववशेषताओं को समझें । 

क) स्कंदगपु्त : वास्तव में प्रसाद परािीन भारत के हृदय की प्रत्येक िड़कन पहचानते र्े और 

इसके अर्थ को ठीक से व्यक्त करने के वलए उत्कषथमूलक ऐवतहावसक चररत्रों का सृजन ककया। 

हहदंी नाटक नामक पुस्तक में बच्चन हसहं स्कंदगुप्त के बारे में वलखते हैं-  स्कंदगुप्त मलूत: राष्ट्र का 

सैवनक और रक्षक ह।ै उसे गुप्त-साम्राज्य के नि होने की उतनी हचंता नहीं ह,ै वजतनी आयथ-राष्ट्र 

के ध्वस्त होने की। उसका सारा आयोजन, किया-प्रणाली, ववपुल संघषथ उसे एक कमथठ वनस्पहृ 

राष्ट्रीय सैवनक वसद्ध करते हैं। महत्वाकांक्षा उस ेछू तक नहीं गई ह,ै बवल्क इसके ववपरीत वह 

स्वयं अपने अविकार के प्रवत उदासीन ह ैक्योंकक उसे लगता ह ैकक अविकार सखु ककतना मादक 

और सारहीन होता ह।ै गुप्त साम्राज्य के उिराविकार का अवस्र्र वनयम भी उसकी इस 

उदासीनता का कारण ह।ै 

 भल ेउसका मन उदासीन हो, लेककन वह दशे के वलए अपने कतथव्यों के प्रवत उदासीन 

नहीं ह।ै अविकारों के प्रवत व्यामोह नहीं ह,ै ककंतु कतथव्य के प्रवत तत्पर ह।ै बिंुवमाथ स्कंद को 

आयाथवतथ का एकमात्र आशा मानते हैं और उसी के कल्याण में आयथ-राष्ट्र ऋण मानते हैं। मालव 

पर जब आिमण होता ह,ै तो वह युद्ध में उनका सार् दकेर कतथव्य वनभाता ह।ै जब वह मालव 

नरेश बनता ह ैतो अपने राष्ट्रीय दवृिकोण को व्यक्त करते हुए कहता है- “आयथ ! इस गुरु भार 

उिरदावयत्व का सत्य स ेपालन कर सकँू और आयथ-राष्ट्र की रक्षा में सवथस्व अपथण कर सकँू, आप 

लोग इसके वलए भगवान से प्रार्थना कीवजए और आशीवाथद दीवजए कक स्कंदगुप्त अपने कतथव्य से, 

स्वदशे सेवा स,े कभी ववचवलत न हो।” उसके मन में साम्राज्य प्रमे नहीं बवल्क दशेप्रेम ह।ै भटाकथ  

से वह कहता ह ैकक “भटाकथ , यकद कोई सार्ी न वमला तो साम्राज्य के वलए नहीं, जन्मभूवम के 

उद्धार के वलए मैं अकेला यदु्ध करँूगा।” वह अपने एकाकीपन पर क्षधुि होकर मातृभूवम को 

ववस्मृत नहीं करता। 

 स्कंदगुप्त की उदाि नैवतक मान्यताए,ँ दवेोपम आदशथ आकद ने भटाकथ  जैसे महत्वाकांक्षी 

व्यवक्त को भी प्रायवश्चत करने के वलए प्रेररत करते हैं। माता के प्रवत श्रद्धा, ववजया के यौवन और 
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मादक सौंदयथ के प्रवत आकृि होना, दवेसेना के तपिःपूत अनौपचाररक प्रेम आकद से उसके 

व्यवक्तगत जीवन का पता चलता ह।ै 

 स्कंदगुप्त के अंदर अनेकानेक आदशथगुणों के सार्-सार् व्यवहार कुशल भी ह।ै वस्र्वत की 

गहनता समझकर अनुकूल आचरण का पालन करता ह।ै उस्की व्यवहार बुवद्ध का रूप दो स्र्लों 

पर कदखाई पड़ता ह।ै गुप्तकुल के अव्यववस्र्त उिराविकार वनयम को स्कंदगुप्त की उदासीनता 

का कारण बताने पर वजस समय चिपावलत को पणथदि काटता ह,ै तब स्कंद, चि की वकालत 

करते हुए कहता ह-ै “आयथ पणथदि ! क्षमा कीवजए। हृदय की बातों को राजनीवतक भाषा में व्यक्त 

करना चि नहीं जानता।” दसूरा स्र्ल वह ह ैजहा ँयुद्धभूवम में चिपावलत ने उसे भटाकथ  की ओर 

साविान रहने और उस पर ववश्वास न करन ेकी सलाह दतेा है, इस अवसर पर स्कंद उिर दतेा 

ह-ै “मैं भटाकथ  पर ववश्वास तो करता ही नहीं, परंतु उस पर प्रकट रूप से अववश्वास का भी समय 

नहीं रहा।” ...इन वाक्यों स ेस्कंद के व्यवहार कुशलता का पता चलता ह।ै 

 भटाकथ  के कारण ववदशेी आिमणकारी सिल होते हैं और कुभा नदी के प्रवाह में गुप्त 

साम्राज्य के डूबने की पररवस्र्वत उत्पन्न हो जाती ह,ै तब स्कंद को अपने बारे में दखु नहीं होता, 

बवल्क उस ेइस बात की ग्लावन होती ह ैकक आयथ साम्राज्य का नाश इन्हीं आँखों को दखेना र्ा। 

हृदय काँप उठता ह।ै दशेावभमान गरजने लगता ह।ै मेरा स्वत्वन हो, मुझे अविकार की 

आवश्यकता नहीं। यह नीवत और सदाचारों का महान आश्चयथ-वृक्ष गुप्तसाम्राज्य हरा-भरा रह े

और कोई भी इसका उपयुक्त रक्षक हो।” इस कर्न से स्कंदगुप्त का उदार गुण और सच्चा दशे प्रेम 

झलकता ह।ै अंत में जब ववजया पुन: एक बार िन का लालच दकेर और राष्ट्रोद्धार के नाम पर 

उसे अपना प्रेम-प्रस्ताव दतेी ह,ै तब स्कंद का आत्मावभमान जागता ह ैऔर वह वनरादरपूवथक 

उत्िर दतेा ह-ै “साम्राज्य के वलए मैं अपन को नहीं बेच सकता।’ अर्थलोभी हूण दस्युओं को घूस 

दकेर मालव और सौराष्ट्र को स्वतंत्र कराने में उसका आत्मसम्मान को कड़ा िक्का लगेगा इसको 

वह अच्छी तरह जानता ह ैऔर यह भी समझता ह ैकक इस प्रकार के ककसी प्रस्ताव को स्वीकार 

करने में उसका आजीवन पावलत व्यवक्तत्व नहीं रह जाएगा। इसवलए वह ववजया के प्रस्ताव को 

एकदम अस्वीकार कर दतेा ह।ै वह कहता ह-ै ’सखु के लोभ से, मनुष्य के भय से, मैं उत्कोच दकेर 

िांत साम्राज्य नहीं चाहता।’ इस कर्न में उसका आत्मसम्मान झलकता ह।ै 

ख) पणथदि : पणथदि गुप्त-साम्राज्य का प्रमुख योद्धा और सेनापवत ह।ै उसका व्यवक्तत्व अत्यंत 

वनमथल ह।ै वह एक आज्ञाकारी सेवक ह ैजो गुप्त साम्राज्य की रक्षा के वलए सदा तत्पर रहता ह।ै 

जब गुप्त साम्राज्य पर आपवि के बादल मँडरा रह ेहैं और कोई योग्य कणथिार सामने नहीं आता, 

तब वे क्षुधि और अिीर हो जाते हैं। युवराज स्कंदगुप्त को राज्याविकार की ओर स ेउदासीन 

पाकर व ेवनराश भी होते हैं। उस ेकतथव्य मागथ पर प्रशस्त करने हतुे वह अत्यंत प्रयास करता ह।ै 

वह स्कंद स ेकहता ह-ै अकेला स्कंदगुप्त मालव की रक्षा करने के वलए संबद्ध ह।ै गुप्त साम्राज्य के 

वहत के ववरुद्ध अपने पुत्र को बोलता दखे उसे साविान करत ेहैं- “चि ! यकद यह बात हो भी, 

तब भी तुमको ध्यान रखना चावहए कक हम लोग साम्राज्य के सेवक हैं। असाविान बालक ! 

अपनी चंचलता को ववषवृक्ष का बीज न बना दनेा।” 
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 राष्ट्र रक्षा ही उसका एक मात्र लक्ष्य ह।ै कुभा नदी के प्रवाह में जब गुप्त सैन्य बह जाता ह,ै 

उसके बाद भी पणथदि का एक मात्र प्रयास होता ह,ै ककसी भी तरह से सेना की रक्षा करें जो बचे 

हुए हैं। अंत में वह जनता के सामने हार् िैलाकर भीख भी माँगते हैं कक “मुझे जय नहीं चावहए, 

भीख चावहए। जो द ेसकता ह ैअपने प्राण, जो जन्मभूवम के वलए उत्सगथ कर सकता हो जीवन, 

वैसे वीर चावहए, कोई दगेा भीख में। उसका प्रयास सिल हो जाता ह,ै उस ेपुन: स्कंदगुप्त जैस े

वीर वमल जाते हैं और उसके जीवन का लक्ष्य पूणथ हो जाता ह।ै   

वृद्ध पणथगुप्त के अवतररक्त इस नाटक में कई ऐस ेपुरुष पात्र हैं, वजनके अदंर दशेप्रेम भरा 

हुआ ह ैऔर दशेसेवा एवं राष्ट्र रक्षा के वलए अपने आप को आहुवत दनेे के वलए वे सदा तत्पर 

रहते हैं, जो स्कंदगुप्त के वहतैषी भी हैं। मातृगुप्त, चिपावलत, बिंुवमाथ, इन सभी के योगदान स े

ही स्कंदगुप्त हूणों को परावजत करने में सक्षम हो पाता ह।ै 

ग) भटाकथ  : इस नाटक में भटाकथ  को महत्वाकांक्षी पात्र के रूप में दखेा जा सकता ह।ै वह गुप्त 

साम्रज्य का अत्यंत परािमशील और शौयथवान सेनानी र्ा। अनंतदवेी की कृपा से उस े

महाबलाविकृत का उच्च पद वमलता ह,ै वजसके कारण वह अनंतदवेी के प्रवत कृतज्ञ हो जाता ह ै

और स्कंदगुप्त के ववरुद्ध रचने वाले षड्यंत्रों में वह अनंतदवेी का सार् दतेा ह ैऔर प्रयास करता 

ह ैकक परुगुप्त ककसी भी तरह स ेराजा बन जाय। महाराजाविराज कुमारगुप्त की हत्या, महादवेी 

दवेकी के वि का नीचतापूणथ प्रयास, दवेसेना को श्मशान भूवम में बवल चढाने का प्रयास आकद 

कायथ उसी ने ककया र्ा। और अंत में कुभा नदी के बांि को तोड़कर संपूणथ गुप्त साम्राज्य को डुबाने 

का कायथ करता ह।ै  

इतना सब कुछ करने के बावजूद उसकी अंतरात्मा उसे बार-बार कचोटती रहती र्ी। 

उसका यह कहना कक “पाप-पंक में वलप्त मनुष्य को छुट्टी नहीं। कुकमथ उस े जकड़कर अपने 

नागपाश में बाँि लेता ह।ै दबुाथग्य!” कुभा की ववभीवषका स े आत्मववक्षधुि होकर अपने को 

विक्कारता हुआ वह कहता ह-ै ऐसा वीर, ऐसा उपयुक्त और ऐसा परोपकारी सम्राट। परंतु गया। 

मेरी ही भूल स े गया। अपनी महत्वाकांक्षा की वसवद्ध के वलए वह नैवतक-अनैवतक मूल्यों को 

कुचलते हुए अपने साध्य को प्राप्त करने के वलए ध्वंसात्मक सािनों का उपयोग करता है, लेककन 

बीच-बीच में उसका अंतमथन उसे रोकता-टोकता भी ह।ै कुछ समय के वलए वह अपने दषु्कमों के 

वलए पश्चािाप भी करता ह,ै वजसके कारण दवेकी और स्कंदगुप्त उसे माि कर दतेे हैं। लेककन 

जैसे ही वह प्रपंचबुवद्ध स ेवमलता ह ैऔर उसके उकसाने पर पुन: ववद्रोवहयों के संग जुड़ जाता ह।ै 

लेककन यह वनवश्चत ह ै कक उसकी अंतरात्मा उस ेअपनी गलती का अहसास बार-बार कराती 

रहती र्ी, इसी के चलते बाद में माँ कमला के समझाने पर वह पूणथतिः बदल जाता ह,ै यहाँ तक 

कक अपनी तलवार को रखकर यदु्ध एव ं सघंषथ से दरू रहने को उद्यत हो जाता ह।ै अंत में 

ध्वंसात्मक प्रवृवि से वनवृि होकर दशेोद्धार के कायथ में उल्लासपूवथक जुट जाना उसकी 

आत्मभत्सथना और आत्मग्लावन का पररणाम ह।ै   

घ) बिंवुमाथ : बिंुवमाथ मालव का राजा र्ा। वह अपने राज्य की रक्षा हतुे स्कंदगुप्त स ेआग्रह 

करता ह।ै इस नाटक में बंिुवमाथ बस कुछ समय के वलए प्रस्तुत होता ह,ै ककंतु एक सचे्च, नेक, 

ईमानदार एवं कतथव्यवनष्ठ योद्धा बनकर अपने जीवन समावप्त के बाद भी याद करने योग्य पात्र 
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के रूप में उसका वचत्रण हुआ ह।ै उसकी पत्नी जयमाला के रूख ेव्यवहार स ेदखुी होकर बंिुवमाथ 

स्कंदगुप्त का शरण लेता ह।ै उसे पूणथतिः ववश्वास ह ैकक स्कंदगुप्त ही वह युवक ह ैजो हूणों से उसके 

राज्य की रक्षा कर उस पर राज्य करने की क्षमता रखता ह।ै इसवलए वह कहता भी है- “मैं 

प्रवतज्ञा करता हू ँकक अब स ेइस वीर परोपकारी के वलए मेरा सवथस्व अर्पथत ह।ै और स्कंदगुप्त को 

राज्य सौंपकर वह एक सािारण सैवनक पद स्वीकार कर लेता ह ै -“बंिुवमाथ तो आज स ेआयथ-

साम्राज्यसेना का एक सािारण पदावतक सैवनक ह।ै” और दशे की रक्षा के प्रवत अपने कतथव्य का 

पालन करत ेहुए वह स्वयं समर्पथत हो जाता ह।ै 

च) माततृ्गपु्त : स्कंदगुप्त नाटक की भूवमका में ही प्रसाद ने मातृगुप्त ही महाकवव कावलदास वसद्ध 

ककया ह।ै मातृगुप्त मूलत: कवव ह।ै कश्मीर का वनवासी ह।ै म्लेच्छों (हूणों) के आिमण से व्याकुल 

ह।ै वह आयाथवतथ और स्कंदगुप्त का शुभहचंतक ह।ै स्कंदगुप्त का वह बराबर सार् दतेा ह।ै श्मशान 

में मातृगुप्त स्कंदगुप्त के सार् वमलकर दवेसेना की रक्षा करता ह।ै वजसके कारण उसे कश्मीर का 

ववषयपवत बनाया जाता ह।ै कश्मीर में वह अपनी प्रवमका मावलनी से वमलता ह,ै जो वेश्या बन 

चुकी र्ी। उसे इस दशा में दखे मातृगुप्त का हृदय रो पड़ता ह।ै उसके जीवन में सघंषथ होने के 

बावजूद वह अपनी कववताओं के माध्यम स ेलोगों के मन में राष्ट्र भवक्त को जाग्रत करता ह।ै 

छ) अनतंदेवी और ववजया : इस नाटक में ये दोनों ऐसे स्त्री पात्र हैं वजनके अंदर छल, कपट, 

शवक्त, साध्य की क्षमता सभी कूट-कूटकर भरी हुई ह।ै ये दोनों ही स्वार्थ स ेयकु्त पात्र हैं जो 

स्वार्थ सािने के वलए ककसी भी हद तक जा सकती हैं। अनंतदवेी अपने पुत्र पुरगुप्त को राजा 

बनाने हतुे स्वयं अपने ही पवत कुमारगुप्त को शराब और शबाब दोनों प्रदान करती ह।ै न केवल 

अपने मोहपाश में रखती ह ैबवल्क उस ेकतथव्य से भी दरू रखती ह ैऔर ववलावसतापूणथ जीवन 

वबताने को प्रेररत करती ह।ै और अंत में भटाकथ  और अन्य लोगों के सार् वमलकर उसे खत्म कर 

दतेी ह।ै स्कंदगुप्त की माँ दवेकी का अंत करन ेके वलए भी वह षड्यतं्र रचती ह,ै लेककन सही वक्त 

पर स्कंदगुप्त आकर अपनी माता की रक्षा करता ह।ै अपने षड्यतं्रों में सिलता पाने के वलए वह 

भटाकथ  को अपनी तरि वमलाने का प्रयास करती ह,ै वजसके वलए वह उसे महाबलाविकृत की 

पदवी दकेर बार-बार उसके एहसानों की याद कदलाती ह,ै कभी प्रपंचबुवद्ध की अमानवीय शवक्त 

का उल्लखे करते हुए उसे चककत कर दतेी ह ैतो कभी स्त्री-शवक्त आँस ूका उपयोग कर लेती ह।ै 

पुरुषों की कमजोररयों का उस े पता ह,ै वजसका वह गलत िायदा उठाती ह।ै अपने पवत की 

वस्र्वत पर या ह्रासोन्मुख गुप्त साम्राज्य पर उस ेतवनक भी ममत्व नहीं। 

ववजया भी एक ऐसा पात्र ह,ै जो स्कंदगुप्त जैस े उदसीन और कमथठ राष्ट्रसेवी को भी 

अपनी ओर खींचने की क्षमता रखती ह।ै वह एक सुंदर युवती ह,ै वजसे पहली बार दखेकर 

स्कंदगुप्त ववचवलत हो जाता ह।ै प्रकृवत ने उस ेअपार रूप कदया ह ैऔर वपता ने अपार िन। दोनों 

का ही वह सदपुयोग करना चाहती ह।ै स्कंदगुप्त के प्रवत उसका आकषथण भी उसके युवराज होने 

के कारण ही ह।ै स्कंदगुप्त की उदासीनता एवं वैराग्य की भावना को दखेकर वह भटाकथ  की ओर 

आकृि होती ह ैऔर किर भटाकथ  के वलए वह सारे षड्यंत्रों में सवम्मवलत होती ह।ै दवेसेना को 

बवल दनेे के वलए भी तैयार हो जाती ह ैऔर वह स्वयं प्रपंचबुवद्ध और भटाकथ  स ेकहती ह ै कक 

उसके जीवन की इच्छा ह ैदवेसेना की मृत्यु, वजसे पूरा करने के वलए वह प्रपंचबुवद्ध का भी सार् 
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दतेी ह ैऔर छल के सार् दवेसेना को शमशान में ल ेजाती ह।ै उस आत्मकें कद्रत नारी कहा जा 

सकता ह ैवजसमें केवल स्वार्थ भरा हुआ ह,ै उसका मन पररवर्तथत होकर वह दशे सेवा में लगने 

पर भी प्रयास करती ह ैकक िन स ेस्कंदगुप्त को खरीद वलया जाय।   

ज) दवेसनेा :  दवेसेना मालव नरेश बिंुवमाथ की बहन ह।ै वह वभन्न एवं उच्च ववचार वाली स्त्री 

पात्र ह।ै त्याग, दशेपे्रम, सवहष्णुता और रहस्योन्मुखी भावनाए ँ उसके अंदर भरी हुई हैं। दशे 

कामान, वस्त्रयों की प्रवतष्ठा, बच्चों की रक्षा का ववचार उसमें कदखाई दतेा ह।ै यर्ार्थ जगत स े

सवथर्ा परे रहती ह।ै संगीत की वह अनन्य प्रेवमका ह।ै उसके जीवन का आदशथ एकांत टीले पर, 

सबस ेअलग, शरद के सुदंर प्रभात में िूला हुआ, िूलों से लदा हुआ पाररजात वृक्ष ह।ै उसके वलए 

’प्रत्येक परमाण ुके वमलन में एक सम ह,ै प्रत्येक हरी-हरी पिी के वहलने में एक लय ह,ै पवक्षयों 

को दखेो, उनकी चहचह, कलकल, छलछल में कालकी में रावगनी ह।ै” इसी आंतररक समत्व के 

कारण वह ववश्व के प्रत्यके जीव में समानता और राग पाती ह।ै यदु्ध और प्रेम में संगीत का योग 

चाहती ह।ै ववजया उस ेिोखे से जब श्मशान लकेर जाती है, तब भी उसे रात के अंिकार से या 

श्मशान के वातावरण स ेडर नहीं लगता। जब वह दखेती ह ैकक स्कंद ववजया के प्रवत आकृि है, 

तब स्कंद के प्रवत उसके मन में जो अनुराग र्ा, उसमें लौककक नहीं अलौककक संतोष की अनुभूवत 

पाती ह।ै भौवतकता के स्र्ान पर आध्यावत्मकता आसन जमाती ह।ै अपनी भौवतक लालसा एव ं

वासना को उस मागथ स ेहटा लेती ह।ै अपने वप्रय के सुख के वलए अपनी कोमलतम कामनाओं की 

आहुवत दतेी ह।ै उसके इस आत्मसमपथण में दवेत्व का गुण वनवहत ह।ै ऐसा प्रतीत होता ह ै कक 

दवेसेना सामान्य मानव से ऊपर उठकर कोई दवैी शवक्त हो। 

 जब भटाकथ  तर्ा अन्य ववद्रोवहयों  के सार् कैदी के रूप में ववजया को दखेती है, तब वह 

पूछती ह-ै ’परंतु, ववजया तुमने यह क्या ककया।’ आगे कहती ह-ै ‘आह! वजसकी मुझे आशंका र्ी। 

ववजया। आज तू हारकर भी जीत गई।’ इसके बाद स ेउसके प्रमे के प्रवत व्यामोह पूणथतिः समाप्त 

हो जाती ह ैऔर उसमें त्याग और मंगल की भावना जाग्रत हो जाती ह।ै ववजया जब उस पर 

तीखी वं्यग्य करती ह ै कक तुमने स्कंद के मन में राज हसंहासन का लालच देकर उसे अपना 

बनाना चाहती हो, तब वह वनश्चयात्मक स्वर में कहती ह-ै ‘दवेसेना मूल्य दकेर प्रणय नहीं 

चाहती’। अपने इस वाद ेको अंत तक वह वनभाती ह।ै अंत में जब स्कंद अकेला रह जाता ह ैऔर 

दवेसेना का सार् चाहता ह,ै तब भी वह इस वाद ेको वनभाने हतुे दशे कल्याण कायों में संलि हो 

जाती ह।ै इस प्रकार दवेसेना एक दढृ ववश्वास भरी हुई स्त्री पात्र ह ैजो कक स्त्री चररत्रों के वलए 

एक वमसाल ह।ै मयाथदा तर्ा आत्मसम्मान की भावना उसमें प्रबल होने के कारण वह बाहर स े

कुछ कठोर लगती ह,ै ककंतु हृदय की गहराइयों स ेवह कोमल, मुलायम तर्ा मिुर भावना की 

प्रवतमूर्तथ ह।ै उसके मन में भी वस्त्रयोवचत गुण लवक्षत होते हैं, ककंतु उसकी अवभव्यवक्त नहीं कर 

पाती ह।ै ‘हृदय की कोमल कल्पना! सो जा। जीवन में वजसकी संभावना नहीं, वजस ेद्वार पर 

आए हुए लौटा कदया र्ा, उसके वलए पुकार मचाना क्या तेरे वलए अच्छी बात ह।ै’ इसके 

अवतररक्त दशे-कल्याण की भावना, दीन-दवुखयारों की सेवा करना आकद सामावजक कायों में वह 

पूरे समपथण भाव के सार् जुड़ी होती ह।ै वह अपनी भाभी जयमाला स ेकहती ह-ै ‘क्षुद्र स्वार्थ 

भाभी, जाने दो, भैया को दखेो। कैसा उदार, कैसा महान और ककतना पववत्र।’ परंतु अंत तक 
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जयमाला को अपने मंतव्य में वस्र्र दखे दशेभक्तों की मंडली में वह स्वयं वमल जाती ह।ै दशे 

रक्षा में जो वीर घायल होते हैं, उनकी सेवा-सुश्रषूा करती ह।ै अंत में दवेकी की समावि के पास 

पणथदि के सार् वमलकर वह भी राष्ट्र रक्षा की भीख माँगती ह।ै वदृ्ध पणथदि को समझाते हुए वह 

कहती ह-ै ‘क्या ह ै बाबा! क्यों वचढ रह े हो। जाने दो, वजसने नहीं कदया उसने अपना, कुछ 

तुम्हारा तो नहीं ल ेगया।” इस तरह की बातों के पीछे वनस्वार्थ दशेप्रेम की भावना वनवहत ह।ै 

वह अपने गीतों के माध्यम स ेनागररकों को दशे के प्रवत कतथव्य वनभाने के वलए प्रेररत करती ह ै- 

दशे की ददुथशा वनहारोगे/डूबते को कभी उबारोगे 

हारते ही रह,े न ह ैकुछ अब/ दाँव पर आपको न हारोगे । 

झ) जयमाला : जयमाला, मालव नरेश बंिुवमाथ की पत्नी ह।ै उसके अंदर क्षवत्रय होने के गुण 

कूट-कूटकर भरी हुई ह।ै वह दवेसेना की भाँवत भावना लोक में ववचरती नहीं ह,ै यर्ार्थ और 

वास्तववक िरातल पर जीवन जीने वाली एक मानवीय रूप। उसमें स्त्री सलुभ वं्यग्य, वेदना, 

आकद गुण झलकती ह।ै प्राय: इसीवलए बंिुवमाथ के राज्य दान का प्रस्ताव उसे अच्छा नहीं 

लगता। अपना राज्य छोड़कर दसूरों की सेवा करनी पड़गेी - इस बात स ेवह सहमत नहीं होती 

ह।ै दवेसेना की बातों को काटते हुए वह कहती ह-ै ‘ववश्वप्रेम, सवथभूत-वहत कामना परम िमथ ह,ै 

परंतु इसका यह अर्थ नहीं हो सकता कक अपने पर प्रेम न हो।” वह बिंुवमाथ के ववचारों का 

ववरोि तो करती ह,ै ककंतु अनंतदवेी के जैसे वह कपटी नहीं ह।ै उसमें दरुाग्रह का रूप नहीं ह।ै 

जब सभी का एक समान लक्ष्य दखे वह भी अपने मन को बदल लेती ह ैऔर पवत का सार् दनेे के 

वलए तैयार हो जाती ह।ै राज्यावभषेक के समय वह स्वयं स्कंदगुप्त स े कहती ह-ै “दवे! यह 

हसंहासन आपका ह।ै मालवेश का इस पर कोई अविकार नहीं...आयाथवतथ के सम्राट के अवतररक्त 

अब दसूरा कोई मालव के हसंहासन पर नहीं बैठ सकता।” जब उसका पवत बंिुवमाथ यदु्ध में जीव 

त्याग दतेा ह,ै तब वह भी उसकी वचता में अपना प्राण त्यागकर सती हो जाती ह।ै  

ट) कमला : कमला भटाकथ  की माँ ह।ै कमला के अंदर दशेभवक्त भावना एवं राष्ट्र-प्रेम कूट-कूटकर 

भरा हुआ ह।ै जब वह दखेती ह ै उसका पुत्र भटाकथ  गलत राह पर चल पड़ा ह,ै तब वह उस े

समझाने का प्रयास करती ह,ै लेककन उस ेबदलते न दखे वह अपनी कोख को दोष दतेी ह।ै जब 

भटाकथ  कुभा नदी का बाँि तोड़ दतेा ह ैऔर गुप्त सैन्य को बदी की िारा में बह जाना पड़ता ह,ै 

और स्कंदगुप्त का भी कोई खबर नहीं वमलता, वजसे सुनकर माता दवेकी होश गंवाकर नीचे वगर 

पड़ती ह ैऔर उसका दहेांत हो जाता ह ै उस समय कमला भटाकथ  को पनुिः समझाती ह ैवजसस े

उसका मन पररवर्तथत होकर प्रायवश्चि करने लगता ह।ै इस प्रकार राष्ट्र की सेवा में कमला का 

एक अनोखा योगदान ह।ै   

दशेकाल-वातावरण : प्रत्येक सावहत्य अपने युग एवं दशेकाल को प्रभाववत करन ेके सार्-सार् 

ही स्वयं उससे प्रभाववत भी होता ह।ै इस संदभथ में यकद हम प्रसाद के नाटकों को परखें तो हम 

पाते हैं कक प्रसाद ने अपने समय की पररवस्र्वत एवं पररवेश को ही अपने सावहत्य में स्र्ान कदया 

ह।ै प्रसाद का समय स्वतंत्रता संघषथ, जन जागरण, सामावजक समरसता, आदमी-औरत के बीच 

समानता, राष्ट्र के प्रवत प्रमे की भावना, दशे के प्रवत समपथण की भावना आकद के अवनवायथता का 

दौर रहा ह।ै व ेवजस युग में वलख रह ेर्े, वह राष्ट्रीय आंदोलन का युग र्ा। गांिीजी के नेतृत्व में 
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पूरा दशे स्वतंत्रता के वलए संघषथरत र्ा। एक तरि अंगे्रजों की ववभाजनकारी नीवतयाँ वजसके 

पररणामस्वरूप उत्पन्न सांप्रदावयक दगें तो दसूरी ओर उपावि, पदवी आकद का लालच दकेर 

लोगों को अपनी ओर आकर्षथत करना, इस प्रकार की तमाम बातें उस दौरान हो रह ेर्े। कुछ 

लोग ऐसे भी र्,े जो अंगे्रजों के बीच काम करते हुए उनके ही गुलाम बने हुए र्े। ऐसी ववषम 

पररवस्र्वत में सावहत्यकार का दावयत्व ह ै कक लोगों के मन में अपनी रचनाओं के माध्यम स े

राष्ट्रभवक्त भावना को जाग्रत करें। भारत-भूवम आिमणों के इवतहास स ेवलखी गई ह।ै आंतररक 

कलह, बाह्य आिमण, प्रमे, ममता, ईष्याथ आकद सभी प्रकार की भावनाए ँइस िरती के इवतहास 

में रची बसी हैं। यही कारण ह ै कक प्रसाद ने ऐवतहावसक घटनाओं के आिार पर तत्कालीन 

पररवस्र्वत को अवभव्यक्त करने का प्रयास ककया ह।ै 

गुप्त साम्राज्य के उिराविकारी स्कंदगुप्त का समय भी कुछ इसी प्रकार के पररवेश स े

वनर्मथत हुआ र्ा। आंतररक कलह और हूणों का आिमण इन दोनों स ेही पूरा गुप्त साम्राज्य त्रस्त 

र्ा। ऐसी पररवस्र्वत में स्कंदगुप्त वनरंतर यदु्ध करते हुए हूणों को हमेशा हमेशा के वलए भगा दतेा 

ह।ै इस प्रकार प्रसाद ने अतीत के माध्यम स ेवतथमान की व्याख्या की ह।ै उज्जवयनी, कुसुमपरु, 

मगि की राजसभाओं व प्रकोष्ठों स े संबंवित वातावरण की सृवि कर प्रसाद ने गुप्तकालीन 

ऐवतहावसकता को सुरवक्षत रखा ह।ै इसमें भीषण युद्ध और यदु्ध भूवम का वणथन भी ह।ै काल्पवनक 

प्रसंगों में मनोरंजन हतुे तर्ा कर्ा को सुचारू रूप स ेसंचावलत करन ेहतुे प्रसाद ने मालव में 

वशप्रा-तट कंुज, उपवन, नगर-प्रांत का पर्, बंदीगृह, श्मशान का अिंकार, मठ, बोवि-ववहार, 

बौद्ध-स्तूप, आकद सभी प्रकार के वातावरण एव ंपररवेश का संदभाथनुकूल वचत्रण ककया ह।ै दशे-

काल वातावरण की दवृि स ेतर्ा पात्रों की भरमार के कारण पठनीयता में बािा नहीं होती ह,ै 

ककंतु नाटक की अवभनेयता या रंगमंचीयता की दवृि से प्राय: बोवझल लगता ह।ै  

कर्ोपकर्न : कर्ोपकर्न नाटक का सवथप्रमखु उपजीव्य ह।ै नाटक का कर्ानक कर्ोपकर्न के 

ताने-बाने स ेबुना जाता ह।ै कर्ानक को गवतशील अर्वा अगवतशील बनाने में कर्ोपकर्न को 

श्रेय जाता ह।ै किया व्यापार तर्ा चररत्र के सकू्ष्म ववशेषताओं को भी कर्ोपकर्न द्वारा ही 

उद्घारटत ककया जाता ह।ै लेककन प्रसाद के नाटकों में कर्ोपकर्न एक अलग ही रूप में प्रस्तुत 

होता ह।ै उनके संवादों में काव्यमयता दाशथवनकता का पुट जरूर होता ह।ै स्कंदगुप्त का 

कर्ोपकर्न उसके चररत्र स्कंदगुप्त, पणथदि, मातृगुप्त, अनंतदवेी, ववजया, भटाकथ , दवेसेना, 

बंिुवमाथ आकद सभी के चररत्रों को उद्घारटत करने में सिल हुआ ह।ै स्कंदगुप्त में छोटे-बड़ ेसभी 

प्रकार के संवाद वमलते हैं। कई स्र्ानों में स्वकर्न या एकालाप भी वमलता ह।ै नाटक के प्रारंभ 

में ही स्कंदगुप्त (टहलते हुए) - “अविकार सुख ककतना मादक और सारहीन ह।ै” यह ऐसा कर्न ह ै

वजसे वह अपने मन में ही सोचता ह।ै कभी-कभी एक शधद या छोटे से वाक्य में भी कर्ोपकर्न 

को समटेा गया ह।ै जैसे यह संवाद दवेखए- 

भटाकथ  - कौन? (प्रवेश करके) 

शवथनाग - नायक शवथनाग?  

भटाकथ  - ककतने सैवनक हैं? 

शवथनाग - पूरा एक गुल्म? 
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भटाकथ  - अंत:पुर स ेकोई आज्ञा वमली ह?ै  

शवथनाग - नहीं।  

भटाकथ  - तुमको मेरे सार् चलना होगा। 

शवथनाग - मैं प्रस्तुत हू,ँ कहाँ चलूँ? 

भटाकथ  - महादवेी एक द्वार पर। 

शवथनाग - वहाँ मरेा क्या कतथव्य होगा? 

भटाकथ  - कोई न तो भीतर जाने पाए और न तो भीतर से बाहर आने पाए। 

शवथनाग - (चौंककर) इसका तात्पयथ? 

भटाकथ  - (गंभीरता स)े तुमको महाबलाविकृत की आज्ञा का पालन करना चावहए। 

शवथनाग - तब भी क्या स्वयं महादवेी पर वनयंत्रण रखना होगा? 

भटाकथ  - हा।ँ  

शवथनाग - ऐसा! 

इस नाटक के संवाद स्वयं पात्रों का पररचय पाठकों से कराते हैं। ये संवाद एक ओर पात्रों 

की ववशेषताओं को मुखररत करते हैं तो दसूरी ओर पाठकों के मन को कचोटते हैं और सोचने के 

वलए माजबूर करते हैं। दवेसेना द्वारा यह संवाद दवेखए- 

दवेसेना - “पववत्रता की माप ह ैमवलनता, सखु का आलोचक ह ैदखु, पुण्य की कसौटी ह ैपाप। 

ववजया ! अआश के सुंदर नक्षत्र आँखों स ेकेवल दखेे ही जाते हैं, व ेकुसमु-कोमल ह ैकक 

वज्र कठोर कौन कह सकता ह।ै आकाश में खलेती हुई कोककला की करुणामयी तान का 

कोई रूह ह ैया नहीं, उस ेदखे नहीं पाते। शतदल और पाररजात का सौरभ वबठा रखने 

की वस्तु नहीं। परंतु ससंार में ही नक्षत्र-से उज्ज्वल ककंतु कोमल स्वगीय संगीत की 

प्रवतमा तर्ा स्र्ायी कीर्तथ-सौरभ वाले प्राणी दखेे जाते हैं। उन्हीं से स्वगथ का अनुमान 

कर वलया जाता ह।ै 

इस प्रकार स ेगंभीर से गंभीर संवाद भी इस नाटक में प्रस्तुत ह।ै प्रसाद ने इस प्रकार के 

संवाद स े पात्रों की मनोदशाओं की वं्यजना की ह।ै उनकी वस्र्वत, द्वदं्व, चररत्र और मनोदशा 

संवादों में प्रवतहबंवबत हुआ ह।ै कर्ोपकर्न में प्रसाद ने हबंबों का भी सिल प्रयोग ककया ह।ै एक 

उदाहरण दवेखए- 

“शांत रजनी में मैं ही िमूकेतु हू।ँ यकद मैं न होता तो यह ससंार स्वाभाववक गवत स,े 

आनंद से, चला करता...कहीं भी कामना की वन्या नहीं।” कामना की वन्या न होने पर 

भी स्कंदगुप्त की वस्र्वत िूमकेतु जैसी ह।ै अंत:परु का सारा कुचि, छल, आँिी-तूिान, 

शोर-शराबा उसी को लकेर ह।ै वह न होता तो कुछ न होता। लेककन वह ह ैपररचारक 

की भाँवत, ढाल की भाँवत, िूमकेतु स ेउसकी सगंवत स्वाभाववक ह।ै संदभथ या घटना 

चाह ेकोई भी हो, उसके वलए उवचत संवाद का वनवथहण प्रसाद की ववशेषता ह।ै 

भाषा शलैी : यह सवथववकदत ह ैकक जयशंकर प्रसाद संस्कृतवनष्ठ काव्योवचत भाषा के प्रयोक्ता हैं। 

उन्हें मलूतिः कवव माना जाता ह।ै अतिः उनके कवव हृदय का प्रभाव नाटकों में भी दखेने को 

वमलता ह।ै स्कंदगुप्त नाटक की रचना ऐवतहावसक पररवेश पर आिाररत होने के कारण प्रसाद ने 
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खड़ीबोली के संस्कृतवनष्ठ भाषा का सहज प्रयोग ककया ह।ै काव्यात्मकता के सार्-सार् 

प्रतीकात्मकता, लाक्षवणक-वं्यजना प्रिान, भाव-प्रिान और हबंब-प्रिान भाषा का उन्होंने भरपरू 

प्रयोग ककया ह।ै नाटक में नाटकीयता एवं रोचकता कायम रखने के अनुकूल तर्ा पात्रानुकूल 

प्रसाद ने भाषा का प्रयोग ककया ह।ै महुावरों का प्रयोग भी ककया गया ह।ै मातृगुप्त, दवेसेना 

आकद पात्रों की वववशिता को दशाथने हतुे प्रसाद ने काव्यमय भाषा का सृजन ककया ह।ै जैसे, 

मातृगुप्त द्वारा इन वाक्यों का प्रयोग करना- “संवचत हृदय-कोश के अमूल्य रत्नों की उदारता और 

दाररद्र्य का वं्यग्यात्मक कठोर अट्टहास, दोनों की ववषमता की कौन सी व्यवस्र्ा होगी। मनोरर् 

को भारत के प्रकांड बौद्ध पंवडत को परास्त करने में मैं सबकी प्रशंसा का भाजन बना। परंतु हुआ 

क्या?” इसी प्रकार दवेसनेा की बातों में काव्यमयता दखेी जा सकती ह-ै “पववत्रता की माप ह ै

मवलनता, सखु का आलोचक ह ैदखु, पुण्य की कसौटी ह ैपाप। ववजया! आकाश के सुंदर नक्षत्र 

आँखों स ेकेवल दखे ेही जाते हैं, व ेकुसुम-कोमल ह ैकक वज्र-कठोर-कौन कह सकता ह।ै आकाश में 

खेलती हुई कोककला की करुणामयी तान का कोई रूप ह ैया नहीं, उसे दखे नहीं पाते। शतदल 

पाररजात का सौरभ वबठा रखने की वस्तु नहीं। परंतु ससंार में ही नक्षत्र-स ेउज्ज्वल-ककंतु कोमल 

स्वगीय संगीत की प्रवतमा तर्ा स्र्ायी कीर्तथ सौरभ वाल ेप्राणी दखे ेजाते हैं। उन्हीं स ेस्वगथ का 

अनुमान कर वलया जाता ह।ै 

 स्कंदगुप्त में न केवल काव्यात्मकता, बवल्क संदभथ, पररवेश या पात्रों के अनुकूल भाषा का 

प्रयोग हुआ ह।ै भोग-ववलास में डूब ेहुए नागररकों के प्रवत पणथदि अपना िोि इस प्रकार व्यक्त 

करता ह-ै (दांत पीसकर), नीच, दरुात्मा, ववलास का नारकीय कीडा! बालोख को सँवार कर, 

अच्छे कपड़ ेपहन कर, अब भी घमंड स ेतना हुआ वनकालता ह।ै कुल-विुओं का अपमान सामने 

दखेते हुए भी अकड़ कर चल रहा ह।ै अब तक ववलास और नीच वासना नहीं गई। वजस दशे के 

नवयुवक ऐसे हों, उसे अवश्य दसूरों के अविकार में जाना चावहए। दशे पर यह ववपवि, किर भी 

यह वनराली िज!” 

 सावहत्य में अक्सर स्वकर्न या एकालाप का भी प्रयोग ककया जाता ह।ै स्कंदगुप्त में भी 

एकालाप के अनेक संदभथ वमल जाते हैं। नाटक का पहला ही वाक्य-अविकार सखु ककतना मादक 

और सारहीन ह,ै एकालाप ह,ै वजसमें स्कंदगुप्त अपने मन में ही ववचार करता ह।ै स्कंदगुप्त की 

मनोदशा को दशाथनेवाले दो हबंब दवेखए- 

“शांत रजनी में मैं ही िमूकेतु हू।ँ यकद मैं न होता तो यह संसार स्वाभाववक गवत से, 

आनंद से, चला करता....कहीं भी कामना की वन्या नहीं।” 

(अर्ाथत, कामना की कोई वन्या होने पर भी स्कंदगुप्त की वस्र्वत िमूकेतु जैसी ह।ै 

अंत:पुर का सारा कुचि, छल, आँिी-तूिान, शोर-शराबा उसी को लेकर ह।ै वह न होता 

तो कुछ न होता। लेककन वह ह ैपररचारक की भाँवत, ढाल की भाँवत, िमूकेतु से उसकी 

संगवत स्वाभाववक ह।ै) 

“बौद्धों का वनवाथण, योवगयों की समावि, और पागलों  की सी संपणूथ ववस्मृवत मुझे एक 

सार् चावहए। चेतना कहती ह,ै तू राजा ह ैऔर उिर में जैसे कोई कहता ह ैकक तू वखलौना है-

उसी वखलवाडी वटपत्रशायी बालक के हार्ों का वखलौना ह।ै तेरा मकुुट श्रमजीवी की टोकरी से 
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भी तुच्छ ह।ै” (अर्ाथत, एक सार् ही वनवाथण, समावि, संपूणथ ववस्मृवत की माँग के मूल में 

पररवस्र्वतजन्य वनराशा का गहरा ववक्षोभ ह।ै मुकुट को श्रमजीवी की टोकरी स े भी तुच्छ 

समझना उसकी उदासीनता का कियात्मक पक्ष ह ैवजस ेप्रारंभ में दखेा गया र्ा। इन सभी हबंबों 

को ’पररचारक और ढाल एकसूत्रता प्रदान करत ेहैं।) 

 स्कंदगुप्त में संगीत हबंब अविक प्रयकु्त हुआ ह।ै जैसे, भैरवी स्वर, श्रृंगीनाद, ताडं़व नृत्य स े

लेकर वागेश्वरी का कोमल करुण स्वर। इसके कुछ उदाहरण दवेखए- जयमाला कहती ह-ै ....रुद्र 

का श्रृंगीनाद, भरैवी का तांड़व नृत्य और शास्त्रों का वाद्य वनकलकर भैरव संगीत की सृवि होती 

ह।ै ...ध्वसंमयी महामाया प्रकृवत का वनरंतर संगीत ह।ै... अत्याचार के श्मशान में ही मंगल का, 

वशव का, सत्य सुंदर संगीत का समारंभ होता ह।ै” 

दवेसेना के संवादों में सगंीत हबंब बार-बार उभरते हैं- “संगीत सभा की अंवतम लहरदार 

और आश्रयहीन तान, िपूदान की सूक्ष्म क्षीण गंि-िूम रेखा, कुचल ेहुए िूलों का म्लान सौरभ, 

और उत्सव के पीछे का अवसाद, इन सबों की प्रवतकृवत क्षुद्र नारी-जीवन”। (इसमें चार हबंबों को 

वपरोकर उसके जीवन के दखु को और गहरा बनाते हैं। 

कुल वमलाकर दखेा जा सकता ह ै कक स्कंदगुप्त प्रसाद की एक उत्कृि नाटक ह।ै भल ेही 

अवभनेयता की दवृि से, पात्रों की बोवझलता के कारण या लंबे-लंब ेस्वगत कर्नों के कारण या 

भाषा की पररपक्वता एवं काव्यमयता के कारण सामान्य पाठक के वलए यह समझने में मुवश्कल 

हो, लेककन कला की दवृि स ेयह एक उत्कृि रचना ह।ै 

उद्देश्य : छात्रो! भले ही स्कंदगुप्त नाटक की रचना ऐवतहावसक हो, इसकी कर्ावस्तु आज भी 

प्रासंवगक ह।ै हहदंी के प्रमुख आलोचक जैस ेबच्चन हसंह, डॉ. गोहवंद चातक आकद का मानना ह ै

कक स्कंदगुप्त की रचना भारतीय इवतहास में स्वणथ युग कहलाने वाल ेगुप्त काल का बखान करना 

मात्र नहीं, बवल्क तत्कालीन भारतीय जनता को राष्ट्रीय एकता के वलए वसद्ध करना भी ह।ै इस 

नाटक का प्रकाशन 1927 में हुआ जब दशे आजादी के वलए तीव्र गवत से प्रयासरत र्ा। ऐसी 

पररवस्र्वत में एक सजग सावहत्यकार ने इवतहास की पररवस्र्वतयों को नवीन संदभथ के अनुकूल 

प्रस्तुत ककया ह।ै इसका मुख्य उद्देश्य न केवल स्कंदगुप्त या गुप्त साम्राज्य का वैभवशाली इवतहास 

या पतन की वस्र्वत का वणथन करना नहीं बवल्क तत्कालीन पररवस्र्वत में अविक स े अविक 

लोगों के मन में दशे के प्रवत प्रेम या कतथव्य भावना को जाग्रत करना इसका मुख्य उद्देश्य रहा ह।ै   

6.3.2 स्कंद्गपु्त नाटक में इवतहास और कल्पना 

 प्रसाद ने जब इस नाटक की रचना की र्ी, उस समय भारतीय राष्ट्रीय आंदोलन में यह 

अवसाद और वनराशा का समय र्ा। गांिीजी का असहयोग आंदोलन असिल हो चुका र्ा। 

1922 में स्वराज पाटी के वनमाथण के कारण कांगे्रस पाटी का ववघटन हो चुका र्ा। राजनीवतक 

अवसाद, उदासीनता, सांप्रदावयक ववद्वषे और ववघटन का काल र्ा। अपने युग की इन्हीं 

अवसादमयी वस्र्वतयों को प्रसाद ने स्कंदगुप्त के चररत्र में दशाथया ह।ै नाटक की प्रर्म पंवक्त 

’अविकार सुख ककतना मादक और साराहीन ह।ै’ में इस युग-अवसाद की छाया ह।ै अविकार के 

प्रवत उदासीन होने पर भी स्कंदगुप्त में राष्ट्रप्रेम कूट-कूटकर भरा हुआ ह।ै अपने युगीन पररवेश को 

व्यक्त करन ेके वलए प्रसाद को कल्पना का भरपरू सहायता लेनी पड़ी। अगें्रजी सिा के सम्मखु 
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बड़-ेबड़ ेनेता िाराशायी हो गए र्े और उनकी कूटनीवतयों से िांवतकारी आंदोलनों के प्रयास भी 

असिल होते जा रह ेर्े। सारे वातावरण में यहां तक कक नेताओं में भी उदासी और हताश का 

भाव र्ा। ऐसी हाताशा के वातावरण में भी स्कंद का व्यवक्तत्व दावयत्व बोि स ेरवहत नहीं ह।ै 

संकट में त्याग और बवलदान के आदशथ को प्रस्तुत करता ह।ै ऐसी पररवस्र्वत को उजागर करन ेके 

वलए वीर पणथदि को भी हूण आिमण स े परास्त होकर दवेसेना के सार् भीख मांगते हुए 

कदखाया गया ह।ै 

छात्रो!  आप यह जान चुके हैं कक स्कंदगुप्त कुमारगुप्त प्रर्म का पुत्र र्ा। उसका एक छोटा 

भाई र्ा वजसका नाम पुरगुप्त र्ा। कुमारगुप्त महेंद्राकदत्य के शासनकाल के अंवतम कदनों में 

साम्राज्य अंतबाथह्य सघंषों स े ग्रस्त र्ा। इसके अवतररक्त हूणों का वनरंतर आिमण एवं उनका 

अविक बलशाली होना वास्तव में गुप्त साम्राज्य के वलए हचंता का ववषय र्ा। वजनके कारण 

स्कंदगुप्त को राज्य की राक्षा करन ेहतुे शासन को अपने हार् में लेना पड़ा चँूकक परुगुप्त छोटा 

बालक र्ा। कहा जाता ह ैकक स्कंदगुप्त का शासन काल पूणथतिः यदु्धों से वघरा हुआ र्ा। बलशाली 

हूणों स ेगुप्त साम्राज्य की रक्षा करन ेका भार स्कंदगुप्त के ऊपर र्ा। वह एक ऐसा परािमी राजा 

र्ा वजसने यदु्ध के दौरान कई कदनों तक जमीन पर सोकर अपने साम्राज्य की रक्षा की र्ी। 

स्कंदगुप्त नाटक के प्रारंवभक पृष्ठों में इस नाटक के ऐवतहावसक पक्षों पर प्रकाश डाला गया ह ै

वजसमें स्वयं प्रसाद इस प्रकार वलखते हैं- कुछ अलोगों का अनुमान ह ैकक नमथदा के वनकटवती 

पुष्यवमत्रों ने जब गुप्त साम्राज्य से यदु्ध प्रारंभ ककया र्ा तभी कुमार स्कंदगुप्त के नेतृत्व में गुप्त 

साम्राज्य की सेना ने उज्जवयनी पर अकदकार ककया। इन्हीं स्कंदगुप्त का वसक्कों में परम भागवत 

श्री वविमाकदत्य स्कंदगुप्त के नाम से उल्लखे वमलता ह।ै इनके वशलालेख से पता चलता ह ैकक 

कुललक्ष्मी ववचवलत र्ी, म्लेच्छों और हूणों स ेआयाथविथ आतंककत र्ा, अपनी सिा बनाए रखने 

के वलए इन्होंने पृथ्वी पर सोकर रातें वबताईं। हूणों के युद्ध में वजसके ववकट परािम से िरा 

ववकंवपत हुई, वजसने सौराष्ट्र के शकों का मलूोच्छेद करके पणथदि को वहाँ का शासक वनयत 

ककया वे स्कंदगुप्त ही र्े, जूनागढ वाले लखे में इसका स्पि उल्लखे ह।ै स्कंदगुप्त की प्रशंसा में 

उसमें वलखा ह-ै 

“आवपच वजतवमव तेन प्रर्यवन्त यशंवस यस्य 

ररपवोप्यामूल भिदपाथ वनवथचना म्लेच्छदशेेषु ॥ 

स्कंदगुप्त को सौराष्ट्र के शकों और तोरमाण के पूवथवती हूणों से लगातार यदु्ध करना पड़ा। 

वैमातृक भाई पुरगुप्त से आंतररक द्वदं्व भी चल रहा र्ा। उस समय की ववचवलत राजनीवत को 

वस्र्र करने के वलए प्राचीन राजिानी पाटवलपुत्र या अयोध्या से दरू एक कें द्र स्र्ल में अपनी 

राजिानी बनाना आवश्यक र्ा। इसवलए वतथमान मालव को मौयथकाल की अवंती नगरी को 

स्कंदगुप्त ने अपने साम्राज्य का कें द्र बनाया और शक हूणों को परास्त करके उिरीय भारत से हूण 

तर्ा शकों का राज्य वनमूथल कर ‘वविमाकदत्य’ की उपावि िारण की। 

स्कंदगुप्त के समय की पररवस्र्वत को आिार बनाकर प्रसाद ने इस नाटक की रचना की ह ै

क्योंकक तत्कालीन पररवस्र्वतयाँ स्कंदगुप्त के समय की पररवस्र्वतयों स े वमलते-जुलते हैं। वजस 

प्रकार स्कंदगुप्त अपने साम्राज्य की रक्षा हतुे तत्पर र्े, वजस प्रकार उनके अंदर दशेभवक्त अपने 
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राज्यभवक्त कूट-कूटकर भरी हुई र्ी, उसी प्रकार प्रसाद के समय में दशे आजादी के संघषथ में 

तत्पर र्ा। लोगों में दशे भवक्त को जगाना, राष्ट्र भवक्त को जाग्रत करना प्रसाद का मुख्य उद्देश्य 

रहा। इवतहास की चेतना में वनवहत वतथमान की तलाश प्रसाद का ध्येय र्ा। इसीवलए उन्होंने 

प्राय: स्कंदगुप्त के कालखडं़ को आिार बनाया।    

छात्रो! वैस ेदखेा जाय तो इवतहास के पन्नों पर स्कंदगुप्त के बारे में अविक जानकारी प्राप्त 

नहीं होती ह।ै लेककन किर भी जो भी तथ्य उपलधि र्े, उन्हें प्रसाद ने घटनािम में प्रस्तुत कर 

उसे नाटक का रूप कदया ह।ै इस प्रकार स्कंदगुप्त प्रसाद की एक प्रौढ रचना ह।ै प्रसाद ने इवतहास 

के पात्रों को अक्षुण्ण रखते हुए अपनी सजथनात्मक कल्पना स े उसमें मानवीय संबंिों एवं 

संवेदनाओं तर्ा भारतीय दशथन और संस्कृवत के आिारभूत जीवन-मूल्यों को अवभव्यक्त करन ेके 

वलए काल्पवनक प्रसंगों को भी बड़ी कुशलता से प्रस्तुत ककया ह।ै इसीवलए आलोचक यह मानते 

हैं कक स्कंदगुप्त में इवतहास और कल्पना का सुंदर समन्वय हुआ ह।ै इस समन्वय के िलस्वरूप ही 

इवतहास आत्मवान या प्राणवान प्रतीत होता ह।ै इवतहास के क्षीण कलेवर को कल्पना से सजीव 

तो ककया ह,ै ककंतु ऐवतहावसक वनष्ठा की क्षवत नहीं होने दी ह।ै इसके कारण ही नाटक के कथ्य 

का मार्मथक प्रभाव पड़ता ह।ै इस संबंि में स्वयं प्रसाद का कहना ह-ै इवतहास का अनुशीलन 

ककसी भी जावत को अपना आदशथ संगरठत करने के वलए अत्यंत लाभदायक होता ह।ै मरेी इच्छा 

भारतीय इवतहास के अप्रकावशत अंश में स ेउन प्रकांड घटनाओं की कदग्दशथन कराना है, वजन्होंने 

हमारी वतथमान वस्र्वत को बनाने का प्रयत्न ककया ह।ै 

गुप्त साम्राज्य के कुमारगपु्त वविमाकदत्य की दो रावनयाँ र्ीं। छोटी रानी अनंतदवेी का 

उल्लखे वमलता ह,ै लेककन बड़ी रानी का कोई उल्लखे नहीं वमलता ह।ै प्रस्तुत नाटक में प्रसाद ने 

इस पात्र का नाम कवल्पत कर दवेकी रखा ह।ै वह स्कंदगुप्त की माता हैं, मयाथदा, औदायथ एव ं

क्षमा जैस ेगुणों स ेयकु्त पात्र। लेककन अनंतदवेी एक कुरटल नारी है, छल-छद्म में वह वनपुण र्ीं। 

ककसी भी हाल में अपने पुत्र को राजा बनाने के वलए वह आतुर ह।ै वजसके कारण वह षड्यतं्र 

रचती ह ैऔर गृहकलह को जन्म दतेी ह।ै वह ववचारों स ेिूर होने पर भी रूपवती र्ी और अपने 

रूप जाल में कुमारगुप्त को िँसाकर रखती ह।ै बड़ी रानी दवेकी को बंदी करवाती ह।ै कुमारगपु्त 

की हत्या करवाती ह।ै इसके सार् ही प्रसाद ने छायावाद के अनुरूप रोमांस को भी इसमें महत्व 

कदया ह।ै आचायथ रामचंद्र शुक्ल वलखते हैं- “यद्यवप प्रसाद के नाटक ऐवतहावसक हैं, पर उनमें 

आिुवनक आदशों और भावनाओं का आभास इिर-उिर वबखरा वमलता ह।ै स्कंदगुप्त और 

चंद्रगुप्त दोनों में स्वदशे प्रेम, ववश्व प्रेम, आध्यावत्मकता का आिुवनक रूप-रंग बराबर वमलता ह।ै 

अपने पुत्र को गुप्त साम्राज्य की उिराविकारी बनाने हतुे अनंतदवेी दवेकी और स्कंदगुप्त के प्रवत 

अनेकानेक षड्यंत्र रचती ह।ै इसमें भटाकथ  उसका सार् दतेा ह।ै वास्तव में इवतहास में इस बात 

का वजि नहीं वमलता ह,ै लेककन रोचकता उत्पन्न करने के वलए प्रसाद ने इस कल्पना का 

समावेश ककया ह।ै  

स्कंदगुप्त के ऐवतहावसक पक्ष को सरुवक्षत रखते हुए प्रसाद ने कल्पना का ऐसा समावेश 

ककया ह ैवजसस ेऐवतहावसक पात्रों व घटनाओं को ठेस नहीं पहुचँती। हखगंल, प्रपंचबुवद्ध, मुद्गल, 

प्रख्यातकीर्तथ, दवेसेना, ववजया, कमला, रामा, आकद ऐसे ही काल्पवनक पात्र हैं वजनसे वस्तु को 



97 
 

गवत वमलती ह।ै न केवल पात्र, बवल्क कई प्रसंग, घटनाए ँआकद का भी प्रसाद ने काल्पवनक सृवि 

की ह ै वजसस ेमलू इवतहास को ठेस नहीं पहुचँती ह।ै प्रसाद स्वयं इस बात पर अपना ववचार 

व्यक्त करत ेहुए वलखते हैं- पात्रों की ऐवतहावसकता के ववरुद्ध चररत्र की दवृि जहाँ तक संभव हो 

सका ह ैवही होने कदया गया ह,ै किर भी कल्पना का अवलंब लेना ही पड़ा। केवल घटना की 

परंपरा ठीक करने के वलए। उनके अनुसार उन्होंने कल्पना का सहारा उतना ही वलया ह ैवजसस े

कहानी को आगे बढाया जा सके। सारे ववद्वान भी इससे सहमत हैं। 

बोि प्रश्न            

 अविकार सुख ककतना मादक और सारहीन होता ह-ै ऐसा कौन सोच रहो ह?ै 

 स्कंदगुप्त समय के वसक्कों पर क्या वलखा हुआ वमलता ह?ै  

 स्कंदगुप्त की छोटी माँ का नाम क्या र्ा? 

 पुरगुप्त के भैया का क्या नाम र्ा? 

 क्या प्रसाद ने इस नाटक में दशेभवक्त को जाग्रत करने का प्रयास ककया ह?ै 

6.3.3 स्कंदगपु्त नाटक स ेसबंवंित ववद्वानों के ववचार 

रामचदं्र शकु्ल : हमारे वतथमान नाटक क्षेत्र में डॉ. नाटककार बहुत ऊँचे स्र्ान पर कदखाई पड़-े

स्वगीय जयशंकर प्रसाद जी और श्री हररकृष्ण ’प्रेमी’। दोनों की दवृि ऐवतहावसक 

काल की ओर रही ह।ै प्रसाद जी ने अपना क्षेत्र हहदंकूाल के भीतर चुना और प्रेमी 

जी ने मुवस्लम काल के भीतर। प्रसाद के नाटकों में स्कंदगुप्त श्रेष्ठ ह ैऔर प्रेमी के 

नाटकों में रक्षाबंिन। 

डॉ. नगेंद्र : उनके नाटकों में पौरावणक युग के जनमेजय का नागयज्ञ से लेकर हषथविथन-युग 

(राज्यश्री) तक के भारतीय इवतहास की गौरवमयी झांकी दखेने को वमलती ह।ै 

डॉ. बच्चन हसहं : वास्तववकता तो यह ह ैकक वे वतथमान में अपने समसामवयक समस्याओं के हबंद ु

स ेअतीत को दखेते और भववष्य को पररकवल्पत करते हैं। अतीत, वतथमान और 

भववष्य उनके वलए अखडं़, एककावलक और अववभाज्य ह।ै 

दशरर् ओझा : इस नाटक में मनुष्य को पूणथता पर पहुचँाने का एक मागथ कदखाया गया ह ैवजस े

भागवत िमथ कहते हैं। 

प्रो. वासदुवे : प्रसाद जी ने भारतीय इवतहास के इन गौरवपूणथ पृष्ठों को नाटक का रूप केवल 

इसवलए नहीं कदया कक वह इसके माध्यम स ेअतीत कालीन भारतीय ससं्कृवत का 

गुणगान करना चाहते र्,े अवपतु उन्होंने अतीत के माध्यम स ेवतथमान का अध्ययन 

ककया ह।ै समसामवयक समस्याओं को उठाया ह ैऔर उसका समािान प्रस्तुत ककया 

ह ैतर्ा अनागत के वलए संदशे भी कदया ह।ै 

डॉ. रामचदं्र वतवारी : प्रसाद के नाटक ऐवतहावसक तथ्यों की रक्षा करते हुए भी सांस्कृवतक 

वातावरण उपवस्र्त करने में पूणथतिः सिल ह।ै उसमें राष्ट्रीय चेतना सवथत्र दखेी जा 

सकती ह।ै 

जयशकंर प्रसाद : अपने द्वारा सृवि की गई पात्रों के बारे में स्वयं जयशंकर प्रसाद इस प्रकार 

वलखते हैं- ’स्कंदगुप्त’ वविमाकदत्य होना प्रत्यक्ष प्रमाण से वसद्ध होता ह।ै” मातृगुप्त 
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(कावलदास) और िातुसेन को भी साक्ष्यों के आिार पर जयशकंर प्रसाद ने 

ऐवतहावसक पात्र माना ह।ै भीमवमाथ, चिपाणी, पणथदि, शवथनाग, पथृ्वीसेन, 

हखंवगल, प्रख्यातकीर्तथ, भीमवमाथ, गोहवंदगुप्त आकद सभी ऐवतहावसक व्यवक्त हैं”। 

प्रसाद के अनुसार प्रपंचबुवद्ध तर्ा मुद्गल कवल्पत पात्र हैं। स्त्री पात्रों में स्कंदगुप्त 

की माँ दवेकी को रखा ह।ै दवेसेना और जयमाला वास्तववक और काल्पवनक पात्र 

दोनों हो सकते हैं। ववजया, कमला, रामा और मावलनी जैसी दसूरी नामिारी स्त्री 

की भी उस काल में सभंावना ह ैतब भी य ेकवल्पत हैं। 

बोि प्रश्न            

 राष्ट्रीय चेतना सवथत्र दखेी जा सकती ह-ै ककसका कर्न ह?ै 

 दवेकी का नाम दवेकी क्यों रखा गया? 

 इस नाटक में मनुष्य को पूणथता पर पहुचँाने का एक मागथ कदखाया गया ह ै- ककसका कर्न ह।ै 

6.4 पाठ सार    

 प्रसाद के इस ऐवतहावसक नाटक में युगीन संदभों को ऐवतहावसक दवृि स ेया ऐवतहावसक 

तथ्यों के आिार पर प्रस्तुत ककया गया ह।ै नाटककार ने स्कंदगुप्त के समय की गुप्तकालीन 

पररवस्र्वतयों को दखेते हुए महससू ककया ह ै कक उनके समय की तत्कालीन पररवस्र्वतयों और 

गुप्तकालीन पररवस्र्वतयों में कोई ज्यादा अंतर नहीं ह,ै क्योंकक गुप्त साम्राज्य में स्कंदगुप्त के युग 

में न केवल आंतररक कलह र्ा बवल्क पूरा साम्राज्य हूणों के आिमण के कारण असुरवक्षत र्ा। 

ऐसी पररवस्र्वत में प्रसाद के समय का भारत र्ा। एक तरि अंगे्रजों का भारत पर आविपत्य 

स्र्ावपत हो चुका र्ा। दशे को आजाद करने के वलए पूरा दशे और दशे के प्रमखु नेता प्रयासरत 

र्े। इसके सार् ही कुछ ऐसे भारतीय भी र्े जो अंगे्रजों की सहायता करते हुए उनका पक्ष ले रह े

र्े। प्रसाद ने बड़ े ही खबूसूरत ढंग स े इन दोनों युगों की पररवस्र्वतयों को माला के रूप में 

वपरोकर स्कंदगुप्त नाटक को हहदंी सावहत्य के पाठकों के वलए समर्पथत ककया ह।ै रम्गमंच की 

दवृि से इस नाटक की अपनी सीमाए ँहोने के बावजूद, पात्रों की बोवझलता होने के बावजूद, 

घटनािम के अविकता के बावजूद, वभन्न-वभन्न वातावरण एवं संवाद होने के बावजूद, बड़-ेबड़ े

तर्ा पररपक्व संवाद होने के बावजूद स्कंदगुप्त नाटक का हहदंी सावहत्य में एक वववशि स्र्ान ह।ै 

इस नाटक में कई ऐसे पात्र हैं वजन्हें पढकर हमारे मन में दशेभवक्त अपने आप जाग्रत होती ह।ै 

राजा के कतथव्य, दशे के प्रवत समपथण की भावना, स्त्री-िमथ आकद सभी पहलुओं पर नाटक प्रकाश 

डालता ह।ै 

 प्रसाद ने स्कंदगुप्त के ऐवतहावसक वृि को इवतहास-गं्रर्ों, वशला-लेखों आकद के आिार पर 

प्रामावणक रूप से प्रस्तुत ककया ह।ै लेककन प्रामावणक वस्तु को नाटकीय रूप में प्रस्तुत करने के 

वलए प्रसाद को कुछ हद तक कल्पना का सहारा लेना पड़ा ह।ै कुछ जगहों पर प्रसाद अनुमान भी 

लगाया ह।ै इस दवृि स ेइस नाटक में इवतहास, अनुमान और कल्पना का आश्रय वलया गया ह।ै 

नाटक के प्रारंभ में भी स्कंदगुप्त अकेला ही र्ा और नाटक के अंत में भी वह अकेला ही ह।ै उसके 

मन में भी द्वदं्व ह ैऔर दवेसेना के मन में भी द्वदं्व है, इसीवलए दोनों का वमलन असंभव हो गया। 

इसमें आत्मसम्मान और प्रणय का सघंषथ कदखाया गया ह।ै यह भी दशाथया गया ह ैकक एक स्त्री 
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चाह ेतो ककसी भी हद तक जा सकती ह।ै अनंतदवेी और ववजया इसके अनुरूप पात्र हैं जो अपनी 

महत्वाकांक्षा की पूर्तथ के वलए अपने आस-पास के लोगों से वखलवाड़ करते हैं। इस प्रकार यह 

नाटक एक तरि दशेभवक्त, राष्ट्रप्रेम और कतथव्य भावना को जाग्रत करता ह ैतो दसूरी ओर प्रेम 

के ववववि रंग, बौद्ध िमथ, यदु्ध के भीषण वचत्र आकद सभी पक्षों को सचुारू ढंग स ेअवभव्यक्त 

करता ह।ै तमाम दवृि से स्कंदगुप्त पढने तर्ा समझने और समझाने योग्य नाटक ह।ै  

6.5 पाठ की उपलवधिया ँ 

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. ‘स्कंदगुप्त’ जयशंकर प्रसाद की इवतहास दवृि की स्पिता का पररचायक नाटक ह।ै  

2. नाटककार ने इवतहास को सावहवत्यक कृवत का रूप दनेे के वलए आवश्यक नाटकीयता और 

कल्पना का उपयुक्त समावेश ककया ह।ै  

3. जयशंकर प्रसाद का समय भारत में स्वतंत्रता सगं्राम और ववशेष रूप स ेमहात्मा गांिी के 

सत्याग्रह आंदोलन का यगु र्ा। उस युग के अनुरूप भारतीयों में सांस्कृवतक चेतना, राष्ट्रीय 

स्वावभमान और स्वतंत्रता की भावना जगाने के वलहाज स े‘स्कंदगुप्त’ एक सिल नाटक वसद्ध 

होता ह।ै  

4. जयशंकर प्रसाद ने टेकनीक के स्तर पर वजस प्रकार के प्रयोग अपने नाटकों में ककए उनके 

कारण उस काल में कुछ ववद्वानों को वे रंगमंच के वलए करठन प्रतीत हुए। परंतु आिुवनक 

रंगमंच के ववकास के बाद ही उनकी रंगमंचीय संभवानाए ँस्वतिः उजागर हो गईं। इस दवृि 

से प्रसाद को एक प्रयोगिमी नाटककार कहा जा सकता ह।ै    

6.6 शधद संपदा  

1. अंतबाथह्य  = आंतररक तर्ा बाह्य 

2. आत्मवान  = जो आत्मा को छूती हो 

3. क्षीण कलेवर = जो टूटन ेके कगार पर हो 

4. तावत्वक समीक्षा = तत्वों के आिार पर वणथन करना 

5. प्राणवान  = वजसमें प्राण हो, जीने की ऊजाथ हो 

6. मादक  = नशीला, उन्माद उत्पन्न करना 

7. मूलोच्छेद  = पूणथतिः समाप्त करना 

8. म्लेच्छ  = हूण, बाह्य आिमणकारी, ववदशेी आिमणकारी 

6.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. स्कंदगुप्त में प्रमखु नारी पात्रों पर चचाथ कीवजए। 

2. भाषा वशल्प की दवृि से स्कंदगुप्त की प्रमखु ववशेषताए ँरेखांककत कीवजए। 

3. स्कंदगुप्त के उद्दशे्य को अपने शधदों में स्पि करें। 
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4. स्कंदगुप्त के कर्ानक अपने शधदों में वलवखए।  

5. स्कंदगुप्त का चररत्र वचत्रण कीवजए। 

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. स्कंदगुप्त कौन र्ा? उसका जीवन कैसे बीता। 

2. क्या स्कंदगुप्त को वविमाकदत्य कहा गया ह?ै तकथसंगत प्रस्तुत कीवजए 

3. अनंतदवेी द्वारा ककए गए षड्यतं्रों को अपने शधदों में वलखें। 

4. ववजया का चररत्र वचत्रण कीवजए। 

5. दवेसेना के चररत्र पर प्रकाश डावलए। 

6. पणथदि के बारे में वलवखए। 

7. मातृगुप्त की चाररवत्रक ववशेषताओं पर प्रकाश डावलए। 

8. नाटक के तृतीय अंक की कर्ा को अपने शधदों में वलवखए। 

9. स्कंदगुप्त नाटक का अंत कैसे होता ह?ै 

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. मातृगुप्त कौन हैं?          ( ) 

   (अ) नामदास   (आ) अनामदास  (इ) कावलदास  (ई) बावनदास  

2. मुद्गल कौन हैं?          ( ) 

  (अ) डराने वाला   (आ) हसँाने वाला   (इ) रुलाने वाला (ई) पीटने वाला  

3. स्कंदगुप्त कौन हैं?          ( ) 

   (अ) दवेकी का पुत्र  (आ) कुमारगुप्त का पुत्र  (इ) दोनों  (ई) इनमें से कोई नहीं  

4. पुरगुप्त कौन हैं?          ( ) 

   (अ) बालक   (आ) युवक      (इ) वृद्ध  (ई) अबोि  

5. कमला कौन हैं?          ( ) 

   (अ) दवेसेना की माँ  (आ) भटाकथ  की माँ       (इ) स्कंदगुप्त की माँ  (ई) कोई नहीं   

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. बंिुवमाथ ........................... राज्य के राजा र्े । 

2. अनंतदवेी का पतु्र  .................र्ा। 

3. कुमारगुप्त को  ....................ने मारा । 

4. अनंतदवेी ने ..................को बंदी बनाया र्ा ।  

5. ववजया ..................को मारन ेके वलए श्मशान में ले जाती ह ै।   

III. समुले कीवजए - 
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 1. प्रपंचबुवद्ध  (अ) कवव  

 2. मुद्गल  (आ) रामा का पवत 

 3. मातृगुप्त              (इ) पणथदि का पतु्र  

 4. कमला  (ई) ववदषूक  

 5. चिपावलत  (उ) उग्रतारा 

 6. शवथनाग  (ऊ) भटाकथ  की माँ    

6.8 पठनीय पसु्तकें  

1. स्कंदगुप्त : जयशंकर प्रसाद 

2. हहदंी नाटक : बच्चन हसंह 

3. नाट्य-ववमशथ : (स)ं रमेश गौतम 

4. हहदंी सावहत्य एवं सवंेदना का ववकास : रामस्वरूप चतुवेदी  
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इकाई 7 : िमथवीर भारती : एक पररचय 

रूपरेखा  

7.1 प्रस्तावना 

7.2 उद्दशे्य 

7.3 मलू पाठ : िमथवीर भारती : एक पररचय  

7.3.1 िमथवीर भारती : प्रारंवभक जीवन 

7.3.2 आजीववका, स्वभाव और सावहत्य सािना 

7.3.3 िमथवीर भारती : बहुमुखी व्यवक्तत्व 

7.4 पाठ सार 

7.5 पाठ की उपलवधियाँ 

7.6 शधद संपदा  

7.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

7.8 पठनीय पुस्तकें  

7.1 प्रस्तावना  

वप्रय छात्रो! िमथवीर भारती प्रवतभा संपन्न बहुमखुी सावहत्यकार र्।े व े ‘नई कववता’ के 

प्रवतवनवि कवव और प्रयोगवादी उपन्यासकार के रूप में अविक चर्चथत रह।े इस इकाई में उनके 

व्यवक्तत्व और कृवतत्व की जानकारी प्राप्त करेंगे।  

7.2 उदे्दश्य  

  वप्रय छात्रो! इस इकाई को पढने के बाद आप - 

 िमथवीर भारती के जीवन और व्यवक्तत्व स ेपररवचत हो सकें गे।  

 िमथवीर भारती के कृवतत्व के ववववि आयामों स ेअवगत हो सकें गे।  

 िमथवीर भारती के सावहत्य की भाव-भूवम को समझ सकें गे।  

 आिुवनक हहदंी सावहत्य में िमथवीर भारती के महत्व से पररवचत हो सकें गे।   

7.3 मूल पाठ : िमथवीर भारती : एक पररचय  

7.3.1 िमथवीर भारती : प्रारंवभक जीवन 

 िमथवीर भारती की प्रवतभा बहुमखुी रही। व े ‘नई कववता’ के प्रवतवनवि कवव और 

प्रयोगवादी उपन्यासकार के रूप में अविक चर्चथत रह।े सािारण पाठकों में वे िमथयुग के पूवथ 

संपादक के रूप में अविक ववख्यात हैं, तो आिुवनक राष्ट्रीय समस्याओं के हचंतनशील पाठकों को 

उनके वनबंि, यात्रा-वृतांत और ररपोताथज अविक प्रभाववत करते हैं।  

डॉ. िमथवीर भारती का जन्म 25 कदसंबर, सन् 1926 को प्रयाग के अतरसूइया महुल्ल ेमें 

हुआ र्ा। इनके वपता का नाम वचरंजीवी लाल वमाथ तर्ा माता का नाम चंदा दवेी र्ा। इनके 

वपता का संबंि शाहजहाँपुर के वनकट खुदाबक्स कस्ब ेके पुराने जमींदार पररवार के सार् र्ा। 

इनके वपता 5 भाइयों में स ेएक र्े। उन्होंने जमींदारी रहन-सहन छोड़कर रुड़की में ओवरसीयरी 



103 
 

की वशक्षा प्राप्त की। उन्होंने कुछ कदनों तक बमाथ (म्यानमार) में सरकारी नौकरी की किर बाद में 

ठेकेदारी की। वापस उिर प्रदशे लौटकर व े पहल े कुछ समय तक वमजाथपुर में रह ेऔर किर 

अस्र्ायी रूप स ेइलाहाबाद में बस गए। भारती जी ने अपने बचपन के 1-2 वषथ वपता के सार् 

आजमगढ तर्ा भऊनार् भंजन में भी वबताया र्ा। इनकी प्रारवम्भक वशक्षा घर स ेही प्रारंभ हुई 

और बाद में इलाहाबाद के डी.ए.वी. हाईस्कूल में चौर्ी कक्षा में इनका दावखला करवाया गया। 

जब य े8 वीं कक्षा में र् ेतभी इनके वपता जी की मृत्यु हो गई। इनके मामा जी श्री अभय कुमार 

जौहरी इनके अवभभावक बने और इन्हीं के प्रोत्साहन के सहारे अनेक करठनाइयों के बाद भी 

िमथवीर भारती ने डॉ. िीरेंद्र वमाथ के वनदशेन में ‘वसद्ध सावहत्य’ पर शोि कायथ ककया तर्ा 

पीएच.डी. की उपावि प्राप्त की। भारती जी में राष्ट्रीयता की भावना बचपन से ही र्ी। इसी 

कारण स ेउन्होंने स्कूल में ही ‘भारतीय’ अपना उपनाम रख ल र्ा। बी.ए. तक आते-आते इस 

उपनाम का अंवतम अक्षर लुप्त हो गया और व े अपना उपनाम केवल ‘भारती’ वलखने लगे। 

‘भारती’ जी का प्रर्म वववाह श्रीमती कांता कौल के सार् हुआ र्ा, जो कक असिल वसद्ध हुआ। 

बाद में दसूरा वववाह श्रीमती पुष्पा शमाथ के सार् हुआ जो उनके सुखी एवं स्र्ायी जीवन का दढृ 

आिार बनी। उनके तीन संतानें हैं - पारवमता, ककंशुक तर्ा प्रज्ञा। भारती जी की मृत्य ु 4 

वसतंबर, 1979 में हुई।  

बोि प्रश्न  

 भारती जी की माता का नाम क्या र्ा? 

 भारती जी के वपता का नाम क्या र्ा? 

 भारती जी का जन्म कब हुआ? 

 भारती जी की मृत्य ुकब हुई? 

7.3.2 आजीववका, स्वभाव और सावहत्य सािना 

वपता की मृत्यु के बाद अत्यविक गरीबी के कारण भारती जी को कम उम्र में ही 

आत्मवनभथर होना पड़ा। बी.ए. की पढाई के समय ही व ेट्यूशन करके खचथ चलाते र्े। इन्होंने 

एम. ए. की पढाई का खचथ ‘अभ्युदय’ (स. श्री पदमकांत मालवीय) पत्र में पाटथ-टाइम काम कर 

वनकाला। सन् 1948 में ये ‘संगम’ (स. पंवडत इलाचंद्र जोशी) में सहकारी संपादक वनयुक्त हुए 

और दो वषथ तक इस पद पर रह।े तदपुरांत एक वषथ तक ‘वहन्दसु्तानी एकेडमेी’ में उप सवचव का  

कायथ ककया। उसके बाद ये प्रयाग ववश्वववद्यालय के हहदंी ववभाग में प्राध्यापक के पद पर वनयुक्त 

हुए और सन् 1960 तक व े वहीं अध्यापन करते रह।े ववश्वववद्यालय में अध्यापन के दौरान 

उन्होंने ‘हहदंी कोश’ के संपादन में सहयोग कदया। उन्होंने ‘वनकष’ तर्ा ‘आलोचना’ पवत्रकाओं 

का संपादन ककया। ‘नई कववता’ पवत्रका की स्र्ापना एवं संपादन में भी भारती जी सकिय रहें। 

1960 में वे साप्तावहक पवत्रका ‘िमथयुग’ के सपंादक पद पर वनयुक्त होकर मुंबई आ गए जहाँ व े

27 वषथ तक प्रिान संपादक के पद पर बने रहें। भारती जी दसूरे सप्तक के कवव हैं। कवव होने के 

सार्-सार् प्रवसद्ध नाटककार एव ंकर्ाकार भी हैं। कनुवप्रया, ठंडा लोहा, सातगीत वषथ इनकी 

प्रवसद्ध काव्य कृवतयाँ हैं। गुनाहों के दवेता, सरूज का सातवाँ घोड़ा प्रवसद्ध उपन्यास तर्ा 



104 
 

अंिायुग प्रवसद्ध नाट्य कृवत ह।ै इसके अवतररक्त ठेले पर वहमालय, बंद गली का आवखरी मकान, 

मानव मूल्य और सावहत्य भारती जी की अन्य कृवतयाँ हैं।  

भारती जी बहुत ही सरल स्वभाव के व्यवक्त र्े। उनके जीवन में ककसी प्रकार का कोई 

आडबंर दखेने को नहीं वमलता ह।ै उनका घर सरुुवचपूणथ पुस्तकों के संग्रह और कला-वस्तुओं के 

संग्रह के वलए भी ववख्यात र्ा। अंगे्रजी और ववदशेी सावहत्य के वे अध्येता र्े, पर उनकी अपनी 

रहन-सहन ठेठ वहन्दसु्तानी र्ा। एक साक्षात्कार में उन्होंने अपनी पसंदीदा अवभनेवत्रयों के नाम 

वहीदा रहमान, जय बच्चन, मािुरी दीवक्षत बताया र्ा। उन्होंने यह भी बताया र्ा कक उनके 

जीवन में सबसे वप्रय व्यवक्त उनकी पत्नी पषु्पा जी रहीं। िुरसत के समय उन्हें अपनी नाती के 

सार् खलेना पसंद र्ा। भारती जी स्वभाव स ेबड़ ेसकंोची एवं कल्पना वप्रय र्े। भारती जी को 

खूब पढना, खूब घूमना और िूलों का भी बेहद शौक र्ा।   

बोि प्रश्न  

 िमथवीर भारती ककस पवत्रका के संपादक रह?े 

 िमथवीर भारती ककस सप्तक के कवव रह?े 

 ववश्वववद्यालय में अध्ययन के दौरान उन्होंने ककस कायथ में अपना सहयोग प्रदान ककया? 

 भारती जी को िुरसत के पल में क्या करना पसंद र्ा? 

7.3.3 िमथवीर भारती : बहुमखुी व्यवक्तत्व 

ककसी भी सावहत्यकार की रचनाओं की पृष्ठभूवम में उसका व्यवक्तत्व सकिय रूप स े

ववद्यमान रहता ह।ै ककसी रचना में यह परोक्ष रूप में रहता ह ै तो ककसी में परोक्ष रूप स े

मुखररत हो उठता ह।ै इसी कारण से भारती जी को सावहत्यकार के रूप में समझने के वलए, 

उनकी रचनाओं को समझने के वलए सबसे पहल ेउनके व्यवक्तत्व को प्रभाववत करने वाल ेतत्वों 

को समझ लेना आवश्यक ह।ै  

भारतीय राजनीवत और िमथवीर भारती 

भारती जी ने अपने ववद्यार्ी जीवन में 1942 के आंदोलन में भाग वलया र्ा वजस ेउन्होंने 

‘नायक हीन िांवत’ का नाम कदया र्ा। इस आंदोलन के ववषय में उन्होंने वलखा ह,ै ‘वह नायक 

हीन िांवत’ र्ी वजसका दावयत्व तक लेने को तैयार नहीं होता र्ा- वह तो सािारण जन का 

अपना ववक्षोभ र्ा, अपनी वनयवत की समस्त प्रकिया को, सारी बागडोर को आगे बढकर उसने 

अपने हार्ों में ल े वलया र्ा और वह लघ ुिांवत चाह ेराजनीवतक स्तर पर कुचल दी गई र्ी-

हमारी चेतना और हमारे भाव बोि में पलती रही’। भारती जी की दवृि में आर्र्थक 

आत्मवनभथरता के वबना राजनीवतक स्वतंत्रता की बात एक भ्रम ह।ै भारती जी के अनुसार, 

‘सामान्य जन के स्वतंत्र होने का यह अर्थ नहीं ह ैकक उस ेभोजन और कपड़ ेवमल जाएं, उनके 

वलए स्वतंत्र होने का अर्थ ह-ैउसके मानस में जो अंिववश्वास, कंुठाए,ँ अवववेक, मचू्छाथ, मृत 

परंपराए ँआकद उनस ेमुवक्त’।  

हहदंी पत्रकाररता और िमथवीर भारती 

भारती जी के जीवन का एक महत्वपूणथ पक्ष ह।ै हहदंी पत्रकाररता में उनका योगदान। 

उनके जीवन के इस पक्ष पर दवृि डाल े वबना उनके जीवन का अध्ययन अिूरा ह।ै वसैे तो 
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ववद्यार्ी जीवन में ही वे पत्रकाररता के सार् जुड़ गए र्े लेककन 1945-1947 तक वे ‘अभ्युदय’ के 

सार् जुड़ ेरह ेऔर यहीं उन्हें सही अर्ों में पत्रकाररता का प्रवशक्षण प्राप्त हुआ। 1948-1950 तक 

वे ‘संगम’ पवत्रका के सह संपादक के रूप में काम ककया। इस पवत्रका के संपादक इलाचंद्र जोशी 

र्े। ‘संगम’ में प्रकावशत भारती जी के लेखों ने तब ही इस बात का संकेत द ेकदया र्ा कक उनकी 

कलम दवैनक समाचारों के नीरस पत्रकाररता के वलए नहीं बनी ह।ै 1950-1960 के बीच 

इलाहबाद ववश्वववद्यालय के हहदंी प्राध्यापक के रूप में काम करते हुए भारती जी ने ‘नई 

कववता’, ‘वनकष’ और ‘आलोचना’ नामक पवत्रकाओं से संपादक या परामशथदाता के रूप में जुड़ े

रह।े सन् 1960 में वे ‘िमथयुग’ के संपादक के रूप में वनयुक्त होकर वे बंबई आ गए। भारती जी ने 

हहदंी पत्रकाररता को शुद्ध रचनात्मक, उद्देश्य पणूथ स्वरूप ही नहीं प्रदान ककया, बवल्क राष्ट्रीय 

और अंतराथष्ट्रीय स्तर पर सम्मान कदलाने के वलए अपने को एक कमथयोगी की तरह समर्पथत भी 

कर कदया।   

स्वच्छंदतावाद और िमथवीर भारती 

प्रेम और काम भावना भारती जी के जीवन और सावहत्य का एक महत्वपणूथ पहल ूह।ै वे 

पले तो र्े आयथ समाजी पररवार में र्े पर उनका मन जब वे ववद्यार्ी र्े तब से ही वृंदावनी रस 

में रंग गया र्ा। भारती जी का स्वच्छंदतावादी मन छोटी आयु स ेही जलपरी के आकषथण में बिँ 

गया र्ा। उन्होंने अक्सर वलखा ह,ै ‘वह अक्सर ककसी वनजथन गुलाबी द्वीप, वशलाओं से बँिी 

ककसी बंकदनी उदावसनी जलपरी की कल्पना ककया करता र्ा, वजस े वह तलवारों स े  ंजीरें 

काटकर आजाद कर दगेा, किर िैली-िैली मखमली बालू पर दोनों रंग वबरंगी सीवपयों और 

मूँगे-मोवतयों से खलेेंगे ह ंदगी भर, सार्-सार् ह ंदगी भर’। उनकी इस भावना का प्रत्यक्ष प्रभाव 

उनकी कववताओं में दखेा जा सकता ह।ै  

माक्सथवादी हचतंन और िमथवीर भारती 

मानव मूल्यों की खोज में भारती जी ने कालथ माक्सथ के ववचारों का भी वववेचन ककया ह।ै 

भारती जी के अनुसार 18 वीं और 19 वीं शताधदी की हचंतन के िलस्वरूप वजस मयाथदा ने 

सावहत्य में अपने को प्रमखु रूप में ववकवसत ककया, वह र्ी सामावजक प्रगवत की मयाथदा। भारती 

जी माक्सथवादी हचंतन का ववरोि करते हुए कहते ह ै कक प्रगवत की कसौटी समाज नहीं है, 

‘प्रगवत की कसौटी मनुष्य ह।ै मनुष्य अपनी आंतररक मयाथदाओं सवहत और बाह्य पररवस्र्वतयाँ 

उसका आंतररक ववकास करें ही, यह आवश्यक नहीं। आंतररक ववकास के वलए आंतररक प्रेरणा 

होनी चावहए’। भारती जी के अनुसार माक्सथवादी हचंतन व्यवक्त-स्वातंत्र्य का ववरोिी हचंतन ह,ै 

अतिः मानव-मूल्य ववरोिी ह।ै भारती जी ने रचनाकारों से ऐसी रचनाए ँ दनेे को कहा ह ैजो 

जीवन में साहस पैदा कर सकें , आस्र्ा को दढृ कर सकें । भारती जी के अनुसार सावहत्यकार का 

यही नया दावयत्व ह।ै   

तो, हमने यहाँ भारती जी की संवक्षप्त जीवन दवृि की जानकारी को प्राप्त ककया। इस 

अध्ययन के आिार पर यह कहा जा सकता ह ै कक भारती जी पर ककसी एक ववचारिारा का 

प्रभाव नहीं पड़ा ह,ै जहा ँभी उन्हें जो कुछ सकारात्मक वमला ह,ै उसे उन्होंने अपना वलया ह।ै  
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बोि प्रश्न  

 भारती जी ने अपने छात्र जीवन में वजस आंदोलन में भाग वलया र्ा उसका नाम उन्होंने क्या 

रखा र्ा? 

 भारती जी ने ककन-ककन पवत्रकाओं का संपादन ककया र्ा? 

नई कववता : प्रवतवनवि कवव िमथवीर भारती  

भारती जी ‘नई कववता’ के कवव हैं। उन्होंने भी अपनी रचनाओं में मनुष्य के वतथमान 

जीवन को वचत्रण को महत्व दनेे के वलए व्यवक्त-स्वातंत्र्य, उदार प्रगवतशील भावना, वववेक और 

दावयत्व जैसे मानव मलू्यों पर ववशेष बल कदया ह।ै अतिः दखेना यह ह ैकक उनके काव्य-हचंतन 

का स्वरूप क्या ह?ै यह ककन रूपों में मानवीय सम्बन्िों की व्याख्या करता ह?ै उनकी रचनाओं 

में जीवन को ग्रहण करने की दवृि क्या ह?ै वह ककतनी सावथभौम ह,ै ककतनी व्यापक ह ैऔर 

ककतनी कवव के ववश्वासों से ओतप्रोत ह ै क्योंकक कववता नई ह ै या परुानी, उसके परखने का 

सवथमान्य वनकष उसमें ग्रहीत मानव-जीवन या भारती जी को शधदों में ‘मानव-मूल्य’ ही होगा। 

चँूकक भारती जी ‘नई कववता’ के कवव हैं, अतिः उनके काव्य को ‘नई कववता’ की सामान्य 

प्रवृवियाँ के आिार पर परखना उवचत होगा।  

(अ) आिवुनकता-बोि  

भारती जी ने आिुवनकता को संकट-बोि कहा ह।ै भारती जी के अनुसार आिुवनकता 

और वतथमान जीवन का संकट-बोि परंपरा वलवम्बत ह।ै आज का संकट इतना व्यापक ह,ै िमथ, 

दशथन, ज्ञान-ववज्ञान, कला, भाषा, सभी क्षते्रों में इतना गहरा ह,ै वजतना ककसी युग के अनुभव में 

कभी नहीं रहा। आिुवनकता के कारण हम ज्यों-ज्यों इस सकंट के प्रवत जागरूक होते जा रह ेहैं, 

त्यों-त्यों मानव-वनयवत के प्रवत हमारी वचन्ता गहरी होती जा रही ह।ै आज व्यापक सांस्कृवतक 

संकट की इतनी गहन चेतना, ववघरटत मानव मलू्यों की तीव्रतम अनुभूवत इसी आिुवनकता का 

पररणाम ह।ै भारती जी के अनुसार इस संकट-बोि के तीन कारण ह।ै पहला ववज्ञान का उदय, 

वजसने यंत्रों और मशीनों का वनमाथण करके मनुष्य को यंत्रवत बना कदया ह।ै दसूरा कारण 

जनसंख्या की वृवद्ध वजसने समाज को भीड़ बना कदया और उसमें मनुष्य खो गया। तीसरी कारण 

औद्योवगक पूँजीवाद और सरकारी वनयंत्रण ह ै वजसने सावहत्यकार को अपनी सुवविाओं के 

अनुसार एक बना-बनाया दशथन वनिाथररत कर कदया और सावहत्यकार को उसी के अनुसार 

हचंतन करने और अवभव्यवक्त दनेे को मजबूर कर कदया।  

भारती जी की ‘कनुवप्रया’ में यह आिुवनकता बोि रािा के व्यवक्तत्व में रागात्मकता के 

माध्यम स ेव्यक्त हुआ ह।ै ‘कनुवप्रया’ की रािा अपने प्रेम के समक्ष कृष्ण द्वारा ककए गए सारे 

ऐवतहावसक कायों और घटनाओं को झूठा वसद्ध करती ह ैक्योंकक व ेवववकेपूणथ वनणथय या अपनी 

चेतना से उत्पन्न वनणथय नहीं र्े। यदु्ध में कृष्ण का वसिथ  यह कहकर युविवष्ठर का पक्ष लेना 

वववेकपूणथ वनणथय नहीं र्ा कक उनके वसरहाने दयुोिन और पैताने अजुथन र्े। यदु्ध की सामूवहक 

अनुभूवत स ेवह अविक ववश्वसनीय और गररमामयी ह।ै इसीवलए रािा अपने तकों से कृष्ण के 

आदशथवादी व्यवक्तत्व को परावजत कर दतेी ह।ै 
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(आ) अवस्तत्ववादी बोि  

अवस्तत्ववाद से हहदंी का पररचय स्वतंत्रता के बाद ववशेषतिः ‘नई कववता’ के उदय के 

सार् हुआ। वद्वतीय ववश्वयुद्ध की समावप्त पर अवस्तत्ववाद फ्ांस को कें द्र बनाकर एक नए 

वैचाररक आंदोलन के रूप में यूरोपीय मानस को प्रभाववत कर रहा र्ा और यह मात्र नए का 

आकषथण ही र्ा कक अवस्तत्ववाद हहदंी में गृहीत हुआ। हहदंी की ‘नई कववता’ प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष 

रूप में अवस्तत्ववादी हचंतन स ेप्रभाववत लगती ह।ै ‘नई कववता’ का समवि की तुलना में व्यवक्त 

को अवतशय महत्व दनेा उसका इसी प्रभाव को प्रकट करता ह।ै भारती जी ‘नई कववता’ के उन 

कववयों में स े हैं वजन्होंने अवस्तत्ववादी दशथन स े प्रभाववत होकर एक स्वस्र् दवृिकोण लेकर 

काव्य की रचना की हैं। यही कारण ह ै कक उनका ‘अंिा युग’ और ‘कनुवप्रया’ जैसी रचनाए ँ

कालजयी बन सकी। भारती जी ने अवस्तत्ववादी हचंतन का कािी गहराई स ेअध्ययन ककया ह,ै 

जैसा कक उन्होंने स्वयं ‘मानव मूल्य और सावहत्य’ में वलखा ह।ै भारती जी सात्रथ के ववचारों स े

ववशेष रूप स ेप्रभाववत हैं। वे मानते हैं कक सावहत्य की मयाथदा प्रगवत ह ैऔर प्रगवत की मयाथदा 

वववेकपूणथ आचरण में ह।ै आचरण की प्रार्वमक शतथ ह ैस्वतंत्र वववेकपूणथ मानवीय सकंल्प और 

इस मानवीय सकंल्प या वनणथय का आिार ह ैव्यवक्त स्वातंत्र्य और दावयत्व या स्विमथ का भाव।  

 अवस्तत्ववाद का सबसे महत्वपूणथ प्रत्यय व्यवक्त-स्वातंत्र्य पर बल दनेा ह,ै वजसके न रहन े

स े मनुष्य, वजस ेअपने अवस्तत्व की चेतना ह,ै वववशता और लाचारी महससू करता ह।ै इस 

संदभथ में भारती जी की ‘बाणभट्ट’ और ‘बृहन्नला” कववताए ँदखेी जा सकती हैं। व्यवक्त-स्वातंत्र्य 

के अभाव में बाणभट्ट की सारी तेजवस्वता राजा हषथवद्धथन के हार्ों वबकी हुई ह ैऔर अजुथन 

बृहन्नला बनकर राजा ववराट के यहाँ भयािांत जीवन वबता रहा ह।ै  

(इ) वयैवक्तकता  

हहदंी की ‘नई कववता’ में वैयवक्तकता का ववशषे महत्व ह।ै ‘नई कववता’ में स्वातंत्र्य, 

वववेक और दावयत्व जैसे मानव-मूल्यों की खोज व्यवक्त क ध्यान में रखकर ककया गया ह।ै भारती 

जी ‘मानव मूल्य और सावहत्य’ में ‘नई मयाथदा का उदय’ लखे में वैयवक्तक स्वातंत्र्य के संबिं में 

ववस्तार से ववचार ककया ह।ै भारती जी ने दावयत्व की भावना को गीता में बताए हुए ‘स्विमथ’ 

के समान कहा ह।ै अपने ‘स्व’ के अनुसार िमथ या दावयत्व की स्वीकृवत हर व्यवक्त को उसकी 

वैयवक्तक सार्थकता प्रदान करती ह।ै व्यवक्त स्वातंत्र्य का इतना तीखा बोि ‘नई कववता’ से पहल े

हहदंी कववता में पहल ेकभी नहीं आया। भारती जी का ‘प्रमुथ्य’ िरती का अंिकार नि करने के 

वलए स्वगथ स ेजो अवि चुराता ह,ै वह उसका अपना वनणथय ह।ै इसके  वलए वह हर प्रकार के कि 

सहने को तैयार ह।ै  

‘वजनमें नहीं ह ैसाहस प्रमुथ्य बनने का  

उनको वबना पीड़ा के वमल जाने वाली अवि  

माँजती नहीं ह ैऔर पश ुबनाती ह’ै।    

       इस संदभथ में यह कहना भी उवचत होगा कक कवव में मानव मलू्यों की रक्षा का वववेक और 

साहस वजसे नए कववयों ने वैयवक्तकता माना, समाज और जन शवक्त से जुड़ने पर ही पैदा होता 
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ह।ै भारती जी ने व्यवक्त-स्वातंत्र्य के वलए वववेकपूणथ दावयत्व के वनवाथह के वलए आंतररकता की 

खोज की, परंतु रास्ता वनतांत वैयवक्तक होने के कारण वह खोज वनराशा में बदल गई।  

(ई) अनभुवूत की सच्चाई एव ंबवुद्धमलूक यर्ार्थवाद  

 उक्त दोनों तत्व ‘नई कववता’ के मखु्य प्रवतमान ह।ै ‘नई कववता’ में अनुभूवत की सच्चाई 

को एक प्रवतमान के रूप में स्वीकार ककया गया ह।ै अनुभूवत की सच्चाई का संबंि चाह ेएक क्षण 

स ेहो या समूचे काल से, ककसी सामान्य व्यवक्त का हो या ककसी ववशेष व्यवक्त का, आशा स ेहो 

या वनराशा से, वह सब कववता के वलए मूल्यवान ह।ै ये अनुभूवतयाँ अपनी सच्चाई में कववता के 

वलए और कववता के वलए अमलू्य हैं। भारती जी की कववताओं में अनुभूवत छायावादी कववता 

की तरह दरूस्र्, वायवीय और परोक्ष रूप स ेनहीं हुई ह।ै भारती जी के प्रणय गीतों में अनुभूवत 

का सीिा साक्षात्कार होता ह।ै उन्हें अगर वप्रय के चरण अच्छे लगते हैं तो किर वे उस पर एक स े

बढकर एक उपमानों की झड़ी लगा दतेे हैं। जैस-े 

‘ये शरद के चाँद से उजल ेिलुे से पाँव  

मेरी गोद में दवेताओं के नयन के अश्र ुस ेिोई हुई  

चंुबनों की पाँखुरी के दो जवान गुलाब  

मेरी गोदी में! 

सात रंगों की महावर स ेरचे माहताब  

मेरी गोदी में!’ 

(उ) मानव मवुक्त की भावना  

‘नई कववता’ ने आिुवनकता के प्रत्यय के भीतर वजस नए मनुष्य की प्रवतष्ठा की, पुरानी 

रूकढयों, इवतहासों स ेमवुक्त कदलाने और उसके खोए हुए मानवीय गौरव और आन्तररक्ता को 

पुनिः प्रवतवष्ठत करने का प्रयत्न ककया ह,ै वह जीवन के महत्वपूणथ और सार्थक रूपों की आत्म-

चेतना ह।ै भारती जी मानव मुवक्त के पक्षिर हैं। उन्होंने मूल्य-ववघटन की व्यापक चचाथ के बाद 

मानव-मुवक्त के उद्देश्य स ेव्यवक्त-स्वातंत्र्य, वववेक और दावयत्व जैस ेसांस्कृवतक मलू्यों की प्रवतष्ठा 

की ह।ै भारती जी की मान्यता रही कक अगर इन मूल्यों के अनुसार आचरण ककया जाए तो 

समस्त मानव वनयवत को ववघटनकारी तत्वों स ेमुवक्त कदलाई जा सकती है, मनुष्य की नि हुई 

आंतररकता पुनिः प्रवतवष्ठत हो सकती ह।ै भारती जी वलखते हैं- 

‘इसवलए तलवार टूटी, अश्व घायल  

कोहरे डूबी कदशाए,ँ 

कौन दशु्मन, कौन अदने लोग  

सब कुछ िुंि-िूवमल  

ककन्तु कायम युद्ध का सकंल्प ह ै 

अपना अभी भी  

क्योंकक ह ैसपना अभी भी’।  
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प्रश्न यह भी उठता ह ैकक यह कौन सा सपना ह ैवजसके वलए कवव यदु्ध का संकल्प ल ेरहा 

ह।ै इस यदु्ध के संकल्प के ववषय में भारती जी ने स्वयं ही कहा है, ‘यह यदु्ध मानव-मात्र में कदनों-

कदन कम होती जा रही मानवीयता को बचाने का युद्ध’।  

      सकं्षेप में, हम यह कह सकते हैं कक भारती जी ‘नई कववता’ के कवव हैं और उनकी रचनाओं 

में व्यवक्त को कें द्र बनाकर ववकवसत होनेवाल ेस्वातंत्र्य, वववेक और दावयत्व संबंिी मानव मलू्य 

उपलधि होते हैं, जो कक ‘नई कववता’ के अनुरूप ह।ै ककन्तु मलू दवृि रोमानी होने के कारण 

भारती जी की रचनाओं में ववचारों का अंतद्वदं्व प्रायिः उभर नहीं पाया ह,ै परंतु अनुभूवत की 

तरलता अवश्य मौजूद ह।ै भारती जी वनषेिवादी नहीं, आस्र्ावादी कवव हैं। उनकी रचनाओं में 

उदार मानवतावादी दवृि कदखाई दतेी ह,ै जो सामान्य जन को अभावों से मुवक्त कदलाने की बात 

करती ह।ै भारती जी के काव्य में आिुवनकता का स्वर भी वमलता ह।ै  

बोि प्रश्न  

 हहदंी की ‘नई कववता’ में ककसका ववशेष महत्व ह?ै 

 भारती जी कैसे कवव र्े? 

 भारती जी की ‘कनुवप्रया’ में आिुवनकता बोि ककसके माध्यम स ेव्यक्त हुई ह?ै 

7.4 पाठ सार   

िमथवीर भारती की एक बहुमुखी प्रवतभाशाली सावहत्यकार र्।े वे ‘नई कववता’ के 

प्रवतवनवि कवव और प्रयोगवादी उपन्यासकार के रूप में अविक चर्चथत रहें हैं। सािारण पाठकों 

में व ेिमथयुग के पूवथ संपादक के रूप में अविक ववख्यात हैं, तो आिुवनक राष्ट्रीय समस्याओं  के 

हचंतनशील पाठकों को उनके वनबंि, यात्रा-वृतांत और ररपोताथज अविक प्रभाववत करते हैं। डॉ. 

िमथवीर भारती का जन्म 25 कदसंबर, 1926 को प्रयाग के अतरसूइया मुहल्ल ेमें हुआ र्ा। इनके 

वपता का नाम वचरंजीवी लाल वमाथ तर्ा माता का नाम चन्दा दवेी र्ा। इनके वपता का संबिं 

शाहजहापँुर के वनकट खुदाबक्स कस्ब े के परुाने जमींदार पररवार के सार् र्ा। इनके वपता 5 

भाइयों में स ेएक र्।े उन्होंने जमींदारी रहन-सहन छोड़कर रुड़की में ओवरसीयरी की वशक्षा 

प्राप्त की। उन्होंने कुछ कदनों तक बमाथ (म्यामँार) में सरकारी नौकरी की किर बाद में ठेकेदारी 

की। वापस उिर प्रदशे लौटकर वे पहले कुछ समय तक वमजाथपुर में रह ेऔर किर अस्र्ायी रूप 

से इलाहाबाद में बस गए। भारती जी ने अपने बचपन के 1-2 वषथ वपता के सार् आजमगढ तर्ा 

मऊनार् भंजन में भी वबताया र्ा। इनकी प्रारंवभक वशक्षा घर स ेही प्रारंभ हुई और बाद में 

इलाहाबाद के डी ए वी हाईस्कूल में चौर्ी कक्षा में इनका दावखला करवाया गया। जब य े8 वीं 

कक्षा में र्े तभी इनके वपता जी की मृत्यु हो गई। इनके मामा जी श्री अभय कुमार जौहरी इनके 

अवभभावक बनें और इन्हीं के प्रोत्साहन के सहारे अनेक करठनाइयों के बाद भी िमथवीर भारती 

ने डॉ. िीरेंद्र वमाथ के वनदशेन में ‘वसद्ध सावहत्य’ पर शोि कायथ ककया तर्ा पीएच.डी. की उपावि 

प्राप्त की। ‘भारती’ जी का प्रर्म वववाह श्रीमती कांता कौल के सार् हुआ र्ा, जो कक असिल 

वसद्ध हुआ। बाद में दसूरा वववाह श्रीमती पुष्पा शमाथ के सार् हुआ जो उनके सुखी एवं स्र्ायी 

जीवन का दढृ आिार बनी। उनके तीन संतानें हैं - पारवमता, ककंशकु तर्ा प्रज्ञा। भारती जी की 

मृत्यु 4 वसतंबर, 1979 में हुई। वपता की मृत्यु के बाद अत्यविक गरीबी के कारण भारती जी को 
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कम उम्र में ही आत्मवनभथर होना पड़ा। बी.ए. की पढाई के समय ही वे ट्यशूनें करके खचथ चलाते 

र्े। इन्होंने एम.ए. की पढाई का खचथ ‘अभ्युदय’ (स. श्री पदमकांत मालवीय) पत्र में पाटथ-टाइम 

काम कर वनकाला। सन् 1948 में य े ‘संगम’ (स. पंवडत इलाचंद्र जोशी) में सहकारी संपादक 

वनयुक्त हुए और दो वषथ तक इस पद पर रह।े तदपुरांत एक वषथ तक ‘हहदंसु्तानी एकेडमेी’ में उप 

सवचव का  कायथ ककया। उसके बाद ये प्रयाग ववश्वववद्यालय के हहदंी ववभाग में प्राध्यापक के पद 

पर वनयुक्त हुए और सन् 1960 तक वे वहीं अध्यापन करते रह।े ववश्वववद्यालय में अध्यापन के 

दौरान उन्होंने ‘हहदंी कोश’ के संपादन में सहयोग कदया। उन्होंने ‘वनकष’ तर्ा ‘आलोचना’ 

पवत्रकाओं का संपादन ककया। ‘नई कववता’ पवत्रका की स्र्ापना एवं संपादन में भी भारती जी 

सकिय रहें। 1960 में वे साप्तावहक पवत्रका ‘िमथयगु’ के संपादक पद पर वनयुक्त होकर मुंबई आ 

गए जहाँ वे 27 वषथ तक प्रिान संपादक के पद पर बने रहें। भारती जी दसूरे सप्तक के कवव हैं। 

कवव होने के सार्-सार् प्रवसद्ध नाटककार एव ंकर्ाकार भी हैं। कनुवप्रया, ठंडा लोहा, सातगीत 

वषथ इनकी प्रवसद्ध काव्य कृवतयाँ हैं, गुनाहों के दवेता, सूरज का सातवाँ घोड़ा प्रवसद्ध उपन्यास 

तर्ा अंिायुग प्रवसद्ध नाट्य कृवत ह।ै इसके अवतररक्त ठेल ेपर वहमालय, बंद गली का आवखरी 

मकान, मानव मलू्य और सावहत्य भारती जी की अन्य कृवतयाँ हैं।  

7.5 पाठ की उपलवधियाँ  

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. िमथवीर भारती का रचनाकाल मुख्यतिः वद्वतीय ववश्वयुद्ध के समय से आरंभ होता ह।ै 

इसवलए उनके सावहत्य में प्रयोगशीलता और अवस्तत्व के प्रश्न कदखाई दतेे हैं।  

2. िमथवीर भारती की ख्यावत कवव के अवतररक्त उपन्यासकार, काव्य-नाटककार, पत्रकार और 

ररपोताथज लेखक के रूप में भी ह।ै  

3. काव्य के क्षते्र में िमथवीर भारती जहा ँ ‘तार सप्तक’ के एक महत्वपूणथ रचनाकार के रूप में 

जाने जाते हैं वहीं काव्य-नाटक के क्षेत्र में ‘अंिा यगु’ उनकी कालजयी कृवत ह।ै  

4. व्यवक्त स्वातंत्र्य और रोमानी प्रेम के स्वर िमथवीर भारती के सावहत्य में ववशेष रूप में मखुर 

ह।ै इस दवृि स े उनका प्रवसद्ध काव्य ‘कानुवप्रया’ और उपन्यास ‘गुनाहों के दवेता’ उनके 

रोमानी यर्ार्थवाद की पररचायक कृवतयाँ हैं।   

7.6 शधद संपदा  

1. आिताब  = सूरज  

2. ठेठ   = शुद्ध  

3. पैताने  = पाँव के नीचे  

4. वववेकपूणथ  = बुवद्ध के सार्  
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7.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. िमथवीर भारती के जीवन पर प्रकाश डावलए।  

2. िमथवीर भारती की जीवन दवृि पर प्रकाश डावलए।   

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. आिुवनकता बोि के सबंंि में भारती जी के क्या ववचार र्े? 

2. माक्सथवाद को लेकर भारती जी क्या सोचते र्े? 

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. भारती जी की पत्नी का नाम क्या र्ा?    ( ) 

     (अ) पुष्पा भारती      (आ) सीता भारती      (इ) रवश्म भारती       (ई) लक्ष्मी भारती  

2. िमथवीर भारती जी का जन्म कब हुआ र्ा?   ( ) 

     (अ) 1927              (आ) 1926         (इ)  1925          (ई) 1930  

3. ‘अभ्युदय’ में भारती जी ककतने साल काम ककया?  ( ) 

     (अ) 7 साल        (आ) 6 साल          (इ) 2 साल   (ई) 8 साल  

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. िमथवीर भारती की माता का नाम ....................... र्ा।  

2. िमथवीर भारती के वपता का नाम ........................... र्ा।  

3. िमथवीर भारती की मतृ्यु ............................... में हुई।  

III. समुले कीवजए - 

1. िमथयुग   (अ) रािा  

2. संगम    (आ) बुवद्ध का प्रतीक  

3. अंिा युग   (इ) 1948-1950   

4. कनुवप्रया    (ई) िमथवीर भारती 

7.8 पठनीय पसु्तकें   

1. िमथवीर भारती की काव्य-सािना : मंजूषा श्रीवास्तव  
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इकाई 8 : अिंायगु : वस्त ुऔर समीक्षा 

रूपरेखा  

8.1 प्रस्तावना  

8.2 उद्दशे्य  

8.3 मलू पाठ : अंिायुग : वस्तु और समीक्षा   

8.3.1 अिंायुग : कर्ावस्तु 

8.3.2 अिंायुग का समीक्षात्मक अनुशीलन  

8.3.2.1 पात्र योजना एवं चररत्र सृवि  

8.3.2.2 नाट्य वशल्प एवं भाषा-शैली  

8.4 पाठ सार  

8.5 पाठ की उपलवधियाँ 

8.6 शधद संपदा  

8.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

8.8 पठनीय पुस्तकें   

8.1 प्रस्तावना  

प्रसादोिर युगीन नाटककारों में स े एक प्रमखु नाटककार िमथवीर भारती (1926ई.- 

1997ई.) हैं। मानवीय आस्र्ा के गंभीर सावहत्यकार के रूप में इन्होंने ख्यावत अर्जथत की ह।ै 

अजे्ञय द्वारा संपाकदत दसूरा सप्तक के ये एक प्रमुख कवव भी रह े हैं। कववता के सार् कहानी, 

उपन्यास, वं्यग्यात्मक वनबंि, एकांकी और अनुवाद जैसी वविाओं में अपना योगदान दकेर 

इन्होंने हहदंी सावहत्य को वनरंतर समदृ्ध ककया। ‘ठंडा लोहा, सात गीत वषथ, कनुवप्रया, सपना 

अभी भी’ इत्याकद कृवतयाँ इनकी कववताओं और गीतों का संकलन है। उनका एक एकांकी संग्रह 

ह ै ‘नदी प्यासी र्ी’। उनकी कृवत ‘अंिायुग’ (1954ई.) में काव्य और नाटक, दोनों के तत्त्वों का 

समावेश ह।ै इसवलए इसे हहदंी सावहत्य की वविाओं के अंतगथत गीवत नाट्य (काव्य नाटक) की 

श्रेणी में रखा गया ह।ै महाभारत यदु्ध के अठारहवें कदन की सधं्या स ेलेकर प्रभास-तीर्थ में कृष्ण 

की मृत्यु के क्षण तक की कर्ा को आिार स्वरूप ग्रहण करके िमथवीर भारती ने ‘अंिायुग’ कृवत 

की रचना की। अपने सावहवत्यक अवदान के वलए इन्हें प्रवतवष्ठत सम्मानों से नवाजा गया, जो 

इस प्रकार हैं- पद्मश्री (1972ई.), कें द्रीय संगीत नाटक अकादमी द्वारा सवथश्रेष्ठ नाटककार के 

सम्मान से अवभवहत ककया गया, भारत-भारती सम्मान (उिर प्रदशे हहदंी संस्र्ान द्वारा), व्यास 

सम्मान (1994ई.) इत्याकद। ‘पररमल’ संस्र्ा के सकिय सदस्य के रूप में भी उन्हें स्मरण ककया 

जाता ह।ै ‘िमथयुग’ और ‘अभ्युदय’ में अपनी सेवाए ँदकेर व ेपत्रकाररता के क्षते्र से भी जुड़ ेरह।े  

उनकी कृवत ‘अंिायुग’ के प्रकाशन स ेपूवथ उनका एक उपन्यास ‘गुनाहों का दवेता’ और 

एक काव्य संकलन ‘ठंडा लोहा’ प्रकावशत हो चुका र्ा। महाभारत के युग में जो अंिता व्याप्त र्ी 

उससे वतथमान युग शून्य नहीं ह।ै उस अंिता और अनास्र्ा के मध्य तब भी मानवीय आस्र्ा 

कायम र्ी और आज भी यह उपवस्र्त ह।ै यदु्ध की ववभीवषका जनता पर केवल संकट लाती ह।ै 

शासक, शासक ही होते हैं। शासन का पररविथन मुकुट के वनवमि शीश का पररविथन मात्र ह।ै 
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यकद सामान्य जनता की त्रासद वस्र्वत पर सिा ववचार करती तो हरी-भरी िरती को लाल 

करने वाले ये यदु्ध शायद कभी न होते। युद्ध का नरसंहार ककसको प्रसन्न करता ह ैऔर ककसको 

सुकून दतेा ह?ै ववजय हो या पराजय- इन दोनों पक्षों के ऊपर एक अट्टहास करता हुआ केवल 

नरसंहार नाम का दानव ही वास्तव में ववजयी होता ह।ै प्रजा को अन्न चावहए जो यदु्ध स ेकभी 

नहीं वमल सकता ह!ै यदु्ध में हताहत केवल मनुष्य ही नहीं होते! वहां उनकी व्यवक्तगत आस्र्ा 

भी छलनी होती ह!ै पर मनुष्य की सृजनशील प्रवृवि उसके अवस्तत्व को बचाए रखती ह।ै भारत 

का इवतहास ववध्वसंों पर हुए अनेकानेक नववनमाथण का साक्षी ह।ै भयावह दखुों की िार जीवन 

की खुवशयों को भल ेलील जाए ँपर उन खुवशयों के संचार के स्रोत (मानवीय आस्र्ा) को नहीं 

सुखा सकतीं। यह आस्र्ा क्षत-ववक्षत होकर भी पुनिः सृवजत होती ह।ै महाभारत की कर्ा का 

वमर्कीय आिार लेकर िमथवीर भारती ने वस्तुतिः वतथमान समय के नधज को टटोला है। वद्वतीय 

ववश्व युद्ध  के प्रतीक के रूप में उन्होंने महाभारत की कर्ा का चुनाव ककया। 

8.2 उदे्दश्य  

वप्रय छात्रो! इस इकाई को पढने के बाद आप - 

 ‘अंिायुग’ की कर्ावस्तु से पररवचत हो सकें गे। 

 ‘अंिायुग’ के रंगमंचीय वविान की ववशेषता स ेअवगत हो सकें गे। 

 महाभारतकाल और आिुवनक काल के पररप्रेक्ष्य में, जनता पर यदु्ध के प्रभाव को समझ 

सकें गे। 

 महाभारतकालीन पात्रों की आिुवनक संदभथ में प्रतीकात्मकता को जान सकें गे। 

 अंिायुग की भाषा-शैली की ववशेषताओं से पररवचत हो सकें गे।  

8.3 मूल पाठ : अंिायगु : वस्त ुऔर समीक्षा  

8.3.1 अिंायगु : कर्ावस्त ु

अंिायुग की कर्ावस्तु मुख्यतिः प्रख्यात ह।ै महाभारत के यदु्ध स े सभी पररवचत हैं। 

कौरवों और पांडवों के मध्य हो रह ेइस यदु्ध के अठारहवें कदन की सधं्या बलेा स ेलेकर श्रीकृष्ण 

के महाप्रयाण की बेला तक की कर्ा को आिार रूप में यहाँ वलया गया है। गौण रूप स ेइसमें 

उत्पाद्य कर्ा भी हैं। पर इनका कलेवर बहुत संवक्षप्त ह।ै वृद्ध याचक और युयुत्सु की प्रेतात्मा का 

संयोजन कर्ा प्रवाह के वनवमि ककया गया ह ैपरंतु इनका संबिं नाटककार की कल्पना जगत स े

ह।ै कौआ और उल्ल ू का संदभथ भी उत्पाद्य कर्ा है। उत्पाद्य कर्ा का प्रवाह आद्यांत नहीं ह ै

इसवलए अिंायुग की कर्ावस्तु को प्रख्यात कर्ा की श्रेणी में रखा जाता ह।ै  

इस गीवत नाट्य में कुल पाँच अंक हैं। उन पाँच अंकों के िम इस प्रकार हैं- कौरव नगरी 

(पहला अंक), पश ुका उदय (दसूरा अंक), अश्वत्र्ामा का अद्धथसत्य (तीसरा अंक), पंख पवहय े

और परट्टयाँ (अंतराल), गांिारी का शाप (चौर्ा अंक), ववजय एक िवमक आत्महत्या (पाँचवाँ 

अंक), प्रभु की मृत्यु (समापन)। अंतराल और समापन के सार् इसकी स्र्ापना इस नाटक के बीज 

तत्व को उद्घारटत करती ह।ै यह गीवत नाट्य रंगमचं पर प्रदशथन की दवृि से वलखा गया ह।ै अतिः 

इसके आरंभ में स्र्ापना के अंतगथत मंगलाचरण और उद्घोषणा दी गई है। इन्हें निथक मंच पर 
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प्रस्तुत करता ह ैतर्ा तथ्यों के अनुरूप अपने भावों को बदल-बदल कर पेश करता ह।ै उद्घोषणा 

का आिार ववष्णु पुराण ह।ै उक्त गं्रर् में उवल्लवखत श्लोकों के सार् उसका हहदंी रूपांतरण 

‘अंिायुग’ कृवत में कदया गया ह।ै यहाँ केवल हहदंी रूपांतरण द्रिव्य ह-ैउस भववष्य में/ िमथ अर्थ 

ह्रासोन्मुख होंगे/ क्षय होगा िीरे-िीरे सारी िरती का/ सिा होगी उनकी वजनकी पूँजी होगी/ 

वजनके नकली चेहरे होंगे/ केवल उन्हें महत्त्व वमलेगा/ राजशवक्तयाँ लोलुप होंगी/ जनता उनसे 

पीवड़त होकर/ गहन गुिाओं में वछप-वछपकर कदन काटेगी।.........यदु्धोपरांत/ यह अंिा युग 

अवतररत हुआ/ वजसमें वस्र्वतयाँ, मनोवृवियाँ, आत्माए ँसब ववकृत हैं/ ह ैएक बहुत पतली डोरी 

मयाथदा की/..........यह कर्ा उन्हीं अंिों की ह/ै या ज्योवत की ह ैउन्हीं अिंों के माध्यम से।  

इन पंवक्तयों स ेअंिायुग का स्वरूप स्पि हो रहा ह।ै इस युग का उदय महाभारत युद्ध के 

बाद होता ह।ै इस युग में आसवक्त ही मानव जावत के मध्य िलीभूत हो रही सभी प्रकार की 

ववकृवतयों के मलू में ह।ै एकमात्र कृष्ण जो अनासक्त हैं, केवल वही इस भववष्य के रक्षक हैं। 

बाकी सभी पर्भ्रि और ववकृत हैं। इस उद्घोषणा के बाद पटाक्षेप होता ह।ै  

पहला अंक कौरव नगरी का आरंभ तीन बार तूयथनाद के बाद कर्ा गायन से होता ह।ै 

कर्ा गायन के उपरांत पदाथ उठता ह।ै दो प्रहरी टहलते हुए बात करते हैं, “इस सूने शोक-संतप्त 

राजमहल में व ेककसकी रक्षा कर रह ेहैं?” अपने कमथ, साहस, श्रम और अवस्तत्व की वनरर्थकता 

समझकर व ेर्कान महससू कर रह ेहैं। इन सत्रह कदनों तक उन्होंने केवल रोगी मयाथदा और अंिी 

संस्कृवत की रक्षा की ह।ै दोनों प्रहरी शोर सुनकर ऊपर दखेते हैं तो पाते हैं कक आज अचानक 

कौरव नगरी का आसमान नरभक्षी वगद्धों से भरा हुआ ह।ै य ेसारे वगद्ध कुरुक्षेत्र की ओर बढ रह े

हैं। यह अमंगलकारी ह।ै तभी ववदरु का प्रवेश होता ह।ै वे प्रहरी से पूछते हैं कक क्या िृतराष्ट्र ने 

इस दशृ्य को दखेा। जन्मांि िृतराष्ट्र इस े कैसे दखे सकते र्े! कोई बताता तो सुन लेते। कौरव 

नगरी में कुछ ही लोग बचे हैं। ववदरु हचंवतत हैं। वे अन्तिःपुर में जाकर िृतराष्ट्र से वमलते हैं। 

आशंककत िृतराष्ट्र को दखेकर ववदरु कहते हैं कक जो आशंका आज आपको व्यापी ह,ै वह वषों 

पहल ेसबको वहला गई र्ी। िृतराष्ट्र कहता ह,ै “तुमने मुझसे पहल ेक्यों नहीं कहा?” ववदरु कहता 

ह,ै “भीष्म ने कहा र्ा/ गुरु द्रोण ने कहा र्ा/ इसी अंतिःपुर में आकर/ कृष्ण ने कहा र्ा-/ मयाथदा 

मत तोड़ो/ तोड़ी हुई मयाथदा/ कुचल ेहुए अजगर-सी/ गुजवलका में कौरव वंश को लपटेकर/ सखूी 

लकड़ी-सा तोड़ डालेगी।” यह सुनकर सिाई दनेे की मुद्रा में िृतराष्ट्र कहता ह ैमैं तो जन्मांि हू।ँ 

मैं सामवजक मयाथदा को कैसे ग्रहण कर सकता हू?ँ ववदरु का आक्षेप कक जैसे आपने जीवन को 

ग्रहण ककया। पुनिः िृतराष्ट्र अपनी सीमा बताता ह,ै “मेरा िेह, मेरी घृणा, मेरी नीवत, मेरा िमथ/ 

वबल्कुल मरेा ही वैयवक्तक र्ा।/  उसमें नैवतकता का कोई बाह्य मापदडं र्ा ही नहीं।/ कौरव जो 

मेरी मांसलता से उपजे र्े/ व ेही र् ेअंवतम सत्य/ मेरी ममता ही वहां नीवत र्ी/ मयाथदा र्ी।” 

पारस्पररक संवाद के माध्यम से कर्ा आगे बढती ह।ै एक जन्मांि व्यवक्त केवल सुन सकता ह।ै 

उन सुनी हुई बातों का दशृ्य वचत्र वह अपने मन में साकार करन ेमें अक्षम होता है। “कवल्पत कर 

सकता नहीं/ कैस ेदशुासन की आहत छाती से/ रक्त उबल रहा होगा/ कैस ेिूर भीम ने अंजुली में/ 

िार उसे/ ओंठ तर ककए होंगे।” िृतराष्ट्र के इन वाक्यों को सुनकर माता गांिारी कानों पर हार् 
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रख लेती हैं और कहती हैं, “इसे मत दोहराइए। यह असहनीय ह।ै” इस प्रकार समस्त नाटकीय 

भाव भंवगमा के सार् आगे बढती ह।ै 

वद्वतीय अंक में अश्वत्र्ामा युविवष्ठर के अद्धथसत्य को सच करते हुए बबथर पश ुबन जाता 

ह।ै उसके भीतर बदले की मनोगं्रवर् जन्म ल ेलेती ह।ै इस कारण अपने पक्ष स ेअलग सभी लोग 

उस ेशत्र ुनजर आते हैं। इसी आवेश में वह संजय का भी वि करन ेको उद्द्यत हो जाता है। संजय 

अवध्य और महाभारत का तटस्र् पात्र ह।ै यही नहीं इस अकं के अंत में वह वदृ्ध याचक के 

वंचकपन स ेिुद्ध होकर उसका गला घोंटन ेके वलए उस ेघसीटता ह ैऔर नेपथ्य स ेगला घोंटने 

की आवाज आती ह।ै कहानी को आगे बढाने का नाटककार का प्रयत्न यहाँ दवृिगोचर होता है। 

ककसी प्रकार के मनोगं्रवर् से ग्रवसत व्यवक्त कुछ भी कर दतेा ह ैऔर उसे अपने कृत्य का भान भी 

नहीं होता। वृद्ध का गला घोंटने के बाद अश्वत्र्ामा से जब कृतवमाथ और कृपाचायथ पूछते हैं कक 

तुमने क्या कर कदया? तो अश्वत्र्ामा प्रवतप्रश्न के रूप में प्रत्युिर दतेा ह ैकक मैंने क्या ककया? 

तीसरे अंक में संजय का रर् हवस्तनापुर नगर के द्वार पर पहुचँता ह।ै सभी हारी और 

बची हुई कौरव सेना की प्रतीक्षा कर रह ेहोते हैं। अंग-भंग, शोवणत से लर्पर् कौरव सेना का 

नगर में प्रवेश होता ह।ै अंग-भंग हुए सैवनकों के अंगों को छूकर िृतराष्ट्र, उनमें संजय के शधदों 

का आकार ढंूढता ह।ै एक गंूगा, प्यासा और ज्वर से पीवड़त सैवनक का प्रवेश होता ह।ै उस ेपानी 

वपलाकर वही ँववश्राम कराने का आदशे दकेर दानगृह स ेवस्त्र दनेे को कहते हैं। अपने पतु्रों की 

पराजय और मृत्य ुके शोक स ेआकुल माता गांिारी आज दानगृह में नहीं र्ीं। उनकी दशा बताते 

हुए ववदरु कहते हैं, “उनकी आँखों में/ आँस ूभी नहीं हैं/ न शोक ह/ै न िोि ह/ै जड़वत पत्र्र-सी 

वे बैठीं हैं सीढी पर”।  किर एक ववपक्षी योद्धा के रूप में नगर में युयुत्सु का प्रवेश होता ह।ै 

एकमात्र ववदरु उनका स्वागत करते हैं। माता-वपता और प्रजा स े उन्हें वतरस्कार वमलता ह।ै 

सबके प्रेम को खोकर यह जीत भी मन में हारा सा महससू होती ह।ै ववदरु उन्हें सांत्वना दतेे हैं 

और समझाते भी हैं कक सत्य से समझौता कर लनेा अपने-आप को भीतर से जजथर करने जैसा ह।ै 

जो लोग पारंपररक चलन स े अलग अपने जीवन का पर् आप बनाते हैं, उन्हें इस प्रकार के 

प्रवतकूल अवसरों के वलए तैयार रहना चावहए। यह कहकर वह गंूगे सैवनक की ओर इशारा करके 

कहता ह ैकक इस ेिेह दो, इसे जल दो। वह सैवनक युयुत्स ुको दखेते ही चीत्कार कर उठता है। 

कारण कक उसके अंग-भगं युयुत्स ुके बाण स ेही हुए र्े। वह कौरव पक्ष का एक अश्वारोही सैवनक 

र्ा। तभी अंतिःपुर स े भयानक आतथनाद आता ह।ै भीम और दयुोिन के मल्ल यदु्ध के 

पररणामस्वरूप दयुोिन परावजत हुआ ह-ै यह खबर ही इस घोर आिथनाद के स्वर का कारण ह।ै 

तभी दशृ्य बदलता ह।ै अश्वत्र्ामा छद्म वेश िरकर उस मल्ल युद्ध को दखे रहा र्ा। और वह 

जानता ह ैअिमथ स ेभीम ने दयुोिन को परावजत ककया है। वह कृपाचायथ से यह बताता ह।ै 

कृतवमाथ, कृपाचायथ और अश्वत्र्ामा तीनों ही पांडवों की जय-ध्ववन सुनते हैं और कृष्ण-बलराम 

को उनसे ववलग आता दखेकर ओट में हो जाते हैं। बलराम भीम की अिमथ-नीवत और उसमें 

कृष्ण के सह स े िोवित हैं। और कहते हैं, “सारी तुम्हारी कूटबुवद्ध/ और प्रभुता के बावजूद/ 

शंखध्ववन करत ेहैं/ अपने वशववरों को जाते हैं पांडवगण/ व ेभी वनश्चय मारे जाएगेँ अिमथ से।” 

बलराम की अंवतम पंवक्त को अश्वत्र्ामा दहुराता ह।ै उस ेकौरव दल का सेनापवत बनाया जाता 
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ह ैवजसमें उसके अवतररक्त दो ही लोग शेष हैं। दोनों सो जाते हैं। सेनापवत अश्वत्र्ामा पहरा दतेा 

ह।ै रात के अंिकार में उस ेकौआ और उल्ल ूकदखाई दतेे हैं। उल्ल ूकैस ेकौआ को सोया जानकार 

घात से उसपर हमला करता ह।ै इस घटना में वह अपने प्रवतशोि का प्रारूप पा लेता ह।ै 

कृतवमाथ और कृपाचायथ उसे समझाने की कोवशश करते हैं पर वह दढृप्रवतज्ञ है। इसवलए कहता 

ह,ै “सार् न दोगे तो अकेले ही चला जाऊँगा” और चल दतेा ह।ै दोनों उसके पीछे-पीछे जाते हैं। 

नाटक के चौर्े अंक से पवूथ अंतराल ह।ै अंतराल का शीषथक ह-ै पंख, पवहए और परट्टयां। 

इसमें अश्वत्र्ामा द्वारा ववित वृद्ध याचक प्रेतात्मा बनकर आता ह ैऔर वतथमान युग को अिंा 

समुद्र कहते हुए उस े ववस्तार से व्याख्यावयत करता ह।ै युयुत्स,ु ववदरु और संजय उस वदृ्ध के 

पीछे खड़ ेहो जाते हैं। और यदु्ध के बाद की अपनी मनिःवस्र्वत को स्पि करते हुए कहते हैं- 

युयुत्सु : ‘मैं उस पवहए की तरह हू/ँ जो पूरे यदु्ध के दौरान रर् में लगा र्ा/ पर वजस ेअब लगता 

ह ैकक वह गलत िरुी में लगा र्ा/ और मैं अपनी उस िुरी से उतर गया हू।ँ’ 

संजय : ‘मैं दो बड़ ेपवहए के बीच लगा हुआ/ एक वनरर्थक शोभा चि हू/ँ जो बड़ ेपवहयों के सार् 

घूमता ह/ै पर रर् को आगे नहीं बढाता ह/ै .....और वजसके जीवन का सबसे बड़ा दभुाथग्य यह ह/ै 

कक वह िुरी से उतर भी नहीं सकता।’ 

ववदरु : ‘और अब मेरा स्वर संशयग्रस्त ह/ै क्योंकक लगता ह ैकक मरेे प्रभु/ उस वनकम्मी िुरी की 

तरह हैं/ वजसके सारे पवहए उतर गए हैं/ और जो खुद घूम नहीं सकती/ पर संशय पाप ह ैऔर मैं 

पाप नहीं करना चाहता।’  

इन सबके बाद एक मोरपंख वदृ्ध याचक की प्रेतकाया के पास वगरता ह,ै वजसे वह उठाता 

ह ैऔर अनुमान लगाता ह ैकक यह कृष्ण का ही ह ैजो संभवतिः गांिारी को आश्वासन दकेर लौटने 

के समय वगर गया होगा। इन सब प्रकरण के मध्य अश्वत्र्ामा भी अपने गंतव्य तक पहुचँ गया। 

नाटक का चौर्ा अंक ह-ै गांिारी का शाप। अश्वत्र्ामा पांडवों के वशववर पर जब 

पहुचँता ह ैतो वहां भगवान वशव को उनकी रक्षा करत ेदखेता ह।ै वशव अश्वत्र्ामा से कहते हैं, 

“पहले मुझे जीतो किर अंदर जाना”। युद्ध प्रारंभ होता ह।ै अश्वत्र्ामा के सारे कदव्यास्त्र उनमें 

समा गए। तब भगवान को पहचान कर अश्वत्र्ामा ने उनकी स्तुवत की। प्रसन्न होकर वशव ने 

उन्हें ववजय का आशीवाथद कदया। वह रावत्र में ही पांडव पक्ष पर टूट पड़ा। उसके हत्याकांड का 

वणथन संजय के मखु से सनुकर गांिारी हर्षथत होती है। इन तीन कौरव वीरों ने योद्धाओं के सार् 

बचे्च, बूढे, वस्त्रयाँ और नौकरों तक को काट डाला। इस हत्याकांड के दौरान अश्वत्र्ामा के स्वरूप 

का वणथन करत े हुए सजंय कहते हैं, “िुँआ, लपट, सोए घायल, घोड़,े टूटे रर्/ रक्त मेद, 

मज्जा,मंुड/ खंवडत कवचों में/ टूटी पसवलयों में/ ववचरण करता र्ा अश्वत्र्ामा/ हसहंनाद करता 

हुआ/ नररक्त स े वह तलवार उसके हार्ों में/ वचपक गई र्ी ऐस/े जैस े वह उगी हो उसी के 

भुजमूलों से।” परंतु गािंारी के ववचार में जो समस्त कौरव पक्ष नहीं कर सका उस े अकेल े

अश्वत्र्ामा ने कर कदया। इसवलए उस तेजोमय वीर को वह दखेना चाहती र्ी। उस ेयह भी 

अंदशेा र्ा कक इस कृत्य के बाद कृष्ण उस ेजीववत नहीं छोड़ेंगे। अपनी ववजय के बाद अश्वत्र्ामा 

मरणासन्न दयुोिन के पास पहुचँ जाता ह।ै सारा हाल सुनाता ह।ै गांिारी जो संजय की 

कदव्यदवृि से अश्वत्र्ामा को दखेना चाहती र्ी, वही ँउसे अपने मरणासन्न पुत्र दयुोिन का मुख 
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भी दखेना होगा जो एक माता के वलए असहयनीय र्ा; यह सोचकर वह अपना ववचार बदल 

दतेी ह ैऔर अपनी पट्टी नहीं उतारती। पर किर वह अश्वत्र्ामा के शरीर को वज्र-सा बनाने के 

वलए दखेना चाहती ह ैलकेकन अब संजय अपनी कदव्य दवृि खो चुके र्े। यह उन्हें केवल यदु्ध की 

अववि के वलए ही प्राप्त हुआ र्ा। मृतक योद्धाओं के अंवतम संस्कार हतुे अब रणक्षेत्र की ओर 

गांिारी, िृतराष्ट्र, युयुत्सु, ववदरु, संजय और सभी कौरव वविवाओं का प्रस्र्ान होता ह।ै 

अश्वत्र्ामा की उपवस्र्वत के आभास पर सभी रुक कर उससे वमलते हैं। ययुुत्सु चँूकक ववपक्षी दल 

का योद्धा र्ा इसवलए उसे अश्वत्र्ामा जके सामने आने से बचा वलया जाता है, इस डर से कक 

कहीं वह युयुत्स ुकी हत्या न कर द ेजो बूढे माँ-बाप का इकलौता पुत्र शेष रहा ह।ै कृष्ण पांडवों 

के सार् वन में अश्वत्र्ामा को ढँूढ रह ेहैं। यह सनुकर गांिारी कहती ह,ै “मार नहीं पाएगेँ कृष्ण 

उसे/ मैंने उस ेदखेकर/ वज्र कर कदया ह ैउसके तन को।” अश्वत्र्ामा जो वल्कल िारण करके शांत 

जीवन वबताने का इच्छुक र्ा, वन में उसपर बाण प्रहार करके पांडवों ने उस ेपुनिः यदु्ध की ओर 

प्रवृि ककया। उसने बदल ेमें ब्रह्मास्त्र छोड़ कदया, इिर अजुथन ने भी वही ककया। आकाशवाणी के 

माध्यम स ेव्यास ने अजुथन और अश्वत्र्ामा दोनों को अस्त्र वापस लेने के वलए कहा। अजुथन ने 

ब्रह्मास्त्र वापस ले वलया पर अश्वत्र्ामा ने कहा यह तो नहीं हो सकता। उसने अस्त्र का लक्ष्य 

बदल कदया। उस अस्त्र ने उिरा के गभथ को नि कर कदया। उिरा स ेजन्मे मृत वशश ुको जीवन 

का वरदान कृष्ण ने कदया। और अश्वत्र्ामा को भ्रूण हत्या के अपराि के वलए शाप कदया तर्ा 

उसका मवण लेकर उस ेछोड़ कदया।  

पाँचवा अंक ‘ववजय एक िवमक आत्महत्या’ ह।ै “सब ववजई र् ेलेककन सब र् े ववश्वास 

ध्वस्त/ र् े सतू्रिार खुद कृष्ण ककंतु र्े शापग्रस्त/ इस तरह पांडव राज्य हुआ आरंभ पुण्यहत, 

अस्त-व्यस्त/ र् ेभीम बुवद्ध स ेमंद प्रकृवत स ेअवभमानी/ अजुथन र् ेअसमय वृद्ध, नकुल र् ेअज्ञानी/ 

सहदवे अद्धथववकवसत र् ेशैशव से अपने/ र्े एक युविवष्ठर/ वजनके हचंवतत मार्े पर/ र्े लद ेहुए 

भावी ववकृत युग के सपने।” पांडव राज्य का आरंभ हो गया पर महाराज युविवष्ठर इस यदु्ध को 

जीत कर भी स्वयं को हारा हुआ महससू कर रह ेहैं। अद्धथसत्य, रक्तपात और हहसंा    के बीज से 

प्रभाववत पीढी का भववष्य उन्हें अंिकारमय दीख रहा ह।ै पुण्यों की क्षय बलेा में पांडव राज्य 

का उदय हुआ ह।ै कुछ भी शुभकर प्रतीत नहीं हो रहा ह।ै अमंगल और अशकुन ही दखेने को 

वमल रहा ह।ै अपने कुटंुवबयों के व्यवहार में भी सावत्वकता शेष न रही। भीम की कटूवक्तयों से 

दखुी होकर गांिारी और िृतराष्ट्र वनगमन कर गए। भीम के वं्यग्य बाणों से युयुत्सु भी अत्यतं 

ममाथहत रहते र्।े महल के भीतर ही नहीं बाहर भी उसका अपमान होता र्ा। वभखमंगे, लंगड़-े

लूल ेऔर गंद ेबच्चों की भीड़ उसपर ताना कसती र्ी। वभखमंगा गंूगा सैवनक उस ेपत्र्र मारता 

ह।ै उसका तकथ  ह ैकक यदु्ध में इसने मेरे पैर तोड़ ेतो मैं इससे बदला क्यों न लूँ? इस प्रसंग में ही 

भाल ेस ेयुयुत्स ुआत्महत्या कर लेता ह।ै िमथराज युविवष्ठर के राज्य में िमथ का पक्ष लेने वाल ेकी 

यह दगुथवत ह।ै इस आत्मघाती प्रकरण पर कृपाचायथ कहते हैं, “यह आत्महत्या होगी प्रवतध्ववनत/ 

इस पूरी संस्कृवत में/ दशथन में, िमथ में, कलाओं में/ शासन व्यवस्र्ा में/ आत्मघात होगा बस 

अंवतम लक्ष्य मानव का।” दसूरे दशृ्य में कंुती, गांिारी और िृतराष्ट्र दावानल (जंगल की आग) 

की भेंट चढ जाते हैं। युविवष्ठर वहमालय की वशखरों में जाकर गल जाना चाहते हैं। ववदरु उनस े
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कहते हैं कक वह भी आत्मघात ह,ै “वशखरों की ऊँचाई/ कमथ की नीचता का/ पररहार नहीं करती/ 

वह भी आत्मघात ह।ै”उिर द्वारका में वनरंतर अशकुन हो रह े हैं। दोनों प्रहररयों के आपसी 

बातचीत से कर्ा आगे बढती ह।ै 

इस काव्य नाटक का अंवतम अंश ‘समापन’ ह ैवजसका शीषथक ‘प्रभ ुकी मृत्यु’ ह।ै प्रभ ुकी 

वंदना से नाटक के इस भाग का आरंभ होता ह।ै अश्वत्र्ामा का प्रवेश होता ह ैऔर वह कहता ह ै

कक ये वंदना झूठ ह।ै कृष्ण ने भी वही ककया ह ैजो मैंने ककया र्ा। अंतर वसिथ  इतना ह ैकक मैंने 

सोते हुए शत्रुओं पर प्रहार ककया और इसने नश ेमें डूब ेहुए अपने ही वंशवालों को मारा है। वह 

कृष्ण से पूछना चाहता ह ैकक ये जख्म जो उसके तन पर िूटे हैं वे उनके तन पर क्यों नहीं िूट 

रह ेहैं? संजय वजसके घटुने दावानल में झुलस गए र्े, वह भी घसीटता हुआ प्रभास तीर्थ पहुचँ 

गया र्ा। उसने दखेा झावड़यों में वछपे व्याि को बठेै हुए जो प्रभ ुकृष्ण को मृग समझ कर उन पर 

वनशाना लगाए बैठा र्ा। वह उसे रुकने के वलए कहता ह।ै पर व्याि बाण छोड़ दतेा ह।ै और 

पीपल के वकृ्ष के नीचे प्रभ ु कृष्ण का महाप्रयाण होता है। अश्वत्र्ामा ठठा कर हसँता ह ैऔर 

संजय चीत्कार कर अद्धथमूर्छथत-सा वगर जाता ह।ै अपने अवसान के समय प्रभु ने व्याि से कहा, 

“मरण नहीं ह ैयह व्याि/ मात्र रूपांतरण ह ैवह/ सबका दावयत्व वलया मैंने अपने ऊपर/ अपना 

दावयत्व सौंप जाता हू ँमैं सबको/ अब तक मानव भववष्य को मैं वजलाता र्ा/ लेककन इस अिं े

युग में मरेा एक अंश/ वनवष्िय रहगेा, आत्मघाती रहगेा/ और ववगवलत रहगेा/ संजय, युयुत्स,ु 

अश्वत्र्ामा की भांवत/ क्योंकक इनका दावयत्व वलया ह ैमैंने/ वे बोल/े लकेकन शेष मेरा दावयत्व 

लेंगे बाकी सभी/ मेरा दावयत्व वह वस्र्त रहगेा/ हर मानव-मन के उस वृि में/ वजसके सहारे 

वह/ सभी पररवस्र्वतयों का अवतिमण करते हुए/ नूतन वनमाथण करेगा वपछले ध्वंसों पर/ 

मयाथदायुक्त आचरण में/ वनत नूतन सृजन में/ वनभथयता के/ साहस के/ ममता के/ रस के/ क्षण में/ 

जीववत और सकिय हो उठँूगा मैं बार-बार।” कृष्ण के इन अंवतम वचनों को व्याि ने सुना ह ैवजस े

वह बार-बार दोहराता ह।ै उसने प्रभ ु के इन वचनों को युयुत्सु,संजय और अश्वत्र्ामा को 

सुनाया। य ेलोग वनराश, अंि,े वनवष्ियऔर अद्धथ पश ु वनकले। अब वह पछूता ह ै कक क्या कोई 

और इस ेसुनेगा?    

बोि प्रश्न  

 अंिायुग स ेकवव का क्या अवभप्राय ह?ै 

 ‘अंिायुग’ अंिों की कर्ा ह ैया अिंों के माध्यम स ेज्योवत की कर्ा ह?ै 

 युद्ध के पश्चात पात्रों की मनिःवस्र्वत को स्पि करें। 

8.3.2 अिंायगु का समीक्षात्मक अनशुीलन  

‘अंिायुग’ के रूप में कवव ने एक व्यापक सत्य की वनजी उपलवधि को प्रस्तुत ककया है। 

इस प्रस्तुवत का उद्दशे्य पुनिः उस वनजी उपलवधि का व्यापक हो जाना है। इस कृवत का वलखा 

जाना एक संयोग ह ैवजस पर प्रकाश डालते हुए िमथवीर भारती वलखते हैं, “पर एक नशा होता 

ह-ै अंिकार के गरजते महासागर की चुनौती को स्वीकार करने का, पवथताकार लहरों से खाली 

हार् जूझने का, अनमापी गहराइयों में उतरत े जाने का और किर अपने को सारे खतरों में 

डालकर आस्र्ा के, प्रकाश के, सत्य के, मयाथदा के कुछ कणों को बटोरकर, बचाकर िरातल तक 
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ले आने का- इस नश ेमें इतनी गहरी वेदना और इतना तीखा सुख घलुा वमला रहता ह ैकक उसके 

आस्वादन के वलए मन बेबस हो उठता ह।ै उसी की उपलवधि के वलए यह कृवत वलखी गई। 

...कंुठा, वनराशा, रक्तपात, प्रवतशोि, ववकृवत, कुरूपता, अंिापन- इन स े वहचककचाना क्या, 

इन्हीं में तो सत्य के दलुथभ कण वछपे हुए हैं, तो इनमें क्यों न वनडर िँस।ू” 

सत्य के दलुथभ कण को खोजने के वलए इन सबमें िँसने की आवश्यकता की पूर्तथ 

महाभारत के इस कर्ांश से हो जाती ह।ै इसमें वह सबकुछ व्याप्त ह ैजो अंिायुग की सभंाववत 

पररवस्र्वतयाँ हैं। िमथ और अर्थ अिोगवत को पा रह ेहैं। वजस अर्थ स ेप्रजा का पोषण, राज्य का 

उन्नयन या िार्मथक प्रयोजनों को पूरा ककया जा सकता र्ा, वह अर्थ (िन) युद्ध और हवर्यार के 

वनवमि खचथ ककया जा रहा ह।ै यदु्ध का  प्रयोजन भी महज स्वार्थ जवनत राज्यवलप्सा की 

पररपूणथता से ह।ै युद्ध जीतने के वलए िमथशील अपने िमथ स ेच्युत होने को बुरा नहीं समझेंगे। 

इतना ही नहीं असली महत्वपूणथ लोगों की कोई पूछ नहीं होगी और नकली चेहरेवाल े

प्रभावशाली लोग पूजे जाएगेँ। वजनकी सिा होगी और वजनकी पूंजी होगी; उन सबकी पूजा 

होगी। स्वतंत्रता के बाद भारत की पररवस्र्वत भी कमोबेश ऐसी ही र्ी। राष्ट्रीय और अंतरराष्ट्रीय 

स्तर पर वद्वतीय ववश्व यदु्ध के दौरान इस अंिायुग का दशथन हर ओर लोगों ने ककया। चारो तरि 

ववकृवत और प्रवतशोि का वातावरण र्ा। मनुष्य नैराश्य और ववपन्नता से वघरा जीवन जीने की 

जगह उसस ेजूझ रहा र्ा। जीवटता हार रही र्ी। पीड़ा जीत रही र्ी। इस घोर अनास्र्ा की 

घड़ी में कृष्ण आस्र्ा की कदव्य ज्योवत हैं। व े अनासक्त हैं। उनमें ही वह शवक्त ह ै जो इन 

अमयाथकदतों के बवंडर में मयाथदा की पतली-सी डोर को सुलझा कर रख सकते हैं। एक क्षण आता 

ह ैजब भववष्य के रक्षक कृष्ण रूपी कदव्य ज्योवत का अवसान हो जाता है। प्रभास तीर्थ में पीपल 

के वकृ्ष के नीचे ववश्राम मुद्रा में लीन कृष्ण को व्याि का तीर लग जाता है। व ेमहाप्रयाण कर 

जाते हैं। उनके महाप्रयाण करते ही अिंायुग अपने पूरे जोर से उकदत हो जाता है। अब इस 

संसार में मनुष्य की रक्षा का भार कौन लेगा? अपने आस्र्ावान भक्तों के वलए कृष्ण व्याि स े

कहते हैं कक यह उनकी मृत्यु नहीं ह।ै यह उनका केवल रूपांतरण भर ह।ै वे संजय, अश्वत्र्ामा 

और युयुत्स ु का दावयत्व लेंगे वजसस े इस ससंार में उनका एक अंश वनवष्िय और आत्मघाती 

रहगेा। इसके अवतररक्त उनका सारा दावयत्व उन्होंने सृवि के सभी मानवों को समर्पथत  ककया। 

सवथ वहतार्थ की भावना से मानव मन की शभु वृवियों में प्रभु प्रेररत दावयत्व वनवहत है। जहा ँ

कहीं भी वनभथयता होगी, ममता होगी, मयाथदयुक्त आचरण होगा वहां श्रीकृष्ण की शवक्त सकिय 

होगी। जो कोई भी ववध्वंसों के बाद नए सृजन के वलए दढृ प्रवतज्ञ होकर उस ओर कमथरत होगा 

वह प्रभ ुका ही दावयत्व पूणथ कर रहा होगा। इस प्रकार श्रीकृष्ण ने अपने अंवतम समय में भी 

कभी न बझुनेवाली आस्र्ा की ज्योवत मानव समाज को द ेदी। मयाथदा की वजस पतली डोर को 

सुलझाना केवल कृष्ण के वश में र्ी; वह शवक्त उन्होंने सबमें बाँट दी। कौन उस शवक्त के प्रवत 

अपनी वजम्मेदारी वनभाता ह?ै कौन कृष्ण की सकियता बनता ह ै और कौन उनके एकमात्र 

वनवष्िय अंश को पकड़ता ह,ै यह मनुष्य की बुवद्ध पर वनभथर ह।ै 

अंिायुग में वववेक हारता ह ैऔर बुवद्ध जड़ हो जाती ह।ै जैस े ववदरु,भीष्म, द्रोणाचायथ 

इत्याकद परम ज्ञानी और दरूद्रिा र्े। इन सबने बार-बार िृतराष्ट्र और दयुोिन को मयाथदाहीन 



120 
 

आचरण करने से रोकने की वनष्िल चेिा की पर युद्धभूवम में उनके ही पक्ष में डटे भी रह।े यह 

उनकी अंिी राजवनष्ठा और वचनबद्धता का प्रवतिल ह।ै अंिता उपयकु्त नहीं ह ैकिर भी राजिमथ 

के अपने ही बंिन में स्वयं की चेतना की इनलोगों ने बवल दी। यकद दयुोिन के अमयाथकदत 

आचरणों और अनुवचत मांगों पर आरंभ में ही अकुंश लगा कदया जाता तो उसकी स्वार्थपरता का 

ववस्तार कुरुक्षेत्र के युद्ध के रूप में कदावप न होता। अंि ेमाता-वपता की सतंान के प्रवत मोहांिता 

ने उसके अवस्तत्व को ही खतरे में डाल कदया। एक अस्वस्र् मानवसकता द्वारा पोवषत दयुोिन में 

ववकृवतयों का होना स्वाभाववक ह।ै ववकृवतयों की परख के बाद व्यवक्त स्वयं भी उसके 

वनवारणार्थ उपाय कर सकता ह।ै अपनी ववकृवतयों पर अवभमान रखकर उदं्यड आचरण 

करनेवाले ऐसी ही गवत पाते हैं जैसी दयुोिन ने पाई। मल्लयदु्ध में दयुोिन की हार कृष्ण की 

कूटनीवत का पररणाम र्ी। भीम ने उनके ही इशारों पर उसकी जंघा को तोड़ा र्ा, जो कक 

मल्लयदु्ध के वनयम के ववरुद्ध र्ा। इस घटना को अश्वत्र्ामा ने वछपकर दखेा र्ा। उसकी आंखों 

में प्रवतशोि की ज्वाला र्ी। वह अपने वमत्र के प्रवत अिमथ स ेककए गए इस वार का प्रवतवार और 

भयंकर रूप में करना चाहता र्ा। इससे पूवथ वह अपने वपता की छल स े की गई हत्या का 

प्रवतशोि लेने के वलए कृतसंकल्प र्ा ही। 

यहाँ प्रश्न ह ैकक क्या घोवषत िमथ के पक्ष वालों को अिमथ करने की खलुी छूट होती है? 

शायद यह रणनीवत का एक वहस्सा हो। युयुत्स ु वजसने अपने भाइयों के ववरुद्ध िमथ का पक्ष 

जानकार पांडवों की ओर से लड़ा। यदु्ध के पश्चात उसका हश्र क्या हुआ? ववजय श्री प्राप्त योद्धा 

को दखेकर नगर में हलचल मच गई। सबने उस ेवगद्ध की तरह वशशभुक्षी माना। नगरवावसयों 

समेत गांिारी और िृतराष्ट्र ने उसका वतरस्कार ककया। िमथ का पक्ष लनेे के बाद यह ददुथशा 

उसकी हुई। वजन बंिुओं को उसने अपने ही बाणों से मारा अब कुरुक्षेत्र में उसे उनका ही तपथण 

करना ह।ै प्रश्न ह ैकक क्या वे उसके हार्ों ककया गया तपथण स्वीकार करेंगे? युविवष्ठर के राज्य में 

भीम ने भी उसकी कम अवहलेना न की। युयुत्सु का मानवसक अंतद्वदं्व आज के मनुष्य का अंतद्वदं्व 

ह।ै वह अनास्र्ा स े जूझ रहा ह।ै अपने वनणथय उसे असमंजस की वस्र्वत में ला खड़ा करत ेहैं। 

ककंकतथव्यववमूढता की वस्र्वत में वह युयुत्सु की भांवत आत्मघात का चुनाव करता है। यह सही 

वस्र्वत नहीं ह।ै शस्त्र की सहूवलयत स े आत्मघात करने की सुवविा बढी है। यह प्रवृवि 

अनुकरणीय नहीं ह।ै इस वस्र्वत स े मनुष्य को दरू रखने के वलए ही ववदरु ने कहा ह ै कक 

आत्मघात करनेवालों को कभी मुवक्त नहीं वमलती ह।ै व्यवक्त जब आस्र्ा खोता ह ैतभी इस ओर 

प्रवृि होता ह।ै घोर वनराशा, हताशा और अव्यवस्र्ा के सामने घुटने टेक दनेा अंिायुग को 

कायम रखने जैसा ह।ै जबकक इन पररवस्र्वतयों का अवतिमण करते हुए सुवस्र्र और सुहचंवतत 

जीवन जीना कृष्ण की शवक्त को सकिय करना ह।ै शुभता की सकियता स ेही अँिेरा छंटेगा। 

अश्वत्र्ामा जो अद्धथपशु बन चुका र्ा, वजसने व्याि द्वारा कृष्ण का वि दखेने के वलए 

अपने शरीर के घावों में ताड़ के पिों की चुभन भी बड़ ेिैयथ स ेसहा; वह घोर अनास्र्ावादी 

अश्वत्र्ामा कृष्ण के मृत्यु के क्षण में आस्र्ावादी बन गया। जब उसने दखेा कक जो नीला रक्त 

उसके घाव स ेबह रहा ह ैवही कृष्ण के तलवे से भी बह रहा है। उसके शरीर पर घाव तो अब भी 

र्े ककंतु उस ेउसकी असहय पीड़ा नहीं हो रही र्ी। श्रीकृष्ण ने उसकी पशुता का दावयत्व स्वयं 
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पर ल ेवलया र्ा। उसको आस्र्ावान बनता दखेकर युयुत्स ुउसपर हसँता ह ैक्योंकक उसने अपने 

जीवन में आस्र्ा का पररणाम दखेा र्ा। उस ेआस्र्ा अब एक खोटा और वघसा हुआ वसक्का लगता 

ह,ै जो अनायास अश्वत्र्ामा की मटु्ठी में आ गया ह।ै 

कृष्ण, व्याि और ववदरु य े तीन पात्र मानव के मन में आस्र्ा की ज्योवत जगाते हैं। मनुष्य 

पररवस्र्वतयों और संघषों के मध्य जीता ह।ै ऐस ेमें उसके भीतर जीने की शवक्त यह आस्र्ा ही 

दतेी ह।ै मजबूत मनुष्य पररवस्र्वतयों से जीत जाता ह ैऔर कमजोर मनुष्य उसका वशकार बन 

जाता ह।ै पररवस्र्वतयाँ जीते हुए मनुष्य को भी हार की अनुभूवत करा जाती है। युविवष्ठर जीत 

चुके हैं। पर उनके राज्य में जो बचे हैं वे कैसे लोग हैं? सबके ववश्वास टूटे हुए हैं। अपने ही बंि-ु

बांिवों के रक्त पर िहराती ववजय पताका उनके मन को कचोटती ह।ै यह यदु्ध कहने के वलए 

िमथ और अिमथ के मध्य हुआ र्ा। कौरव पक्ष में जो कवमयां युद्ध से पूवथ र्ीं आज उसी प्रकार की 

दनुीवत का आश्रय पांडव पक्ष के बचे हुए लोग ल ेरह ेहैं। किर िमथ की स्र्ापना तो औवचत्यहीन 

हो गई जब सभी वविमी बनने को आतुर हैं।  

8.3.2.1 पात्र योजना एव ंचररत्र सवृि  

‘अंिायुग’ की कर्ावस्तु के अनुरूप ही कुछ प्रमुख एव ंगौण पात्रों का संयोजन ककया गया 

ह।ै प्रमुख पात्रों में ववदरु, गांिारी, िृतराष्ट्र, संजय, अश्वत्र्ामा, युविवष्ठर, युयुत्सु, व्याि इत्याकद 

हैं। गौण पात्र कई हैं। कुछ काल्पवनक पात्र भी हैं- दोनों प्रहरी, वदृ्ध याचक, गंूगा सैवनक  

इत्याकद। उल्ल ूऔर कौआ की घटना का संयोजन भी मुख्य अवांतर कर्ा है। मुख्य और गौण 

पात्रों का पररचय यहाँ वनम्नवत ह-ै  

गािंारी : अंिायुग काव्य नाटक की प्रमखु स्त्री पात्र ह ैगांिारी। य ेकौरवों की माता और िृतराष्ट्र 

की पत्नी ह।ै इसी कारण हवस्तनापुर की महारानी भी हैं। अपने आँखों पर इन्होंने पट्टी बाँि रखी 

ह।ै इनका मानना ह ैकक िमथ, नीवत, अनासवक्त और मयाथदा बाहरी आडबंर हैं। इनके भीतर ही 

बबथर अिंी प्रवृवियाँ वनवास करती हैं। वनणथय के क्षणों में वववेक और मयाथदा को व्यर्थ वसद्ध 

होता उन्होंने कई बार दखेा ह।ै बाह्य जगत के इस घन ेआडबंर को और दखेना न पड़ ेइसवलए 

उन्होंने अपने आँखों पर पट्टी बांि रखी ह।ै उनकी दवृि में इतनी शवक्त ह ैकक व वजसे एकबार दखे 

लें उसका सारा शरीर वज्र-सा हो जाता ह।ै अपनी इस शवक्त का प्रयोग उन्होंने दयुोिन पर 

ककया र्ा।  

ितृराष्ट्र: य े हवस्तनापुर के महाराज हैं जो जन्मांि हैं। सौ कौरव इनके पुत्र हैं। य ेकौरव और 

उनके प्रवत इनकी ममता ही इनके जीवन का अंवतम सत्य रहा। इनकी सारी नीवतयाँ इस अंिी 

ममता स ेही संचावलत र्ी। अपनी अिंता का भान इन्हें तब हुआ जब कौरव कुल का ववनाश हो 

चुका र्ा। इन्हें मोहािंता का प्रतीक कहा जाता ह।ै 

कृतवमाथ: कौरव पक्ष का एक सैवनक जो अंत तक कृपाचायथ और अश्वत्र्ामा के सार् बचा रहा। 

और न चाहते हुए भी अश्वत्र्ामा की नृशंस और अिमथ प्रेररत यदु्ध की योजना का सहभागी  

बना। 

सजंय : एक सामान्य राजसेवक र्ा वजस ेमहर्षथ वेदव्यास ने कदव्य दवृि दी र्ी ताकक वह िृतराष्ट्र 

को युद्ध का हाल सुना सके। 
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वदृ्ध याचक : यह पहले हवस्तनापुर में गांिारी और िृतराष्ट्र को भववष्य बताते हुए कहता ह ैकक 

दयुोिन की जय होगी। उसकी भववष्यवाणी से प्रसन्न गांिारी उसे स्वणथ मुद्राए ँदान में दतेी हैं। 

पुनिः युद्धोपरांत जब अश्वत्र्ामा में पशुता का उदय हो जाता ह ैतब वह उसस ेभेंटता ह ैऔर 

कहता ह ैजय अश्वत्र्ामा की। अश्वत्र्ामा उस ेयह कहने से रोकता ह ैऔर कहता ह ै तुम्हारी 

भववष्यवाणी की भांवत ही मेरा िनुष भी व्यर्थ हुआ। वदृ्ध याचक कहता ह,ै “नहीं ह ैपराजय यह 

दयुोिन/ इसको तुम मानो नए सत्य की उदय-बेला/ मैंने बतलाया र्ा/ उसको झूठा भववष्य/ अब 

जाकर उसको बतलाऊँगा/ विथमान स ेस्वतंत्र कोई भववष्य नहीं/ अब भी समय ह ैदयुोिन/ समय 

अब भी ह/ै हर क्षण इवतहास बदलने का क्षण होता ह।ै”  

प्रहरी : दो प्रहरी हैं जो तत्कालीन पररवस्र्वतयों पर रटपण्णी व आपसी वाताथलाप करत ेहुए 

कर्ा को गवतशील बनाते हैं। 

व्यास : व्यास एक महर्षथ हैं वजन्होंने संजय को कदव्य दवृि दी। महाभारत  के यदु्ध में जब अजुथन 

और अश्वत्र्ामा दोनों ने एक दसूरे पर ब्रह्मास्त्र सािा तब उन्होंने उन्हें रोकने के वलए यदु्ध भूवम 

में आकाशवाणी की।  

ववदरु : ववदरु कृष्ण के भक्त तर्ा अनुगामी र्े। ये कौरवों की राजसभा में एक मतं्री और नीवतज्ञ 

पुरुष र्े।    

यवुिवष्ठर : पांडवों के ज्येष्ठ भ्राता वजनके अद्धथसत्य के कारण द्रोणाचायथ की मृत्य ुहुई। य ेसशरीर 

स्वगथ गए परंतु अपने इस अद्धथसत्य वाले छल के कारण उनकी एक ऊँगली गल गई। इन्हें उच्चतर 

मानवीय मूल्यों का प्रतीक माना जाता ह।ै 

द्रोणाचायथ: कौरवों और पांडवों ने बाल्यकाल में इनसे शस्त्र ववद्या सीखी र्ी। शास्त्रों का ज्ञान 

पाया र्ा। महाभारत के युद्ध में गुरु द्रोणाचायथ कौरवों के पक्ष से लड़ रह ेर्े। अश्वत्र्ामा इनका 

पुत्र र्ा। ‘अश्वत्र्ामा हतो हत, नरो वा कंुजरो’ के शोरगलु में इनका ध्यान ववभ्रवमत हो गया। 

युविवष्ठर की वाणी पर इनका अटूट ववश्वास र्ा। उसके मखु से ‘अश्वत्र्ामा मारा गया’ सुनते ही 

गुरु द्रोण ने अपना शस्त्र नीचे रख कदया और तभी मौका पाकर छल स ेििृदु्यम्न ने इनकी हत्या 

कर दी। 

अश्वत्र्ामा : अश्वत्र्ामा कौरव पक्ष का अंवतम सेनापवत वजसने कृतवमाथ एवं कृपाचायथ के 

सहयोग से रावत्र के समय वशववर में सोते हुए पांडवों को छल से मारने की योजना बनाई। और 

एक नृशंस हत्याकांड ककया। उसके भीतर जो बबथरता व्यापी उसके संदभथ में उसका ववचार ह ैकक 

“उस कदन स ेमेरे अंदर भी/ जो शुभ र्ा, कोमलतम र्ा/ उसकी भ्रूण हत्या/ युविवष्ठर के अद्धथसत्य 

ने कर दी/ िमथराज होकर व ेबोले/ नर या कंुजर/ मानव को पश ुस ेउन्होंने परृ्क नहीं ककया/ उस 

कदन से मैं हू/ँ पशु मात्र, अंि बबथर पशु” युविवष्ठर के अद्धथसत्य ने उस ेपशु बना कदया। वह अपने 

वपता की हत्या का बदला लेने को आतुर ह।ै वह अपने वमत्र दयुोिन की पराजय का बदला लेना 

चाहता ह।ै पावश्वक वृवि के प्रतीक के रूप में अश्वत्र्ामा का चररत्र उभरा ह।ै 

कृपाचायथ: अश्वत्र्ामा के मातुल और कौरव पक्ष के योद्धा।  

ययुतु्स:ु कौरवों में स ेएक वजसने पांडवों का पक्ष वलया, यह  जानकर कक उनका पक्ष सत्य और 

िमथ का ह।ै कौरवों के ववरुद्ध जाकर उसने अपने सगे भाइयों, माता-वपता एवं प्रजाजनों  का 
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वतरस्कार सहा। पांडव पक्ष की ववजय के बाद जब वह राजमहल लौटा तो उसकी संज्ञा  वगद्धवत 

वशशभुक्षी, मायावी और दतै्याकार से दी गई। 

भीम के वनरंतर वं्यग्य बाणों स ेआहत होकर एक कदन उसने स्वयं को ही भाल ेस े वेि कदया। 

युयुत्सु के रूप में एक आस्र्ावान मनुष्य की आस्र्ा छलनी हो गई वजसस ेवह आत्मघात की ओर 

प्रवृि हुआ।  

गूगंा सवैनक : “नि ककया ह ैखुद मैंने/ वजसका जीवन/ वह कैस ेअब मरेी ही करुणा स्वीकार करे/ 

...जय ह ैयह कृष्ण की/ वजसमें मैं वविक हू/ँ मातृवंवचत हू/ँ सबकी घृणा का पात्र हू।ँ”- यह  कर्न 

युयुत्सु का ह।ै यह गंूगा सैवनक वही ह ैवजसके घटुने युयुत्स ुके बाण स ेझलुस गए र्े। अभी वह 

सैवनक प्यासा ह ैवजसे पानी वपलाने के वलए ववदरु युयुत्सु को भेजते हैं तब वह यह कहता ह ैकक 

वजसका जीवन मैंने ही नि ककया वह मेरी करुणा को कैस ेस्वीकार करेगा! 

बलराम: कृष्ण के बड़ ेभाई जो  कृष्ण की कूट बुवद्ध स ेिोवित हैं। कृष्ण के प्रवत उनका कहना ह ै

कक कौरव और पांडव दोनों ही संबंिी हैं किर यदु्ध में सत के नाम पर ककसी एक पक्ष के वहतार्थ 

उनके द्वारा कूट बुवद्ध का प्रयोग क्यों ककया गया? 

कृष्ण: अंिायुग के वववशि और कदव्य पात्र। कुरुक्षेत्र के युद्ध में वास्तववक जीत इनकी ही हुई 

क्योंकक यही परात्पर ब्रह्म हैं वजनकी इच्छा स े सब संचावलत होता ह।ै गांिारी के शाप को 

अंगीकार करके इन्होंने अपनी उदािता का पररचय कदया।  

ििृद्यमु्न: द्रौपदी का भाई और राजा द्रपुद का पतु्र। 

वशखडंी: द्रपुद का पुत्र वजसकी ओट लकेर अजुथन ने भीष्मवपतामह को बाण मारा। 

सावत्यकी: पांडव पक्ष का एक योद्धा। 

शतानीक: पांडव पक्ष का एक योद्धा। 

अजुथन: सवथश्रेष्ठ िनुिाथरी और परािमी योद्धा वजसने व्यास के वचन को मानकर अपना ब्रह्मास्त्र 

वापस ले वलया। पांडवों में स ेएक वजसने स्वयंवर में लक्ष्यवेि करके द्रौपदी से वववाह ककया र्ा। 

भीम: बलशाली और गदािारी भीम वजनके वं्यग्य बानों से आहत होकर िृतराष्ट्र और गांिारी 

वन को चल ेगए तर्ा ययुुत्सु ने आत्महत्या कर ली। पांडवों में स ेएक। 

दयुोिन:  कौरवों का ज्येष्ठ भ्राता और िृतराष्ट्र का ज्येष्ठ पुत्र वजसके अह,ं राज्यवलप्सा और 

स्वार्थपरता के कारण कुरुक्षेत्र का युद्ध हुआ। 

बोि प्रश्न  

1. अश्वत्र्ामा के चररत्र पर प्रकाश डावलए। 

2. द्रोणाचायथ की मृत्यु कैस ेहुई? 

8.3.2.2  नाट्य वशल्प एव ंभाषा-शलैी  

‘अंिायुग’ की रचना मचंन की दवृि स ेही की गई ह।ै अपने समय के मानव जीवन में 

िलीभूत  होते आंतररक और बाह्य द्वदं्वों को उद्घारटत करने के वलए इसस ेबेहतर कर्ा नहीं वमल 

सकती। कौरव और पांडव एक ही कुल के बंिुओं के मध्य सघंषथ की यह गार्ा और इससे उत्पन्न 

पररणाम को दखेकर वतथमान में सजगता का संचरण हो, संभवतिः यह नाटककार का अभीि रहा 

हो। नाट्य वशल्प के तहत वजन महत्वपूणथ तत्वों की ओर ध्यान कदया जाता है, वे इस प्रकार हैं- 
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दशृ्य वविान, कर्ा के अनुकूल रंगमंच का वविान, पात्रों के अनुकूल भाषा, संवादों के माध्यम स े

अंतद्वदं्व का प्रभावी उद्घाटन, मलू कर्ा को प्रवाहमय बनाए रखने के वलए ववववि काल्पवनक 

घटनाओं एवं पात्रों का सृजन, कर्ागायन एवं नतथक की व्यवस्र्ा। का दशृ्य वविान वनदशे भी 

हर अंक के प्रारंभ में द ेही कदया गया ह।ै जैसे प्रर्म अकं में, “नेपथ्य से उद्घोषणा तर्ा मंच पर 

निथक के द्वारा उपयकु्त भावनाट्य का प्रदशथन। शंख ध्ववन के सार् पदाथ खुलता ह ै तर्ा 

मंगलाचरण के सार्-सार् निथक नमस्कार मुद्रा प्रदर्शथत करता ह।ै उद्घोषणा के सार्-सार् उसकी 

मुद्राए ँबदलती जाती हैं।” यही नहीं अंक के बीच-बीच में भी पात्रों की गवत तर्ा प्रकाश संबिंी 

वनदशेों को नाटककार ने कदया ह ैवजसस ेदशृ्य वविान की चारुता बनी रह।े 

नाटक के आरंभ में वनदशे शीषथक के अंतगथत भी इसके रंगमंच के वविान एवं नाट्य वशल्प 

पर प्रकाश डाला गया ह ैजो इस प्रकार ह,ै “समस्त कर्ावस्तु पाँच अंकों में ववभावजत ह।ै बीच में 

अंतराल ह।ै अंतराल के पहल ेदशथकों को लंबा मध्यांतर कदया जा सकता है। मंच वविान जरटल 

नहीं ह।ै एक पदाथ पीछे स्र्ायी रहगेा। उसके आगे दो पद ेरहेंगे। सामने का पदाथ अंक के प्रारंभ में 

उठेगा और अंत तक उठा रहगेा। उस अववि में एक ही अंक में जो दशृ्य बदलते हैं, उनमें बीच का 

पदाथ उठता वगरता रहता ह।ै बीच का और पीछे का पदाथ वचवत्रत नहीं होना चावहए। मंच की 

सजावट कम-स-ेकम होनी चावहए। प्रकाश व्यवस्र्ा में अत्यविक सतकथ  रहना चावहए। 

दशृ्य पररवतथन के समय कर्ागायन की योजना ह।ै यह पद्धवत लोकनाट्य परंपरा स ेली 

गई ह।ै कर्ानक की जो घटनाए ँमंच पर नहीं कदखाई जाती, उनकी सूचना दनेे, वातावरण की 

मार्मथकता को और गहन बनाने या कहीं-कहीं उसके प्रतीकात्मक अर्ों को भी स्पि करने के वलए 

यह कर्ागायन की पद्धवत अत्यंत उपयोगी वसद्ध हुई ह।ै कर्ागायक दो रहने चावहए एक स्त्री 

और एक पुरुष। कर्ागायक में जहा ँ छंद बदला ह,ै वहाँ दसूरे गायक को गायन-सूत्र ग्रहण कर 

लेना चावहए। वैस े भी, आशय के अनुसार उवचत प्रभाव के वलए, पंवक्तयों को स्त्री या पुरुष 

गायकों में बाँट दनेा चावहए। कर्ागायन के सार् अविक वाद्ययंत्रों का प्रयोग नहीं होना चावहए। 

गायक स्वर ही प्रमुख रहना चावहए।”  

नाट्य वशल्प की गुणविा उसकी संवाद योजना एवं अवभनय कौशल पर अविकाविक 

वनभथर करती ह।ै संवादों को बोलते समय उसे केवल कववता की तरह या गद्य की तरह सामान्य 

रूप से उच्चारण कर दनेा नाटक का यर्ेि नहीं ह।ै काव्यात्मक संवादों को एक ववशेष लय में 

कहने की आवश्यकता होती ह ैजबकक गद्यात्मक संवादों को भी अर्थ के अनुरूप शधद ववशेष पर 

बल दकेर ही कहना उपयुक्त होता ह।ै ऐसा करने स ेअवभनेता और अवभनीत पात्र का ऐक्य 

स्र्ावपत होता ह ैऔर दशथक या श्रोता उस अवभनय कला स ेसंचररत रस का आनंद प्राप्त करत ेहैं।  

समूचा नाटक संवादात्मक शैली में वलखा गया ह।ै दोनों प्रहरी जो लखेक के अपने 

काल्पवनक पात्र हैं; उनका पारस्पररक संवाद परेू घटनाचि के तह को खंगालता है। खोने-पाने 

और जीने का अर्थ ढंूढते हुए व ेपाते हैं कक शासक बदले, वववक्षप्त हुए, शोकग्रस्त हुए पर प्रजाओं 

का क्या? उन्हें अन्न चावहए। उन्हें जीवन यापन का सािन चावहए। उन्हें स्वस्र् ववचार वाल े

शासक चावहए वजनके उवचत आदशेों का वे पालन कर सकें । यदु्ध की ववभीवषका ने बहुत कुछ  

वनगला पर कदया क्या? पहले अकं के आरंभ में ही कर्ा गायन के माध्यम से भी यदु्ध के पररणाम 
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के मार्मथक सत्य को वं्यवजत ककया गया ह।ै दखेें, “यह अजब यदु्ध ह ैनहीं ककसी की भी जय/ दोनों 

पक्षों को खोना ही खोना ह/ै अिंों से शोवभत र्ा युग का हसंहासन/ दोनों ही पक्षों में वववेक ही 

हारा/ दोनों ही पक्षों में जीता अंिापन/ भय का अंिापन, ममता का अंिापन/ अविकारों का 

अंिापन जीत गया/ जो कुछ सुंदर र्ा, शभु र्ा कोमलतम र्ा/ वह हार गया, द्वापर युग बीत 

गया।” 

संवादों में प्रयकु्त भाषा सरल, भावानुकूल और पात्रों की मनिःवस्र्वत को सिलता स े

दशाथने वाली ह।ै अश्वत्र्ामा के प्रसंग में वस्र्वत के अनुकूल उग्र भाषा का प्रयोग ककया गया ह ै

वजसमें भावषक प्रयोग के सार् आंवगक चेिा भी अपने पूरे उभार पर है। काव्य नाटक प्रायिः मुक्त 

छंद में ही वलख ेजाते हैं। यह भी ऐसा ही ह।ै नाटकीय कौशल की दवृि से संवादों के प्रयोग में 

सुवविा हो इसवलए ही मुक्त छंद का प्रयोग ककया जाता ह।ै लेककन नाटक के अंकों के प्रारंभ होने 

स े पहल े जो कर्ागायन का आयोजन ककया जाता ह,ै उनमें छंदबद्धता होती ह।ै हर अंक के 

कर्ागायन  में अलग-अलग छंद व उनके अनुरूप लय का समावेश ककया जाता है। इस काव्य 

नाटक की भाषा हबंबिर्मथता और लयात्मकता से पूणथ ह।ै इसके कुछ वववशि भावषक प्रयोग 

वनम्नवत हैं-  

शाप की भाषा: क्यों नहीं तुमने वह शाप कदया भीम को/ जो तुमने कदया वनरपराि अश्वत्र्ामा 

को/ तुमने ककया ह ैप्रभतुा का दरुूपयोग/ यकद मेरी सेवा में बल ह/ै  सवंचत तप में िमथ ह/ै तो 

सुनो कृष्ण/ प्रभु हो या परात्पर हो/ कुछ भी हो/ सारा तुम्हारा वंश/ इसी तरह पागल कुिों की 

तरह/ एक दसूरे को परस्पर िाड़ खाएग/ तुम खुद उनका ववनाश करके कई वषों बाद/ ककसी  

घने जंगल में/ सािारण व्याघ्र के हार्ों मारे जाओगे। 

ववनम्र और करुण भाषा: माता! प्रभु हू ँया परात्पर/ पर पुत्र हू ँतुम्हारा, तुम माता हो/ मैंने अजुथन 

से कहा/ सारे तुम्हारे कमों का पाप-पुण्य, योगक्षेम मैं/ वहन करँूगा अपने कंिों पर/ अट्ठारह 

कदनों के इस भीषण संग्राम में/ कोई नहीं केवल मैं ही मरा हू ँकरोड़ों बार/ वजतनी बार जो भी 

सैवनक भूवमशायी हुआ/ कोई नहीं र्ा/ वह मैं ही र्ा/ वगरता र्ा घायल होकर जो रणभूवम में/ 

अश्वत्र्ामा के अंगों से/ रक्त पीप, स्वेद बनकर बहूगँा/ मैं ही युग-युगांतर तक/ जीवन हू ँमैं/ तो 

मृत्यु भी तो मैं ही हू ँमाँ/ शाप यह तुम्हारा स्वीकार ह।ै  

पश्चाताप की भाषा: कर दतेे शाप यह मेरा तुम अस्वीकार/ तो क्या मुझे दिुःख होता/ मैं र्ी 

वनराश, मैं कटु र्ी,/ पुत्रहीना र्ी।  

इसका दशृ्य वविान भी अत्युिम ह।ै पूरा दशृ्य तो भयंकर रक्तपात और नरसंहार या 

ववलाप का ह ैपर प्रभास तीर्थ का बहुत सरुम्य वणथन यहाँ ककया गया ह ैसार् ही महाप्रयाण स े

पूवथ श्रीकृष्ण की अंवतम छवव का मिुर वचत्रण भी यहाँ दखेने योग्य ह-ै “वह र्ा प्रभास वन-क्षेत्र, 

महासागर तट पर/ नभचुम्बी लहरें रह-रह खाती र्ीं पछाड़/ र्ा घुला समुद्री िेन समीर झकोरों 

में/ बह चली हवा,वह खड़ खड़ खड़ कर उठे ताड़/ र्ी वनतुलसा की गंि वहाँ, र्ा पावन 

छायामय पीपल/ वजसके नीचे िरती पर बैठे र्े प्रभु शांत, मौन, वनश्चल/ लगता र्ा कुछ-कुछ 

र्का हुआ वह नील मेघ-सा तन सांवल/ माला के सबस ेबड़ ेकमल में बची एक पंखुड़ी केवल।” 
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इसी प्रभास क्षेत्र में वहरण के भ्रम में जरा नाम के व्याि ने प्रभु पर बाण छोड़ा, जो उनके 

दहेावसान का कारण बना।  

भाषा और संवादों के प्रयोग स ेपात्रों की चाररवत्रक गवतवववि भी स्पि हुई ह।ै गांिारी 

स्त्री ह,ै कोमल मन वाली ह ैपर उसकी अिंी ममता का िूरतम रूप तब दखेने को वमलता ह ैजब 

वह संजय से अश्वत्र्ामा द्वारा पांडवों के वशववर में भयानक रक्तपात की घटना को प्रसन्न मन स े

सुनती ह।ै जब उिरा के गभथ पर ब्रह्मास्त्र वगर जाता ह ैतब िृतराष्ट्र, युयुत्सु से कहता ह ैकक तुम 

मेरी आय ुलेकर भी वजयो, क्या पता पांडव तुम्हें ही राजपाट द ेदें। वजस अंिता का पररणाम 

पूरा कुरुवंश झले रहा ह ैउस अिंता स ेिृतराष्ट्र का मोह अब भी नहीं छूटा है। 

बोि प्रश्न  

 अंिायुग के नाट्य वशल्प पर प्रकाश डालें। 

 प्रभास तीर्थ एवं श्रीकृष्ण की अंवतम छवव का वणथन करें। 

 अंिायुग की भाषा-शैली पर प्रकाश डालें। 

 कर्ागायन की व्यवस्र्ा नाटकों में क्यों रखी जाती ह?ै 

8.4 पाठ सार 

‘अंिायुग’काव्य नाटक िमथवीर भारती की रचना ह।ै यह कुल पांच अंकों का काव्य नाटक 

ह।ै महाभारत के अठारहवें कदन की संध्या स ेलकेर प्रभास तीर्थ में कृष्ण के मृत्यु के क्षण तक की 

कहानी को नाटककार ने इसके आिार स्वरूप ग्रहण ककया ह।ै इस नाटक की रचना मंचन के 

उद्देश्य स ेही की गई। इस ेलोकनाट्य के रूप पर, रंगमंच पर कई बार प्रस्तुत ककया गया। इसका 

रेवडयो रूपांतरण भी प्रस्तुत ककया जा चुका ह।ै  

इस नाटक के रचनाकार इसकी रचना को एक सयंोग मात्र मानते हैं। सत्य के कुछ दलुथभ 

कण को खोजने के वलए उन्हें इस अिंायुग में पैठने की आवश्यकता महससू हुई। महाभारत का 

अंिायुग जो यदु्ध के बाद प्रकट हुआ पर इसके प्रकट होने के आसार युद्ध स ेपूवथ स ेही बन रह ेर्े। 

युद्ध के उपरांत िमथराज युविवष्ठर के राज में भी इन ववकृवतयों और पर्भ्रिता ने अपनी जड़ें 

जमा लीं। यदु्ध का पररणाम यही होता ह।ै आिुवनक समाज भी राष्ट्रीय और अंतरराष्ट्रीय स्तर पर 

हुए यदु्ध व उनके पररणामों को दखे चुका ह।ै यदु्ध के रक्तपात और नरसहंार स ेककसी का भला 

नहीं होता ह।ै वतथमान समय में भी इस रचना की प्रासंवगकता बरकरार ह।ै पाँच अंकों के इस 

काव्य नाटक में संजय महर्षथ व्यास द्वारा प्राप्त कदव्यदवृि से िृतराष्ट्र को यदु्ध के पल-पल की खबर 

दतेा ह।ै युद्ध के उपरांत जब उसकी कदव्यदवृि वछन जाती है तो उसे लगता ह ैकक अब वह अपनी 

सीवमत दवृि स े कैस ेसतुंि रह पाएगा? यह मानव का स्वभाव ह ैअसीवमत उपभोग के बाद 

सीवमत सािनों में उसे संतुवि नहीं वमलती ह।ै युद्ध के बाद पूरा हवस्तनापुर का महल कौरव 

वविवाओं से भरा हुआ ह।ै प्रहरी आसमान में वगद्धों को मंडराते हुए दखे रह ेहैं जो अशकुन का 

प्रतीक ह।ै दयुोिन की हार की खबर से अंतिःपुर में आिथनाद शुरू हो जाता ह।ै यदु्धभूवम स ेघायल 

सैवनक वापस आते हैं। ितृराष्ट्र उनके अंगों को छूकर संजय द्वारा सुने हुए शधदों को साकार दखेने 

की कोवशश करता ह।ै सिल नाटकीय संयोजन के सार् कर्ा आगे बढती ह।ै दोनों प्रहरी अपने 

वाताथलाप के माध्यम स ेवस्र्वत की गंभीरता पर रटप्पणी करते हैं। उनकी रटप्पवणयों स ेयर्ार्थ 
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को समझने में मदद वमलती ह।ै अश्वत्र्ामा दयुोिन को भीम द्वारा अिमथ स े हराए जाने पर 

बौखलाया हुआ ह ैऔर प्रवतशोि लेने को आतुर भी। दयुोिन की उपवस्र्वत में उसे कौरव दल का 

नया सेनापवत बनाया गया। कौआ और उल्ल ूकी अवांतर कर्ा का संयोजन कर नाटककार ने 

अश्वत्र्ामा के प्रवतशोि लेने का तरीका वनवश्चत कर कदया। रावत्र में पांडव वशववर पर हमला 

बोलकर अश्वत्र्ामा ने अपनी बबथर पशुता को स्र्ावपत कर कदया। बची हुई पाशववकता का 

पररचय उसने उिरा के गभथ पर ब्रह्मास्त्र वगरा कर द े कदया। पुत्र शोक स े व्याकुल गांिारी 

अश्वत्र्ामा के इस कृत्य से अत्यंत प्रसन्न हुई। वह उससे वमलना चाहती ह।ै कौरव पक्ष के सभी 

लोगों का अंवतम संस्कार करने हतुे महल के बचे हुए सारे लोग प्रस्र्ान करते हैं, युयुत्स ुभी सार् 

में ह।ै अश्वत्र्ामा की आहट पा  सभी उसे रोक दतेे हैं। गांिारी अश्वत्र्ामा को दखेकर उसके 

शरीर को वज्र का बना दतेी ह ैताकक कृष्ण उसका कुछ न वबगाड़ पाए। उिरा का गभथ नि करन े

के पाप का िल उसे भोगना ही र्ा। उसके पूरे शरीर पर रक्त-पीप भरे िोड़ ेवनकल आए। पुत्र 

शोक से व्याकुल गांिारी ने कृष्ण को शाप कदया कक कोई सािारण व्याि तुम्हारा वि करेगा 

और उससे पूवथ तू अपने हार्ों स ेअपने वंश का नाश करोगे। कृष्ण ने सहषथ माता गांिारी का 

शाप अंगीकार कर वलया। तब गांिारी को पछतावा हुआ। उस समय कृष्ण ने एक सत्य गांिारी 

से कहा कक यदु्ध में जो लोग मरे, वास्तव में व ेलोग नहीं, मैं ही मर रहा र्ा। अश्वत्र्ामा के घावों 

से जो रक्त-पीप बह रहा ह ैवह मैं ही हू।ँ मैंने सदा ही सबका भार अपने ऊपर वलया ह।ै अपने 

अंवतम समय में कृष्ण ने अपना दावयत्व सभी लोगों में बाँट कदया। अब तक वे सबको वजलाने का 

काम करते र्,े सृजन करते र्े। द्वापर के बीतते ही उन्होंने यह सृजन की शवक्त मनुष्य के मन में 

वनवास करने वाली शुभ वृवियों को सौंपा। जब भी कहीं शभु और सकारात्मक प्रयत्न होंगे वहां 

श्रीकृष्ण सकिय रहेंगे- यह उनका अंवतम वचन ह।ै 

यह संवादात्मक शलैी में रवचत ह।ै संवादों की भाषा सरल और व्यावहाररक ह।ै पात्रों की 

वस्र्वत के अनुरूप भाषा का संयोजन ककया गया ह।ै दशे काल और वस्र्वत को ध्यान में रखकर 

ही संवादों की योजना बनाई गई ह।ै भाषा में काव्यात्मकता का सहज पुट होने स ेहबंबिर्मथता 

का भी वनवाथह ककया गया ह।ै लयात्मकता हर जगह एकरूप नहीं ह।ै पात्रों के मनोभावों  के 

अनुरूप सटीक शधदों का चयन ककया गया ह।ै पात्रों की भावषक अवभव्यवक्तयाँ उनके चररत्र को 

स्पि करती हैं।  

8.5 पाठ की उपलवधियाँ 

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. भय और आशंका स ेमकु्त होकर ही व्यवक्त वास्तववक ज्ञान प्राप्त कर सकता ह ैया परम सिा 

से साक्षात्कार कर सकता ह।ै 

2. सत्य का स्वरूप व्यापक ह।ै वैयवक्तक सीमाओं में ज्ञात होनेवाला सत्य व्यवक्त की अपनी मोह 

और ममता से संचावलत होता ह।ै पराजय स ेउत्पन्न पीड़ा व्यवक्त को दढृ बनाती ह।ै 

3. वनयवत पूवथ वनिाथररत नहीं होती ह।ै मानव अपने कमथ और वनणथय स े अपनी वनयवत को 

बनाता और वबगाड़ता ह।ै 
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4. आत्मघात अपराि ह।ै ववदरु के शधदों में, “मुवक्त वमल जाती ह ैसबको कभी-न-कभी/ वह जो 

बंिुघाती ह/ै हत्या जो करता ह ैमाता की, वप्रय की/ बालक की, स्त्री की/ ककंतु आत्मघाती/ 

भटकता ह ैअँवियारे लोकों में/ सदा सदा के वलए बन कर प्रेत।” 

5. आस्र्ा मनुष्य को पररवस्र्वतयों से जूझना वसखाती ह।ै  

8.6 शधद संपदा  

1. अवध्य  = वजसका वि न ककया जा सके  

2. आद्यांत  = आकद स ेअंत तक  

3. उत्पाद्य  = कल्पना पर आिाररत कर्ा  

4. वगद्धवत  = वगद्ध की तरह   

5. तटस्र्  = वनरपेक्ष 

6. नरो वा कंुजरो = मनुष्य या हार्ी  

7. पटाक्षेप  = पदाथ का वगरना (ककसी भी नाट्य मंचन में पदाथ का वगरना) 

8. प्रख्यात  = इवतहास या परुाण पर आिाररत कर्ा 

9. भान  = ज्ञान  

10. मातुल   = मामा  

11. हतो हत  = मारा गया  

8.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. अंिायुग की कर्ावस्तु को अपने शधदों में वलखें। 

2. आिुवनक युग के संदभथ में अंिायुग की प्रासंवगकता पर ववचार करें। 

3. अंिायुग में वर्णथत मानवसक अंतद्वदं्व का वचत्रण कीवजए। 

4. अंिायुग की भाषा-शैली एवं संवाद योजना पर प्रकाश डावलए। 

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. अंिायुग के मुख्य पात्रों की चररत्रगत वववशिताओं का उल्लखे करें। 

2. युविवष्ठर का अद्धथसत्य क्या ह?ै इसके पररणामों की चचाथ कीवजए। 

3. उल्ल ूऔर कौआ के घटना से कौन प्रभाववत हुआ?  

4. िमथवीर भारती के सावहवत्यक अवदान पर प्रकाश डालें। 
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खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए -  

1. अंिायुग  काव्य नाटक में ककतने अकं हैं?                    (    ) 

(अ) 4        (आ) 5        (इ) 1       (ई) 6 

2. अंिायुग की कर्ा ...........ह।ै                                 (     ) 

(अ) प्रख्यात    (आ)  उत्पाद्य    (इ) दोनों      (ई) कोई नहीं  

3. वनम्नवलवखत में स ेकौन-सी रचना िमथवीर भारती की नहीं ह?ै    ( ) 

(अ) ठंडा लोहा  (आ) गुनाहों का दवेता (इ) अिंायुग  (ई)पल्लव  

4. महाभारत के ककस कदन की कर्ा को अंिायुग रचना का आिार बनाया गया?  (    ) 

(अ) 1       (आ) 12        (इ) 18    (ई) 10 

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए -  

1. हर क्षण .............. बदलने  का क्षण होता ह।ै 

2. ...............अपराि ह।ै 

3. वगद्धों का मंडराना ..................सूचक ह।ै 

4. वह र्ा .............. वन क्षेत्र महासागर तट पर। 

III. समुले कीवजए - 

1. संजय                   (अ) आशा का प्रतीक 

2. अश्वत्र्ामा            (आ) ज्ञानी  

3. ववदरु                   (इ) आत्मघाती अंि  

4. युयुत्स ु                 (ई) नरपशु  

5. मोरपखं                (उ) वनवष्िय  

8.8 पठनीय पसु्तकें   

1. अंिायुग : िमथवीर भारती  

2. अंिायुग पाठ और प्रदशथन : जयदवे तनेजा  

3. कववता का प्रवत ससंार : वनमथला जैन  
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इकाई 9 : मृणाल पाण्डे : एक पररचय  

रूपरेखा  

9.1 प्रस्तावना  

9.2 उद्देश्य  

9.3 मूल पाठ : मृणाल पाण्ड े: एक पररचय  

9.3.1 जीवन पररचय  

9.3.2 रचना यात्रा  

9.3.3 हहदंी सावहत्य में मृणाल पाण्ड ेका स्र्ान  

9.4 पाठ सार  

9.5 पाठ की उपलवधियाँ  

9.6 शधद संपदा  

9.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

9.8 पठनीय पुस्तकें   

9.1 प्रस्तावना  
 वप्रय छात्रो! मृणाल पाण्ड ेएक प्रवसद्ध उपन्यासकार, कर्ाकार, नाटककार, पत्रकार और  

स्तंभकार हैं। साठोिरी मवहला सावहत्यकारों में मृणाल पाण्ड ेका महत्वपूणथ स्र्ान ह।ै वे एक 

बहुमुखी प्रवतभा संपन्न कर्ाकार, नाटककार, समीक्षक एव ंपत्रकार हैं। इस इकाई में आप मृणाल 

पाण्ड ेका सामान्य पररचय प्राप्त करेंगे।       

9.2 उदे्दश्य  
 वप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययन स ेआप -  

 मृणाल पाण्ड ेके जीवन और व्यवक्तत्व को समझ सकें गे।  

 मृणाल पाण्ड ेकी रचना यात्रा स ेपररवचत हो सकें गे।  

 मृणाल पाण्ड ेकी प्रमखु कृवतयों से पररवचत हो सकें गे।  

 मृणाल पाण्ड ेके रचना वैवशष्ट्य को जान सकें गे।  

 मृणाल पाण्ड ेके सावहत्य की पृष्ठभूवम स ेअवगत हो सकें गे।  

 हहदंी सावहत्य में मृणाल पाण्ड ेके स्र्ान एव ंमहत्व को जान सकें गे।  

9.3 मूल पाठ : मृणाल पाण्डे : एक पररचय  

 वप्रय छात्रो! सावहत्यकार अपने जीवन के अनुभवों और अनुभूवतयों को सावहत्य के 

माध्यम स ेअवभव्यक्त करता ह।ै अतिः सावहवत्यक कृवतयों में उस सावहत्यकार के व्यवक्तत्व का 

प्रभाव कदखाई दनेा स्वाभाववक ह।ै मृणाल पाण्ड ेके सावहत्य पर भी उनके व्यवक्तत्व के प्रभाव को 

दखेा जा सकता ह।ै तो आइए! पहले उनके व्यवक्तत्व स ेसंबंवित पहलओुं को समझने का प्रयास 

करेंगे।  
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9.3.1 जीवन पररचय  

 मृणाल पाण्ड ेका जन्म 26 िरवरी, 1946 में मध्य प्रदशे के टीकमगढ नामक गाँव में 

हुआ। यह एक पहाड़ी अचंल ह।ै आप उनके लेखन पर इस अंचल के प्रभाव को दखे सकते हैं। 

कहने का आशय ह ैकक उनकी रचनाओं में पहाड़ी जन-जीवन से संबंवित अनेक आयामों को आप 

दखे सकते हैं, उन्हें पहचान सकते हैं।     

 मृणाल पाण्ड ेके वपताजी का नाम ह ैशकुदवे पंत और माता का नाम ह ैगौरा। उनके वपता 

जी कतथव्य-दक्ष व्यवक्त र्।े व ेहमेशा अपने पररवार के सार् खड़ ेरहत ेर्े। मृणाल पाण्ड ेकी माँ 

गौरा हहदंी सावहत्य जगत में वशवानी के नाम से प्रवसद्ध हैं। उनको याद करते हुए मृणाल कहती 

हैं कक “माँ का जन्म 17 अक्टूबर को ववजयादशमी के कदन हुआ र्ा। इसवलए हम उनके जन्मकदन 

पर दो बार याद करत े हैं। उनका जीवन बहुत उतार-चढाव भरा रहा, पर उन्होंने कभी भी 

वहम्मत नहीं हारी। मैं उनकी सबस ेमुहँलगी और पहली संतान र्ी। जब माँ ने अपनी पहचान 

बनानी शुरू की, तब मैं स्कूल में पढती र्ी। साठ के दशक तक माँ के उपन्यास िमथयुग और 

साप्तावहक हहदंसु्तान में छपने लगे र्।े वह बहुत तेजी से वलखती र्ीं और कई बार तो वह अपना 

नाम वलखना ही भलू जाती र्ीं। वह हार् से साद ेिुलस्केप कागज पर वलखतीं और मैं उसे हर 

सप्ताह रवजस्टडथ पोस्ट करती र्ी। कभी-कभी मैं उन्हें िमकाती र्ी कक परसों वाली तुम्हारी 

पांडुवलवप में हल्दी के छींटे र्।े मुझे बहुत शमथ आ रही र्ी। कम से कम कागज-पिर तो साि-

सुर्रे भेजा करो।” छात्रो! यकद कहें कक मणृाल को सावहत्य के प्रवत अनुराग ववरासत में वमली तो 

गलत नहीं होगा।   

          मृणाल की प्रारंवभक वशक्षा-दीक्षा नैनीताल में संपन्न हुई। उसके बाद उन्होंने इलाहाबाद 

ववश्वववद्यालय स ेएम.ए. की उपावि प्राप्त की। अंगे्रजी एवं संस्कृत सावहत्य, प्राचीन भारतीय 

इवतहास, परुातत्व, शास्त्रीय संगीत तर्ा लवलत कलाओं की वशक्षा वाहशंगटन डी सी के 

कारकोरन स्कूल ऑि आर्टसथ से प्राप्त की। उन्होंने मध्य प्रदशे, भोपाल और नई कदल्ली के सार्-

सार् अमेररका तर्ा यरूोप में भी अध्यापन का कायथ ककया। एक साक्षात्कार में उन्होंने यह स्पि 

ककया कक जो कुछ सीखा वे स्वांतिःसुखाय के वलए सीखा ह।ै “मैंने संगीत प्रदशथन के वलए नहीं, 

बवल्क अपने आनंद के वलए सीखा। बाहर गाने की कभी सोची नहीं। वैसे मैंने अमेररका में 

वचत्रकला की भी ववविवत वशक्षा ली ह,ै पर वह भी वनजी स्वाद के वलए। हर चीज दसूरों को 

परोसने का आग्रह नहीं रहा।”    

 मृणाल पाण्ड ेएक सिल मीवडयाकमी भी हैं। 1984 स े1987 तक मवहला पवत्रका ‘वामा’ 

का सपंादन ककया। 2009 तक हहदंी दवैनक ‘हहदंसु्तान’ की सपंादक रहीं। स्टार न्यूज स ेभी जुड़ी। 

‘प्रसार भारती’ की चेयरमेन भी बनी। लोकसभा चैनल के साप्तावहक साक्षात्कार कायथिम ‘बातों-

बातों में’ का संचालक भी हैं। पत्रकाररता के क्षते्र में वववशि योगदान हतुे भारत सरकार ने उन्हें 

पद्मश्री से सम्मावनत ककया।    

 मृणाल पाण्ड े ने कई वषथ तक मवहला रोजगार योजना में भी कायथ ककया र्ा। उनके 

हचंतन- मनन में ‘स्त्री’ की भलाई को दखेा जा सकता ह।ै वे वस्त्रयों के वलए ग्रास रूट स्तर पर 

कायथ करती हैं। वे एक समाजसेवी भी हैं। भारत की मवहला पत्रकारों की राष्ट्रीय संस्र्ा ‘इंवडयन 
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वीमेन प्रेस कॉपथस’ की वे संस्र्ापक अध्यक्ष हैं। अनेक संस्र्ाओं से भी वे जुड़ी हैं। उन्होंने नेशनल 

हरेाल्ड समूह के संपादकीय सलाहकार के रूप में भी महत्वपूणथ वनभाई। कुछ वषों तक उन्होंने 

‘सेल्ि इम्पलोइड वीमेन कमीशन’ की सदस्य के रूप में भी महती भूवमका वनभाई। स्त्री वशक्षा 

और स्त्री अविकारों को लेकर वे ववशेष रूप स ेजनता में जागृवत लाने की कोवशश करती हैं। 

उनका मानना ह ैकक वशक्षा ककसी भी व्यवक्त के वलए आत्मसम्मान का सबसे बड़ा द्वार ह।ै यह 

अँिेरे स ेउजाले की ओर जाने की चाबी ह।ै            

 मृणाल पाण्ड ेशांत स्वभाव की हैं। लेककन अन्याय को दखेकर को मौन िारण नहीं कर 

सकती। अन्याय के ववरुद्ध आवाज उठाने में वे पीछे नहीं हटती। वे अपने ववचारों को ककसी 

लाग-लपटे के िड़ल्ले स ेव्यक्त करती हैं। मृणाल पाण्ड ेप्रवतभा संपन्न, कुशाग्र, वजज्ञासु स्वभाव 

की मनीषी हैं।      

बोि प्रश्न  

 मृणाल पाण्ड ेने ककस मवहला पवत्रका का संपादन ककया?  

 मृणाल पाण्ड ेके माता-वपता के बारे में आप क्या जानते हैं?   

 मृणाल पाण्ड ेककस संस्र्ा के संस्र्ापक अध्यक्ष हैं? 

9.3.2 रचना यात्रा  

 वप्रय छात्रो! मृणाल पाण्ड ेसावहत्य के क्षेत्र में अपनी एक वनजी पहचान बना चुकी हैं। 

उनका रचना संसार ववपुल ह।ै नाटक, कहानी, उपन्यास, वनबंि, अनुवाद, आलोचना और 

पत्रकाररता आकद क्षते्रों को उन्होंने समृद्ध ककया। स्त्री ववषयक लखेन के वलए वे ववशेष रूप स े

जानी जाती हैं।  

 बचपन स ेही सृजनात्मक लेखन के प्रवत मृणाल पाण्ड ेका रुझान रहा। इक्कीस वषथ की 

आयु में उनकी पहली कहानी ‘कोहरा और मछवलयाँ’ (1967) हहदंी साप्तावहक ‘िमथयुग’ में 

प्रकावशत हुई। तब से व े वनरंतर वलखने लगी। उनकी प्रेरणा उनकी माँ वशवानी ही ह।ै नाना-

नानी से भी मृणाल को लेखन की प्रेरणा वमली।   

 मृणाल पाण्ड ेकी प्रमखु रचनाए ँहैं - ‘यानी कक एक बात र्ी’, ‘बचुली चौकीदाररन की 

कढी’, ‘दरम्यान’, ‘शधद बेिी’, ‘एक नीच रैजेडी’, ‘एक स्त्री का ववदागीत’ और ‘चार कदन की 

जवानी तेरी’ आकद प्रमुख कहानी संग्रह हैं तो ‘ववरुद्ध’, ‘अपनी गवाही’, ‘हमका कदयो परदसे’, 

‘रास्तों पर भटकते हुए’, ‘पटरंगपुर परुाण’, ‘दवेी’ और ‘सहलेा रे’ प्रमुख उपन्यास हैं। ‘ओ 

उधबीरी’, ‘बंद गवलयों के ववरुद्ध’, ‘स्त्री : लंबा सिर’, ‘स्त्री : दहे की राजनीवत से दशे की 

राजनीवत तक’, ‘ध्ववनयों के आलोक में स्त्री’ आकद प्रमुख आलोचना गं्रर् हैं। ‘जो राम रवच राखा’, 

‘आदमी जो मछुआरा नहीं र्ा’, ‘काजर की कोठारी’, ‘चोर वनकल के भागा’, ‘शमाथ जी की मुवक्त 

कर्ा’ उनके प्रवसद्ध नाटक हैं तो ‘सुपरमैन की वापसी’ तर्ा ‘िीरे-िीरे रे माना’ रेवडयो नाटक ह।ै  

 मृणाल पाण्ड ेसावहत्य को स्त्री और पुरुष के दायरे से अलग करन ेको सही नहीं मानती। 

वे यहाँ तक कहती हैं कक “नारीवादी ववमशथ हहदंी में बहुत सतही और नकलची बना हुआ ह।ै 

जमीनी शोि और लखेन की बजाय उसमें आत्मकर्ात्मकता और आत्मप्रदशथन ही अविक ह।ै” 

उनके लेखन के संबंि में जब प्रश्न पूछा गया तो उन्होंने कहा कक लेखकीय मन कई स्रोतों से 
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वनरंतर जीवन रस ग्रहण करता रहता ह।ै अतिः कब, ककस वलए, क्या पररपाक होगा यह कहना 

करठन ह।ै लखेक का दावयत्व ह ै यर्ावस्र्वत को सामने रखना। इसका यह अर्थ भी नहीं कक 

यर्ार्थ के नाम पर िूहड़ सावहत्य रचा जाए।  

 मृणाल पाण्ड ेअनेक परुस्कारों स ेसम्मावनत हो चुकी हैं। पत्रकाररता के क्षते्र में उग्र स्मृवत 

सम्मान, मवहला वशरोमवण पुरस्कार, हररदि शमाथ पुरस्कार, महाराणा ऑि मेवाड़ िाउंडशेन 

हल्दीघाट परुस्कार तर्ा सावहत्य के वलए कदल्ली राज्य सावहत्य अकादमी पुरस्कार भी प्राप्त 

हुआ। 2006 में पत्रकाररता के क्षेत्र में वववशि योगदान हतुे उन्हें पद्मश्री पुरस्कार स ेसम्मावनत 

ककया गया र्ा।   

बोि प्रश्न  

 मृणाल पाण्ड ेकी पहली कहानी का नाम बताइए।  

 मृणाल पाण्ड ेकी आलोचनात्मक कृवतयों का नाम बताइए।  

 मृणाल पाण्ड ेको पत्रकाररता के क्षेत्र में ककस सम्मान से सम्मावनत ककया गया है?    

सावहवत्यक प्रदये   

 छात्रो! मणृाल पाण्ड ेयह मानती हैं कक हर लखेक के सामने चुनौती होती ह ैऔर संकट 

की वस्र्वत तो हर समय ववद्यमान रहता ह।ै वे कहती हैं कक “संकट अब कदशाहीनता का नहीं, 

हर लेखक को अपने वलए सही वविा चुनने का ह।ै” उन्होंने लखेन के वलए कहानी, उपन्यास और 

नाटक के सार्-सार् आलोचना आकद वववभन्न वविाओं को अपनाया ह।ै उनकी प्रमुख कृवतयों पर 

अब र्ोड़ी सी चचाथ कर लेंगे।  

कहानीकार के रूप में  

  मृणाल पाण्ड ेकी कहावनयों में मध्यवगीय पररवार को दखेा जा सकता ह।ै टूटते मानवीय 

मूल्यों के प्रवत गहन हचंता को इनकी कहावनयों में दखेा जा सकता ह।ै अपनी कहावनयों के संबंि 

में स्वयं मणृाल पाण्ड ेने वलखा ह ैकक “हर कहानी या उपन्यास घटनाओं-पात्रों के जररए सत्य स े

एक आंवशक और कुतूहल भरा साक्षात्कार होता ह।ै सावहत्य हमें जीवन जीना वसखाने की बजाय 

टुकड़ा-टुकड़ा कदखाता ह।ै व ेतमाम नरक-स्वगथ, वे राग-ववराग, व ेसारी उदारता और संकीणथता 

भरे मोड, वजनका सवम्मवलत नाम मानव-जीवन ह।ै जो सावहत्य उघाड़ता ह,ै वह अंवतम सत्य 

या सावथभौम आदशथ नहीं बहुस्तरीय यर्ार्थ होता ह।ै“ (मृणाल पाण्ड,े यानी की एक बात र्ी, 

फ्लैप स)े। दरम्यान (कहावनयों का पहला संग्रह), शधद बेिी, एक स्त्री का ववदागीत, एक नीच 

रेजेडी, यानी की एक बात, बचुली चौकीदाररन की कढी, चार कदन की जवानी तेरी, गंि गार्ा 

आकद उनके प्रवसद्ध कहानी संग्रह हैं।  

 मृणाल पाण्ड ेकी पहली कहानी ह ै‘कोहरा और मछवलयाँ’। इसमें रवत नामक युवती की 

मानवसक अंतद्वदं्व का मार्मथक वचत्रण ह।ै ‘गंि गार्ा’ कहानी संग्रह की कहावनयों के बारे में स्पि 

करते हुए मणृाल पाण्ड ेकहती हैं कक सावहत्य पढना उनके वलए एक सजीव अनुभूवत ह।ै और “य े

कहावनयाँ उसी अनुभूवत को रवसक पाठकों के मन में उबारने की कोवशश हैं। वडवजटल भाषा में 

कहू ँतो स्मृवतयों में कहावनयाँ मेरे वलए मनोलोक के वपक्सले सरीखी हैं। ‘एटंर’ का बटन दबाते 

ही व ेपहल ेटुकड़ों में मन के पद ेपर उभरने लगती हैं। किर बाद के कुछ और अनुभव कहावनयों 
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के वपक्सलों के आस-पास वसमटत ेहैं और किर उनसे न जाने ककस तरह के रूपाकार बनते जाते 

हैं।” एक उत्कृि कहानी के वलए व्यवक्तत्व और घटनाए ँ प्रिान नहीं होती। हर कर्ा लेखक 

ककतनी कुशलता स ेकर्ा को वपरोता इस पर वनभथर करता ह।ै  

 मृणाल पाण्ड ेकी कहावनयों में ववषय-वैववध्य को दखेा जा सकता ह।ै व्यवक्त की मानवसक 

कंुठा से लेकर सामावजक रुग्णताओं तक का अंकन उनकी कहावनयों में ह।ै ‘बचुली चौकीदाररन 

की कढी’ में बड़ ेघर के वबगड़ ेहुए लोगों का वचत्रण ह।ै स्त्री समस्याओं को भी प्रमखु रूप से दखेा 

जा सकता ह।ै एक स्त्री का ववदागीत, कुनू, लक्का-सुन्नी, हमसफ़र, यानी कक एक बात र्ी, 

लड़ककयाँ आकद स्त्री कें कद्रत कहावनयाँ हैं। उन्होंने इन कहावनयों के माध्यम स ेअनेक स्त्री ववषयक 

प्रश्नों को उठाया ह।ै   

मृणाल पाण्ड ेस्वयं एक पत्रकार हैं। उन्होंने अपने पत्रकारीय अनुभव को ‘चार कदन की 

जवानी तेरी’ शीषथक कहानी के माध्यम से व्यक्त ककया ह।ै संपादक के मुँह से उन्होंने कहलवाया 

ह ैकक - “काम का प्रेशर नहीं होता यहाँ। बस ऊपर का प्रेशर होता ह।ै ऊपर वालों को सभंाल 

वलया तो रटक जाएगेँ।” एक जगह व ेभ्रि लोकतंत्र का वचत्र खींचते हुए कहती हैं कक “हमारे दशे 

में तो प्रेस की मािथ त ही होगा लोकतंत्र का सच्चा उद्धार। दरअसल लोकतंत्र के चारों पायों में अब 

मीवडया ही ह ैजो बच रहा ह।ै शेष तो टूट िूट के जाने कहा ँरह गए। अब मीवडया ह,ै और य े

लोग हैं हमारी उम्मीदों के वचराग।” ‘एक नीच रेजेडी’ शीषथक कहानी में पीढी अंतराल को दखेा 

जा सकता ह।ै ‘दोपहर में मौत’ में प्रवासी पुत्र के असमय वनिन पर माता-वपता की वेदना को 

कदखाया गया ह।ै ‘माया ने घुमायो’ बाल कर्ा सगं्रह ह।ै    

बोि प्रश्न  

 कहावनयों के संबिं में मणृाल पाण्ड ेक्या कहती हैं?  

 सावहत्य पढना मृणाल पाण्ड ेको ककस प्रकार की अनुभूवत दतेी ह?ै  

 मृणाल पाण्ड ेकी बाल कर्ाओं के संग्रह का नाम बताइए।  

उपन्यासकार के रूप में  

  ‘ववरुद्ध’, ‘अपनी गवाही’, ‘हमका कदयो परदसे’, ‘रास्तों पर भटकते हुए’, ‘पटरंगपरु 

पुराण’, ‘दवेी’ और ‘सहलेा रे’ आकद मृणाल पाण्ड ेके प्रवसद्ध उपन्यास हैं।  

‘ववरुद्ध’ मृणाल पाण्ड ेका प्रर्म उपन्यास ह।ै इस उपन्यास की नावयका रजनी उच्चवगीय 

वशवक्षत युवती ह।ै उदय स ेप्रेम वववाह करती ह।ै समस्त सखु-सुवविाए ँप्राप्त होने पर भी वह 

संतुि नहीं रह पाती। वह अपनी अवस्मता और आत्मसम्मान के वलए संघषथ करती रहती ह।ै    

‘अपनी गवाही’ पत्रकाररता और राजनैवतक अंतर-संबंिों पर आिाररत उपन्यास ह।ै 

इसमें मृणाल पाण्ड ेके वनजी अनुभव वनवहत ह।ै पूवथदीवप्त शैली में कही गई इस कर्ा की नावयका 

कृष्णा ह।ै कृष्णा के नाना कमायूँ में भसे एक डॉक्टर हैं। वे छुआछूत का ववरोि करते हैं, जबकक 

उसकी पत्नी परंपरावादी हैं। कृष्णा के वपता की मृत्यु कैं सर के कारण होती ह।ै माँ अकेली ही 

कृष्णा और उसके भाई-बहनों का पालन-पोषण करती हैं। कृष्ण के पवत सरकारी नौकर ह।ै 

स्र्ानांतरण के करण उन्हें कभी इिर तो कभी उिर भटकना पड़ता ह।ै यह दोनों को ही पसंद न 

होने के करण पवत सरकारी नौकरी छोड़ दतेा ह।ै कृष्णा अध्यापन का कायथ करती ह ैऔर बाद में 
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पत्रकाररता को चुन लेती ह।ै इसमें मृणाल पाण्ड ेने यह कदखाया ह ैकक अगें्रजी पत्रकारों को हर 

तरह की सुवविाए ँप्राप्त हैं जबकक हहदंी पत्रकारों की वस्र्वत दयनीय ह।ै इस उपन्यास का एक 

पात्र कहती ह ैकक आवखर “भाषाई पत्रकाररता की गंदी नाली में क्यों िँसते हो?”        

‘पटरंगपुर परुाण’ शीषथक उपन्यास 16 पवों में ववभावजत ह।ै इसमें पाखडं और चुनावी 

राजनीवत का खुला वचत्रण ह।ै एक पात्र के मुँह स ेलेवखका कहलवाती हैं कक “पुराने लोग गए तो 

नए लोग, परुाने राजा मरा तो नए की जै जैकार। चंदों का राज और ब्राह्मण िलते-िूलते चल े

गए बंस दर बसं। वनत नए नाप जोख नए-नए अंिेर।” इस पटरंगपुर में ववकास के नाम पर कुछ 

नहीं होता, वसवाय पाखंड के। लोकतंत्र में राजा (नेता) चुनाव जीतकर जनता के बीच स ेही 

आता ह।ै चुनाव के समय बड़-ेबड़ ेवाद ेकरते हैं लकेकन चुनाव जीतकर नेता बनने के बाद नौ दो 

ग्यारह हो जाते हैं।  

‘रास्तों पर भटकते हुए’ शीषथक कहानी की मंजरी के भीतर यह जानने की छटपटाहट 

होती कक जो होता रहा ह,ै वह क्यों होता ह?ै इस कशमकश में वह अनेक बार लहूलुहान होती 

ह।ै बंटी और उसकी माँ की नृशंसा हत्या के सबंंि में सुरक्षातंत्रों की चुप्पी मंजरी को इन 

घटनाओं के तह तक जाने को बाध्य करती ह।ै वह अपनी अंतरात्मा के रास्तों पर भटकती ह।ै 

लेवखका ने इस उपन्यास में समाज में व्याप्त भ्रिाचार का वचत्र खींचा ह ै - “उसलू-वसलू को 

छोड़ो। उसूलों का पालन ककसी को कुछ नहीं दतेा। न पुवलस को न पत्रकारों को। पुवलस और 

कॉपोरेट दवुनया और आज की खोजी पत्रकाररता की दवुनया सब में मुन्नी एक भाईचारा बना 

हुआ ह।ै चोर-चोर मौसेरे भाई।”  

‘अपनी गवाही’ उपन्यास की कृष्णा पत्रकार बनना चाहती हैं। इस उपन्यास के माध्यम 

से मृणाल पाण्ड े ने मीवडया के बदलते चररत्र को कदखाया ह।ै लखेकीय रटप्पणी दखेें - 

“राजनेताओं, मीवडया मावलकों और नौकरशाहों के बीच बहुत ही पखु्ता गठजोड़ बन चुका र्ा। 

वनचले स्तर तक पहुचँ कर सही वनष्ठा रखते हुए काम करन ेवाल ेकायथकताथ, उनकी अब कोई पूछ 

नहीं र्ी।” 

‘हमका कदयो परदसे’ में लेवखका ने एक संवेदनशील बच्ची की आँखों स ेदखे ेगए संसार को 

वचवत्रत ककया ह।ै यह हहदंी में अनूकदत उपन्यास ह।ै इसका अनुवादक हैं मिु बी. जोशी। इस 

उपन्यास में लेवखका ने नौकरी करने वालों की समस्याओं को दशाथया ह।ै मुख्य रूप स े

स्र्ानांतरण के करण होने वाली समस्याए।ँ इस उपन्यास का एक पात्र कहता ह ै - “हमें घर 

बदलने की इतनी आदत हो चुकी र्ी कक मुझे तबादले को दसूरे तबादल ेस ेअलग करके याद रख 

पाने में बड़ी कदक्कत होती र्ी।” इस उपन्यास में मणृाल पाण्ड ेने युवा पीढी पर वसनेमा के कारण 

पड़ने वाले प्रभावों को भी स्पि ककया ह ै- “मरे कमबख्त, वसनेमा के बनने से पहल ेकदन धयाह े

छोकरे-छौकररयों को ऊटपटाँग बातें नहीं सूझती र्ीं, वो वजसे उनके घर वाले ढँूढ लाते र्,े उसस े

धयाह कर लेते र्े।” लेवखका ने पहाड़ी क्षेत्रों में व्याप्त असुरक्षा भाव को भी दशाथया ह ै- “साहब 

लोगों के मैदानों की तरि चले जाने पर बंगलों के रखवाले बौरा जाते र्े। किर कस्बा बाजारू 

औरतों और शरावबयों के ही लायक रह जाता र्ा। सयानी होती बेरटयों को लेकर माँ वहाँ कैस े

रह सकती र्ी।” इस कर्न में लेवखका की हचंता मुखररत ह।ै    
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‘दवेी’ शीषथक कहानी सगं्रह में संकवलत कहावनयों को स्वयं मृणाल पाण्ड े ने ‘वस्त्रयों की 

समयातीत गार्ाए’ँ कहा ह।ै यह ररपोताथज शैली में वलखी गई कृवत ह।ै स्त्री ववमशथ के मदु्दों के 

सार्-सार् समाज में अन्य ववषय भी in कहावनयों में ववद्यमान हैं। वस्तुतिः इस उपन्यास के 

माध्यम से उन्होंने जीवन मूल्यों को दशाथया ह।ै     

‘सहलेा रे’ (2017) शीषथक उपन्यास की कें द्रीय पात्र हैं अंजलीबाई और उनकी माँ हीरा। 

दोनों मशहूर गावयकाए ँ हैं। हीरा और एक अंगे्रज अिसर के बीच ररश्ता बनता ह।ै 

पररणामस्वरूप हीरा बटेी को जन्म दतेी ह।ै उस अिसर की मृत्यु के बाद माँ-बेटी बनारस 

पहुचँते हैं। बनारस संगीत के वलए जाना जाता ह।ै मृणाल पाण्ड ेने इस उपन्यास में संगीत को 

प्रमुख स्र्ान कदया ह।ै पाँच वंशों की कहानी को लेवखका ने शधदबद्ध ककया ह।ै उपन्यास की 

शुरूआत में वंशावली दी गई ह।ै पत्रात्मक शलैी में वलखा गया यह उपन्यास पुराने समय के 

संगीत से लेकर आिुवनक गानों तक की चचाथ करता ह ै- “आज आई पोड और य-ूट्यूब ने घर-घर 

स्वघोवषत तानसेन-काँसेन पैदा कर कदए हैं। .... आज संगीत को सहारा दनेे वाली हर संस्र्ा उस 

संगीत को बस अपनी अटंी में कस कर रखना और उसका भद्दा प्रदशथन करना चाहती ह।ै”        

बोि प्रश्न  

 मृणाल पाण्ड ेके प्रर्म उपन्यास का नाम बताइए।  

 ‘पटरंगपुर पुराण’ में ककसका वचत्रण ह?ै  

 ‘हमका कदयो परदसे’ में मृणाल पाण्ड ेने मुख्य रूप स ेककस समस्या की ओर सकेंत ककया ह?ै 

 ‘दवेी’ उपन्यास की शलैी क्या ह?ै  

 ‘अपनी गवाही’ में मणृाल पाण्ड ेने ककस पर रटप्पणी की ह।ै  

 ‘सहलेा रे’ का कें द्रीय ववषय क्या ह?ै 

नाटककार के रूप में  

 वप्रय छात्रो! मृणाल पाण्ड े सृजनात्मक लेखन के क्षेत्र में कहावनयों और उपन्यासों के 

माध्यम स ेआई। नाटकों का सृजन तो उन्होंने बाद में ही ककया र्ा। इस संबंि में मृणाल पाण्ड े

का यह कर्न उल्लखेनीय ह ै- “बात 1979 की ह।ै भोपाल वस्र्त मध्य प्रदशे कला पररषद से मझु े

पत्र वमला। पररषद की ओर से ‘पहल-ेपहल’ नाम के आयोजन के तहत सातवें मध्यप्रदशे नाट्य 

समारोह में नए नाटक लखेकों की कृवतयाँ मंवचत होने जा रही र्ीं। मुझस ेकहा गया र्ा, कक एक 

लेखक होने के नाते यकद मैं इसमें भागीदार होना चाहूँ, तो अपनी पांडुवलवप अमुक तारीख पर 

अमुक पते पर भेज दू।ँ तब तक मैंने कहावनयों और (मात्र एक) उपन्यास पर ही काम ककया र्ा।” 

नाट्य लखेक के रूप में मृणाल पाण्ड ेका पहला अनुभव यह र्ा कक उन्होंने श्री अशोक लाल के 

सार् ज्यॉजथ ऑखले के चर्चथत उपन्यास ‘कद एनीमल िामथ’ का हहदंी में ‘जंतु परंतु’ नाम से नाट्य 

रूपांतरण ककया र्ा।  

 ‘पहल-ेपहल’ उत्सव के वलए मृणाल पाण्ड े ने जातक-कर्ा के आिार पर एक नाटक 

वलखा। कहानी इस प्रकार ह ै- एक दधबू और गावँ को त्रस्त करने वाले तीन िूतों को अचानक 

सोने का एक ढेर वमल जाता ह।ै सोना पाने के बाद तीनों के बीच लड़ाई-झगड़ा शुरू हो जाता 

ह।ै आपसी िूट पड़नी शरुू हो जाती ह।ै जो काम व्यवस्र्ा नहीं कर पाती, वह सोना कर दतेा ह।ै 
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आपसी लड़ाई के कारण वत्रगुट नि हो जाता ह।ै “कालांतर में यह नाटक ‘नटरंग’ पवत्रका में भी 

छपा। शीषथक र्ा ‘मौजूदा हालात को दखेते हुए’ (‘जो राम रवच राखा’)। इस नाटक की आिार 

वस्तु ववजेदान दरे्ा की राजस्र्ानी लोककर्ा ‘खोजी’ ह।ै इस नाटक में कुल 3 अंक और 7 दशृ्य 

हैं। पहल ेदो अंकों में दो-दो दशृ्य हैं तर्ा तीसरे अकं में तीन दशृ्य हैं। इस नाटक का मन्ना सेठ एक 

ऐसा युवक पात्र ह ै“जो अपने पररवेश और पाररवाररक पृष्ठभूवम का पूरा िायदा उठाते हुए अब 

अपने पाररवाररक रसूख के कवच के भीतर सुरवक्षत बैठे वचर-ववद्रोही कहलाने-बनने का स्माटथ 

सुख ल ेरह ेर्े।” यह पात्र कदन में माओ की माला जपते हुए कदखाई दतेा ह ैऔर रात को आई ए 

एस परीक्षा की तैयारी करता ह।ै “बीट कववयों और बीटल्स की नकल में पनपा उनका 

बोहीवमयनवाद मन्ना सठे में साकार हुआ।” मन्ना सेठ चोरी करन े की कोवशश करता ह ैऔर 

करता भी ह।ै एक महीना बीत भी जाता ह।ै राज्य में कोई नहीं बचता वजसके घर चोरी न हुई 

हो। लेककन पकड़ा जाना तो दरू, कहीं चचाथ तक नहीं होती। उसके हार्ों गलती से हरचरना की 

मौत होती ह ैलेककन उसके एवज में भी वह राजा स ेइनाम पाता ह।ै उसकी डकैैती की योजना 

भी असिल होती ह।ै जेल के स्र्ान पर उसका जय-जयकार होने लगता ह।ै उसे अवतारी पुरुष 

माना जाता ह।ै यह सब दखेकर मन्ना सेठ वसर पीठने लगता ह।ै सारी योजनाए ँअसिल होने पर 

तलवार की नोक से राजा की पगड़ी उछलकर परैों स ेरौंदता ह।ै लेककन िन्ना सेठ के इशारे पर 

मुसाहब पगड़ी से ववषलैा साँप वनकालता ह।ै अतिः यह योजना भी असिल पाकर मन्ना मूर्छथत 

होता ह।ै होश आने पर अपना हार मानकर एकांतवास करने चला जाता ह।ै मृणाल पाण्ड े ने 

समाज में अंि मान्यता को दशाथया ह।ै          

 14 अक्टूबर, 1979 को भोपाल में भाऊ वखरवड़कर के वनदशेन में ‘जो राम रवच राखा’ 

नाटक खलेा गया र्ा।” 1981 में श्रीराम सेंटर िॉर आटथ, कदल्ली की वनदशेक सुश्री पन्ना 

भरतराम ने सेंटर के पांडुवलवप संकलन के वलए ‘जो राम रवच राखा’ को चुना तो मृणाल पाण्ड े

ने उस ेपुनिः सृवजत ककया। 1982 में श्रीराम सेंटर की राममंडली द्वारा यह नाटक श्री बंसी कुल के 

वनदशेन में कदल्ली में मंवचत हुआ। 1982 में ही अंग्रेजी की वर्येटर पवत्रका एनैक्ट (अंक 181-82) 

में मृणाल पाण्ड ेके लंबे साक्षात्कार के सार् इसका अंगे्रजी अनुवाद छपा, जो 1991 में कोलकाता 

के सीगल प्रकाशन द्वारा ‘That which Ram has ordained’ नाम स ेप्रकावशत ककया गया। 

 ‘आदमी जो मछुआरा नहीं र्ा’ 1983 में प्रकावशत हुआ। यूरोपीय लोककर्ा ‘The 

Fisherman and his wife’ की कर्ा को मृणाल पाण्ड े ने शुरूआती तौर पर प्रयोग ककया ह।ै 

नाटक का कें द्रीय पात्र एक ‘समर्पथत’ नौकरशाह ह।ै “अपनी आका की इच्छा और अपनी तर्ा 

अपनी पत्नी की महत्वाकांक्षा के दबावों स ेउम्र भर काम करन ेके बाद वह पाता ह ैकक मनुष्य के 

वलए उसकी स्वतंत्रता और वनयवत अंततिः एक वनजी सवाल ह।ै एक दवुविा भरे महत्वाकांक्षी 

राजसेवक के मन का राज-समाज तर्ा वनजी जीवन से जुड़ ेतीखे सवालों के टकराव से जूझना 

और उसके पररवार का वबखराव इस नाटक की त्रासदी का मलू ह।ै” 1994 में ‘अवभयान’ द्वारा 

राजेंद्रनार् के वनदशेन में यह नाटक खलेा गया।  

मृणाल पाण्ड े ने ‘काजर की कोठरी’ नाम स े दवेकीनंदन खत्री की एक कम चर्चथत 

उपन्यास का नाट्य रूपांतरण ककया ह।ै इसमें 19 वीं सदी के बाद के गड्ड-मड्ड होती भारतीय 
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समाज की नैवतकता की झलककयों को कदखाया गया ह ै- बेटी की शादी अपनी शतों पर अपनी 

पसंद के लड़के स ेकरने पर उतारू वपता, जायदाद के वलए बहन का अपहरण करते चचेरे भाई 

आकद को कदखाया गया ह।ै 

 ‘चोर वनकल के भागा’ की रचना 1995 में हुई र्ी। इस नाटक के संबंि में मृणाल पाण्ड े

कहती हैं कक “चोर वनकल के भागा नाटक नाट्य जगत के तमाम ककस्म के राग-ववराग भरे 

अनुभवों के बाद वलखा गया ह।ै” इस नाटक में उन्होंने भारतीय समाज और संस्कृवत में बढते 

बाजारीकरण के कारण पतन हो रही नैवतक मलू्यों तर्ा उन मलू्यों के प्रभाव स े बदलते हुए 

मानव जीवन के मानदडंों को दशाथया ह.ै यह एक तरह स ेबढती बाजारीकरण के कारण ही ह।ै   

 ‘शमाथ जी की मुवक्तपर्’ की रचना 2002 में हुई र्ी। यह नाटक “मीवडया और 

आरक्षणवादी व्यवस्र्ा में चल रह ेएक मरं्न के वववक्षप्त दौर” में वलखा गया ह।ै ‘सुपरमैन की 

वापसी’ और ‘िीरे-िीरे रे मना’ रेवडयो नाटक हैं। मृणाल पाण्ड े के नाटकों का संकलन ‘सपंूणथ 

नाटक’ नाम स ेसंकवलत ह।ै  

बोि प्रश्न  

 ‘चोर वनकल के भागा’ में मुख्य रूप स ेक्या दशाथया गया ह?ै  

 ‘काजर की कोठारी’ में ककस प्रकार की वस्र्वतयों का वचत्रण ह?ै 

आलोचक के रूप में  

 वप्रय छात्रो! मणृाल पाण्ड ेआलोचक के रूप में भी सिल हैं। स्त्री समस्याओं और उनस े

जुड़ ेअनेक अनछुए पहलओुं को उन्होंने अवभव्यक्त ककया ह।ै ‘स्त्री : दहे की राजनीवत से दशे की 

राजनीवत तक’, ‘पररवि पर स्त्री’, ‘स्त्री : लंबा सिर’, ‘ध्ववनयों के आलोक में स्त्री’, ‘जहाँ औरतें 

गढी जाती हैं’ आकद उनके प्रमखु आलोचना संग्रह हैं। क्षमा शमाथ के सार् वमलकर उन्होंने ‘बंद 

गवलयों के ववरुद्ध’ शीषथक वैचाररक लखे संग्रह का संपादन ककया जो स्त्री ववमशथ की दवृि स े

उल्लखेनीय ह।ै मृणाल पाण्ड ेअपने वनबंिों में भी वस्त्रयों की वस्र्वत, समस्याओं और उनके वहतों 

की बात करती हैं।  

 ‘स्त्री : दहे की राजनीवत से देश की राजनीवत तक’ में कुल 23 हचंतनपरक लेख संकवलत 

हैं। वे बार-बार यह प्रश्न करती हैं कक स्त्री को कमतर या वद्वतीया मानने वाले यह क्यों भूल जाते 

हैं कक वस्त्रयों की वस्र्वत, समस्याओं और उनके वहतों की नाल तो हमेशा से सीि ेऔर बड़ ेस्पि 

रूप में पूरे मानव-जगत और कायथ-व्यापारों के मूल स े जुड़ी हुई ह।ै वे इस बात को उजागर 

करती हैं कक सवथहारा का अविकांश वहस्सा वस्त्रयों और बच्चों का ही ह।ै मृणाल पाण्ड ेकहती हैं 

कक एक स्त्री को ‘वह’ से ‘मैं’ तक की यात्रा स्वयं करनी होगी। “स्त्री की तमाम बनी-बनाई 

रूकढबद्ध छववयों को नकारकर वस्त्रयों द्वारा अपनी अवस्मता की सही खोज वशक्षा और उसके 

द्वारा आई जीववकोपाजथन की क्षमता स ेही सभंव ह।ै” (वनज मन मुकुर सुिारी, स्त्री : दहे की 

राजनीवत से दशे की राजनीवत तक)  

 मृणाल पाण्ड ेवबना कोई लाग-लपेट के वनष्पक्ष रूप से स्त्री से जुड़ी प्रश्नों पर चचाथ करती 

हैं। व े यही कहती हैं कक संवविान को बदलने की जरूरत नहीं, बवल्क जो कानून हैं, उन्हें 

ईमानदारी से लागू करना कािी होगा। ऐसा करने से समाज में व्याप्त स्त्री-शोषण और अत्याचार 
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को रोका जा सकता ह।ै हर मनुष्य की सीमाए ँऔर वववशताए ँअवश्य होती हैं। ‘मन न रँगाए, 

रँगाए जोगी कपड़ा’ शीषथक ववचारोिेजक लेख में मणृाल पाण्ड ेने यह ववचार व्यक्त ककया ह ैकक 

स्त्री-उत्र्ान के जगन्नार्-रर् को रोकने का प्रयास करने के बजाय स्वयं अपने प्रांत के करोड़ों भखू 

और गरीबी से छटपटाते जनों के कि वनवारण और सेवा में जुटना ही िमथ ह।ै (पररवि में स्त्री) 

 इक्कीसवीं सदी में स्त्री-मुवक्त के सवाल को उसके सभी पहलुओं स ेदखेने-समझने के वलए 

संसद स ेलेकर घर और दफ़तर तक का पूरा घटना-दर-घटना पढना होगा। मृणाल पाण्ड े‘स्त्री : 

लंबा सिर’ शीषथक संग्रह में इन्हीं घटनाओं की चचाथ करती हैं। ये ‘हहदंसु्तान’ दवैनक में समय-

समय पर प्रकावशत वैचाररक लखे हैं। वे इस बात पर बल दतेी हैं कक “स्वतंत्रता तो चाह ेवह स्त्री 

की हो या पूरी राष्ट्र की, वह मनुष्य प्रजावत की एक ऐसी बुवनयादी जैववक जरूरत ह,ै वजसस े

न्याय, सहकाररता, समता और सवथिमथ समभाव सरीख ेमलू्य पैदा होते हैं। स्वतंत्रता ह ैतो मलू्य 

भी हैं।” (स्त्री : लंबा सिर)।   

‘ध्ववनयों के आलोक में स्त्री’ शीषथक संग्रह में मृणाल पाण्ड ेने संगीत के क्षते्र में स्त्री के सार् 

हो रह ेअत्याचारों का मार्मथक वचत्रण ककया ह।ै उन्होंने इस बात पर प्रकाश डाला ह ैकक “कई 

बार संगीत की िुनी गावयकाए ँप्रेम वश नहीं, बवल्क कला को वनखार पाने के वलए भी अपना 

तन-मन उन गुरुओं को वनिःसंकोच सौंप दतेी र्ीं जो सामान्यतिः तवायिों को ववविवत तालीम 

दनेे से ववरक्त रहते र्े।” (ध्ववनयों के आलोक में स्त्री)।  

बोि प्रश्न  

 स्त्री मदु्दों की बात करते हुए मृणाल पाण्ड ेक्यों कहती हैं कक संवविान को बदलने आवश्यकता 

नहीं ह?ै   

9.3.3 हहदंी सावहत्य में मणृाल पाण्ड ेका स्र्ान  

 वप्रय छात्रो! उपयुथक्त अध्ययन स े आप जान ही चुके हैं कक मृणाल पाण्ड े एक सशक्त 

सावहत्यकार हैं। उन्होंने पत्रकाररता के क्षेत्र को भी समदृ्ध ककया ह।ै उनके सावहत्य में भी इस 

पत्रकार रूप को भलीभावँत दखेा जा सकता ह।ै व ेउपेवक्षत लोगों के सार् खड़ी रहती हैं। ववशेष 

रूप स ेबचे्च, स्त्री और वदृ्धों की समस्याओं के वनवारण हतुे व ेउन समस्याओं के तह तक जाती हैं। 

उनके लेखन में सामावजक-राजनीवतक सरोकारों तर्ा गहन मानवीय दवृि को रेखांककत ककया 

जा सकता ह।ै उनकी मान्यता ह ैकक हर ककसी को अपने अवस्तत्व की तलाश रहती ह।ै और यह 

तलाश वस्तुतिः समाज स ेररश्ता कायम करना होता ह।ै समाज स ेमनुष्य का वनजी ररश्ता अर्ाथत 

‘स्व’ की तलाश का स्वरूप कायम करता ह।ै मणृाल पाण्ड ेके लखेन में इस ‘स्व’ की तलाश को 

दखेा जा सकता ह।ै  

मृणाल पाण्ड ेउपेवक्षत वगथ के पक्ष में अपनी आवाज बुलंद करती ह।ै वे स्त्रीवाद को संकीणथ 

पररवि स ेबाहर बहुसंख्यक आबादी स ेजोड़ती ह।ै व ेअपनी सजग, वववेकपूणथ पत्रकारीय दवृि स े

स्त्री-मुवक्त और स्त्रीवाद को बड़-ेबड़ ेनारों के चिवू्यह से बाहर वनकालकर वनतांत व्यावहाररक 

िरातल पर प्रवतवष्ठत करती हैं। यही वस्तुतिः उनकी सबसे बड़ी शवक्त ह।ै उनके सामने आंकड़ों के 

सार्-सार् समाज की बहुसंख्यक आबादी के प्रत्यक्ष अनुभव ह।ै व ेवस्तुतिः स्त्री ववषयक लेखन के 

वलए चर्चथत हैं।              
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9.4 पाठ सार  

 वप्रय छात्रो! हहदंी सावहत्य जगत में मृणाल पाण्ड ेका एक वववशि स्र्ान ह।ै उनकी माँ 

वशवानी (प्रवसद्ध लेवखका) के करण मृणाल को बचपन स ेही सावहत्य के प्रवत रुवच उत्पन्न होने 

लगी। उन्होंने अंगे्रजी एव ंसंस्कृत सावहत्य, प्राचीन भारतीय इवतहास, परुातत्व, शास्त्रीय संगीत 

तर्ा लवलत कलाओं की वशक्षा प्राप्त की। उनकी कृवतयों (‘ध्ववनयों के आलोक में स्त्री’, ‘सहलेा रे’) 

में संगीत ज्ञान को दखेा जा सकता ह।ै वे गहन अध्ययन के उपरांत ही ककसी भी ववषय पर 

वलखती हैं। वबना कोई ठोस सबूत के वे ककसी ववषय पर चचाथ नहीं करती। यह उनकी पत्रकारीय 

दवृि का पररचायक ह।ै         

9.5 पाठ के उपलवधिया ँ 

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. मृणाल पाण्ड ेबहुमखुी प्रवतभा संपन्न, कुशाग्र एवं वजज्ञासु स्वभाव की लेवखका हैं।    

2. शांत स्वभाव के बावजूद मृणाल पाण्ड ेअन्याय को दखेकर मौन िारण ककए रहना अनुवचत 

मानती हैं।  

3. मृणाल पाण्ड ेस्त्री ववषयक लखेन के वलए वे ववशषे रूप स ेजानी जाती हैं। 

4. मृणाल पाण्ड ेसमाज द्वारा र्ोपी गई रूकढगत मान्यताओं को ललकारती हैं।  

5. मृणाल पाण्ड ेने सावहत्य के सार्-सार् पत्रकाररता को भी समृद्ध ककया ह।ै  

9.6 शधद संपदा  

1. अवस्मता  = अपनी सिा की पहचान  

2. आरक्षण  = सुरवक्षत ककया हुआ स्र्ान  

3. जीववकोपाजथन = रो ी कमाने की प्रकिया  

4. नौकरशाही  = अिसरशाही  

5. शोषण  = श्रवमकों पर होने वाला शारीररक अत्याचार  

9.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. मृणाल पाण्ड ेके व्यवक्तत्व पर प्रकाश डावलए।  

2. मृणाल पाण्ड ेकी रचना यात्रा की चचाथ कीवजए।  

3. मृणाल पाण्ड ेके सावहवत्यक प्रदये को रेखांककत कीवजए। 

4. मृणाल पाण्ड ेके उपन्यास सावहत्य पर प्रकाश डावलए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. मृणाल पाण्ड ेके जीवन पर प्रकाश डावलए।     
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2. ‘मृणाल पाण्ड ेकी कहावनयों में ववषय-वैववध्य को दखेा जा सकता ह।ै’ इस कर्न की पुवि 

कीवजए।  

3. मृणाल पाण्ड ेके नाटक सावहत्य की ववशेषताओं की चचाथ कीवजए।  

4. हहदंी सावहत्य में मृणाल पाण्ड ेके स्र्ान को वनिाथररत कीवजए।  

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. मृणाल पाण्ड ेको ककस सम्मान से अलंकृत ककया गया ह?ै    ( ) 

    (अ) पद्मभूषण   (आ) पद्मववभषूण   (इ) ज्ञानपीठ   (ई) पद्मश्री   

2. ‘सहलेा रे’ उपन्यास की शैली क्या ह?ै       ( ) 

    (अ) डायरी    (आ) पत्रात्मक    (इ) पूवथदीवप्त           (ई) स्वगत  

3. मृणाल पाण्ड ेने ककस मवहला पवत्रका का संपादन ककया?    ( ) 

    (अ) गृहशोभा    (आ) वामा      (इ) मवहला दपथण      (ई) साररका   

4. मृणाल पाण्ड ेकी पहली कहानी का क्या नाम ह?ै     ( ) 

    (अ) कोहरा और मछवलयाँ    (आ) दोपहर में मौत   

    (इ) शधद बिेी          (ई) दरम्यान  

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. पत्रकाररता के क्षेत्र में वववशि योगदान हतुे मृणाल पाण्ड ेको ........ पुरस्कार स ेसम्मावनत 

ककया गया र्ा।   

2. मृणाल पाण्ड े........ ववषयक लखेन के वलए चर्चथत हैं।  

3. मृणाल पाण्ड ेने ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक में ........ के कारण पतन हो रही नैवतक मलू्यों 

को दशाथया ह।ै  

4. मृणाल पाण्ड ेने संगीत के क्षेत्र में स्त्री के सार् हो रह ेअत्याचारों का मार्मथक वचत्रण ........ में 

ककया ह।ै    

III. समुले कीवजए - 

1. शमाथ जी की मुवक्तपर्  (अ) वनबंि संग्रह  

2. सहलेा रे   (आ) नाटक  

3. पररवि में स्त्री   (इ) जो राम रवच राखा  

4. चुनावी राजनीवत   (ई) उपन्यास  

5. मन्ना सेठ     (उ) पटरंगपुर पुराण  

9.8 पठनीय पसु्तकें   

1. मृणाल पाण्ड ेके कर्ा सावहत्य मैं आिुवनक बोि : योवगता दिा घुमरे 

2. मृणाल पाण्ड ेका रचना संसार : अचथना शुक्ला 
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इकाई 10 : ‘चोर वनकल के भागा’ का वववेचन  

रूपरेखा  

10.1 प्रस्तावना 

10.2 उद्देश्य 

10.3 मूल पाठ : ‘चोर वनकल के भागा’ का वववेचन  

10.3.1 ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक के ववववि आयाम  

10.3.2 पात्रों का चररत्र वचत्रण 

10.4 पाठ सार 

10.5 पाठ की उपलवधियाँ  

10.6 शधद संपदा   

10.7 परीक्षार्थ प्रश्न   

10.8 पठनीय पुस्तकें  

10.1 प्रस्तावना  

 समकालीन हहदंी कर्ा-सावहत्य, नाटक और पत्रकाररता को अपनी रचनात्मक उपवस्र्वत 

से समृद्ध करने वाली रचनाकार मृणाल पाण्ड ेकी यह नाट्यकृवत ह।ै हहदंी रंगमंच पर भी यह 

नाटक चर्चथत रहा ह।ै हास्य रंगमंच स ेभरपूर अपने चुटील ेभाषा-वशल्प और लोकनाट्य की 

अनेक दशृ्य-छववयों को उजागर करता हुआ यह नाटक वस्तुत: हमारी कला-संस्कृवत के 

बाजारीकरण स ेजुड़ ेसवालों को उठाता ह।ै कला, सौंदयथ प्रेम और परम्परा जैस ेतमाम मलू्यों का 

सौदा हो रहा ह ैऔर इस सौद ेमें राष्ट्रीय-अंतरराष्ट्रीय स्तर पर ककतने ही सिेदपोश शावमल हैं। 

नाटक की उक्त अंतवथस्तु को उद्घारटत करने के वलए लेवखका ने प्रेम और सौंदयथ के प्रतीक 

ताजमहल की चोरी की कल्पना की ह।ै वास्तव में यह एक िैं टेसी भी ह,ै वजसके सहारे लेवखका 

उन मानव मूल्यों पर मडंराते खतरों को रेखांककत करती हैं, वजनकी सिलता मनुष्य जावत की 

तमाम कलात्मक उपलवधियों को वनरर्थक कर दगेी। सार् ही वह कलाओं के उस जनतंत्र को भी 

लवक्षत करती ह,ै वजसे लकेर सिा-स्वायिा जैसी बहसें अक्सर होती रहती हैं। अत: यह कहा जा 

सकता ह ैकक मृणाल पाण्ड ेकी यह नाट्य रचना अपने हास्यावरण में गंभीर अर्ों तक जाने की 

क्षमता वलए हुए ह।ै 

10.2 उदे्दश् य 

वप्रय छात्रो! इस इकाई को पढने के बाद आप - 

• ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक की कर्ा वस्तु स ेअवगत हो सकें गे।   

• नाटक में िें टेसी के प्रयोग की महिा और तकनीक स ेपररवचत हो सकें गे।  

• वववेच्य नाटक में वचवत्रत पररवेश के ववववि आयामों की जानकारी प्राप्त कर सकें गे।   
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• वववेच्य नाटक के मखु्य और गौण पात्रों की चाररवत्रक ववशेषताए ँजान सकें गे।  

• वववेच्य नाटक में वनवहत वं्यग्य को समझ सकें गे। 

10.3 मूल पाठ : ‘चोर वनकल के भागा’ का वववचेन  

 यह नाटक कल्पना प्रिान ह।ै नाटक के आरंभ स ेलकेर अंत तक िैं टसी कदखाई दतेी ह।ै 

इस नाटक में कुल तीन अंक हैं और छ: दशृ्य हैं। इस नाटक के कर्ावस्तु को जानने से पहल े

नाटक के पात्रों के बारे में जान लेना आवश्यक ह।ै इस नाटक में कुछ गौण पात्र हैं और कुछ मुख्य 

पात्र हैं। मुख्य पात्र के अंतगथत गेंदालाल, शरीिा बी, महशे, सुरेश, रमेश, नीता आकद आते हैं 

और गौण पात्र के अंतगथत बाबाजी, बधबर, टीटो-पीटो, जोकर, जेम्स बांड आते हैं।  

10.3.1 ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक के ववववि आयाम  

सामावजक आयाम  

 ‘चोर वनकल के भागा’ इस नाटक में कल्पना यानी िैं टेसी दखेी जाती ह।ै यह नाटक आज 

के शहरी वगथ को संबोवित ह ैजो कॉवमक्स, टी.वी. िारावावहक, किल्म, माकिया, सुपरमैन, 

जेम्स बांड या इसी तरह के तस्करों, जासूसों के कारनामों से भरी काल्पवनक दवुनया में डूबा हुआ 

ह।ै इस नाटक में मानव-मूल्यों पर मंडराते खतरों को रेखांककत ककया गया ह।ै तर्ा समाज में जो 

व्याप्त िोखािड़ी ह ैउसको भी दशाथया गया ह।ै कम मेहनत करके ज्यादा पाने की लालसा भी 

प्रदर्शथत की गई ह।ै  

 इस नाटक में मणृाल पांड े ने समाज में व्याप्त जो बाजारीकरण ह ै उसके कुप्रभाव को 

दशाथया ह।ै नाटक में ताजमहल की चोरी के माध्यम से दशे की छवव को प्रस्तुत करने का प्रयास 

ककया ह ैकक ककस प्रकार आज दशे की िरोहर को लोग अपने िायद ेके वलए प्रयोग में ला रह ेहैं। 

इस नाटक के माध्यम स ेलेवखका ने समाज में व्याप्त जो िोखािड़ी ह,ै उसको भी कदखाया ह।ै 

नाटक में जो छ: वमत्र हैं उनसे अलख वनरंजन बाबा ऐसी-ऐसी अनहोनी बातें करत ेहैं जो कभी 

सच हो ही नहीं सकती ह।ै आज के समाज में भी ऐसी बाबा बहुत दखेने को वमलते हैं जो दशे 

तर्ा जनता दोनों को अपने िायद े के वलए लटुते हैं। दशे की िरोहर तक को बेचने स े नहीं 

वहचकते।  

 ताजमहल की चेारी के माध्यम स ेलेवखका आज के समाज में जो लोगों की मानवसकता 

ह,ै उसका वणथन ककया ह।ै उन्हें केवल अपने िायद ेकी बात नजर आती ह।ै आज कम मेहनत में 

ज्यादा पाने की लालसा भी जनता में पाई जाती ह।ै  

 नाटक में लेवखका ने बाजारवाद का भी वणथन ककया ह।ै आज भारतीय अविक िन अजथन 

के वलए अपनी वस्तु को अपने दशे स े ज्यादा ववदशेों में बेचना पसंद करते हैं ताकक मुनािा 

अच्छा वमल।े सभी को मुनािे की अविक हचंता रहती ह।ै दशे के उद्धार की कम। इस कल्पना 

प्रिान नाटक में यह भी प्रदर्शथत ककया गया ह ैकक लोग ताजमहल को दसूरे दशेों में बेचना चाह 
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रह ेहैं। क्योंकक इसका अच्छा दाम वमल सके। नाटक के माध्यम से लेवखका आज के लोभी समाज 

को भी कदखाना चाहती ह।ै वजन्हें मानवता स ेकोई सरोकार नहीं ह।ै सभी अपनी रोटी सेंकने में 

व्यस्त हैं। 

राजनवैतक आयाम 

 समकालीन नाटककारों ने अपने नाटक के वलए कर्ानक का चयन वतथमान जीवन के 

सार्-सार् इवतहास, पुराण, स्वेदशी ववदशेी वमर्कों आकद स ेककया ह।ै कर्ानक चाह ेअतीत स े

चुना हो, चाह े वतथमान स,े जोड़ा हमेशा उस े वतथमान से ह।ै वतथमान की समस्याओं और 

सरोकारों स ेह।ै स्वािीनता से पहले श्रेष्ठ सावहवत्यक कृवतयाँ वही बनी र्ी जो सिा से टकराती 

र्ी, और वतथमान को बदलना चाहती र्ी। स्वािीनता के बाद भी वस्र्वत यही रही ह।ै इसीवलए 

इस कालाववि में वलवखत तमाम नाटक वतथमान राजनैवतक व्यवस्र्ा की तीखी आलोचना करते 

हैं। सार् ही व े प्रशासन में व्याप्त भ्रिाचार, उसकी संवेदनहीनता, आम आदमी की उपेक्षा, 

यातना आकद को ववशेष रेखांककत करत ेहैं।  

 इस नाटक में भी दखेा जा सकता ह ै कक आज की राजनैवतक व्यवस्र्ा पर बड़ा तीखा 

वं्यग्य ककया गया ह।ै राजनीवत की अवसरवादी और दावयत्वहीन प्रशासन व्यवस्र्ा की कृवत्रमता 

को उभार कर दखेने का प्रयास भी नाटक में हुआ ह।ै नाटककार ने राजनेताओं की उर्ली 

राजनैवतक समझ के सार् ही बुवद्धजीववयों, पत्रकार तर्ा सरकारी मीवडया की भी पोल खोली 

ह।ै सरकारी अिसर तर्ा पुवलस वाले जो काम नहीं करना चाहते हैं केवल नाम और पसैा 

कमाना चाहते हैं, उनका वणथन भी इस नाटक में ककया गया ह।ै इस नाटक में एक पात्र ह ैजो 

ज्योवतष का रोल वनभाता ह ै क्योंकक बड़-ेबड़ े नेता भी अपने िायद े के वलए आसानी से 

ज्योवतवषयों के झाँसे में आ जाते हैं। य े राजनेता केवल अपना लाभ दखेते हैं। लेवखका ने इस 

नाटक के माध्यम से आज के भ्रि शासन व्यवस्र्ा का रूप समाज के सामने लाने का प्रयास ककया 

ह।ै 

आर्र्थक आयाम 

आज दखेा जा सकता ह ैकक जीवन में िन का महत्व बहुत बढ गया ह।े भौवतकवादी दवृि 

के ववकास के सार् ही लोगों में भौवतक सािन जुटाने की आकांक्षा बढ गई ह।ै भौवतक सािनों 

की लालसा ने आदमी को पैसा कमाने के वलए वववश ककया। पसैा कमाने के वलए सािनहीन 

आदमी सािनों की शुद्धता की परवाह भी नहीं कर रहा ह,ै उसे केवल िन अजथन की हचंता लगी 

रहती ह।ै उवचत माध्यम से भी जीववका चलाई जा सकती ह।ै परंतु आज ववडम्बना ह ैकक िन 

कमाने के वलए उवचत माध्यम जैस े रो गार के अवसर नहीं हैं और हमारे बहुत स ेनवयुवक 

बेरो गार रहत ेहैं। यही बेरो गारी मनुष्य को बहुत स ेअनुवचत कायथ करने पर वववश करती ह।ै 

मृणाल पाण्ड ेके नाटक ‘चोर वनकल के भागा’ में युवकों के बेरो गारी का वचत्रण ककया ह।ै चार 

वमत्र बेरो गार हैं तर्ा वजनके पास िनाभाव र्ा। चारों ढाबे में बैठकर िांवत तर्ा शोवषत 

औरतों के मुद्दे को लकेर बहस करते हैं। िनाभाव के कारण ही वे अलख वनरंजन बाबा की बातों 
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में आते हैं। बाबा उन्हें दो प्रकार की भभूत दतेे हैं। ये भभूत जादईु चमत्कार के रूप में इन 

नवजवानों को प्रयोग करने के वलए कहा गया ह।ै इसके प्रयोग से ककसी भी वस्तु को छोटा या 

बड़ा ककया जा सकता ह।ै जब यह भभूत नवजवानों के हार् लगती ह ै तो इनके मवस्तष्क में 

तरह-तरह की योजनाए ँबनने लगती ह ैकक ककस प्रकार इनका प्रयोग ककया जाए, ककस प्रकार 

इसके प्रयोग स ेिन का अजथन ककया जाए।  

 इस नाटक के माध्यम स ेलेवखका यह बताना चाहती ह ैकक जब ककसी राष्ट्र की आर्र्थक 

वस्र्वत अच्छी नहीं होती ह ैतो वहाँ के नागररकों के कदमाग में वभन्न-वभन्न प्रकार की अनुवचत 

योजनाए ँआती हैं वजसका उद्देश्य होता ह ैककसी भी माध्यम से िन का अजथन करना। माध्यम 

सही या गलत उसकी उन्हें परवाह नहीं होती ह।ै इस नाटक में दखेा जा सकता ह ै कक ककस 

प्रकार ताजमहल पर भभूत डालकर उस ेछोटा ककया जाता ह ैऔर उसको बैग में रख वलया 

जाता ह ैऔर उसके बाद उसको महगेँ दामों में दसूरे दशेों में बेचने की बात चलती ह।ै यह भी 

ध्यान रखा जा रहा ह ैकक उस राष्ट्र को बेचें जो उसका अविक मूल्य द ेसके। उनका कहना ह ैकक 

रकम तो बाहरी मुल्कों से ही वमल सकती ह,ै क्योंकक अपने यहाँ तो कर, शेयर, उनका वहस्सा, 

अपना वहस्सा इतना लगा कदया जाता ह ैकक िायदा होने के बदल ेनुकसान ही हो जाता ह।ै यहाँ 

पर भी भारतीय अर्थव्यवस्र्ा पर वं्यग्य ककया गया ह।ै  

 इस प्रकार इस नाटक में यह दशाथया गया ह ैकक आज बेरो गारी के कारण मनुष्य कुछ 

भी करने के वलए तैयार रहता ह।ै उसे यह हचंता नहीं रहती ह ैकक वह क्या गलत क्या सही कर 

रहा ह।ै उसे हचंता रहती ह ैतो केवल एक बात की वो कैस ेअविक िन की प्रावप्त कर सके, जीवन 

स्तर को ऊँचा उठा सके। इस नाटक के माध्यम स ेलेवखका ने ताजमहल की चोरी कदखाकर आज 

के पर्भ्रि समाज को बेनकाब करने का प्रयत्न ककया ह।ै 

10.3.2 पात्रों का चररत्र वचत्रण 

मखु्य पात्र  

मास्टर गेंदालाल 

 इस नाटक में मास्टर गेंदालाल प्रमुख पात्र ह।ै य ेएक प्रख्यात अवभनेता र्े, वजनकी पत्नी 

का नाम शरीिा बी र्ा और इनकी बटेी का नाम नीता र्ा।  हर मनुष्य में कोई न कोई खूबी 

होती ह।ै व ेउस खूबी का त्याग नहीं कर सकते हैं। वह खूबी जीवन की अंवतम सासं तक उसके 

सार् रहती ह।ै गेंदालाल भी एक पहुचँा हुआ कलाकार र्ा। नाटक कम्पनी बंद होने के कारण वह 

कुछ काम नहीं करता ह,ै लेककन उसका जो अवभनय वाला अंदाज ह ै वह उसकी बातों में 

झलकता ह।ै जैस ेगेंदालाल के शधदों में दखेा जा सकता ह-ै  

 गेंदालाल - “अरे कदवानी, तेरे होते इस घर में क्या कम? 

      अच्छा जाओ प्यारी, तुम पर जाऊँ वारी” 
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 इस प्रकार गेंदालाल के शधदों में सिल अवभनेता की झलक वमलती ह।ै गेंदालाल अपने 

गुरु का अविक सम्मान करते र्े। उनका मानना र्ा कक अगर कोई व्यककत सुकमथ करे तो बाबाजी 

की दवृि उन पर पड़ती ह ैतो उसकी मनोकामना पूरी हो जाती ह।ै  

 गेंदालाल अपनी पत्नी शरीिा स ेबहुत प्रेम करत ेर् ेतर्ा उनको इज्जत और सम्मान दतेे 

र्े। गेंदालाल में हमें दसूरों के प्रवत प्रेम कदखाई दतेा ह।ै जैसे- सुरेश, रमेश, महशे, नीता।इन 

चारों को गेंदालाल नहीं जानते र्े, किर भी उनकी सहायता करते हैं। गेंदालाल के घर में खाना 

कम रहता ह,ै किर भी व ेउन चारों को खाने के वलए आमंवत्रत करत ेहैं। इस बात स ेगेंदालाल के 

स्वभाव का पता चलता ह।ै  

 गेंदालाल बड़ ेचतुर हैं। उनको अपने जीवन का अनुभव रहा ह।ै व ेजानते र्े कक नेता 

ज्योवतषी के दीवाने होते हैं। उनके आगे नरम पड़ जाते हैं। गेंदालाल कुछ मंत्र पढकर सरकारी 

अिसरों को कह दतेा ह ैकक जाओ अब ताज की ईंट भी कोई नहीं चुरा सकता। यह खबर जब 

रेवडयो और टेलीववजन पर आने लगी तो होटल में एम.पी., एम.एल.ए., मंत्री सभी ज्योवतषी के 

चरणों की िलू लेने के वलए आ जाते हैं और उन्हें पूरे बीस हजार का चढावा वमला र्ा।   

 ताज को खरीदने के वलए अनेक पत्र आते हैं, उसमें स ेएक अरबपवत के वकील का र्ा। 

वह चाहता र्ा उसके भजेे डॉक्टर इमारत पर कीटनाशक दवाए ँस्प्रे करें, ताकक तीसरी दवुनया 

के कीटाणु वहाँ न जा पहुचेँ। तब गेंदालाल का ववचार सामने आता ह।ै वह कहता ह ैववलायती 

दवाओं से हम अपनी इमारत का नाश नहीं करना चाहते। यहाँ उनके दशे प्रेम के दशथन होते हैं।  

शरीिा बीं  

 नाटक के अनेक प्रमखु पात्रोंमें शरीिा बीं भी एक हैं। य ेएक सिल अवभनेत्री र्ीं। इनके 

पवत का नाम मास्टर गेंदालाल तर्ा इनकी बटेी का नाम नीता र्ा। इनके गुरु का नाम अलख 

वनरंजन बाबा। वे इन्हें अपनी बेटी के समान मानते र्े।  

 शरीिा एक सिल अवभनेत्री र्ी वजनका पररचय गेंदालाल के शधदों में दखेा जा सकता 

ह।ै शरीिा इस प्रकार एहक्टंग करती र्ी कक नाटक कम्पनी वाल ेइनके इदथ-वगदथ घूमते र् ेताकक 

नाटक के वलए कन्राक्ट में साइन करवा सकें । इस प्रकार वह एक सिल एक्टर र्ी। 

 शरीिा बाबा को अपना गुरु मानती र्ी। उनके प्रवत श्रद्धा और सम्मान करती र्ी। बाबा 

उन्हें बेटी के समान मानते हैं। आरंभ से लेकर अंत तक उनकी मदद करते हैं। बाबा ही उन्हें 

उनकी बेटी से वमलवाते हैं।  

शरीिा में दसूरों के प्रवत प्रेम ह।ै जब सुरेश, महशे, रमेश, नीता उनके घर उनकी मदद लेने के 

वलए आते हैं तो यह उनकी मदद करती ह ैतर्ा जब खाना खाने की बात आती ह ैतो खाना कम 

होने के बावजूद भी उनको खाने के वलए कहती ह।ै  

शरीिा में बहुत चतुराई ह।ै ताजमहल जैसी प्रवसद्ध इमारत को चुराने का प्लान वह बड़ी 

होवशयारी से बनाती ह।ै उसके अनुसार पहले ताज की चोरी होने का हल्ला मचा कदया जाएगा, 

यह सुन पहरा बढ जाएगा तर्ा तभी ऐसा प्रयास ककया जाए ताकक उनको लगे चोर ताजमहल 
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को चोरी करने के वलए आए र्े मगर इसमें नाकामयाब हो गए। किर दसूरे कदन ताज की चेारी 

कर दी जाएगी। तब सरकारी अिसर अपनी खुशी का जश्न मना रह ेहोंगे कक हमने ताज की रक्षा 

कर ली।  

जब नीता का भाई बधबर और उसके दो गुण्ड ेटीटो-पीटो गेंदालाल की बरसाती में आते 

हैं ताज को लेने के वलए, मगर बहुत होवशयारी के सार् वह बधबर और टीटो-पीटो को चाय में 

भभूत वमला कर वपला दतेी ह,ै वजससे उनका आकार छोटा हो जाता ह।ै जब ताज को लेने के 

वलए जोकर आता ह ैतब भी वह उसके मार् ेपर भभूत को लगाकर उसे चींटी के समान बना 

दतेी ह।ै शरीिा के माध्यम स ेही ताज की चोरी सभंव हुई ह,ै जो पूरे नाटक में प्रवतकिया पैदा 

करती ह।ै 

गौण पात्र 

बाबा  

 बाबा का परूा नाम र्ा छबीलदास रंगीलदास तर्ा अलख वनरंजन ह।ै इन्हें बाबा कहकर 

पुकारा जाता र्ा, जो एक पहुचेँ हुए साि ुर्।े उस जमाने की मशहूर शै, पारसी वर्एटर के आका 

र्,े आका। लाहौर के दगंों के दरम्यान कंपनी पर गुण्डों ने हमला ककया, वजसके कारण कम्पनी 

की टूटिूट हो जाने पर बाबा सब कुछ छोड़कर किनी िारण कर चल कदए वहमालय की ओर। 

बाबा मददगार र् ेजो रमेश, महशे, सुरेश, नीता आकद की मदद करते हैं। बाबा शरीिा को भी 

उसकी बेटी स ेवमलाते हैं। बाबा नाटक के आरंभ में भी मदद के रूप में आते हैं तर्ा नाटक के 

अंत में भी मदद करते हुए कदखाई दतेे हैं। जब बधबर, जोकर, बाण्ड, टीटो-पीटो ताज को लेकर 

मंगल ग्रह पर जा रह ेहोते हैं तब बाबा अपने मंत्र के माध्यम से उन्हें वशीभूत कर लेते हैं। इस 

पूरे नाटक में बाबा का चररत्र बहुत ही प्रभावशाली कदखाया गया ह।ै  

रमेश, महशे, सुरेश, नीता  

 ये चारों की वस्र्वत एक जैसी ह।ै ये चारों वमत्र र्।े इस नाटक में य े िनाभाव तर्ा 

बेरोजगारी का रूप लकेर सामने आते हैं। य ेलोग पहल ेनाटक कम्पनी में काम करते र्े, लेककन 

अब कुछ न करने के कारण िनाभाव की समस्या स े वघरे हुए र्े। बाबा के सहयोग स ेय ेसब 

गेंदालाल के पास जाते हैं। वहीं पर रहत ेहुए नीता को यह पता चलता ह ैकक शरीिा उसकी मा ँ

ह।ै ताज को चारी करने के प्लान में ये लोग बराबर भागीदार र्।े इनके ऊपर भभूत का प्रयोग 

ककया गया। य ेसब ताजमहल में जाकर ऐसा माहौल बनाते हैं वजसस ेयह लगे ताज की चोरी 

करने के वलए चोर आए र्।े मगर सिल न हो सके। य ेचारों गेंदालाल तर्ा शरीिा के सार् 

वमलकर करोड़पवत बनने की आशा के सार् ताज की चोरी में वहस्सा लेते हैं, ताकक इनके 

िनाभाव की समस्या दरू हो जाए। 
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10.4 पाठ सार 

 मृणाल पाण्ड े का चौर्ा नाटक ‘चोर वनकल के भागा’ 1995 में वलखा गया र्ा। यह 

नाटक आज के उस शहरी वगथ को संबोवित ह ै जो कावमक्स, टी.वी. िारावावहक, किल्म, 

माकिया, सुपरमैन जेम्स बाण्ड या इसी तरह के तस्करों, जासूसों के कारनामों से भरी काल्पवनक 

दवुनया में डूबा हुआ ह।ै यह नाटक इस चकाचौंि पूणथ रंगीन दवुनया की पैरोडी ह।ै नाटक के 

आरंभ स ेलेकर नाटक के अंत तक िैं टसी दखेी जाती ह।ै जैसा कक नाटक के आरंभ में दखेा जाता 

ह ैकक अलख वनरंजन बाबा ढाबे के लड़के को शाप दतेे हैं कक पत्र्र की मरूत बन जा तर्ा शाप 

का असर जाने के बाद अगले बारह घंटों तक उसके मुँह स ेकुिे की आवाज वनकलेगी। यह एक 

प्रकार की िैं टसी ह ैजो वास्तव में सभंव नहीं ह।ै बाबा इन बच्चों पर प्रसन्न होकर हवा में दो 

वडवधबया वनकालते हैं तर्ा अचानक वहाँ स ेगायब हो जाते हैं। नाटक की अंतवथस्तु को उद्घारटत 

करने के वलए लेवखका ने प्रेम और सौंदयथ के प्रतीक ताजमहल की चोरी की कल्पना की ह।ै 

वास्तव में यह एक िैं टसी ह ैवजसके सहारे लेवखका ने उन मानव-मूल्यों पर मंडराते खतरों को 

रेखांककत ककया ह ैजो मनुष्य जावत की तमाम कलात्मक उपलवधियों को वनरर्थक बना रह ेहैं।  

 इस नाटक में मृणाल पाण्ड ेजी ने ववडम्बनापूणथ हास्य-वस्र्वतयों, रोमांचक घटनाओं और 

प्रेम तर्ा सौंदयथ के प्रतीक ताजमहल की चोरी की कल्पना के जररए मानव मूल्यों और भारत की 

तमाम कलात्मक संस्कृवत सावहत्य पर िैल ेहुए बाजारीकरण की भयंकर ववपवि को उद्घारटत 

करने का प्रयत्न ककया ह।ै बाजारवाद के कुप्रभाव को इसमें दशाथया गया ह।ै ताजमहल की चोरी 

की घटना के माध्यम से राजनीवत की अवसरवादी और दावयत्वहीन प्रशासन व्यवस्र्ा की 

कृवत्रमता को उभार कर दखेने का प्रयास भी नाटक में हुआ ह।ै इस नाटक के माध्यम से यह भी 

बताया गया ह ैकक ककस तरह चुनाव आते ही नेताओं के रूप बदल जाते हैं। चुनाव जीतने के बाद 

वह जनता को पहचानते भी नहीं हैं। लेवखका ने नाटक में स्वार्ी राजनेताओं का वचत्रण ककया 

ह।ै उसी प्रकार नाटककार ने राजनेताओं की उर्ली राजनैवतक समझ के सार् ही बुवद्धजीववयों 

एवं पत्रकारों की भी पोल खोली ह।ै  

 लोक नाट्य की वशल्प छववयाँ इस नाटक में प्रस्तुत हुई ह।ै इसमें कला संस्कृवत स ेजुड़ ेहुए 

मुद्दों को पेश ककया गया ह।ै वतथमान भारत में उपभोक्तावादी संस्कृवत की सवथग्रासी ववसंगवतयों 

का वचत्रण नाटक का मुख्य उद्देश्य ह।ै बीसवीं शताधदी की अपसंस्कृवत को भी इसमें प्रस्तुत ककया 

गया ह।ै हास्यावरण में गंभीर समस्या को दशाथने की क्षमता इस नाटक की सिलता का प्रमाण 

ह।ै यह समकालीन जीवन यर्ार्थ को प्रस्तुत करने वाला सिल रंग नाटक ह।ै  

 इस नाटक के शीषथक को आिुवनक संदभथ स ेजोड़ें तो इस प्रकार भी कहा जा सकता ह ैकक 

कई बार असली चीज होती ह ैवह तो वनकलकर भाग जाती ह ैऔर आप लाठी वपटत ेरहत ेहैं, 

सांप वनकल गया और आप लाठी पीट रह ेहैं, ऐसी वस्र्वतयाँ जीवन में अक्सर आती ह,ै इस 

नाटक में यह भी एक ववशेषता ह।ै 
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10.5 पाठ की उपावधिया ँ

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. यह नाटक आज के उस शहरी वगथ को संबोवित ह ैजो कावमक्स, टी.वी. िारावावहक, 

किल्म, माकिया, सुपरमनै, जेम्स बाण्ड या इसी तरह के तस्करों, जासूसों के कारनामों स े

भरी काल्पवनक दवुनया में डूबा हुआ ह।ै 

2. इस नाटक में मृणाल पाण्ड ेने ववडम्बनापूणथ हास्य-वस्र्वतयों, रोमांचक घटनाओं और प्रेम 

तर्ा सौंदयथ के प्रतीक ताजमहल की चोरी की कल्पना के जररए मानव मलू्यों और भारत की 

संस्कृवत और सावहत्य पर छाई हुई बाजारीकरण की भयंकर ववपवि को उद्घारटत उजागर 

ककया ह।ै  

3. लेवखका न ेनाटक में स्वार्ी राजनेताओं का पदाथिाश ककया ह।ै  

4. इस नाटक में लोक नाट्य की वशल्प छववयाँ भलीप्रकार प्रस्तुत हुई हैं।  

5. वतथमान भारत में उपभोक्तावादी संस्कृवत की सवथग्रासी ववसंगवतयों का वचत्रण इस नाटक 

का मुख्य उद्दशे्य ह।ै 

10.6 शधद सपंदा   

1. अनमोल   =  अमूल्य/कीमती  

2. इंतजाम   =  प्रबंि  

3. इनाम    =  पुरस्कार  

4. कारखाना   =  उद्योग स्र्ल  

5. चतुर    = कुशल    

6. तरक्की    =  उन्नत दशा प्राप्त करना   

7. तजुथमा    =  अनुवाद  

8. दौलत   =  िन, संपवि  

9. मशहूर   =  प्रवसद्ध  

10. माकिया  =  वववि ववरोिी  

11. मुकद्दर  =  ककस्मत  

12. मुल्क   =  प्रदशे/प्रांत  

13. याफ्ता  =  पाया हुआ 

14. शधद   = अर्थ   
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10.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक के ववववि आयामों की चचाथ कीवजए। 

2. ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक में क्या व्यंग्य वनवहत ह?ै चचाथ कीवजए। 

3. ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक का ववस्तृत पररचय दीवजए।  

4. ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक समकालीन समाज को ककस प्रकार दशाथता ह?ै स्पि कीवजए। 

5. ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक की ववशेषताओं पर प्रकाश डावलए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. शरीिा बी का चररत्र वचत्रण कीवजए।  

2. बाबा के चररत्र पर प्रकाश डावलए।  

3. ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक के गौण पात्रों का पररचय दीवजए।  

4. ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक के सामावजक संदभथ की व्याख्या कीवजए।  

5. ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक के राजनैवतक संदभथ पर प्रकाश डावलए।   

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. ‘चोर वनकल के भागा’ ककसकी रचना ह?ै      ( ) 

    (अ) कृष्णा सोबती  (आ) लक्ष्मी लाल   (इ) मृणाल पांड े (ई)  मोहन राकेश   

2. ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक में ककस वस्तु की चोरी की बात की गई ह?ै  ( ) 

    (अ) ताजमहल  (आ) कुतुबमीनार  (इ) चारमीनार    (ई) मीनार स्तंभ  

3. मणृाल पाण्ड ेकृत ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक ककस वषथ प्रकावशत हुआ? ( ) 

    (अ) 1996    (आ) 1995 (इ) 1994   (ई) 1993   

4. मास्टर गेंदालाल की पत्नी का क्या नाम र्ा?      ( ) 

    (अ) सलु्ताना बेगम  (आ) शबनम बी (इ) रुकसाना बी  (ई) शरिा बी  

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. ‘चोर वनकल के भागा’ नाटक में .................... वस्तु की चोरी की बात की गई ह।ै   

2. चोर वनकल के भागा नाटक में बाबा का पूरा नाम ……………..ह।ै  
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3. मणृाल पांड ेकृत ‘चोर वनकल के भागा’ का प्रकाशन …………..में हुआ। 

10.8 पठनीय पुस्तकें  

1. चोर वनकल के भागा : मृणाल पाण्ड े 

2. संपूणथ नाटक : मृणाल पाण्डये  

3. हहदंी सावहत्य का नवीन इवतहास : लाल साहब हसंह  

4. हहदंी का गद्य सावहत्य : रामचंद्र वतवारी   
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इकाई 11 : असग़र वजाहत : एक पररचय 

रूपरेखा 

11.1 प्रस्तावना  

11.2 उद्देश्य 

11.3 मूल पाठ : असग़र वजाहत : एक पररचय 

11.3.1 जीवन पररचय  

11.3.2 व्यवक्तत्व  

11.3.3 रचना यात्रा एवं कृवतयाँ  

11.4 पाठ का सार  

11.5 पाठ की उपलवधियाँ   

11.6 शधद संपदा  

11.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

11.8 पठनीय पुस्तकें      

11.1 प्रस्तावना 

हहदंी उपन्यास और कहानी ने एक लम्बी ववकास यात्रा तय की ह।ै यू ंतो 1882 ई. में 

लाला श्रीवनवास दास कृत 'परीक्षा-गुरु को हहदंी का पहला उपन्यास माना जाता ह ैलेककन सत्य 

यह ह ैकक इसस ेपहल ेभी उपन्यास की शैली में वलखी कुछ पुस्तकें  प्रकावशत हुई र्ीं। 'भारतेंद ु

युग' के नाम स ेजाने वाल ेइस काल खंड में ठाकुर जगमोहन हसंह (श्याम स्वप्न),पं. बालकृष्ण भट्ट 

(नूतन ब्रह्मचारी, सौ अजान और एक सुजान), ककशोरी लाल गोस्वामी (स्वगीय कुसुम), 

रािाचरण गोस्वामी (वविवा-ववपवि), रािाकृष्ण दास (वनस्सहाय वहन्द)ू ने हहदंी कहानी और 

उपन्यास  के क्षेत्र में महत्वपूणथ योगदान कदया। इस दौर में अनुवाद के क्षेत्र में भी बहुत काम हुआ 

वजसमें बांग्ला, अंगे्रजी, मराठी आकद भाषाओं से हहदंी में कहावनयों और उपन्यासों का अनुवाद 

हुआ। भारतेंद ुयुग में जहाँ वशक्षाप्रद कहावनयाँ वलख ेजाने पर बल रहा, वद्ववेदी युग में यह 

ववस्तार पा कर जासूसी, वतलस्म और रोमांस जैसे ववषयों को भी समावहत करता गया। 

दवेकीनन्दन खत्री, ककशोरीलाल गोस्वामी, गोपालराम गहमरी जैसे सावहत्यकारों ने इस दौर में 

हहदंी उपन्यास सावहत्य को समृद्ध ककया। वद्ववेदी युग के बाद प्रेमचंद युग में सामावजक 

समस्याओं को उपन्यास के ववषय में वलया गया। प्रेमचंद के सार् ही ववश्वम्भरनार् शमाथ 

कौवशक, प्रसाद, वनराला, सुदशथन, चतुरसेन शास्त्री, वृन्दावन लाल वमाथ, प्रतापनारायण 

श्रीवास्तव, वसयारामशरण गुप्त, पांडये बेचन शमाथ ‘उग्रथ’, भगवती प्रसाद वाजपेयी, 

गोववन्दवल्लभ पंत, राहुल सांकृत्यायन और जैनेन्द्र जैस े सावहत्यकारों ने भी इस दौर में 
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महत्वपूणथ योगदान कदया। प्रेमचंद युग के बाद हहदंी उपन्यास की यात्रा में महत्वपूणथ बदलाव 

आए। प्रर्म महायुद्ध के बाद पवश्चम के पुराने मूल्यों का तेजी के सार् ववघटन हुआ।पूंजीवादी 

समाज में व्यवक्त-चेतना उभर कर सामने आई। हहदंी उपन्यास भी इसस ेअछूता नहीं रहा और 

सन् ‘50 के बाद उपन्यासकारों का ध्यान व्यवक्त और समाज की मुवक्त की ओर गया। अजे्ञय, 

इलाचन्द्र जोशी, यशपाल, रामेश्वर शुक्ल ‘अंचल’, अमृतलाल नागर, िणीश्वरनार् रेण,ु 

उदयशंकर भट्ट, राही मासूम रजा, वशवप्रसाद हसंह, रामदरश वमश्र, िमथवीर भारती, मन्मर्नार् 

गुप्त, भैरवप्रसाद गुप्त, अमृतराय, लक्ष्मीनारायण लाल, राजेन्द्र यादव, मनू्न भंडारी, प्रभाकर 

माचव,े सवेश्वरदयाल सक्सेना जैस ेसावहत्यकारों ने प्रेमचन्दोिर युग में वैवश्वक स्तर पर हो रह े

बदलावों के सार्-सार् भारतीय जनमानस की अपेक्षाओं और आकांक्षाओं को अपने सावहत्य में 

समावहत ककया।    

उद्योगीकरण, महानगरीय सभ्यता, बदले हुए सामावजक पररवेश, भ्रि व्यवस्र्ा, 

राजनीवत के वगरत ेस्तर, आपसी सद्भाव और सौहादथ की कमी के कारण आम जनमानस वजन  

मनोवैज्ञावनक समस्याओं स ेजूझ रहा र्ा, उसके िलस्वरूप साठोिरी  दौर में हहदंी सावहत्य में 

एक और महत्वपूणथ बदलाव आया। साठोिरी सावहत्य में मनुष्य के अकेलेपन और ववद्रोही 

स्वभाव की पुरजोर अवभव्यवक्त हुई। असग़र वजाहत साठोिरी पीढी के बाद के महत्त्वपूणथ 

कहानीकार, उपन्यासकार और नाटककार हैं वजन्होंने हहदंी कहानी और उपन्यास की इस 

ववकास यात्रा में अपनी रचनाओं के माध्यम से महत्वपूणथ योगदान कदया ह।ै  

11.2 उदे्दश्य 

वप्रय छात्रो! इस इकाई को पढने के बाद आप - 

 असग़र वजाहत के जीवन और सावहत्य स ेपररवचत हो सकें गे। 

 हहदंी सावहत्य में असग़र वजाहत के योगदान को समझ सकें गे  

 असग़र वजाहत की कहावनयों के माध्यम स ेसाठोिरी सावहत्य में आए बदलाव को समझ 

सकें गे।  

 असग़र वजाहत की नाट्य शैली स ेपररवचत हो सकें गे।    

 सावहवत्यक और सामावजक पररवेश के अनुभवों को यात्रा-वववरण के माध्यम स ेप्रस्तुत करन े

की असग़र वजाहत की अनोखी शैली स ेपररवचत हो सकें गे।     

11.3 मूल पाठ : असग़र वजाहत : एक पररचय 

11.3.1 जीवन पररचय  

असग़र वजाहत का साठोिरी पीढी के बाद के हहदंी सावहत्य में महत्वपूणथ योगदान रहा 

ह।ै इन्होंने कहानी, नाटक, उपन्यास, यात्रा-वृिातं, किल्म तर्ा वचत्रकला आकद वववभन्न क्षेत्रों में 
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महत्त्वपूणथ रचनात्मक योगदान ककया ह।ै असग़र वजाहत का जन्म 5 जुलाई 1946 को उिर 

प्रदशे राज्य के ितेहपुर कस्ब ेमें हुआ। उन्होंने अलीगढ मुवस्लम ववश्वववद्यालय स ेएम.ए. (हहदंी) 

और पी-एच.डी. की उपावि प्राप्त की। पोस्ट डॉक्टोरल ररसचथ जवाहरलाल नेहरू 

ववश्वववद्यालय, कदल्ली स ेककया। इन्होंने जावमया वमवलया इस्लावमया, कदल्ली के हहदंी ववभाग 

में अध्यापन का कायथ ककया। असग़र वजाहत जावमया वमवलया इस्लावमया में हहदंी ववभाग के 

अध्यक्ष भी रह।े 5 वषों तक असग़र वजाहत ने ओत्वोश लोरांड ववश्वववद्यालय, बुडापेस्ट, हगंरी 

में भी अध्यापन का कायथ ककया। असग़र  वजाहत एक अच्छे वचत्रकार भी हैं। बुडापैस्ट, हगंरी में 

इनकी दो एकल वचत्र प्रदशथवनयाँ भी हो चुकी हैं। अध्यापन कायथ स ेसेवावनवृि होने के बाद भी 

असग़र वजाहत रचनाकमथ स ेसेवावनवृि नहीं हुए और लगातार सावहत्य सेवा में जुटे हैं।  

11.3.2 व्यवक्तत्व  

अपने व्यवक्तत्व के बारे में बात करत ेहुए असग़र वजाहत ने खुद को एक ऐसी भटकती 

हुई आत्मा के रूप में उवल्लवखत ककया वजसको कहीं भी संतोष नहीं ह,ै कहीं भी चैन नहीं ह।ै 

हालांकक उन्होंने यह भी माना कक इस बेचैनी और कभी कुछ करन ेकी कोवशश, कभी कुछ और 

करन ेकी कोवशश का कोई ववशेष वनष्कषथ नहीं वनकला लेककन उनकी यात्राए ँभी इसी संदभथ में, 

और लखेन भी इसी संदभथ में, और अपने वलख ेको अस्वीकार करना भी इसी संदभथ में कक जो 

वलखा ह,ै वह ककसी और तरीके स े वलखा जाए, जो ककया ह,ै वह ककसी और तरीके स े ककया 

जाए। उनकी यह कोवशश लगातार बनी रही और अभी भी कई मायनों में ह ैकक जो हो रहा ह,ै 

जो कर रह ेहैं, उसस ेअसहमवत, उसस ेअसंतोष, उसस ेपूरी तरह सहमत न होना। उन्होंने कहा 

कक “आप कह सकते हैं कक मैं एक  ऐसा व्यवक्त हू ँजो तरह-तरह की रचनाओं के माध्यम स ेअपने 

असंतोष को व्यक्त करता ह।ै” 

बोि प्रश्न  

 असग़र वजाहत ने अपने आपको भटकती हुई आत्मा क्यों कहा?   

11.3.3 रचना-यात्रा एव ंकृवतया ँ 

असग़र वजाहत ने गद्य सावहत्य की लगभग सभी वविाओं में लेखन ककया ह ैऔर हर 

वविा में अपनी एक अलग पहचान बनाई ह।ै कहानी, उपन्यास, लघ ुकर्ा, नाटक, यात्रा वृत, 

वनबंि, आलेख इन सभी वविाओं में  असग़र वजाहत ने साविकार वलखा ह।ै इनकी पहली 

कहानी 1964 के आसपास छपी र्ी तर्ा पहला कहानी संग्रह ‘अंिेरे स’े 1976 में आपातकाल के 

दौरान पंकज वबि के सार् (संयुक्त रूप स)े छपा र्ा। इनकी कहावनयों के अनुवाद ववश्व की कई 

भाषाओं जैसे अंगे्रजी, इतालवी, रूसी, फ्ेंच, ईरानी, उज्बेक, हगेंररयन, पोवलश आकद भाषाओं में 

हो चुके हैं। असग़र वजाहत का पहला नाटक ‘किरंगी लौट आय’े 1857 की पृष्ठभूवम पर 
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आिाररत र्ा। आपातकाल के दौरान ‘िरमान’ नाम स ेइसे टेली प्ल ेके रूप में किल्माया गया 

तर्ा इसके प्रसारण भी हुए र्े। ‘वजस लाहौर नई दखे्या ओ जम्याइ नई’ सबस ेप्रवसद्ध नाटक ह।ै 

हबीब तनवीर ने इस नाटक का पहला शो 27 वसतंबर, 1990 को ककया र्ा। इसके बाद इस 

नाटक की इतनी चचाथ हुई कक ववश्व के कई दशेों में इसके मंचन हुए और कई अन्य वनदशेकों ने 

इस नाटक का वनदशेन ककया। भारत की कई भाषाओं में इसके अनुवाद ककए गए और इसका 

मंचन हुआ।  

असग़र वजाहत टेलीवव न व कफ़ल्म लखेन और वनदशेन स े भी जुड़ े रह े हैं। कई 

वृिवचत्रों, िारावावहकों और कुछ िीचर कफ़ल्मों के वलए पटकर्ा लखेन भी इन्होंने ककया ह।ै 

असग़र वजाहत वनयवमत रूप स ेअखबारों और पवत्रकाओं के वलए भी वलखते रह ेहैं। 2007 में 

उन्होंने अवतवर् संपादक के रूप में बी.बी.सी. वेब पवत्रका का संपादन ककया र्ा। इसके अवतररक्त 

कई प्रवतवष्ठत पवत्रकाओं के ववशेषांक का संपादन भी इन्होंने ककया। 

असग़र वजाहत की प्रमुख रचनाए ँ वनम्नवलवखत हैं: कहानी सगं्रह : अिँेरे स े (1977, 

पंकज वबि के सार् संयुक्त संग्रह; भाषा प्रकाशन, नई कदल्ली), कदल्ली पहुचँना ह ै (1983, 
प्रकाशन संस्र्ान, नई कदल्ली), वस्वहमंग पूल (1990, राजकमल प्रकाशन, नई कदल्ली), सब कहा ँ

कुछ  (1991, ककताबघर प्रकाशन, नई कदल्ली), मैं हहदं ू हू ँ (2006, राजकमल प्रकाशन, नई 

कदल्ली), डमेोिेवसया (2010, राजकमल प्रकाशन, नई कदल्ली)। लघकुर्ा सगं्रह : मुवश्कल काम 

(2010, ककताबघर प्रकाशन, नई कदल्ली), भीड़तंत्र (2018, राजपाल एडं सन् , कदल्ली)। नाटक 

:  कफ़रंगी लौट आय,े इन्ना की आवा  (1986, प्रकाशन संस्र्ान, नई कदल्ली), वीरगवत (1981, 
ववजय प्रकाशन, कदल्ली), सवमिा, वजस लाहौर नहीं दखे्या ओ जम्याइ नई (1991, कदनमान 

प्रकाशन, कदल्ली; वाणी प्रकाशन, नई कदल्ली), गोडसे@गांिी.कॉम (2012, भारतीय ज्ञानपीठ, 

नई कदल्ली), पाककटमार रंगमंडल, सबस ेसस्ता गोश्त -14 नुक्कड़ नाटकों का संग्रह (2015, 
राजपाल एडं सन् , कदल्ली), महाबली (2019, राजपाल एडं सन् , कदल्ली)। उपन्यास : सात 

आसमान  (1996, राजकमल प्रकाशन, नई कदल्ली), पहर-दोपहर (वाणी प्रकाशन, नई कदल्ली), 

कैसी आगी लगाई (2006, राजकमल प्रकाशन, नई कदल्ली), बरखा रचाई (2011, राजकमल 

प्रकाशन, नई कदल्ली), िरा अँकुराई (2014, राजकमल प्रकाशन, नई कदल्ली)। उपन्यावसका : 

मन-माटी (2009, 'मन-माटी' एव ं 'चहारदर' दो उपन्यावसकाओं का एकत्र संकलन, राजकमल 

प्रकाशन, नई कदल्ली)। यात्राविृांत : चलते तो अच्छा र्ा  (2008, राजकमल प्रकाशन, नई 

कदल्ली), पाककस्तान का मतलब क्या (2011, भारतीय ज्ञानपीठ, नई कदल्ली), रास्ते की तलाश 

में  (2012, अंवतका प्रकाशन, गावजयाबाद), दो कदम पीछे भी (2017, राजपाल एडं सन् , 



157 
 

कदल्ली), स्वगथ में पाँच कदन (2019, राजपाल एडं सन् , कदल्ली)। आलोचना : हहदंी-उदूथ की 

प्रगवतशील कववता (1985, मैकवमलन, कदल्ली). ववववि : िारावावहक : बूंद-बूंद (1990, 

रािाकृष्ण प्रकाशन,नई कदल्ली), बाकरगंज के सैयद (2015, राजपाल एडं सन् , कदल्ली), 

सिाई गंदा काम ह ै (2015, राजपाल एडं सन् , कदल्ली), वनबिं : ताकक दशे में नमक रह े

(2015, ककताबघर प्रकाशन, नई कदल्ली), पटकर्ा लेखन : व्यावहाररक वनदवेशका (राजकमल 

प्रकाशन, नई कदल्ली)   

बोि प्रश्न  

 असग़र वजाहत की कुछ रचनाओं का नाम बताइए।  

उपन्यासों में वववविता   

असग़र वजाहत एक प्रयोगिमी रचनाकार हैं जो कहानी या उपन्यास लेखन के तय 

मानकों को तोड़ने की कोवशश करत ेन र आते हैं। 1996 में प्रकावशत उपन्यास ‘सात आसमान’ 

में असग़र वजाहत एक नया प्रयोग करत ेहैं। सोलहवीं शताधदी के छठवें दशक स ेलेकर बीसवीं 

शताधदी के सातवें दशक तक लगभग 400 सालों की लंबी अववि को वजाहत ने अपनी कहानी 

का ववषय बनाया ह।ै इतनी लंबी कालाववि में एक ही कुल-पररवार की चार-पाँच पीकढयों के 

लोग ‘पात्र’ के रूप में एक सार् वचवत्रत होते हैं जो असग़र वजाहत के पुरख ेहैं। इस उपन्यास को 

न तो इवतहास, न आत्मकर्ा, न औपन्यावसक इवतहास और न ही संस्मरण की शे्रणी में रखा जा 

सकता ह।ै वस्तुतिः यह असग़र वजाहत की अपने पुरखों के बारे में वलखी गई कहानी ह ैवजसमें 

घटनाओं का उल्लेख इवतहास के सापेक्ष में ककया गया ह।ै ‘सात आसमान’ की कहानी के कें द्र में 

लखनऊ और इलाहाबाद क्षेत्र हैं। कहानी इलाहाबाद और कानपुर के बीच के उस समय के एक 

चकल ेकी जमींदारी और बाद में (1826 में) वजला बन जाने वाल ेफ़तेहपुर की ह।ै कहानी ने मूल 

में जमींदारी प्रर्ा और इसके अंत की कहानी भी ह।ै अपने पुरखों के बारे में असग़र वजाहत ने 

वलखा कक उन्हें ववश्वास र्ा कक अंगराज तो शायद कभी चले भी जाए ँलेककन जमींदारी खत्म 

नहीं हो सकती। सिन वमयाँ (असग़र वजाहत के अधबा के अबा वमयाँ) इस उपन्यास में कहते हैं 

“जहा ँतक जमींदारी का सवाल ह,ै ये बाबा आदम के जमाने स ेह ैऔर ताकयामत कायम रहगेी। 

वमयाँ जमींदारी न रहगेी तो पूरा वन ाम दरहम-बरहम हो जाएगा। लगान कौन वसूलेगा? 

गाँवों के लुचे्च-लिंगों और बदमाशों को काब ूमें कौन रखेगा? सरकारी खजाना खाली हो जाएगा 

और सरकार ही नहीं रहगेी। वमयाँ, यहाँ जो भी हुक्मरान आया उसने जमींदारी को जारी रखा। 

वबल्फ़ज-ेमोहाल अंगे्र  चले भी गए तो जमींदारी नहीं जा सकती।” काल पररवतथन होने और कई 

पीकढयों की कहानी को समेटन ेकी वजह स ेइस उपन्यास की आलोचना भी हुई लेककन असग़र 

वजाहत की कहानी कहने की शैली की प्रशंसा भी।   
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ववमशों के इस दौर में भी असग़र वजाहत जीवन को समझने के वलए उस ेटुकड़ों में नहीं 

बाँटत ेऔर न ककसी िामूथल े के अन्तगथत सुझाव और समािान प्रस्तुत करत ेहैं। वे जीवन को 

उसकी पूरी जरटलता और प्रवाह के सार् सामने लाते हैं। उनका मानना ह ै कक जीवन को 

समग्रता में ही समझा जा सकता ह।ै उनका उपन्यास ‘बरखा रचाई’ ककसी ववमशथ का ठप्पा 

लगाए वबना ठोस जीवन स ेजुड़ी बहुत-सी समस्याओं को सामने लाता ह।ै 

उपन्यास में एक ऐसे जीवन के दशथन होते हैं जो लगातार प्रवाह में ह।ै उनके रूपों, रंगों, 

कोणों स ेइस जीवन को दखेने और समझने का प्रयास ही इसे महत्त्वपूणथ बनाता ह।ै उपन्यास का 

िलक बहुत व्यापक ह।ै कदल्ली के राजनीवतक जीवन की झलककयों के सार् पत्रकार जीवन की 

झाँककयाँ, मध्यवगीय समाज में स्त्री की वस्र्वत, महानगर के बुवद्धजीववयों की ऊहापोह, गाँव के 

बदलते सम्बन्ि, स्त्री-पुरुष सम्बन्िों की जरटलता, वववाह और वववाहतेर संबंि, छोटे शहरों का 

बदलता जीवन और वहाँ राजनीवत तर्ा अपराि की बढती भूवमका जैसे प्रसंग उपन्यास में आए 

हैं। उपन्यास में न तो वैचाररक पूवथग्रह और न ककसी ववशेष ‘वशल्प कौशल’ का दबाव स्वीकार 

ककया गया ह।ै पात्र स्वयं अपनी वकालत करत ेहैं। लगता ह,ै पात्रों की गवत और प्रभाव इतना 

अविक हो गया ह ै कक वे उपन्यास के समीकरण को खंवडत कर देंगे, पर यह सब बहुत 

स्वाभाववक ढंग स ेसामने आता ह।ै असग़र वजाहत अपनी ‘ककस्सागोई’ के वलए ववख्यात हैं। 

उन्होंने दास्तानों और कर्ाओं स ेजो कुछ हावसल ककया ह,ै उसका भरपूर इस्तेमाल अपनी 

कर्ाओं में ककया ह।ै वजस तरह ककस्सा सुनानेवाला अपने श्रोता की अनदखेी नहीं कर सकता, 

उसी तरह वजाहत अपने पाठक की अनदखेी नहीं करते। 

बोि प्रश्न  

 असग़र वजाहत ककस्सागोई के वलए क्यों ववख्यात हैं?  

कहानी का मकसद  

अपने कहानी संग्रह ‘कहानी की दोपहर’ की भूवमका में असग़र वजाहत ने वलखा “कहानी 

वलखने की शुरूआत एक तरह स ेअजीब हालत में हुई र्ी। सन् 1964-65 के कदन र् ेऔर अपने 

अवतररक्त आत्मववश्वास या मूखथता के कारण मैं ऐसी वस्र्वत में पहुचँ गया र्ा जहाँ स ेलगता र्ा 

सभी रास्ते बंद हैं और मैं एक ऐसा आदमी (उस समय युवक) हू ँजो ककसी काम का नहीं ह।ै अब 

याद तो नहीं पड़ता लेककन शायद कहानी वलखने और छप जाने के बाद ही यह एहसास हुआ र्ा 

कक अपनी बात कह पाना कहीं न कहीं मन को शांवत दतेा ह,ै सहारा दतेा ह,ै आत्मववश्वास और 

खुशी दतेा ह।ै मेरी पहली कहानी का नाम र्ा ‘वह वबक गयी’। यह ककसी सच्ची घटना को कें द्र में 

रखकर वलखी गई र्ी। और दसूरी या अगली कहानी वलखने का ख़याल आते ही सबस ेबड़ी 

कदक़्ककत यह आती र्ी कक कहानी ककस शधद स ेशुरू हो सबस ेपहल ेकौन-सा शधद आय ेलाखों, 
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करोड़ों शधदों में कौन-सा शधद कहानी का पहला शधद हो सकता ह ैइस तरह लंब ेसमय तक 

पहल ेशधद की समस्या में िंसा रहा और परेशान होता रहा। 

लेककन किर भी सन् 1964-65 स ेजो कहानी लेखन शुरू हुआ र्ा वह म ेदार दलुकी 

चाल स ेचलता रहा और अगला पड़ाव आया जब मेरी पहली कहानी सन् 1965 में ‘िमथयुग’ में 

छपी। र्ोड़ी भावुक ककस्म की कहानी र्ी जो संबंिों के ववस्तार पर आिाररत र्ी। दसूरी कहानी 

जो िमथवीर भारती (संपादक िमथयुग) को भेजी तो वह उन्हें पसंद नहीं आई हालांकक मेरे ख़याल 

स ेपहली स ेअच्छी र्ी, पर िमथवीर भारती को दसूरी कहानी में वह ‘सुगंि’ नहीं वमली जो 

पहली में र्ी। मैंने भी तय कर वलया कक ककसी की ‘सुगंि’ के वलए तो न वलखूँगा। पहल ेमुझे 

सुगंि वमलनी चावहए उसके बाद ककसी और को वमल ेतो वमल,े न वमल ेतो न वमले। 

यह साठोिरी का दौर र्ा और वनमथल वमाथ ‘नई कहानी’ का बाड़ा तोड़कर एकदम ऊपर 

आ चुके र्े। साठोिरी में सेक्स संबंिी ववकृवतयों की ऐसी भरमार र्ी जो उकता दतेी र्ी। वनमथल 

वमाथ अच्छे लगते र् ेउसी तरह जैस ेसावहर लुवियानवी लगा करत ेर्े। नई कहानी की दसूी िारा 

की बात होती र्ी और उनमें अमरकांत, शेखर जोशी, िणीश्वरनार् ‘रेणु’ पक्की जगह बना चुके 

र्े। 

सन् 1971 के आसपास कदल्ली आया और ‘केक’ कहानी वलखी जो उस समय कुछ चर्चथत 

हुई पर मैंने वह लीक नहीं पकड़ी और इिर-उिर भटकता रहा। यह भटकन हमेशा ही मेरे सार् 

लगी रही। यहा ँतक कक आपातकाल में यह भटकन काम आई और मौवखक परंपरा की कहावनयों 

ने एक रास्ता कदखाया। किर पंद्रह-बीस साल के बाद ‘संवादों’ ने अपना रंग कदखाया और 

लघुकर्ाए ँवलखीं। पर लगता रहा कक लघुकर्ाओं के संदभथ में अविक गंभीर होने की आवश्यकता 

ह।ै 

बोि प्रश्न  

 असग़र वजाहत कहानी लेखन की ओर कैसे प्रवृि हुए?  

इवतहास के सापके्ष वलख ेगए सामावजक नाटक  

‘वजस लाहौर नई दखे्या’ भारत-पाककस्तान के ववभाजन के दौर की कहानी ह।ै इस नाटक  

के माध्यम स ेअसग़र वजाहत ने िार्मथक सद्भाव को ककसी भी िमथ का मूल स्वभाव बताया ह।ै 

पूरा नाटक िार्मथक सद्भाव का संदशे और आग्रह लेकर प्रस्तुत होता हैं। िमथ कोई भी हो, चाह े

वहन्द ूहो या मुवस्लम हमेशा दसूरे िमथ और िमाथवलंवबयों का सम्मान करन ेकी बात करता हैं। 

हरेक िमथ का आंतररक या मूल तत्व प्रेम, भाईचारा और सद्भाव ही होता ह,ै बाह्य तत्व भल ेही 

अलग हो। बुकढया माई जो अपने बेटे रतन और पररवार के अन्य लोगों के सार् लाहौर के एक 

हवेली में रहती ह।ै अचानक स ेभारत-पाककस्तान ववभाजन की घोषणा हो जाती ह ैऔर दगें 

भड़क उठते हैं। दगें की इस आंच में माई अपने पररवार को खो बैठती ह।ै इिर वसकंदर वम ाथ 



160 
 

ववभाजन के बाद हहदंसु्तान स ेपाककस्तान का रुख करत ेह ैऔर लाहौर में उन्हें रहन ेके वलए 

माई की हवेली अलॉट की जाती ह।ै आरंभ में वे लोग हवेली में माई की मौजूदगी पसंद नहीं 

करत ेहैं और उन्हें वहाँ स ेहटाने के कई प्रयास भी करत ेह।ै परंतु माई का हृदय कािी ववशाल 

होता ह ैऔर वह हर समय हर ककसी की मदद और सेवा के वलए तत्पर रहती हैं और इस तरह 

अपने वमलनसार स्वभाव के कारण वसकंदर वम ाथ और बाकी अन्य मुसलमानों स े वहल-वमल 

जाती ह।ै उस ेअपने लाहौर स ेइतना प्रेम होता ह ैकक वह इस ेदवुनया का शे्रष्ठ स्र्ान बताती ह ै

और कहती ह ैकक वजसने लाहौर नहीं दखेा उसने जन्म हीनहीं वलया अर्ाथत संसार में कुछ भी 

नहीं दखेा। असग़र वजाहत अपने इस उपन्यास में ववभाजन का ददथ, दगें की ववभीवषका, 

िार्मथक उन्माद और आपसी सौहादथ की आवश्यकता इन सबको बहुत ही प्रभावी ढंग स ेपाठकों 

के सम्मुख रखते हैं।  लकेकन इस नाटक के मंचन के वलए लंबा इंतजार करना पड़ा। असग़र 

वजाहत कहते हैं “हहदंी का रंगमंच बहुत ववकवसत नहीं ह।ै मेरे अविकांश नाटकों के मंचन नहीं 

हुए हैं। 'वजस लाहौर नई दखे्या’ मैंने 1989-90 के आसपास वलखा र्ा। वलखने के बाद मैंने 

कदल्ली के जाने-माने वनदशेकों को नाटक पढने के वलए आमवंत्रत ककया। लेककन तब कोई तैयार 

नहीं हुआ। प्रवसद्ध वनदशेक हबीब तनवीर ने इसे श्रीराम सेंटर के वलए चुना। इसकी असिलता 

को लेकर जैसे सब आश्वस्त र्े। यहा ँतक कहा जा रहा र्ा कक यह नाटक लेखक के सार्-सार् 

तनवीर को भी ल ेडूबेगा।” लेककन हुआ इसका उल्टा, नाटक बेहद सिल रहा और इसके न वसिथ  

भारत बवल्क ववदशेों में भी कई मंचन हुए।   

अपने नाटक ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ में वह कल्पना करत ेहैं कक नार्ूराम गोडसे के गोली 

मारे जाने के बाद भी महात्मा गांिी बच जाते हैं और उसके बाद दशे और दवुनया के हालात पर 

महात्मा गांिी और गोडस ेकी जोरदार बहस होती ह।ै नाटक अपने िलक में कई ववषयों को 

समेटता प्रतीत होता ह ैऔर कई पुराने सवाल जो आज भी मुंहबाए हमारे समाज के सामने खड़ े

हैं, एक बार किर सामावजक ववचारकंुड में खौल उठते हैं। सही और गलत के अपने-अपने वनजी 

रूप उठ खड़ ेहोते हैं, लेककन पुरातन मूल्य अपने स्र्ान पर वचरस्र्ायी रहत ेहुए आदशथ को 

यर्ावत रखते हैं। असग़र वजाहत को उनके नाटक ‘महाबली’ के वलए प्रवतवष्ठत 31 वाँ व्यास 

सम्मान कदया गया। इस नाटक में अकबर और तुलसीदास भारतीय इवतहास के दो समकालीन 

पात्र हैं, वजन्हें अपनी कल्पना के कें द्र में रखकर असग़र वजाहत ने महाबली नाटक को रचा ह।ै 

जहा ँएक ओर गोस्वामी तुलसीदास बनारस के तट पर बैठ अपना सारा समय ध्यान, भवक्त और 

सावहत्य में लगाते र् ेवहीं मुगल सल्तनत के बादशाह अकबर चाहते र् ेकक गोस्वामी तुलसीदास 

उनके दरबार की शोभा बढाये। लेककन तुलसीदास अकबर के अनुरोि को मानने स ेइनकार कर 

दतेे हैं और राजसिा और कलाकार की स्वािीनता का यह द्वदं्व ही इस नाटक का ववषय ह।ै तीव्र 

आवेग और चरम नाटकीयता स ेभरपूर, महाबली असग़र वजाहत के नाट्य लखेन का नया 
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सोपान ह।ै महाबली सम्राट अकबर का वप्रय संबोिन र्ा लेककन जब गोस्वामी तुलसीदास सम्राट 

का कहना मानने स ेइनकार करत ेहैं तो उनके महाबली संबोिन पर प्रश्नवचह्न लग जाता ह।ै  

सावहवत्यक यात्राविृ  

हहदंी में यात्रावृि का समृद्ध इवतहास ह।ै असग़र वजाहत ने भी कई यात्रावृि वलख ेहैं 

वजनमें वह पाठकों को अपने सार् यात्रा पर ल ेजाते हैं। असग़र वजाहत जाने-माने लेखक होने 

के सार्-सार् यायावर भी हैं जो अपने को सामावजक पयथटक या सोशल टूररस्ट कहते हैं। उनकी 

यायावरी के अनेक रंग हैं। वे यात्रा में केवल स्र्ानों को ही नहीं दखेते बवल्क वहाँ के लोगों को 

जानने और समझने की कोवशश करत ेहैं। वे वववरण इतने सजीव तरीके स ेकरत ेहैं मानो पाठक 

उनके सार् स्वयं यायावरी कर रहा ह।ै ‘रास्ते की तलाश में’ लखेक की आ रबाईजान, अंडमान 

वनकोबार, कोंकण स ेवशमोगा और वम ोरम की यात्राओं का अद्भुत वृिांत ह।ै ‘चलते तो अच्छा 

र्ा’ में ईरान और आ रबाईजान के यात्रा संस्मरण हैं। असग़र वजाहत ने केवल इन दशेों की 

यात्रा ही नहीं की, बवल्क उनके समाज, संस्कृवत और इवतहास को समझने का भी प्रयास ककया 

ह।ै उन्हें इस यात्रा के दौरान वववभन्न प्रकार के रोचक अनुभव हुए। उन्हें आ रबाईजान में एक 

प्राचीन हहदं ूअवि वमला, कोहखेाफ़ की पररयों की तलाश में भी भटके और तबरे  में एक ठग 

द्वारा ठगे भी गए। यात्राओं का आनंद और स्वयं दखेने तर्ा खोजने का संतोष ‘चलते तो अच्छा 

र्ा’ में जगह-जगह दखेा जा सकता ह।ै असग़र वजाहत ने ये यात्राए ँसािारण ढंग से एक आदमी 

के रूप में की ह ैवजसके पररणामस्वरूप वे उन लोगों स ेवमल पाए हैं, वजनसे अन्यर्ा वमल पाना 

करठन ह।ै ‘अतीत का दरवा ा’ में असग़र वजाहत अपने पाठकों को मध्य एवशया के जोडथन, 

यूरोप के रूमावनया-हगंरी के मारामारोश क्षेत्र और दवक्षण अमरीका के मैवक्सको दशे की 

यायावरी पर ल ेजाते हैं। तीनों जगहें वजतनी यायावरी की दवृि स ेआकषथक हैं, उतना ही उनका 

ऐवतहावसक और सांस्कृवतक महत्त्व भी ह ैऔर यहाँ पर मानव-सभ्यता के अनेक पुरातत्व 

अवशेष वमलते हैं। 

असग़र वजाहत की ककताब 'पाककस्तान का मतलब क्या' उनकी पाककस्तान यात्रा पर 

वलखा गया यात्रावृि ह।ै पाककस्तान में आम जनमानस स ेबात करत ेहुए उन्होंने महससू ककया 

कक आम जनता हहदंसु्तावनयों स ेमुहधबत करती ह ैऔर उनकी मदद करत ेको तत्पर रहती ह।ै 

हहदंसु्तान की तरक्की स ेउन्हें खुशी होती ह ैलेककन इस बात का अफ़सोस भी कक एक सार् ही 

आ ादी वमलने के बावजूद पाककस्तान तरक्की की राह में पीछे रह गया। असग़र वजाहत वलखते 

हैं कक िमथ के नाम का वजतना सावथजवनक प्रदशथन पाककस्तान में दखेा, वैसा इस्लामी गणराज्य 

ईरान में भी नहीं दखेा र्ा। इसके अलावा घरों पर लगे रंग-वबरंगे झंडों के बाबत पूछने पर लोगों 

ने बताया कक िमथ और राजनीवत यहाँ एक-दसूरे स ेइतना घुल-वमल गए हैं कक कहा ँस ेक्या शुरू 
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होता ह ैऔर कहा ँखत्म यह बताना मुवश्कल ह।ै दोनों दशेों में वीजा की समस्या, वजसकी वजह 

स ेवह पाककस्तान में कई जगह नहीं जा सके, पर उन्होंने वलखा, "दोनों दशेों की आंतररक सुरक्षा 

को पूरी तरह मजबूत बनाए रखते हुए भी भारत-पाक वीजा नीवत अविक मानवीय हो सकती 

ह।ै सौ तरह स ेवीजा की समस्या पर सोचा जा सकता ह,ै लेककन दोनों सरकारों में कुछ ऐस ेतत्व 

हैं जो अपने समूह के लाभ के वलए दशु्मनी बनाए रखना चाहते हैं। दशु्मनी होगी तो हवर्यार 

खरीद ेजाएगेँ, हवर्यार खरीद ेजाएगेँ तो कमीशन बनेगा, सेना का महत्व रहगेा।" 

‘स्वगथ में पाँच कदन’ यूरोप के सुंदरतम दशे, हगंरी, की यात्राओं की पुस्तक ह।ै इस पुस्तक 

में असग़र वजाहत हगंरी की सुंदर प्रकृवत, जनजीवन और वहाँ के लोगों स ेइतने प्रभाववत हुए 

कक वे इसे जन्नत या स्वगथ की उपमा दतेे हैं। असग़र वजाहत ने हगंरी की कई बार यात्राएँ कीं 

और कुल वमलाकर उन्होंने वहाँ पाँच वषथ व्यतीत ककये। हगंरी में वबताये प्रत्येक वषथ को वे एक 

कदन के बराबर मानते हैं और इसवलए इस पुस्तक का शीषथक ‘स्वगथ में पाँच कदन ह’ै जो अपने ढंग 

की अनूठी पुस्तक ह ैवजसमें इस जन्नत के कोरे वचत्र ही नहीं बवल्क हगंरी का जीवन उन्होंने पन्नों 

पर उतारा ह।ै  

बोि प्रश्न  

 असग़र वजाहत के पाककस्तानी यात्रा पर आिाररत यात्रावृि का नाम बताइए।  

11.4 पाठ सार 

असग़र वजाहत का व्यवक्तत्व संवेदनशील, कला प्रेमी, परंपरा और आिुवनकता का 

समन्वयक, अध्ययनशील, हहदंी प्रेमी,  सांप्रदावयक एकता का वहमायती, वैज्ञावनक दवृिकोण 

और वनस्वार्थ समाज सिुार की भावना स ेओतप्रोत दवृिगोचर होता ह।ै असग़र वजाहत का 

बचपन बहुत लाड़-प्यार में बीता। अनेक लोगों के संपकथ  के कारण बचपन स ेही समाज के बनते-

वबगड़ते वनयमों एवं मूल्यों स ेउनका पररचय हुआ। आकदवासी आकद क्षेत्रों में रचनात्मक कायथ स े

उनके उवक्त और कृवत में समानता कदखाई दतेी ह ैजो दलुथभ ह।ै मानवता और मानवतावाद का 

समर्थन उनकी स्वभावगत ववशेषता ह।ै  कफ़ल्म, नाटक और सावहत्य के माध्यम स ेउन्होंने सबस े

ज्यादा सांप्रदावयक सद्भाव का समर्थन ककया ह।ै असग़र वजाहत हहदं ूमवुस्लम एकता के सचे्च 

समर्थक हैं। सांप्रदावयक और सामावजक समस्याओं के सार्-सार् उन्होंने िमाथन्ि राजनीवत पर 

भी अपनी तीखी लेखनी चलाई ह।ै असग़र वजाहत के लखेन क्षेत्र की पररवि ववशाल ह।ै उन्होंने 

अनेक भाषाओं और अनेक वविाओं में सावहत्य सृजन ककया ह।ै उनकी रचनाएँ कल्पना रवहत, 

यर्ार्थवादी दवृिगोचर होती हैं। दशे-ववदशे की यात्रा और इस यात्रा के दौरान अर्जथत अनुभवों 

स ेइनका सावहत्य समृद्ध हुआ ह।ै समाज के ज्वलतं प्रश्नों का वचत्रण उनके कृवतत्व का प्रमुख हबंद ु

होने के कारण उन्हें अनेक सामावजक संस्र्ाओं ने पुरस्कारों स ेगौरवावन्वत ककया ह।ै   
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11.5 पाठ की उपलवधिया ँ 

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. यह स्पि हुआ ह ै कक वविा अलग होते हुए भी सावहत्यकार की सोच, ववषय के प्रवत 

सावहत्यकार का व्यवहार और प्रस्तुतीकरण का अंदाज बहुत अविक नहीं बदलता।  

2. असग़र वजाहत के उपन्यास, कहानी या नाटक के ववषय ककसी सामावजक समस्या को 

इवतहास या ऐवतहावसक घटनाओं के सापेक्ष रखते हुए मानवीय संबंिों के इदथवगदथ बुने हुए 

होते हैं।    

3. समकालीन नाटककार के रूप में असग़र वजाहत की रचनाओं में वनराशा नहीं ह।ै उनकी 

रचनाओं में समस्याओं का ववस्तृत वववरण ह,ै लेककन सार् ही समािान की राह भी कदखाई 

गई ह।ै  

4. असग़र वजाहत की रचनाए ँवहाँ खत्म नहीं होतीं, जहा ँआगे घना अंिरेा हो; बवल्क गहन 

अंिेरे में भी रोशनी की एक ककरण जलाए रखना ही असग़र वजाहत की रचनाओं की 

ववशेषता ह।ै           

11.6 शधद-संपदा 

1. आपातकाल = शासन के द्वारा उस राष्ट्र पर घोवषत आपवि का काल  

2. भाईचारा   = भाई के समान वप्रय होना, बंिुता  

3. वमलनसार  = आत्मीयता से वमलना  

4. यायावरी  = घूमना  

5. वहमायती   = मददगार  

11.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

5. असग़र वजाहत के व्यवक्तत्व और कृवतत्व पर प्रकाश डावलए।  

6. असग़र वजाहत के जीवन से संबंवित कुछ पहलओुं को उजागर कीवजए।  

7. हहदंी सावहत्य में असग़र वजाहत के योगदान को रेखांककत कीवजए।  

8. ‘असग़र वजाहत की रचनाओं में समस्याओं का ववस्तृत वववरण ह,ै लेककन सार् ही समािान 

की राह भी कदखाई गई ह।ै’ इस कर्न की पुवि कीवजए।   

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. असग़र वजाहत की सावहवत्यक यात्रा के बारे में स्पि कीवजए।  

2. असग़र वजाहत के उपन्यासों के वैववध्य को रेखांककत कीवजए।  
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3. असग़र वजाहत की कहावनयों की प्रमुख मकसद पर चचाथ कीवजए। 

4. असग़र वजाहत के यात्रा सावहत्य के संबंि स्पि कीवजए।     

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

5. असग़र वजाहत की रचना नहीं ह ैह?ै    ( ) 

    (अ) डमेोिेवसया    (आ) िरा अँकुराई      (इ) कामायनी       (ई) गोडसे@गांिी.कॉम   

2. असग़र वजाहत को उनके नाटक ‘महाबली’ के वलए कौन-सा सम्मान प्राप्त हुआ? ( ) 

    (अ) ज्ञानपीठ     (आ) व्यास        (इ) सरस्वती        (ई) सावहत्य अकादमी    

3. असग़र वजाहत का पहला नाटक का नाम क्या ह?ै    ( )  

    (अ) किरंगी लौट आए    (आ) वीरगवत      (इ) इन्ना की आवाज  (ई) गोडस@ेगांिी.कॉम    

4. ‘सात आसमान’ शीषथक कहानी की मूल में ........ प्रर्ा ह।ै   ( ) 

    (अ) दास         (आ) सती        (इ) जमींदारी         (ई) दवेदासी    

5. असग़र वजाहत ककसके वलए ववख्यात हैं?     ( )  

(अ) ककस्सागोई     (आ) भोलापन       (इ) मक्कारी          (ई) दशेभवक्त  

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. असग़र वजाहत का ……………. नाटक 1857 की पृष्ठभूवम पर आिाररत ह।ै  

2. ‘वजस लाहौर नई दखे्या’ शीषथक नाटक में ……………. के ववभाजन के दौर की कहानी ह।ै 

3. ‘स्वगथ में पाँच कदन’ …….. दशे का यात्राविृ ह।ै  

4. असग़र वजाहत ने 400 सालों की लंबी अववि को ........ उपन्यास का आिार बनाया।  

III. समुले कीवजए - 

1. गोडस@ेगांिी.कॉम  (अ) वनबंि    

  2. मैं हहदं ूहू ँ   (आ) उपन्यास  

  3. ताकक दशे में नमक रह े (इ) नाटक  

  4. कैसी आगी लगाई   (ई) कहानी  

11.8 पठनीय पुस्तकें   

1. संचयन असग़र वजाहत : स.ं पल्लव  

2. वपचासी कहावनयाँ - िरवरी 2015 (2014 तक की प्रायिः सम्पूणथ कहावनयाँ) 

3. असग़र वजाहत के आठ नाटक  
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इकाई 12 : ‘गोडस@ेगािंी.कॉम’ का वववचेन 

रूपरेखा 

12.1 प्रस्तावना  

12.2 उद्दशे्य 

12.3 मलू पाठ : ‘गोडस@ेगांिी.कॉम’ का वववेचन 

12.3.1 नाटक के मूल तत्व    

12.3.2 नाटक का सामान्य पररचय  

12.3.3 गांिी का स्वराज दशथन  

12.3.4 गांिी का ब्रह्मचयथ दशथन   

12.3.5 स्वतंत्रता के बाद कांगे्रस की भूवमका पर सवाल    

12.3.6 गांिी के हहदं ूववरोिी होने की अविारणा का बचाव   

12.4 पाठ सार  

12.5 पाठ की उपलवधियाँ  

12.6 शधद संपदा  

12.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

12.8 पठनीय पुस्तकें      

12.1 प्रस्तावना   

यकद हम हहदंी के प्रमखु नाटक कारों की बात करें तो इनमें महाराजा ववश्वनार् हसंह, 

भारतेंद ु हररश्चंद्र, जयशंकर प्रसाद, कमलेश्वर, जगदीशचंद्र मार्ुर, सवशे्वर दयाल सक्सेना, 

रामकुमार वमाथ, मोहन राकेश, वबहारी लाल हररत, स्वदशे दीपक, नाग बोडस, हररकृष्ण प्रमेी, 

मनोज कुमार वमश्र, राजेश जोशी, योगेश वत्रपाठी, असग़र वजाहत आकद प्रमुख हैं। असग़र 

वजाहत एक ऐसे लेखक हैं वजन्होंने कहानी, उपन्यास, यात्रा वृतांत आकद वविाओं में तो 

साविकार वलखा ही ह,ै नाटक के क्षेत्र में भी इनका योगदान प्रशंसनीय ह।ै असग़र वजाहत को 

के. के. वबड़ला िाउंडशेन ने वषथ 2019 में प्रकावशत उनके नाटक ‘महाबली’ के वलए वषथ 2021 

का ‘व्यास सम्मान’ द े कर सम्मावनत ककया। असग़र वजाहत के सबसे ज्यादा प्रवसद्ध नाटक 

“वजस लाहौर नहीं दखे्या ओ जम्याइ नई” में भारत-पाककस्तान के ववभाजन के दौर की कहानी 

ह।ै अपने नाटक ‘गोडस@ेगांिी.कॉम’ में असग़र वजाहत कल्पना करत ेहैं कक नार्ूराम गोडसे के 

गोली मारे जाने के बाद भी महात्मा गांिी बच जाते हैं और उसके बाद दशे और दवुनया के 

हालात पर महात्मा गांिी और गोडस ेकी जोरदार बहस होती ह।ै  

12.2 उदे्दश्य 

वप्रय छात्रो! इस इकाई के अध्ययन के बाद आप -  

 असग़र वजाहत की नाट्य शलैी का पररचय प्राप्त कर सकें गे।     

 ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक की कर्ावस्तु से पररवचत हो सकें गे।   
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 ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक के माध्यम स े गोडस ेऔर गांिी के ववचारों के द्वदं्व को समझ 

सकें गे।  

 इस नाटक में वनवहत गांिी के स्वराज दशथन स ेअवगत हो सकें गे।  

 इस नाटक में अवभव्यक्त गांिी के ब्रह्मचयथ दशथन और उसकी सीमाओं स ेअवगत हो सकें गे। 
12.3 मूल पाठ : ‘गोडस@ेगािंी.कॉम’ का वववेचन 

12.3.1 नाटक के मलू तत्व   

नाटक के समीक्षकों ने नाटक के छिः महत्वपूणथ तत्व वनिाथररत ककए हैं। असग़र व ाहत 

द्वारा वलवखत नाटक ‘गोडस@ेगांिी.कॉम’ नाटक के इन सभी तत्वों पर खरा उतरता ह।ै  

कर्ावस्तु - ककसी नाटक की सिलता के वलए ‘कर्ावस्तु’ बहुत महत्वपणूथ ह।ै ककसी घटना, या 

चररत्र या सामावजक समस्या इत्याकद को मूल में रखते हुए जब कोई नाटक वलखा जाता ह ैतो 

इसे नाटक का कें द्रीय ववषय या कर्ावस्तु कहेंगे। असग़र व ाहत ने अपने नाटक 

‘गोडसे@गांिी.कॉम’ के वलए एक काल्पवनक कर्ावस्तु का चयन ककया ह ैवजसमें नाटककार ने 

माना ह ै कक नार्ुराम गोडसे द्वारा गोली चलाए जाने के बाद गांिीजी बच जाते हैं और इस 

घटना के बाद गांिी और गोडसे के बीच का संवाद ही इस नाटक की कर्ावस्तु ह।ै  

पात्र एव ंचररत्र वचत्रण - कोई भी नाटक अपने उद्देश्य तक नाटक के पात्रों और उनके चररत्रों के 

माध्यम स े ही पहुचँता ह।ै यूं तो ‘गोडस@ेगांिी.कॉम’ नाटक में गांिी और गोडसे ही प्रमखु 

भूवमकाओं में हैं लेककन इनके अवतररक्त भी कई और पात्र हैं वजनके माध्यम से नाटककार ने न 

केवल नाटकीयता और रोचकता बनाए रखी ह ै वरन ये पात्र नाटक के उद्देश्य की पूर्तथ में 

महत्वपूणथ भूवमका वनभाते हैं।   

सवंाद - नाटक की कहानी या तो पद ेके पीछे से उद्घोषणा के माध्यम से या पात्रों के बीच संवाद 

के माध्यम स ेआगे बढती ह।ै असग़र वजाहत ने इस नाटक में छोटे-छोटे लेककन प्रभावी संवाद 

वलख े हैं। यह एक जरटल ववषय पर वलखा गया नाटक ह ै वजस े असग़र वजाहत ने संवाद के 

माध्यम से सरल और सहज  बनाया ह।ै    

दशेकाल वातावरण - नाटक के प्रामावणक लगने में, नाटक में वर्णथत काल खंड, वातावरण, 

पररवेश, पररिान इन सबका महत्व होता ह।ै ‘गोडस@ेगांिी.कॉम’, आजादी के बाद के 

कालखण्ड को भली-भाँती वचवत्रत करता ह।ै आ ादी के बाद कांगे्रस की भवूमका पर सवाल उठे, 

गांिी जी की हत्या के बाद नार्ुराम गोडसे पर अदालत में चले अवभयोग के दौरान बहुत सी 

बातें कही गईं वजनकी वजह से गांिीजी की छवव हहदं-ूववरोिी के तौर पर बनाने की कोवशश 

हुई, गांिी जी के ब्रह्मचयथ दशथन या स्वराज दशथन पर भी बहुत चचाथ हुई। असग़र वजाहत ने 

बहुत खूबसूरती स ेअपने नाटक में इन सभी ववषयों को समावहत ककया ह ैऔर इन पर अपने 

पात्रों के संवाद के माध्यम से अपनी बात रखी ह।ै नाटक में गांिी, गोडस,े जवाहरलाल नेहरू, 

सरदार पटेल, मौलाना आजाद, नाना आप्टे, ववष्णु करकरे जैस ेपात्रों की मौजूदगी, दशथकों को 

वापस उसी दौर में ले जाती ह।ै        

भाषा शलैी - नाटक की सिलता के वलए आवश्यक ह ैकक दशथक नाटक के पात्रों के सार् अपने 

आप को जोड़ सकें । नाटक के पात्र वजस पररवशे स ेआते हैं यकद उनके संवाद उस पररवेश के 
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सार् न्याय नहीं करत ेतब दशथकों का जुड़ाव इन पात्रों के सार् नहीं हो पाता। कल्पना करें यकद 

एक वनरक्षर गाँव का ककसान अपने संवाद में अंगे्रजी के शधदों का प्रयोग करता हो तो दशथकों को 

यह स्वाभाववक नहीं लगेगा। गोडस@ेगांिी.कॉम नाटक में असग़र वजाहत ने संवाद लखेन में 

बहुत साविानी बरती ह।ै सुषमा जो एक कॉलजे में पढने वाली लड़की ह ैऔर नवीन से प्रमे 

करती ह।ै सुषमा गांिीजी के प्रवत अटूट आस्र्ा भी रखती ह।ै सुषमा के संवादों में अपने प्यार 

और गांिी के ब्रह्मचयथ के आदशों के बीच का अंतद्वदं्व  साि झलकता ह।ै सुषमा की माँ वनमथला 

शमाथ हररयाणा से ह ैऔर उसके संवादों में यह झलकता है। बावनदास वबहार से आता ह ैऔर 

उसके संवाद उसके भौगोवलक पररवशे स ेजुड़ ेहुए लगते हैं। ववचार के स्तर पर भी बावनदास 

गांिीवादी ह ैऔर उसके संवादों में गांिी के प्रवत आस्र्ा कदखती ह।ै वनमथला दवेी भी गांिी के 

प्रवत आस्र्ा रखती ह ैलकेकन जब गांिी के दबाव की वजह से सुषमा को अपने प्रेम को दबाना 

पड़ता ह ैऔर उसकी तबीयत खराब होती ह,ै तब वनमथला शमाथ का माँ वाला व्यवक्तत्व गांिी के 

प्रवत आस्र्ा पर हावी हो जाता ह ैऔर वह गांिी को खड़ी-खोटी बातें सनुाने में नहीं वहचकती। 

‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक का हर पात्र और उसके संवाद बहुत साविानी से वलख ेगए हैं और 

यही वजह ह ैकक कम सवंाद होने के बाद भी नाटक का हर पात्र पाठकों/ दशथकों के मन में याद 

रह जाता ह।ै  

उद्देश्य - हर नाटक का अपना एक उद्देश्य होता ह।ै एक नाटककार के रूप में आप हमेशा सोचते 

हैं कक दशथक जब नाटक दखे कर जाए, तो वह क्या ह ैजो उसे याद रह जाय या वह क्या ह ैजो 

चाहते हैं दशथक याद रखें। ‘गोडस@ेगांिी.कॉम’ में असग़र वजाहत, गोडसे और गांिी की 

ववचारिारा को सामने रखते हैं।  गांिी के वखलाफ़ हहदं ूववरोि, स्वराज्य, ब्रह्मचयथ जैसे जो मदु्द े

उठाए गए उनपर एक तटस्र् चचाथ नाटक के माध्यम स ेकरते हैं और वबना ककसी एक पक्ष का 

पक्षिर बनते हुए दोनों ही तरि के दलीलों को पाठकों के सम्मखु परोसते हैं। अंवतम वनष्कषथ 

असग़र वजाहत पाठक पर छोड़ते हैं।        

अवभनतेा - मंचन की दवृि से नाटक की सिलता में नाटक के पात्रों के अवभनय का महत्वपूणथ 

योगदान होता ह।ै अवभनय के अवतररक्त, साज-सज्जा, पररिान, मंच का उपयोग आकद अनेक 

कारक हैं जो नाटक को सिल बनाते हैं। ‘गोडस@ेगांिी.कॉम’ नाटक में असग़र वजाहत हर दशृ्य 

से पहले, मंच, मंच पर रोशनी, पद ेका उठना और वगरना आकद का ववस्तृत वववरण वलखते हैं 

वजससे नाटक के मंचन में आसानी हो। इस नाटक के न जाने ककतने सिल मंचन हो चुके हैं और 

इसे कई नामचीन वनदशेकों द्वारा वनदवेशत ककया गया ह।ै   

बोि प्रश्न  

 ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक का मुख्य उद्दशे्य क्या ह?ै  

12.3.2 नाटक का सामान्य पररचय  

असग़र वजाहत द्वारा वलवखत नाटक ‘गोडस@ेगांिी.कॉम’ का प्रकाशन सन 2012 में 

भारतीय ज्ञानपीठ, नई कदल्ली स े हुआ।  नाटककार असग़र वजाहत ने गांिी के समर्थन या 

ववरोि में उठ रह ेतमाम तरह के ववचारों को अपने नाटक का ववषय बनाया। इस नाटक में 
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लेखक कल्पना करते हैं कक नार्ूराम गोडसे के गोली मारे जाने के बाद भी महात्मा गांिी बच 

जाते हैं और उसके बाद दशे और दवुनया के हालात पर महात्मा गांिी और गोडसे की जोरदार 

बहस होती ह।ै गांिी और गोडसे इस नाटक के प्रमुख पात्र हैं लेककन इनके अलावा बावनदास 

(िणीश्वगर नार् रेण ुके उपन्यास ‘मैला आँचल’ का पात्र), सुषमा शमाथ (कदल्ली की एक वमवडल 

क्लास िैवमली की लड़की वजसने बी.ए. पास ककया ह ैजो महात्मा गांिी की अंिभक्त हैं),नवीन 

जोशी (कदल्ली कॉलेल में अंगे्रजी के युवा प्राध्यायपक), वनमथला शमाथ (सुषमा शमाथ की माँ, 

हररयाणा की वनवासी),प्यारे, जवाहरलाल नेहरू, सरदार पटेल, मौलाना आजाद, नाना आप्टे, 

ववष्णु करकरे आकद पात्रों की भूवमका भी महत्वपूणथ ह।ै  

नाटक का मुख्य ववषय गांिी और गोडसे के बीच संवाद ह ैलेककन असग़र वजाहत ने 

नाटक में रोचकता बनाए रखने और इस ेएकांकी होने स ेबचाए रखने के वलए कई अन्य ववषय 

जैसे गांिी का हररजन प्रेम, गांिी का स्वराज दशथन, ब्रम्हचयथ पर गांिी के ववचार, कांगे्रस के 

प्रवत गांिी की सोच आकद ववषयों को भी नाटक में समावहत ककया ह।ै  

नाटक  दशृ्यों में वलखा गया ह।ै पहले दशृ्य में गोडसे की गोली लगने के बाद गांिी के 
बचने की ख़बर और गोडसे को 15 कदन के वहरासत की खबर आती ह।ै इस दशृ्य में कई और 

पात्रों का पररचय होता ह ैजो गांिी की कुशल-क्षेम पूछने आते हैं। दशृ्य के अंत में गांिी कहते हैं 

कक वह अकेल ेही गोडसे से वमलने जाएगें।  

दशृ्य-2 में गांिी, गोडसे से वमलने जेल जाते हैं। अकेले में गांिी और गोडसे की मलुाकात 

होती ह ैवजसमें गांिी गोडसे को अपना अपराि कबलू करन ेका साहस कदखाने के वलए बिाई 

दतेे हैं लेककन गोडस ेगोली चलाने को अपराि नहीं मानता। गांिी को हहदंओूं का शत्र ुमानते हुए 

उनका वि करने को वह अपना फ़ थ मानता ह।ै गांिी कहते हैं कक उन्होंने गोडसे को माफ़ ककया, 

यही नहीं वह अदालत में गोडस ेके वखलाफ़ गवाही भी नहीं देंगे। गोडस ेइसस ेबेचैन हो उठता 

ह,ै उसे गांिी की हत्या के आरोप में िासंी चावहए। गांिी कहते हैं, "परमात्मा से माँगो, तुम्हारे 

मन को शांत रख.े.. दसूरे के वलए हहसंा अपने वलए भी हहसंा। ये क्या ह ैनार्ूराम...तुम ब्राह्मण 

हो, ब्राह्मण के कमथ में ज्ञान, दया, क्षमा और आवस्तकता होनी चावहए।" 

दशृ्य तीन में सुषमा और नवीन जो एक दसूरे स ेप्यार करत ेहैं, वमलते हैं। सुषमा को तो 

गांिी ने आश्रम में रहने की इजाजत दे दी ह ैलेककन नवीन को कॉलेज में पढाते रहने को कहा। 

अपने प्यार में इस दरूी से दोनों आहत हैं और उन्हें डर ह ैकक कहीं गांिी जी को इनके प्यार के 

बारे में पता तो नहीं चल गया। इसी दशृ्य में नेहरू, पटेल और मौलाना, गांिी से वमलने आते हैं 

जहाँ गांिी कांगे्रस को भगं करने की बात करत ेहैं। गांिी के अनुसार कांगे्रस की स्र्ापना आ ादी 

हावसल करन ेके वलए की गई र्ी और अब यह अपने उद्दशे्य को पा  चुकी ह ैअतिः इस ेभंग कर 

दनेा चावहए। नेहरू, पटेल और मौलाना के समझाने के बाद भी गांिी नहीं मानते। तीनों यह 

कह कर चल ेजाते हैं कक कांगे्रस को भंग करने का गांिी जी का प्रस्ताव व ेकांगे्रस वर्कंग कवमटी 

में रखेंगे। गांिी भी कहते हैं कक यकद यह प्रस्ताव पाररत नहीं हुआ तो वह कांगे्रस छोड़ देंगे। 
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दशृ्य 4: कांगे्रस वर्कंग कवमटी ने गांिी के कांगे्रस को भंग कर दनेे के प्रस्ताव को खाररज 

कर कदया। गांिी ने इसके बाद कांगे्रस से अपना संबंि तोड़ वलया। कांगे्रस के नेताओं ने गांिीजी 

से कांगे्रस न छोड़ने की अपील की लेककन गांिी नहीं माने और िलस्वरूप अब अकेले रह गए। 

प्यारेलाल, गांिी के सार् रह जाते हैं। गांिी के कांगे्रस छोड़ने की ख़बर सुन कर िणीश्वरनार् 

रेणु के उपन्यास मलैा आँचल का पात्र बावनदास भी गांिी के पास आ जाता ह।ै सुषमा, सुषमा 

की माँ वनमथला शमाथ और सुषमा का प्रेमी नवीन भी गांिी जी के पास आते हैं। गांिी, सुषमा 

और वनमथला दवेी को तो आश्रम में रहने की इजाजत द ेदतेे हैं लेककन नवीन से कहते हैं कक वह 

कॉलेज में पढाना जारी रखे और यकद उसकी आवश्यकता हुई तो उस ेआश्रम में बलुा वलया 

जाएगा। सुषमा और नवीन, गांिी के इस िैसल ेसे वनराश हैं लेककन गांिी का आदशे मानने के 

वसवा और कोई चारा  नहीं। 

दशृ्य 5: अदालत में चल रह ेमुकदमें में गांिी बयान दनेे नहीं जाते हैं। यही नहीं उन्होंने 

वलवखत में कदया कक उन्होंने गोडसे और उनके सावर्यों को माफ़ कर कदया ह।ै इस बयान स ेकेस 

कमजोर हो गया और गोडसे को पाँच वषथ की सजा सुनाई गई। जेल में जब गोडसे सुनता ह ैकक 

गांिी ने कांगे्रस छोड़ दी ह ैतो वह  इस ेगांिी का पाखंड बताते हुए कहता है जो कभी कांगे्रस का 

मेंबर तक नहीं र्ा उसके कांगे्रस छोड़ने का क्या मतलब? यही नहीं गोडसे कहता ह ै"गांिी ने 

कभी सच बोला ह?ै कहा करता र्ा पाककस्तान मेरी लाश पर बनेगा। लकेकन दखेा क्या हुआ। 

पाककस्तान का वपता वजन् ना नहीं, गांिी ह।ै हहदंओूं का वजतना अवहत औरंग ेब ने न ककया 

होगा, उसस ेज्यादा गांिी ने ककया ह.ै.. पववत्र भूवम पर इस्लामी राष्ट्र का वनमाथण उसकी ही 

नीवतयों के कारण हुआ ह।ै"    

दशृ्य 6: वबहार में राँची से परुूवलया जाने वाले सड़क पर िमहो स े13 ककलोमीटर दरू 

बेवतया जनजावत के सागंी गाँव में गांिी ने अपना आश्रम बनाया। गािंी के सहयोगी, ग्राम 

वावसयों के सार् वमल कर समाज कल्याण के काम में लग जाते हैं। सरकार गांिी जी की 

गवतवववियों पर न र रखती ह।ै सरकार अविकाररयों को गांिी जी के आश्रम भेजती ह ैताकक 

वहाँ अच्छी सुवविाए ंऔर सरुक्षा का इंतजाम ककया जा सके, लेककन गांिी कहते हैं यहाँ ककसी 

सुरक्षा की कोई आवश्यकता नहीं ह,ै यहाँ स्वराज ह ैऔर ककसी भी सरकार से ककसी तरह की 

सहायता नहीं चावहए।  

गांिी के पास जो पत्र आते हैं उन्हीं में नवीन द्वारा सुषमा के वलए वलखी गई वचट्ठी गांिी 

जी को वमलती ह।ै इस वचट्ठी की वजह से गांिी, सुषमा को आश्रम छोड़ कर जाने को कहते हैं। 

सुषमा द्वारा प्रायवश्चत करने की बात कहने पर गांिी पूछते हैं कक क्या वह नवीन को भाई मान 

सकती ह?ै सुषमा इसके वलए तैयार नहीं होती लेककन गांिी स ेएक और मौका कदए जाने की 

बात कहती ह।ै 

दशृ्य 7: इस दशृ्य में असग़र वजाहत, गोडसे के ववचार पाठकों के सामने रखते हैं। गोडस े

गांिी के स्वराज प्रयोग को ढकोसला मानता ह।ै गोडसे ेको कई लोगों ने हहदं ूहृदय सम्राट की 

उपावि दी ह ैलेककन गोडसे को पछतावा ह ैकक वह गांिी को मार नहीं सका। गोडसे गांिी को 
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भारत के ववभाजन का अपरािी ठहराता ह ैऔर उन्हें मुवस्लम तुिीकरण का भी दोषी मानता 

ह।ै 

दशृ्य 8: वबहार के मखु्यमंत्री श्री बाबू, नेहरू की वचट्ठी ले कर गांिी से वमलने आते हैं। 

नेहरू चाहते हैं कक आने वाले चुनाव में गांिी कांगे्रस का समर्थन करें लेककन गांिी यह कर 

इनकार कर दतेे हैं कक वह तो कांगे्रस को भंग करने के पक्ष में हैं। गांिी, श्री बाबू को यह भी 

बताते हैं कक यहाँ गाँव में चुनाव हो चुके हैं और लोगों ने अपने पंचायत और प्रिानमंत्री चुन 

वलए हैं। गांिी नेहरू स ेअपील करते हैं कक चार वजलों में चुनी हुई पचंायत से सार् सरकार 

सहयोग करे। 

दशृ्य 9: नवीन चोरी-छुपे सुषमा स ेवमलने आश्रम आता ह ैऔर गांिी उन दोनों के बीच 

की बातचीत सुन लेते हैं। गांिी, सुषमा को विक्कारते हैं। नवीन, गांिी स ेपूछता ह ैकक क्या ककसी 

कीमत पर वह उस ेआश्रम में नहीं रहने द ेसकते? गांिी कहते ह ैयह तभी संभव ह ैजब सुषमा 

उसे अपना भाई मान ल।े गांिी इन दोनों के वववाह के वलए भी राजी नहीं होते। गांिी, नवीन 

के वलए शतथ रखते हैं कक यकद वह पाँच साल तक सुषमा स ेदरू रह ेतब वह इस प्रेम संबंि को 

मान लेंगे। नवीन कहता ह ैवह पाँच साल तो क्या पचास साल भी प्रतीक्षा कर सकता ह ैऔर 

आश्रम छोड़ कर चला जाता ह।ै 

दशृ्य 10: गांिी के ‘प्रयोग आश्रम’ में स्वराज के प्रयोग ने आसपास के 25 गांवों को 

प्रभाववत ककया वजसमें लोगों ने अपने लक्ष्य बना कर उन्हें हावसल ककया, उन्होंने ककसी दसूरी 

व्यवस्र्ा स ेसरुक्षा, न्याय और सहायता की माँग नहीं की। यह ख़बर कदल्ली तक पहुचंी और इस े

खतरनाक माना गया कक दशे का एक वहस्सा सरकार स ेकुछ नहीं माँगता। संवविान का हवाला 

दतेे हुए गांिी स ेजबाव मांग गया और गांिी ने कहा कक यहा ँस्वराज ह।ै आशंका ह ैकक इस कृत्य 

के वलए गांिी को वगरफ्तार कर वलया जाएगा। गांिी अपने सावर्यों को वापस चल ेजाने को 

कहते हैं लेककन सभी उनके सार् जेल जाने के वलए तैयार हैं। गांिी, सुषमा स ेअकेल ेमें पूछते हैं 

कक क्या वह उनसे (नवीन से दरू कर दनेे के वलए) नाराज ह?ै सुषमा हाँ या ना में जबाव न दे 

कर वसिथ  रोने लगती ह।ै 

दशृ्य-11 में गांिी के सामने कस्तूरबा की छाया प्रकट होती ह ैऔर वह गांिी को उनके 

ब्रह्मचयथ प्रयोग के वलए विक्कारती ह।ै गांिी ने वजस तरह सुषमा और नवीन को अलग ककया ह,ै 

कस्तूरबा इसके वलए गांिी को दोषी मानती ह।ै लेखक असग़र वजाहत इस दशृ्य में कस्तूरबा को 

ज्यादा तकथ पूणथ कदखाते ह ैवजनके तकों के सामने गांिी वनरुिर कदखते हैं।   

दशृ्य 12 में उद्घोषणा होती ह ै कक गांिी के वखलाफ़ 2000 पन्नों की फ़ाइल सकारी 

दफ्तरों से होती हुई पी.एम. सिेेटेररयट पहुचँती ह ैवजसमें ररपोटों-गवाहों के बयानों, साक्ष्यों के 

बाद कानून के सैकड़ों हवालों, संवविान की िाराओं, अिसरों और मंवत्रयों की ‘ररकमेंडशेन’ के 

हवाले से वबहार सरकार ने सेंरल गवनथमेंट से इजाजत माँगी ह ैकक क्या श्री मोहनदास करमचंद 

गांिी, पुत्र करमचंद गांिी को दिा 121, 121-ए, 123, 124-ए और 126 के तहत वगरफ्तार 

करके मकुद्दमा चलाया जा सकता ह?ै नेहरू के वलए यह िैसला लेना मुवश्कल ह ैलेककन कैवबनेट 

को लगता ह ैकक संवविान और देश की अवमानना के ककसी भी मामल ेमें बड़े-स-ेबड़ ेआदमी के 
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वखलाि कारथवाई की जा सकती ह।ै इस आिार पर गांिी जी को उनके सावर्यों के सार् 

वगरफ्तार कर वलया जाता ह।ै जेल में गांिीजी को मालूम होता ह ैकक गोडसे भी इसी जेल में ह ै

और गांिी मांग करत ेहैं कक उन्हें भी गोडस ेके कमरे में ही रखा जाय। जेलर पूछता ह ैआप उसी 

कमरे में क्यों रहना चाहते हैं और गांिी कहते हैं कक मैं गोडस ेस ेसंवाद करना चाहता हू।ँ जब 

गांिी को उसी कमरे में रहने की इजाजत नहीं वमलती तब गांिी जेल में ही आमरण अनशन पर 

बैठ जाते हैं। 

दशृ्य 13 में उद्घोषणा होती ह ैकक गांिी जी के अनशन से दशे में हड़कंप मच जाता ह ैऔर 

सरकार गांिी को जेल के उसी कमरे में रहने दनेे को वववश हो जाती ह ैवजसमें गोडस ेरहता ह।ै 

गोडसे, गांिी से इसी कमरे में रहने का कारण पछूता ह ैऔर गांिी कहते हैं “मैं घृणा और प्रेम के 

बीच स ेनया रास्ता, संवाद का रास्ता ‘डॉयलॉग’ का रास्ता वनकालना चाहता हू.ँ.. तुमसे बात 

करना चाहता हू।ँ" इस दशृ्य में गांिी और गोडसे के बीच भारत और हहदं ु त्व पर चचाथ होती ह।ै 

गांिी जहा ँहहदंसु्तान को व्यापक पररवि और वसिुैव कुटंुबकम की अविारणा से जोड़ते हैं वहीं 

गोडसे हहदंसु्तान में हहदंओूं की सवथश्रेष्ठता और सवोिमता पर जोर दतेा ह।ै   

दशृ्य 14 में यह उद्घोषणा होती ह ै कक गांिी और गोडस ेका एक ही जेल और एक ही 

कमरे में रहना घातक  वसद्ध हो सकता ह ैलेककन इन सब स ेपरे गांिी अपने सहयोवगयों के सार् 

जेल के उसी कमरे में हैं वजसमें गोडसे भी ह।ै इस दशृ्य में गांिी और गोडसे के बीच हहदंतु्व पर 

चचाथ होती ह ैवजसमें गोडसे गांिी को हहदं ूववरोिी ठहराता ह ैऔर गांिी इसका बचाव करते हैं।  

दशृ्य 15 में गांिी जेल में जेलर के ववरोि के बाद भी अपने सावर्यों के सार् शौचालय 

की सिाई का काम शुरू करते हैं। गोडस ेइस सिाई में भाग नहीं लेता। 

दशृ्य 16 में सुषमा अपने प्रेमी नवीन से दरू होने की वजह से बीमार रहन ेलगी ह।ै सुषमा 

की माँ, गांिी को चेतावनी दतेी ह ै कक यकद उसकी बेटी को कुछ हुआ तो वह गांिी को नहीं 

छोड़गेी। गांिी ववचार कर नवीन और सुषमा की शादी का िैसला लेते हैं। इसी दशृ्य में हहदंओूं 

में जावतवाद पर गोडसे से संवाद में गांिी कहते हैं “अगर तुम सब को बराबर का हहदं ूनहीं 

मानते तो तुम हहदं ूनहीं हो... पहले तो तुमने दशे को छोटा ककया नार्रूाम... अब हहदंतु्व को 

छोटा मत करो... हहदं ूिमथ बहुत बड़ा, बहुत उदार और महान िमथ ह ैगोडसे... उस ेछोटा मत 

करो... दसूरे को उदार बनाने के वलए पहल ेखुद उदार बनना पड़ता ह।ै" 

दशृ्य 17 में सुषमा और नवीन की शादी आश्रम में होती ह।ै गांिी और गोडसे दोनों शादी 

में शावमल होते हैं। गांिी नववववावहत जोड़ ेको गीता भेंट करते हैं। गोडसे कहता ह ैगीता मेरा 

जीवन दशथन ह।ै गांिी कहते हैं "ककतनी अजीब बात ह ैगोडसे।... गीता ने तुम्हें मेरी हत्या करन े

की प्रेरणा दी और मुझे तुम्हें क्षमा कर दनेे की प्रेरणा दी... य ेकैसा रहस्य ह?ै" इस दशृ्य में गोडसे 

और गांिी के बीच गीता पर चचाथ होती ह।ै गोडसे जहाँ वनष्िल कमथ हतुे अजुथन द्वारा अपने 

ररश्तेदारों की हत्या को उवचत ठहराता ह ैतो गांिी, कमथ को दसूरों की भलाई से जोड़ कर दखेते 

हैं। गांिी, गोडसे स ेकहते हैं तुम मरेी आत्मा को मार नहीं सकते और शरीर तो बहुत कम महत्व 

की चीज ह।ै गोडसे इस ववचार पर अड़ा रहता ह ैकक हहदं ूवहत के वलए गािंी की हत्या आवश्यक 

र्ी, वहीं गांिी कहते ह ैकक "गीता शत्र ुऔर वमत्र के वलए एक ही भाव रखने की बात करती ह.ै.. 
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यकद मैं तुम्हारा शत्र ुर्ा भी तो तुमने शत्र ुभाव क्यों रखा?...गोडसे, गीता सुख-दखु, सिलता-

असिलता, सोने और वमट्टी, वमत्र और शत्रु में भदे नहीं करती... समानता, बराबरी का भाव ह ै

गीता में।" दशृ्य के अंत में गांिी का महत्वपूणथ सवंाद ह ै"हम सब अपने ववचारों के वलए आजाद 

हैं... लेककन हत्या करन ेकी आजादी नहीं ह।ै" 

दशृ्य 18 में असग़र वजाहत वलखते हैं कक सालों तक गांिी और गोडस ेका संवाद चलता 

रहा और अंततिः दोनों एक ही कदन, एक ही समय जेल स े ररहा होते हैं। यहाँ एक संवाद 

महत्वपूणथ ह ैवजसमें गािंी गोडसे से कहते हैं "नार्ूराम... मैं जा रहा हू।ँ वही करता रहूगँा जो 

कर रहा र्ा। तुम भी। शायद वही करते रहोगे, जो कर रह ेर्े।"  असग़र वजाहत ककसी एक को 

ववजयी होता नहीं कदखाते लेककन चलते समय गांिी और गोडस ेदोनों एक दसूरे को नमस्कार 

करते हैं। गांिी मंच के बाईं तरि आगे बढते हैं और गोडसे दावहनी तरि। अचानक गांिी रुक 

जाते हैं, पर पीछे मुड़ कर नहीं दखेते। गोडसे भी रुक जाता ह ैऔर घूम कर गांिी के पीछे आता 

ह।ै जब वह गांिी के बराबर पहुचँता ह।ै गांिी वबना उसकी तरि दखे ेअपना बायाँ हार् बढा 

कर उसके कंि ेपर रख दतेे हैं और दोनों आगे बढते हैं। यह दवक्षणवती ववचारिारा का वापस 

गांिी की तरि आने का प्रतीक ह।ै गांिी और गोडसे के बीच वाताथलाप का वबना कोई शावधदक 

वनष्कषथ वनकाले इस प्रतीकात्मक वनष्कषथ के सार् असग़र वजाहत नाटक का समापन करते हैं। 

बोि प्रश्न  

 ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक का मुख्य ववषय क्या ह?ै  

12.3.3 गािंी का स्वराज दशथन  

सवथसािारण के वलए गािंी के स्वराज का मतलब र्ा जहा ँहर व्यवक्त आत्म-संयवमत हो 

तर्ा समाज की उन्नवत के वलए प्रयत्नशील रह।े एक ऐसा स्वराज जो व्यवक्त को गरीब लोगों के 

मदद और सहयोग के वलए प्रेररत करे। एक ऐसा समाज, जहाँ जात-पात, िमथ, स्त्री-पुरुष, 

अमीर-गरीब आकद का िकथ  न रह जाए और सभी समान रूप स ेसमाज कल्याण में सहयोग करें।  

गांिी जी ने आर्र्थक समानता की वकालत की। उद्योग में मशीनों के उपयोग की बजाय 

श्रम शवक्त पर उनका जोर रहा। उद्योगपवतयों से उन्होंने आग्रह ककया कक उत्पादन मुनाफ़ा के 

वलए न हो कर समाज वहत में होना चावहए।  

गांिी ने राज्यों की अविारणा को सही नहीं माना। उन्होंने शवक्तयों के ववकेन्द्रीकरण की 

बात कही। स्वराज की अविारणा में प्रत्येक गाँव में, गाँव के लोग पाँच व्यवक्तयों को पंचायत के 

वलए चुनेंगे जो गाँव के वलए सभी वनणथय लेंगे। गाँव के ऊपर मंडल, मंडल के ऊपर वजले, वजले के 

ऊपर प्रांत और प्रांत के ऊपर केन्द्रीय स्तर पर पचंायत होगी।  

गांिी के अनुसार यकद व्यवक्त आत्म-संयवमत हो जाय तो वह अपना शासक स्वयं बन 

जाता ह ैऔर ऐस ेमें उसे ककसी चुने हुए प्रवतवनवि की आवश्यकता नहीं रह जाती।  

गांिी ने कहा "मैं एक ऐसे भारत के वनमाथण का प्रयत्न करंूगा वजसमें वनिथन से वनिथन 

मनुष्य भी यह अनुभव करेगा कक यह मेरा दशे ह ैऔर इसके वनमाथण में मेरा पूरा हार् ह।ै" 

असग़र वजाहत ने अपने नाटक में गांिी के इसी स्वराज दशथन को सहज रूप में 

पाठकों/दशथकों के सम्मुख प्रस्तुत ककया ह।ै नेहरू, पटेल जैसे कई नेताओं के बार-बार आग्रह करन े
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के बाद भी गांिी कांगे्रस से अपना नाता तोड़ लेते हैं और अपने अनुयाइयों के सार् वबहार में 

राँची से परुूवलया जानेवाले सड़क पर िमहो स े13 ककलोमीटर दरू बेवतया जनजावत के सांगी 

गाँव में आश्रम बना कर रहने लगते हैं।  

नाटक के सीन-8 में वबहार के मुख्यमतं्री श्री बाबू, नेहरू की वचट्ठी ले कर गांिी जी स े

वमलने आते हैं। गांिी जब श्री बाबू स ेआने  वजह पूछते हैं तो श्री बाब ूकहते हैं कक नेहरू ने आने 

वाले चुनाव में कांगे्रस को समर्थन दनेे का आग्रह ककया ह।ै गांिी कहते हैं कक मैं ऐसा नहीं कर 

सकता क्योंकक मैं कांगे्रस के पक्ष में नहीं हू।ँ यही नहीं गांिी कहते हैं कक इस क्षेत्र के चार वजले में 

चुनाव हो चुके हैं। श्री बाबू यह सुन कर आश्चयथचककत हो जाते हैं क्योंकक अभी तो चुनाव की 

वतवर् भी वनिाथररत नहीं हुई ह।ै गांिी समझाते हुए कहते हैं कक यहाँ के लोगों ने वमल कर चुनाव 

कर वलया ह ैऔर बावनदास प्रिानमंत्री चुना गया ह।ै श्री बाबू कहते हैं कक एक दशे में दो 

सरकारें कैसे हो सकती हैं? लेककन गािंी का कहना ह ै"एक दशे में दस सरकारें हो सकती हैं, क्या 

करठनाई ह?ै तुम अपनी सरकार चलाओ, यहाँ के लोग अपनी सरकार चलाएगें। यही तो हमारी 

संस्कृवत ह।ै" 

गांिी बताते हैं कक गाँव की नई चुनी हुई सरकार ग्राम की भलाई जैस े कंुआ खोदना, 

सड़क बनाना जैसे कायों में लगी हुई ह।ै श्री बाबू जब नेहरू के वलए गांिी से संदशे पूछते हैं तब 

गांिी कहते हैं "नेहरू को बता दो... कक यहाँ तुम्हारे चार वजलों में सरकार बन चुकी ह.ै.. उसके 

सार् सहयोग करने की अपील ह।ै" 

नाटक के पात्रों के माध्यम से नाटककार असग़र वजाहत ने बहुत ही खूबसूरती से गांिी 

के ग्राम स्वराज की अविारणा को मूतथ रूप कदया ह।ै     

बोि प्रश्न  

 गाँव की नई चुनी हुई सरकार ककन कामों में जुटी हुई ह?ै 

12.3.4 गािंी का ब्रह्मचयथ दशथन     

गांिी ने अहहसंा को अपना सबसे बड़ा हवर्यार बनाया और यह भी माना कक अहहसंा 

पर परूा-पूरा अमल करना ब्रह्मचयथ के वबना नामुमककन ह।ै गांिीजी ने कहा कक अहहसंा-व्रत का 

पालन करन ेवाला आदमी धयाह नहीं कर सकता; तब किर धयाह स ेबाहर के ववकारों का तो 

पूछना ही क्या? गांिी जी ने यह भी कहा कक यकद आपमें ब्रह्मचयथ हावसल कर सकने का साहस 

नहीं ह ैतो वववाह अवश्य कीवजए, पर कम-स-ेकम आत्म वनयंत्रण स ेतो रवहए। वववाह स ेपहल े

गांिी जी पुरुष और स्त्री के ककसी भी तरह स े नजदीक आने के ववरुद्ध रह।े अपने आश्रम में 

गांिीजी ने स्त्री स्पशथ को भी वनषेि माना र्ा लेककन खुद ही उन्होंने इस पर अमल नहीं ककया। 

ब्रह्मचयथ के प्रयोग के नाम पर नि हो कर वस्त्रयों के सार् सोने को लेकर आश्रम में ही मतभेद की 

वस्र्वत आ गई। स्त्री स्पशथ के वनयम को तोड़ने पर गांिी जी ने कहा “अपने ककए हुए वनश्चयों के 

ववषय में मैं वशवर्ल नहीं हू।ँ मरेी ख्यावत तो इसस ेववपरीत ह।ै ककंतु जहा ँमुझे स्वयं शकंा हो 

वहा ँभूतकाल में ककए गए वनणथय वनश्चयात्मक नहीं माने जा सकते। यहा ँमैंने जो कुछ ककया वह 

तो प्रयोग र्ा। और प्रयोग में तो पररवतथनों की गुजंाइश ह ैही।” 
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वजन मवहलाओं का नाम गांिीजी के सार् जुड़ा उनमें श्रीमती प्रभावती दवेी (जयप्रकाश 

नारायण की पत्नी), कंचन शाह, प्रेमा बेन कंटक, सुशीला नैयर, उनके पोते जयसखु लाल गांिी 

की पत्नी मनु गांिी, अवा गांिी और सरलादवेी चौिरानी (कवव रवींद्रनार् टैगोर की भतीजी) 

आकद प्रमुख हैं। गोडस@ेगांिी.कॉम नाटक में असग़र वजाहत भी गांिी के इन प्रयोगों से पणूथतिः 

सहमत न र नहीं आते। नाटक में सुषमा शमाथ एक पात्र ह ैजो कदल्ली की एक वमवडल क्लास 

िैवमली की लड़की ह,ै वजसने बी.ए. पास ककया ह ै तर्ा जो महात्मा गांिी की अंिभक्त ह।ै 

नवीन जोशी एक ऐसा पात्र ह ैजो कदल्ली कॉलेज में अंगे्रजी का युवा प्राध्यापक ह ैऔर सुषमा से 

प्यार करता ह।ै वनमथला शमाथ, सुषमा शमाथ की माँ ह ै वजसे सुषमा और नवीन के प्यार की 

जानकारी ह ैऔर वजस ेइस प्यार स ेकोई आपवि नहीं ह।ै गांिी जी सुषमा को तो आश्रम में रहन े

की इजाजत द ेदतेे हैं लेककन नवीन को आश्रम में नहीं रहन ेदतेे। नवीन जब चोरी-छुपे सुषमा स े

वमलने आता ह ैतब गांिीजी उन्हें वमलते हुए दखे लेते हैं और सुषमा पर दबाव डालते हैं कक वह 

नवीन को अपना भाई मान ले। ऐसा न करने पर, गांिी जी के प्रवत श्रद्धा की वजह से सुषमा, 

नवीन से दरू रहना स्वीकार कर लेती ह ैलेककन ववरह में उसकी तबीयत खराब होती जाती ह।ै 

अंततिः सुषमा की माँ गािंी जी को बहुत बुरा-भला कहती ह।ै असग़र वजाहत भी इस नाटक में 

गांिी के स्वप्न में कस्तूरबा को लाते हैं। कस्तूरबा, गांिी को विक्कारते हुए कहती ह ै “तुमने हर 

औरत को दखु कदया ह.ै.. सताया ह,ै जो तुम्हारे करीब आई ह।ै अपने आदशों और प्रयोगों की 

चक् की में तुमने हर औरत को पीसा ह।ै" जब गांिी कहते हैं कक मैं प्रयोग कर रहा हू ँ तब 

कस्तूरबा कहती हैं “प्रयोग में अपनी बवल दी जाती ह,ै दसूरों की नहीं।" गांिी जब कस्तूरबा स े

मािी की बात कहते हैं तब करतूरबा, गांिी को कहती हैं “तुम्हें मािी तो जयप्रकाश और 

प्रभादवेी नारायण से माँगनी चावहए... कक तुमने उनके वैवावहक जीवन का सत्यानाश कर कदया 

र्ा... सुशीला से मािी माँगो... मीरा से मािी माँगो... जो मेरी सौतन बनी रही... हजारों 

अपमान झेल ेऔर पाया क् या? दरू क्यों जाते हो अपने बेटों स ेमािी गाँगो... दवेदास और लक्ष्मी 

को तुमने ककतना रुलाया ह.ै.. और नाम बताऊँ? आभा और कनु.. मुन् ना लाल और कंचन...।” 

और गांिी अपने कान बदं कर लेते हैं। इसके बाद गांिी के ववचारों में पररवतथन होता ह ैऔर वह 

सुषमा और नवीन के शादी की इजाजत द ेदतेे हैं।  

बोि प्रश्न  

 कस्तूरबा गांिी को क्यों विक्कारती हैं?  

12.3.5 स्वततं्रता के बाद कागं्रसे की भवूमका पर सवाल    

आम िारणा बन गई ह ैकक आ ादी के बाद गांिी जी कहते र्े कक कांगे्रस पाटी को भंग 

कर कदया जाय। दरअसल अपनी हत्या स ेतीन कदन पहले 27 जनवरी, 1948 को एक नोट में 

गांिी जी ने वलखा "अपने वतथमान स्वरूप में कांगे्रस अपनी भूवमका पूरी कर चुकी ह,ै वजसे भंग 

करके एक लोकसेवक सघं में तबदील कर दनेा चावहए।"  

गांिी जी की हत्या के दो कदन बाद 2 फ़रवरी, 1948 को गांिी जी के सहयोवगयों ने 

गांिी जी के इस लखे को ‘उनकी अंवतम इच्छा और वसीयतनामा’ शीषथक स ेहररजन पवत्रका में 

प्रकावशत करवाया।  इस लखे की वजह से आज तक कई लोग इस िारणा को मानते हैं कक गांिी 
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जी कांगे्रस को एक पाटी के रूप में जारी नहीं रखना चाहते र्े। लेककन 2 फ़रवरी, 1948 को ही 

हररजन में गांिी जी का एक और वक्तव्य छपा र्ा "भारतीय राष्ट्रीय कांगे्रस जो कक सबस ेपुराना 

राष्ट्रीय राजनीवतक संगठन ह,ै वजसने कई अहहसंक संघषों के माध्यम से आ ादी जीती ह,ै को 

ख़त्म करने की अनुमवत नहीं दी जा सकती। यह वसिथ  राष्ट्र के सार् ही ख़त्म होगा।" 

हररजन में ‘उनकी अंवतम इच्छा और वसीयतनामा’ नाम स े छप े लखे स े कांगे्रस में 

खलबली मच गई। कांगे्रस के कई बड़ ेनेताओं जैसे जयप्रकाश नारायण, रघुकुल वतलक, जे.बी. 

कृपलानी ने कांगे्रस के पक्ष में अपने ववचार रखे। असग़र वजाहत ने अपने नाटक 

‘गोडसे@गांिी.कॉम’ में  ववचारिारा के स्तर पर  इसी द्वन्द्व को अपने नाटक में जगह दी ह।ै 

नाटक के सीन -3 में  मचं पर गांिी जी हैं और जवाहरलाल नेहरू, सरदार पटेल और मौलाना 

आ ाद मंच पर आते हैं और इनके बीच कांगे्रस के ववषय में संवाद होता ह।ै   

गांिी कांगे्रस को एक ऐसा मंच बताते हैं वजसका उद्देश्य आ ादी पाना र्ा। आ ादी 

हावसल होते ही गांिी के अनुसार कांगे्रस का उद्देश्य परूा हो गया। गांिी जी अपने संवाद में 

कहते हैं "आजादी की लड़ाई में हमारे सार् और हमसे अलग भी, बहुत से लोग शावमल र्े... 

हमारे सार् ऐस ेभी लोग र्े वजनके ख्यालात एक-दसूरे से वमलते नहीं र्े... लेककन आजादी पाने 

की चाह में कांगे्रस के सार् आ गए र्े... क्योंकक कांगे्रस एक खुला मंच र्ा, जहाँ सबका स्वागत 

ककया जाता र्ा... अब आजादी वमल चुकी ह.ै.. मंच को पाटी नहीं बनाना चावहए।" ककसी पाटी 

के सदस्यों के वलए समान ववचारिारा स ेसहमवत को आवश्यक मानते हुए गांिी जी कहते हैं 

"आज कांगे्रस स ेअलग-अलग राजनैवतक ववचार रखने वाल ेलोग हैं... यह ठीक ह ै कक वनणथय 

बहुमत से होते हैं लेककन पाटी में वमलते-जुलते ववचारों का होना लावजम ह।ै नीवतयाँ बनाना ही 

सब कुछ नहीं होता, अगर पाटी के लोगों के ववचार अलग-अलग हों तो उन्हें लागू करना करठन 

हो जाएगा।" गांिी जी कहते हैं कक आजादी के बाद अब दशे-वनमाथण का काम जरूरी ह ैऔर इस े

हावसल करने के वलए कांगे्रस को भंग कर दनेा चावहए।  

पटेल दशे में व्याप्त समस्याओं को इंवगत करते हुए गांिी जी स ेकहते हैं "भारत को एक 

दशे बनाने का यही वक्त ह.ै. और अगर अब कांगे्रस को वडजॉल् व कर कदया गया तो.. शासन कौन 

करेगा।" शासन करने की बात सुन कर गांिी जी कहते हैं "बल् लभ असली बात यही ह.ै.. जो 

तुमने अब कही ह.ै. सवाल ये ह ैकक शासन कौन करेगा.. तुम लोग अब शासन करना चाहते हो।" 

गांिी जी कहते हैं कक लोगों ने कांगे्रस को आ ादी की लड़ाई लड़ने के वलए चुना र्ा ऐसे में 

शासन की बात करना जनता के सार् िोखा करने जैसा होगा। नेहरू के सवाल पर कक क्या 

सरकार में रहत ेहुए जनता की सेवा नहीं की जा सकती, गांिी जी कहते हैं "सरकार हुकूमत 

करती ह ैजवाहर.. सेवा नहीं करती.. सरकारें सिा की प्रतीक होती ह ैऔर सिा वसिथ  अपनी 

सेवा करती ह.ै. इस वलए सिा से वजतनी दरूी बनेगी उतना ही अच्छा होगा।" 

नेहरू जब सरकार द्वारा जनवहत में पॉवलसी बनाए जाने की आवश्यकता बताते हैं तब 

गांिी कहते हैं "जवाहर तुम पिों से जड़ की तरि जाते हो और मैं जड़ से पिों की तरि आने 

की बात करता हू।ँ तुम समझते हो कक सरकारी नीवतयाँ बना कर, उन्हें सरकारी तौर पर लागू 



176 
 

करने स ेदशे की भलाई होगी.. मैं ऐसा नहीं मानता... मैं कहता हू ँलोगों को ताकत दो, ताकक व े

अपने वलए वह सब करें जो जरूरी समझते हैं... वचराग के नीचे अँिरेा होता ह,ै लेककन सरूज के 

नीचे अँिेरा नहीं होता।" 

सबके समझाने के बाद भी गांिी अपने ववचार नहीं बदलते और तब पटेल कहते हैं कक 

आपका कांगे्रस भंग कर दनेे का प्रस्ताव कांगे्रस वर्कंग कमेटी में रख कदया जाएगा। असग़र 

वजाहत यहाँ गांिी की हठिर्मथता कदखते हुए गांिी के संवाद में वलखते हैं "और सुनो, कांगे्रस 

वर्कंग कमेटी न ेअगर यह प्रस्ताव पास न ककया तो कांगे्रस स ेमरेा कोई वास्ता न रहगेा।" 

नाटक के सीन-4 में उद्घोषणा होती ह ै कक कांगे्रस वर्कंग कमटेी ने महात् मा गांिी के 

प्रस् ताव को खाररज कर कदया। प्रस्ताव के वगरते ही गांिी ने कांगे्रस के अध्यक्ष को वचट्ठी वलखी 

र्ी कक अब कांगे्रस स ेउनका कोई संबंि नहीं ह।ै नेहरू, पटेल और मौलाना आजाद ने गांिी से 

कई मलुाकातें की र्ीं और उन्हें इस बात पर राजी करन ेकी कोवशश की, कक वे कांगे्रस स ेअपना 

ररश्ता नहीं तोड़ें। घनश् याम दास ववड़ला, जमुनालाल बजाज, पंवडत सुंदर लाल, आचायथ नरेंद्र 

दवे ने भी गांिी जी स ेकांगे्रस में बने रहन ेकी अपील की लेककन गांिी हठ के आगे ककसी कक 

नहीं चली।    

नाटक में कांगे्रस के सरकार में आते ही सामंती ववचारिारा के समावेश होने की बात 

दशाथने के वलए असग़र वजाहत इस नाटक में िणीश्वरनार् रेणु के उपन्यास मलैा आँचल के पात्र 

बावनदास को भी रखते हैं जो गांिीवादी ह।ै गांिी के कांगे्रस छोड़ने की ख़बर सुन कर 

बावनदास गांिी से वमलने आता ह।ै बावनदास कहता ह ै "बाबा हम आपके ऊपर हमला की 

खबर सुना तो नहीं आए... पर जब सुना, बाबा गान् ही कांगे्रस छोड़ कदए हैं तो हम आ गया... 

हम भी कांगे्रस छोड़ कदया ह.ै.. आपसे पहल ेछोड़ कदया ह।ै रोज सपने में आता र्ा कक भारत 

माता रो रहा ह.ै.. रोज सपने में आता र्ा। उिर पूर्णथया में वबरंचीलाल ह ैन? वही जो वपकेटटंग 

वाले भोवल्टयरों को पुवलस बुलाता र्ा। हमें उसका लठैत और पुवलस डडंा, जूता से मारता र्ा, 

वही ववरंचीलाल कांगे्रस का वजला अध् यक्ष बना ह।ै भोई पटवारी ह.ै.. भोई जेल ह.ै.. भारतमाता 

रोता ह।ै तो हम कांगे्रस छोड़ कदया।" 

गांिी जी भल ेही न चाहते हों कक कांगे्रस को वबल्कुल ही खत्म कर कदया जाय पर इतना 

तो अवश्य ह ै कक गांिी जी आ ादी के बाद कांगे्रस की भूवमका के पुनर्नथिाथरण के पक्ष में र्े। 

‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक के लेखक असग़र वजाहत भी गांिी की इस ववचारिारा से सहमत 

न र आते हैं।    

बोि प्रश्न  

 गांिी जी क्यों कहते हैं कक सिा से वजतनी दरूी बनेगी उतना ही अच्छा होगा? 

12.3.6 गािंी के वहन्द ूववरोिी होन ेकी अविारणा का बचाव      

समय-समय पर गांिी के ववरोि में वलखने वाल ेलोगों ने गांिी पर हहदं-ूववरोिी होने का 

ठप्पा लगाना चाहा ह।ै नार्ूराम गोडसे ने भी अदालत में गांिी पर हहदं ूववरोिी होने का आरोप 

लगाया र्ा। ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक में असग़र वजाहत तकथ पूणथ संवाद के माध्यम स ेगांिी 

के हहदं-ूववरोिी होने के आरोप का बचाव करते हैं।  
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नाटक के दशृ्य-14 में गांिी और गोडसे संवाद के दौरान गोडसे, गांिी पर हहदं ूववरोिी 

होने का आरोप लगाता ह।ै गांिी, गोडसे स ेपूछते हैं उस ेक्यों लगता ह ैकक गांिी हहदं ूववरोिी 

हैं। गोडस ेकहता ह ै"एक-दो नहीं सैकड़ों उदाहरण कदए जा सकते हैं... सबस ेबड़ा तो यह ह ैकक 

तुमने कहा र्ा न कक पाककस्तान तुम्हारी लाश पर बनेगा... उसके बाद तुमने पाककस्तान बनाने 

के वलए अपनी सहमवत द ेदी।"  गािंी कहते हैं कक उन्होंने ववभाजन का ववरोि ककया र्ा और 

अभी भी करते हैं।  गांिी पलटवार करते हुए कहते हैं कक सावरकर ने अपने ककताब ‘हहदं ूराष्ट्र 

दशथन’ में वलखा कक हहदं ूऔर मुवस्लम दो अलग राष् रीयताए ँहैं किर उन्होंने इस ववभाजन का 

ववरोि क्यों ककया।  

गोडसे अगला आरोप लगाते हुए कहता ह ै कक यकद गांिी पाककस्तान के ववरोिी हैं तो 

उन्होंने पाककस्तान को 55 करोड़ रुपए कदए जाने के वलए आमरण अनशन क्यों ककया? गांिी 

कहते हैं यह हहदं-ूमुवस्लम या पाककस्तान-हहदंसु्तान के बारे में नहीं र्ा। हमने वचन कदया र्ा 

और सवाल अपने वचन से मुकर जाने का र्ा।  

वखलाित आंदोलन का हवाला दतेे हुए गोडसे, गांिी पर मुवस्लम तुिीकरण का आरोप 

लगाता ह।ै अपने बचाव में गांिी कहते हैं "दवक्षण अफ्ीका में मैंने जो ककया, क्या वह केवल 

मुसलमानों के वलए र्ा? चंपारण, अहमदाबाद के आंदोलन क्या केवल मुसलमानों के वलए र्?े 

असहयोग आंदोलन में क्या केवल मसुलमान र्?े हररजन उद्धार और स्वराज का कें द्र क्या 

मुसलमान र्?े हा,ँ जब मसुलमान वब्ररटश साम्राज्यवाद के ववरूद्ध वखलाित आंदोलन में उठ खड़ े

हुए तो मैंने उनका सार् कदया र्ा... और इस पर मुझे गवथ ह।ै" 

गोडसे अखंड भारत की बात करते हुए गांिी को इसका ववरोिी बताता ह।ै गोडस ेअखंड 

भारत का नक्शा कदखलाते हुए गांिी स ेकहता ह ैकक यहाँ भगवा लहराएगा। गांिी अखंड भारत 

के नक्श े पर सवाल उठाते हुए गोडस ेस ेकहते हैं "गोडस.े.. तुम्हारा अखंड भारत तो सम्राट 

अशोक के साम्राज्य के बराबर भी नहीं ह.ै.. तुमने अिगावनस् तान को छोड़ कदया ह.ै.. वे क्षेत्र 

छोड़ कदए हैं जो आयों के मूल स्र्ान र्.े.. तुमने तो वब्ररटश इंवडया का नक्शा टाँग रखा ह.ै.. 

इसमें न तो कैलाश पवथत ह ैऔर न मान सरोवर ह।ै" 

नाटक के दशृ्य-16 में गांिी, गोडसे से हहदं ू के जावतयों में बंटे होने पर प्रहार करते हैं। 

गांिी पहले तो गोडसे स ेपूछते हैं कक क्या वह उन्हें हहदं ूमानता ह।ै गांिी यही सवाल अन्य पात्र 

प्यारेलाल और बावनदास के वलए भी पूछते हैं। गोडसे का जबाव इन सबके वलए हा ँहोता ह।ै 

किर गांिी जेल में शौचालय साफ़ करने वाले जमादार नत् र्ू के वलए पूछते हैं कक क्या गोडस ेउस े

हहदं ूमानता ह।ै गोडसे जब इसका करण पूछता ह ैतब गांिी कहते हैं "इसवलए कक अगर तुम इन 

सब को बराबर का हहदं ूनहीं मानते तो तुम हहदं ूनहीं हो... पहले तो तुमने दशे को छोटा ककया 

नार्ूराम... अब हहदंतु्व को छोटा मत करो... हहदं ूिमथ बहुत बड़ा, बहुत उदार और महान िमथ ह ै

गोडसे... उस ेछोटा मत करो... दसूरे को उदार बनाने के वलए पहल ेखुद उदार बनना पड़ता ह।ै" 

गोडसे और गांिी संवाद में अन्य कई दशृ्यों में भी गोडसे ने गांिी पर हहदं ूववरोिी होने 

के आरोप लगाए और गांिी ने अपने तकों से इसका बचाव ककया। असग़र वजाहत के संवाद 

छोटे लेककन बहुत प्रभावी हैं। महत्वपूणथ यह ह ै कक लखेक या नाटककार के तौर पर असग़र 
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वजाहत ककसी एक का पक्ष लेते हुए नहीं न र आते न ही अपनी तरि से कोई वनष्कषथ दतेे हैं; 

नाटक के तकथ पूणथ संवाद पाठकों को सही वनष्कषथ तक ल ेजाते हैं।           

12.4 पाठ सार 

असग़र वजाहत की कहावनयों में जो वववविता ह ैवह उनके नाटकों में भी न र आता है, 

इवतहास से उनका जो लगाव उनके उपन्यासों में कदखता ह ैवह उनके नाटकों में भी ववद्यमान ह।ै 

ववषय और संदभथ में समानता रहते हुए भी असग़र वजाहत नाटक वसिथ  इसी नहीं वलखते कक 

उन्हें इस वविा में भी कुछ वलखना ह;ै बवल्क इनके नाटकों में नाटक में वे सभी तत्व मौजूद हैं जो 

ककसी भी नाटक को एक बेहतर नाटक की श्रेणी में स्र्ावपत कर सके।   

दो मजबूत लेककन ववरोिी ववचारिारा वाल ेव्यवक्तत्वों के बीच संवाद का ववषय वलए 

कई नाटक वलख ेगए हैं। असग़र वजाहत भी अपने नाटक ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ में गोडस ेऔर 

गांिी के बीच संवाद को अपने नाटक का मखु्य ववषय बनाते हैं तो अपने दसूरे नाटक महाबली 

में तुलसीदास और अकबर के बीच संवाद को अपने नाटक के ववषय के रूप में चुनते हैं।  

‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक में असग़र वजाहत कल्पना करते हैं कक गोडसेे द्वारा गोली 

चलाने के बाद गांिी वसिथ  घायल होते हैं लेककन उनकी मृत्यु नहीं होती। पररवस्र्वतयाँ ऐसी 

बनती हैं कक गोडस ेऔर गांिी एक ही जेल में एक ही कमरे में रहते हैं और इन दोनों में संवाद 

होता ह।ै नाटक गोडस@ेगांिी.कॉम नाटक में गांिी और गोडस े के बीच संवाद के माध्यम स े

असग़र वजाहत कई महत्वपूणथ और चर्चथत हबंदओुं पर इस नाटक के माध्यम से अपनी राय 

रखते हैं। गोडस ेद्वारा गांिी को हहदं ू ववरोिी ठहराना या गांिी को मुवस्लम तुिीकरण करन े

वाला बताना जैस ेहबंदओुं पर गोडस ेऔर गांिी के बीच असग़र वजाहत बहुत ही प्रभावी संवाद 

वलखते हैं। गोडस,े गांिी को भारत ववभाजन का वजम्मेदार मानता ह,ै गािंी के कांगे्रस छोड़ दनेे 

को गांिी का पाखंड मानता ह,ै गांिी के गीता पाठ को ढकोसला मानता ह ैऔर इन सभी 

ववषयों पर गोडसे और गांिी के बीच महत्वपूणथ संवाद इस नाटक में वलखे गए हैं वजसमें गांिी 

अपना बचाव करते हैं।  

नाटक का शीषथक ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ ह ैऔर इस नाटक के प्रमखु पात्र भी गोडस ेऔर 

गांिी ही हैं लेककन इस ववषय के अवतररक्त असग़र वजाहत नाटक में गांिी के स्वराज दशथन, 

ब्रह्मचयथ दशथन, हररजन सेवा आकद जैसे ववषय को भी शावमल करते हैं और नाटक के अन्य पात्रों 

के माध्यम स ेगांिी के ववचारों को पाठकों के सामने रखते हैं।  

एक लेखक के तौर पर असग़र वजाहत गांिी की तरिदारी नहीं करते न र आते। वह 

गोडसे और गांिी दोनों को ही अपनी बात अपने संवादों के माध्यम स ेप्रभावी ढंग स ेरखने दतेे 

हैं। लेककन जहाँ असग़र वजाहत गांिी से इििाक नहीं रखते वहाँ अपने संवाद के माध्यम स े

उन्हें बचाने का अवतररक्त प्रयास नहीं करते। गािंी को जब कस्तूरबा की परछाई उनके ब्रह्मचयथ 

प्रयोग के वलए विक्कारती ह ैतब असग़र वजाहत कस्तूरबा की तरि खड़ ेकदखाई दतेे हैं। गोडस े

जब गांिी को कहता ह ैकक आपने कहा र्ा कक पाककस्तान मेरी लाश पर बनेगा लेककन आपने 

इस ववभाजन को नहीं रोका। गांिी जी इस आरोप पर अपनी सिाई न द ेकर सावरकर की राय 
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याद कदलाते हैं वजसमें उन्होंने कहा र्ा कक वे खनू की अंवतम बूँद तक पाककस्तान के ववचार का 

ववरोि करेंगे।  

नाटक में असग़र वजाहत वलखते हैं कक गोडसे और गांिी के बीच वषों तक संवाद होता 

ह ैऔर आवखर में एक ही कदन और एक ही समय दोनों जेल स ेररहा होते हैं। इतने लंबे संवाद के 

बाद भी असग़र वजाहत ककसी एक पक्ष को दसूरे से सहमत होता नहीं कदखाते। गोडस ेका गांिी 

की तरि आना प्रतीकात्मक ह।ै        

असग़र वजाहत नाटक में बहुत ही महत्वपूणथ सझुाव दतेे हैं जब वह गािंी के माध्यम स े

कहते हैं कक गांिी गोडस ेसे संवाद करना चाहते हैं। यकद गोडसे और गांिी जैसे दो ववपरीत ध्रुव 

आपस में संवाद कर सकते हैं तब आज ककसी भी समस्या का समािान आपसी संवाद द्वारा 

ककया जा सकता ह।ै इस नाटक की कर्ा-वस्तु काल्पवनक ह ैलेककन वजन ववषयों पर चचाथ की 

गई ह ैउसमें बहुत ही सजंीदगी ह।ै इस नाटक की उपयोवगता लंबे समय तक बनी रहगेी।  

12.5 पाठ की उपलवधियाँ 

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

 असागर वजाहत ने ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक के माध्यम से दो ववचारिाराओं के द्वदं्व को 

अत्यंत तीव्र रूप में उभरा ह।ै  

 गांिी का स्वराज, लोगों को अविक स ेअविक आत्मवनभथर बनने को प्रेररत करता ह।ै इस 

नाटक में लेखक ने गांिी के स्वराज का मूतथ रूप गांिी के प्रयोग आश्रम के माध्यम से प्रस्तुत 

ककया ह।ै   

 गांिी ने ब्रह्मचयथ के वलए स्त्री और पुरुष के अलग-अलग रहन ेपर बल कदया। आश्रम में गांिी 

ने पुरुषों के वलए स्त्री स्पशथ का भी वनषेि ककया। इस नाटक के माध्यम स ेलेखक ने गांिी के 

ब्रह्मचयथ दशथन की सहज वववेचना की ह।ै   

 यह नाटक आ ादी के बाद कांगे्रस के भववष्य को लेकर गांिी के ववचारों को भी बहाली 

प्रकार रेखांककत करता ह।ै  

 लेखक की मान्यता ह ै कक संवाद ही ककसी समस्या को समझने और सलुझाने का एकमात्र 

तरीका ह।ै  

 लेखक ने आजादी की सकारात्मक अविारणा को महात्मा गांिी के इस संवाद के माध्यम स े

रूपावयत ककया ह ै - “अपनी बात कहने की आ ादी सब को ह ै लेककन हत्या करने की 

आ ादी नहीं ह।ै”    

12.6 शधद सपंदा  

1. अंतद्वदं्व   = आन्तररक सघंषथ 

2. अवभयोग   = दोषारोपण  

3. अविारणा  = ववचार  

4. आहत   = घायल,  ख्मी  

5. उद्घोषणा   = नाटक में मंच के पीछे से की जाने वाली घोषणा  
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6. एकांकी   = एक अंक का नाटक  

7. गीवत-रूपक   = एक प्रकार का रूपक वजसमें गद्य कम और पद्य या गान अविक होता ह।ै 

8. ढकोसला   = झूठा कदखावा  

9. तटस्र्   = ककसी के भी तरि न रहने वाला  

10. दवक्षणवती ववचारिारा = उस पक्ष या ववचारिारा को कहते हैं जो सामावजक स्तरीकरण या  

  सामावजक समता को अपररहायथ 

11. नामचीन   = प्रवसद्ध 

12. वनष्िल कमथ  = वबना ककसी िल के ककया जाने वाला कायथ 

13. पक्षिर   = ककसी का पक्ष लेने वाला  

14. पररिान   = पोशाक  

15. पाखंड   = आडबंर  

16. प्रायवश्चत   = पाप कमथ के िल  

17. रंगकमथ   = रंगमंच से जुड़ा व्यवक्त  

18. रंगशाला   = नाटक मंचन की जगह  

19. वसुिैव कुटंुबकम  = समस्त िरती ही पररवार ह ै(वसिुा एव कुटुम्बकम्) 

20. ववकेन्द्रीकरण  = लोगों को या चीजों को कें द्रीय स्र्ान स ेहटाकर पुनिः ववभावजत करने 

की  

   प्रकिया 

21. समावहत   = व्यववस्र्त  

22. साहजंद े   = वाद्य यंत्र बजाने वाल े 

12.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. नाटक के प्रमुख तत्व क्या हैं और ‘गोडस@ेगांिी.कॉम’ में इन तत्वों की उपवस्र्वत पर प्रकाश 

डावलए।  

2. ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक के आिार पर गोडस ेऔर गांिी के बीच संवाद की प्रमखु हबंदओुं 

की चचाथ कीवजए।  

3. गांिी के स्वराज दशथन की व्याख्या करत ेहुए ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक में गांिी ने ककस 

तरह स्वराज की नींव रखी हैं, उदाहरण के सार् स्पि कीवजए।  

4. महात्मा गांिी के अनुसार कांगे्रस की स्र्ापना का मूल उद्दशे्य क्या र्ा? आ ादी के बाद 

गांिी जी कांगे्रस को भंग करन ेके पक्ष में क्यों र् ेऔर ‘गोडस@ेगांिी.कॉम’ नाटक के अनुसार 

गांिी ने ककस तरह कांगे्रस को भंग करने की माँग की?  

खडं (ब) 
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(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक के ववषयवस्तु पर प्रकाश डावलए।  

2. गांिी को हहदं ूववरोिी ठहराने के वलए गोडस ेके क्या तकथ  र्े? स्पि कीवजए।  

3. ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक के पररप्रेक्ष्य में सुषमा और नवीन के प्रेम और इसमें गांिी के 

ब्रह्मचयथ प्रयोग की वजह से उत्पन्न पररवस्र्वतयों की चचाथ कीवजए।  

4. ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक के पररप्रेक्ष्य में गोडसे और गांिी के बीच सवंाद की उपयोवगता 

पर प्रकाश डावलए।  

5. ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक के पररप्रेक्ष्य में गोडस ेऔर गांिी को एक ही जेल में डाल ेजाने 

की पररवस्र्वतयों पर प्रकाश डावलए।    

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. गांिी और गोडस ेके बीच का ........ ‘गोडस@ेगांिी.कॉम’ नाटक की कर्ावस्तु ह।ै  (     ) 

(अ) संवाद   (आ) सघंषथ   (इ) भाईचारा   (ई) गुस्सा 

2. गोडसे महात्मा गांिी को ककसके शत्र ुमानते हैं?     (       ) 

(अ) मसुलमान           (आ) हहदं ू   (इ) वसक्ख    (ई) इसाई  

3. असग़र वजाहत ने अपने नाटक ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ में  ववचारिारा के स्तर पर क्या 

कदखाया ह?ै          ( ) 

     (अ) संघषथ   (आ) द्वदं्व   (इ) सत्याग्रह   (ई) अहहसंा    

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक में गांिी के अनुसार हम सब अपने ववचारों के वलए आजाद हैं, 

लेककन …………. करने की आजादी नहीं ह।ै       

2. ‘गोडसे@गांिी.कॉम’ नाटक के अनुसार गांिी पर हमला करन े के जुमथ में गोडस े को 

…………….. कारावास की सजा हुई।    

III. समुले कीवजए - 

1. बावनदास   (अ) कदल्ली कॉलेज का प्राध्यापक 

2. नवीन जोशी  (आ) िणीश्वरनार् रेणु के नाटक मैला आँचल का पात्र   

3. वनमथला शमाथ  (इ) नवीन की प्रेवमका  

4. सुषमा शमाथ  (ई) हररयाणा वनवासी   

12.8 पठनीय पुस्तकें    

1. संचयन असग़र वजाहत : स.ं पल्लव  

2. असग़र वजाहत के आठ नाटक  

3. गोडस@ेगांिी.कॉम : असगर वजाहत  
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इकाई 13 :  नाटककार जगदीशचदं्र मार्रु : एक पररचय 

रूपरेखा  

13.1 प्रस्तावना  

13.2 उद्दशे्य   

13.3 मलू पाठ : नाटककार जगदीशचंद्र मार्ुर : एक पररचय 

13.3.1 जीवन और सावहवत्यक व्यवक्तत्व  

13.3.2 सावहवत्यक कृवतत्व  

13.3.3 नाटककार जगदीश चंद्र मार्रु  

13.3.4 एकांकीकार जगदीश चंद्र मार्रु  

13.3.5 जगदीश चंद्र मार्रु : मूल्यांकन  

13.4 पाठ सार  

13.5 पाठ की उपलवधिया ँ 

13.6 शधद संपदा 

13.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

13.8 पठनीय पुस्तकें   

13.1 प्रस्तावना  

जगदीशचंद्र मार्ुर हहदंी के बहुत महत्वपूणथ नाटककार हैं। यों तो जयशंकर प्रसाद के बाद 

नाटक लखेन के क्षेत्र में लक्ष्मी नारायण वमश्र एक बड़ा नाम ह,ै पर जयशंकर प्रसाद की परंपरा 

से अलग हटकर प्रयोगशील नाटक वलखने की पहल जगदीशचंद्र मार्ुर ने अपने नाटक ‘कोणाकथ ’ 

से की। इनके नाटक श्रषे्ठ सावहत्य होने की सार् ही रंगमंच की दवृि से भी खरे हैं। नाटक 

वद्वआयामी वविा ह।ै यह सावहत्य और कला एक सार् ह।ै यह एकांगी कला नहीं वववशि कला ह ै

जो वलख ेजाने पर सावहत्य और किर खले ेजाने पर कला बनता ह।ै पृथ्वीराज कपरू ने हहदंी 

रंगमंच का वनमाथण ककया तो जगदीशचंद्र मार्ुर ने हहदंी को पहली बार अपने वमजाज के नाटक 

कदए। वे एक वसद्धहस्त एकांकीकार भी र्े। इस इकाई में हहदंी के प्रमुख प्रयोगिमी नाटककार और 

एकांकीकार जगदीशचंद्र मार्ुर के बहुमुखी व्यवक्तत्व और सावहवत्यक कृवतत्व का पररचय आपको 

वमलेगा।  

13.2 उदे्दश्य  

वप्रय छात्रो! इस इकाई को पढने के बाद आप - 

 जगदीशचंद्र मार्ुर के जीवन और व्यवक्तत्व स ेपररवचत हो सकें गे।   

 जगदीशचंद्र मार्ुर के कृवतत्व का पररचय प्राप्त कर सकें गे।   

 मार्ुर की प्रमखु रचनाओं के बारे में जान सकें गे।   

 उनके नाटकों-एकांककयों की ववशेषताओं को समझ सकें गे।  

 मार्ुर के हहदंी नाट्य सावहत्य में योगदान और महत्व स ेपररवचत हो सकें गे।   
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13.3 मूल पाठ : नाटककार जगदीशचदं्र मार्रु : एक पररचय 

13.3.1 जीवन और सावहवत्यक व्यवक्तत्व  

कृवतकार के कृवतत्व के पीछे उसका व्यवक्तत्व  होता ह।ै इसे आप लखेन और सजथन का 

अंदरूनी अहसास कह सकते हैं। इसवलए ककसी भी लखेक-सावहत्यकार के जीवन को सबस ेपहल े

दखेा जाना चावहए। आपने एक ओर तो आ ादी के बाद भारत की कें द्रीय प्रशासवनक सेवा में 

वनहायत बकढया काम ककया, दसूरी ओर हहदंी नाटककार के रूप में अपनी अलग पहचान बनाई। 

जगदीशचंद्र मार्ुर (1917- 1978) हहदंी के एक प्रवतवष्ठत लेखक एव ंनाटककार हैं। वे उन 

सावहत्यकारों में से हैं वजन्होंने  आकाशवाणी में काम करते हुए वहन्दी की लोकवप्रयता के ववकास 

में महत्वपूणथ योगदान ककया। रंगमंच के वनमाथण, वनदशेन, अवभनय, संकेत आकद के सम्बन्ि में 

इनको ववशेष सिलता वमली।  

जगदीशचंद्र मार्ुर का जन्म 16 जुलाई, 1917 को उिर प्रदशे के  बुलंद शहर वजल े

के खुजाथ के पास के एक गाँव में हुआ र्ा ।व ेबड़ ेही सुसंस्कृत और  सुवशवक्षत पररवार में पैदा हुए 

र्े। उनके वपता कतथव्यवनष्ठ, उदार और राष्ट्रीय ववचारों के अध्यापक र्े। सहभोज में अपने स्कूल 

के मेहतर के सार् बैठकर भोजन करने वाल ेवपता से उन्होंने सामान्य उपेवक्षत जन का सम्मान 

करना सीखा। पाररवाररक संस्कारों का प्रभाव उनके सीिे, सरल, और सावत्वक व्यवक्तत्व पर 

पड़ा। जगदीशचंद्र मार्ुर के बचपन का कुछ आभास उनके द्वारा वलवखत दो आलखेों ‘मेरे वपता’ 

और ‘जीवन वनमाथता’ में वमलता ह।ै 

प्रारंवभक वशक्षा खुजाथ में हुई। अध्ययनकाल से ही उनका लेखन प्रारंभ होता ह।ै आरंभ स े

ही आपकी रुवच अवभनय की ओर भी  र्ी। स्कूल में उन्होंने ‘बाल सखा’, ‘वशवाजी’ और ‘प्रयाग 

की  सेवा’ आकद एकांककयों में अवभनय ककया र्ा। वपता की उदारता और पररवार के खलु े

वातावरण ने मार्ुर को आम लोगों को खासकर दखेने की वनगाह बख्शी। बचपन के सपनों को 

उड़ान उन्हें इलाहाबाद के शहरी समाज में खूब वमली।  

  उच्च वशक्षा यंग किवश्चयन कॉलेज प्रयागराज और प्रयाग ववश्व ववद्यालय में हुई। प्रयाग 

ववश्वववद्यालय का शैवक्षक वातावरण और प्रयाग के सावहवत्यक संस्कार रचनाकार के व्यवक्तत्व 

वनमाथण में महत्वपूणथ भूवमका हैं। प्रयाग ववश्वववद्यालय में अपने छात्र जीवन में आपने 

ववश्वववद्यालय के नाटकों में बार-बार वहस्सा वलया। 1930 ई. में तीन छोटे नाटकों के माध्यम स े

वे अपनी सृजनशीलता की िारा के प्रवत उन्मुख हुए। प्रयाग में उनके नाटक 'चाँद', 'रूपाभ' 

पवत्रकाओं में न केवल छपे ही, बवल्क इन्होंने 'वीर अवभमन्यु' आकद नाटकों में भाग वलया। 'भोर 

का तारा' में संग्रहीत सारी रचनाए ँप्रयाग में ही वलखी गईं। यह नाम प्रतीक रूप में वशल्प और 

संवेदना दोनों दवृियों से मार्ुर के रचनात्मक व्यवक्तत्व के 'भोर का तारा' ही ह।ै इसके बाद की 

रचनाओं में समकालीनता और परंपरा के प्रवत गहराई िमशिः बढती गई ह।ै यह आप बखूबी दखे 

सकते हैं, पढ सकते हैं। व्यवक्तयों, घटनाओं और दशे के वववभन्न ऐवतहावसक स्र्लों से प्राप्त 

अनुभवों ने सृजन में महत्वपूणथ भूवमका अदा की ह।ै जब जगदीशचंद्र मार्ुर इलाहाबाद(प्रयाग) 

ववश्वववद्यालय के छात्र र् ेतब सामावजक स्तर पर दशे का वातावरण राष्ट्रीयता और रोमानी 

भावनाओं से भरा र्ा। सावहत्य में छायावाद का बोलबाला र्ा। पंत जी के व्यवक्तत्व और कववत्व 
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से प्रभाववत होकर युवा मार्ुर जी ने कुछ तुकबंकदयाँ कीं। उनके एकांककयों और सम्पूणथ नाटकों 

में भावुकता, रोमानीपन, और कववत्व का आवरण उनके युग की दने ह।ै उनका जन्म एक मध्य 

वगीय पररवार में हुआ। उस वगथ के अभावों, दखु-ददथ  और सपनों को वे जानते र्।े आप जब 

मार्ुर के कृवतत्व को दखेेंगे तो इन सब बातों का ध्यान भी रखेंगे क्योंकक इनका प्रभाव सब जगह 

िैला ह।ै  

1939 ई. में प्रयाग ववश्वववद्यालय से एम.ए. (अगें्र ी सावहत्य) करने के बाद 1941 ई. में 

मार्ुर 'इंवडयन वसववल सर्वथस' में चुन वलए गए। स्मरण रह ेव ेअंगे्रजों के जमाने के आई. सी. 

एस. अविकारी र्े। सरकारी नौकरी में 6 वषथ वबहार शासन के वशक्षा सवचव के रूप में, 1955 से 

1962 ई. तक आकाशवाणी - भारत सरकार के महासंचालक के रूप में, 1963 स े1964 ई. तक 

उिर वबहार (वतरहुत) के कवमश्नर के रूप में कायथ करने के बाद 1963-64 में हावथडथ 

ववश्वववद्यालय, अमेररका में ववव टटंग िेलो वनयुक्त होकर ववदशे चल ेगए। 

वे वबहार सरकार के अनेक पदों पर रह—ेकवमश्नर रह,े वशक्षा-सवचव रह।े उनके वलए 

कोई दावयत्व औपचाररक नहीं र्ा। वे खुद को हर व म्मेदारी  में मशगूल कर लेते र्े। 1942 के 

आंदोलन के समय अपनी ववचारिारा के कारण वे वब्ररटश सरकार के घेरे में रह ेऔर उनके 

पत्राचार पर कड़ी नजर रखी गई र्ी। पर सरकार उनके वखलाि कुछ न पा सकी।  शालीनता 

और ववनम्रता उनमें कूट-कूट कर भरी र्ी। ककसी को भान नहीं होने दतेे र्े कक व े इतने 

उच्चाविकारी हैं। सावहत्य अवदान के अवतररक्त उनकी सांस्कृवतक दने भी कम नहीं ह।ै 1944 में 

वबहार के प्रवसद्ध सांस्कृवतक महोत्सव का शभुारंभ ककया।  वैशाली का ‘वैशाली अवभनंदन गं्रर्’ 

इसका एक उदाहरण ह।ै वजन-वजन क्षेत्रों में उन्होंने काम ककया, वे उसका गहराई से अध्ययन 

करते र्े और अनुभवों के आिार पर वलखते भी र्े। व े एक असािारण अविकारी र्े, और  

प्रशासन की आंतररक दौड़-भाग और आपािापी से उन्होंने अपने को दरू रखकर लेखन कायथ 

ककया।  

अमेररका स ेलौटने के बाद वववभन्न महत्वपूणथ पदों पर काम करत ेहुए 19 कदसंबर, 1971 

ई. स ेभारत सरकार के हहदंी सलाहकार रह।े इन सरकारी नौकररयों में व्यस्त रहते हुए भी 

भारतीय इवतहास और संस्कृवत को वतथमान संदभथ में व्याख्यावयत करन ेका प्रयास चलता ही 

रहा। लखेन तो हुआ ही ।  

          यह भी नोट करने वाली बात ह ैकक सरकारी सेवा के सार् सावहत्य सेवा भी अबाि गवत 

स े चलती रही। पररवतथन और राष्ट्र वनमाथण के ऐसे ऐवतहावसक समय में जगदीशचंद्र मार्ुर, 

आईसीएस, ऑल इंवडया रेवडयो के डायरेक्टर जनरल र्े। उन्होंने ही 'ए.आई.आर' का 

नामकरण ‘आकाशवाणी’ ककया र्ा। टेलीवव न उन्हीं के जमाने में वषथ 1959 में शुरू हुआ र्ा। 

हहदंी और भारतीय भाषाओं के तमाम बड़ ेलखेकों को व ेही रेवडयो   में लेकर आए र्।े सुवमत्रा 

नंदन पंत से लेकर रामिारी हसंह कदनकर और बालकृष्ण शमाथ ‘नवीन’ जैस ेकदग्गज सावहत्यकारों 

के सार् उन्होंने हहदंी के माध्यम स ेसांस्कृवतक पनुजाथगरण का सूचना सचंार तंत्र ववकवसत और 

स्र्ावपत ककया र्ा। लोक जीवन, लोक नाट्य और संगीत के वलए मार्ुर जी ने आकाशवाणी के 

वनदशेक के रूप में जो भी कायथ ककया वह स्मरणीय ह।ै 
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मार्ुर साहब ने ‘टी.वी’ का नाम ‘दरूदशथन’ रखा। दरूदशथन के वलए हहदंी के कई प्रोग्राम 

चलाये और चलवाये। 1959 में दरूदशथन के उदघाटन के बाद स्टाि मीटटंग में पंवडत नेहरू के 

सामने उन्होंने कहा र्ा, “सरकार ककसी भी भाषा स े चलाई जाए पर लोकतंत्र हहदंी और 

भारतीय भाषाओं के बल पर ही चलेगा। हहदंी ही सेतु का काम करेगी, सचूना और संचार तंत्र के 

सहारे ही हम अपनी वनरक्षर जनता तक पहुचँ सकते हैं। भारत के बहुमुखी ववकास की िांवत 

यहीं स ेशरुू होगी। ”उन्होंने कहा र्ा कक लोक संस्कृवत के वबना शास्त्रीय कलाओं की शुवचता और 

सौंदयथ बावित होगा। हमें एक क्षते्र की लोक संस्कृवत का अंतरसंबंि दसूरे क्षेत्र की लोक संस्कृवत 

स े स्र्ावपत करना पड़गेा।” डॉ दशरर् ओझा ने भी यही वलखा ह,ै “वजस वातावरण में व े

बाल्यकाल में पल,े उसकी स्मृवतयाँ रह-रहकर उनके मन में ग्रामीण जीवन के ववकास के वलए 

कुछ-न-कुछ करने को प्रेररत करती रहती  र्ीं।” मार्ुर जी ने उनके दखु-सुख दोनों को अपने 

लेखन का आिार बनाया। ‘एक व्यस्त सरकारी जीवन के कोनों में दबुके दो चार िुरसत के क्षणों 

की दने’ कहकर बड़ ेसंकोच से वे अपने नाटकों को पेश कर गए हैं।  पर ये नाटक दो चार क्षणों स े

बहुत  ज्यादा वक्त तो पढने के वलए ही माँगते हैं। 

आप यकद  ववद्वानों के नपे तुल ेऔर सोचे समझे शधदों में जगदीशचंद्र मार्ुर के व्यवक्तत्व 

को चंद शधदों में रखना चाहें तो गोहवंद चातक के शधदों में कह सकते हैं, “भाव-प्रवणता, रोमान, 

प्रकृवत-प्रेम, सौंदयथ-वपपासा, करुणा और कल्पनाशीलता उनके व्यवक्तत्व की कंुजी प्रतीत होती 

ह।ै” 14 मई, 1978 को हृदय गवत रुक जाने स ेकदल्ली में इनका वनिन हो गया।  

बोि प्रश्न  

 जगदीश चंद्र मार्ुर के बचपन के ववषय में दो मखु्य बातें वगनाइए।  

 सरकारी सेवा में रहते हुए दो प्रमुख काम मार्ुर ने क्या ककए?  

 वबहार में रहते हुए मार्रु ने जो काम ककए उनमें से दो कौन स ेहैं?  

 मार्ुर जी के जीवन से आपके मन में उनकी कैसी छवव बनती ह?ै 

13.3.2 सावहवत्यक कृवतत्व  

आप समझ सकते हैं कक सरकारी नौकरी और बड़ ेओहद ेके होते कुछ समय वनकालकर 

वलखना इतना आसान भी नहीं होता। पर ककतने ही महारर्ी ऐसा करके भी कदखाते हैं।  लखेन 

में मार्ुर जी की इतनी रुवच र्ी कक वजन ववभागों में उन्होंने जहाँ भी काम ककया उनकी 

समस्याओं के सम्बन्ि में भी बराबर वलखा। वबहार में वशक्षा सवचव के पद पर काम करते हुए 

उन्होंने कई सांस्कृवतक और सावहवत्यक संस्र्ाओं की स्र्ापना की और उनमें गहरी रुवच ली। 

अपने ववचारों और मलू्यों में मार्रु जी ग्रामीण और शहरी, लोक और शास्त्रीय संस्कारों व 

परंपराओं के मेल-वमलाप के पक्षिर र्े। इस पक्षिरता का स्वर उनके सावहत्य में परूी तरह स े 

वखलकर आया ह।ै उन्होंने अपनी रचनाओं की प्रकृवत, रचना-प्रकिया और अपने ववचारों एवं 

ववश्वासों के बारे में पुस्तकों की भूवमकाओं में बहुत–कुछ वलखा ह,ै जो उनके सावहत्य को समझने 

में सहायक ह।ै आप भी उिर न र दौड़ाकर दखेेंगे को बहुत कुछ खुद ही जान लेंगे। आप भी 

जान लेंगे कक इवतहास, संस्कृवत, परंपरा और लोकवाताथ की भूवमका उनके दवृिकोण के वनमाथण 
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का आिार ह।ै वे जीवन और रचना कमथ दोनों में एक सुव्यवस्र्ा, सरुुवच और सघुडता को 

आवश्यक मानते हैं।  

सबसे पहले आप यह जान लें कक 1936 में आपका प्रर्म एकांकी ‘मेरी बांसुरी’ का मंचन 

और सरस्वती पवत्रका में प्रकाशन भी हुआ। पाँच एकांकी नाटकों का संग्रह ‘भोर का तारा’ 1946 

में प्रकावशत हुआ। इसके बाद ‘ओ मेरे सपने’ (1950), ‘मेरे श्रेष्ठ रंग एकाँकी’, कोणाकथ  (1951), 

बंदी (1954), ”कँुवर हसहं की टेक’ (1954), ‘गगन सवारी’ (1958), ‘शारदीया’ (1959), ‘पहला 

राजा’ (1959), दशरर्नंदन (1974) के अलावा दो कठपुतली नाटक भी वलख।े ‘दस तस्वीरे’ और 

‘वजन्होंने जीना सीखा’ में रेखावचत्र और संस्मरण हैं। ‘परंपराशील नाट्य’ (1960) उनकी समीक्षा 

दवृि का पररचायक ह।ै ‘बहुजन संप्रेषण के माध्यम’ जनसंचार पर वववशि पुस्तक और ‘बोलते 

क्षण’ वनबंि संग्रह ह।ै  

बोि प्रश्न  

 मार्ुर के  लखेन - दवृिकोण का आिार क्या ह?ै  

 मार्ुर जी के प्रर्म नाटक और पहल ेएकांकी के नाम प्रकाशन वषथ के सार् बताइए।  

 नाटककार के अवतररक्त मार्ुर के कृवतत्व के दसूरे पक्ष का पररचय क्या ह?ै 

13.3.3 नाटककार मार्रु  

जब जगदीशचंद्र मार्ुर ने नाटक वलखना शरुू ककया, तब उन्हीं के शधदों में, ‘हहदंी रंगमंच 

लुप्तप्राय र्ा’ ककंतु मार्ुर ने अपने नाटकों को रंग तत्व स ेभर कर पेश ककया। आप गौर करें कक 

उनके वलखे संवाद चुस्त हैं और वे दखेने वालों के मन को रमाने वाल े हैं। वे रंग संकेतों का 

उपयोग कर्न, व्याख्या और वं्यग्य के वलए भी करते हैं। नेपथ्य, मौन, खाली मंच, प्रकाश और 

अंिकार को भी व े बताते चलते हैं। रंगमंच के वलए वलख े गए इन एकांककयों में चररत्रों के 

व्यवहार, रंग वातावरण, दशृ्य हबंब, गीत-संगीत सभी का प्रयोग कर कदखाया। संस्कृत और 

पाश्चात्य नाटकों के सार् लोकमंच और रेवडयो-नाट्य वशल्प को वमलाकर मार्ुर ने अपने नाटकों 

और एकांककयों के वलए मंच तैयार ककया।  

गोहवंद चातक के शधदों में, उनमें गेहू ंभी ह ैऔर गुलाब भी; भोर का तारा भी ह ैऔर 

दोपहर का प्रचंड सूयथ भी; आकाश का इंद्रिनुष भी ह ैऔर िरती के आँसू भी; स्वप्न भी हैं और 

जागरण भी। उनमें प्रासंवगक अप्रासंवगक दोनों की पकड़ ह।ै” 

आप जानते ही हैं कक मार्ुर का बचपन गाँव जैस ेउिर प्रदशे के एक कस्ब ेमें बीता। इस 

वातावरण को वे तब भी दखेते रह ेजब वबहार गए। लोक जीवन और िरती से जुड़ने का प्रभाव 

आपकी रचनाओं पर पड़ना ही र्ा। ‘चाँद, तुम दरे स ेउगे’ और ‘मसरूी में बादल’ आकद लवलत 

वनबंिों में प्रकृवत और वातावरण इसी की बदौलत ह।ै ‘शारदीया’, ‘खंडहर’, ‘बंदी’ आकद कई 

नाट्य कृवतयों में लेखन की कदल से वनकली चाँदनी वबखरी पड़ी ह।ै एक ही वमसाल दखेें। 

‘खंडहर’ में काकिलेवालों का गीत और उनकी मस्ती उनकी हजंदगी ह ै। चाँदनी रात का लुत्ि 

उठाने वाला यूसिु वबलकुल मामलूी सा आदमी ह।ै चपरासी ह ै ककंतु जब वह ख़ानाबदोश का 

वलबास पहन लेता ह ैतो उसकी मस्ती परवान चढती ह।ै वह कुछ वक्त के वलए अपना ओहदा 

और हवैसयत भलू जाता ह ैऔर बोल पड़ता ह,ै “आज हमको चपरासी मत बोलो। दखेते नहीं यह 
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वलबास? खानाबदोश का वलबास। जश्न का वलबास। आज मैं जश्न पर जाऊँगा। आज चाँदनी ह ै

बाबू!” आम आदमी की हमेशा हर हालत में खशु रहने की ताकत को जगदीशचंद्र मार्ुर ने 

पहचाना और अपने नाटकों में पेश ककया। मार्ुर ने लोकतंत्र में आम आदमी की शवक्त के महत्व 

को अपने नाटक की चेतना का आिार बनाया।  

मार्ुर जी के नाटकों में कौतूहल और स्वच्छंद प्रेमाकुलता ह।ै 'भोर का तारा' में कवव 

शेखर की भावुकता पयाथवरण में घरटत करने या रचने का मोह भी प्रारंभ से वमलता ह।ै व े 

समसामवयक को अनुभव के रूप में प्रस्तुत करते हैं। उनकी रचनात्मक सभंावना का प्रमाण 

'कोणाकथ ' में ह।ै परंपरा को माध्यम और संदभथ के रूप में प्रयोग करने की कला में मार्ुर वसद्दहस्त 

हैं। परंतु इसका तात्पयथ यह नहीं कक यही उनका सब कुछ ह,ै बवल्क उन्होंने रीढ की हड्डी आकद 

कुछ ऐसे एकांकी भी वलख े वजनका संबंि समाज के भीतर के बदलते ररश्तों और मानवीय 

संबंिों से ह।ै 'शारदीया' के सारे नाटकों में समस्या को व्यापक पररप्रेक्ष्य में रखकर दखेने का 

आभास अवश्य ह,ै परंतु समस्या का दायरा इतना छोटा ह ै कक वह ककसी व्यापक सत्य का 

आिार नहीं बन पाती। रामचररतमानस की मुख्य कर्ा के एक अंश पर आिाररत  ‘दशरर्नंदन’ 

में मार्ुर ने दोहा-चौपाइयों को परस्पर जोड़ने के वलए गद्यात्मक संवादों का प्रयोग  ककया ह।ै 

इस तरह के नाटक को मार्ुर यूरोप के वगरजाघरों में होनेवाल ेिार्मथक नाटक (पैशन प्ले) के 

जैसा मानते हैं।   

वस्तुतिः मार्ुर छायावादी संवेदना के रचनाकार हैं। यह संवेदना 'भोर का तारा' से लेकर 

'पहला राजा' तक में कमोबेश वमलती ह।ै यह अवश्य ह ैकक यह छायावाकदता नाटक के संस्कार 

और यर्ार्थ के प्रवत गहरी कदलचस्पी  के कारण 'कोणाकथ ' और 'पहला राजा' में काफ़ी कदखाई 

दतेी ह।ै 

'कोणाकथ ' मार्ुर जी के प्रवतवनवि नाटकों में स े एक ह।ै इवतहास, संस्कृवत और 

समकालीनता वमलकर इस नाटक का ताना बाना बना ह।ै आप कह सकते हैं कक इस नाटक का 

जन्म प्रसाद के नाटकीय वातावरण में हुआ। इसवलए इस नाटक को छायावादी रुझान का नाटक 

कहा जाता ह ै ककंतु इसमें प्रसाद की अवतशय भावुकता, दाशथवनकता, ऊहापोह, भाषा का 

बोवझलपन और कर्ानक और चररत्र की संकुलता नहीं ह।ै इसमें यर्ार्थवाद का रचाव अविक ह।ै  

नाटककार मार्ुर इस नाटक के द्वारा  अपनी कला-िारणा के द्वारा युग का सत्य प्रस्तुत करता 

ह।ै घटना की तथ्यता और नाटकीयता के बावजूद इस नाटक के मुख्य पात्र महावशल्पी ववश ुकी 

हचंता और िमथपद का साहसपूणथ प्रयोग, व्यवस्र्ा की अविनायकवादी प्रवृवि स े लड़ने और 

जूझने की प्रकिया एवं उसकी पररणवत का संकेत नाटक को महत्वपूणथ रचना बना दतेा ह।ै इस 

नाटक में एक भी स्त्री पात्र नहीं ह।ै नावयका साररका कभी रंगमंच पर नहीं आती पर प्रेम सवथत्र 

ह।ै कल्पना की रचनात्मक सामथ्यथ और संस्कृवत का समकालीन अनुभव कोणाकथ  की सिल नाट्य 

कृवत का कारण ह।ैववद्वानों का मानना ह ै कक कोणाकथ  के अंत और घटनात्मक तीव्रता तर्ा 

पररसमावप्त पर वववाद संभव ह,ै परंतु उसके संप्रषेणात्मक प्रभाव पर प्रश्न वचह्न सभंव नहीं ह।ै 

इस प्रकार के कर्नों की सच्चाई को जानने के वलए आपको इस नाटक को खुद पढना होगा। तभी 

आप नृत्य ,गीत और वाद्य पर आिाररत भारतीय परंपरा के इस नाटक का महत्व जान सकें गे।  
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मार्ुर का दसूरा महत्वपूणथ नाटक ‘पहला राजा’ ह।ै 'पहला राजा' नाटक के रचना-वविान 

और वातावरण को 'माध्यम' और 'संदभथ' में रूप में प्रयोग करके लेखक ने व्यवस्र्ा और प्रजावहत 

के आपसी ररश्तों को मानवीय दवृि स ेव्याख्यावयत करन ेका प्रयास ककया ह।ै स्पुतवनक, अपोलो 

आकद के प्रयोग के कारण समकालीनता का अहसास गहराता है। परृ्,ु उवी, कवष आकद का 

प्रयास और उसका पररणाम सब वमलकर नाटक की समकालीनता को बराबर बनाए रखते हैं। 

पृथ्वी की उवथर शवक्त, पानी और िावड़ा-कुदाल आकद  का  उपयोग रचना के काल को वस्र्र 

करता ह।ै वमर्कीय वस्तु का चुनाव, नवीन रंग कल्पना, प्रतीकात्मक चररत्र योजना, मुखौटों का 

कल्पनाशील प्रयोग और प्रकाश व ध्ववन की मौजूदगी स े ‘पहला राजा’ वहन्दी नाट्य परंपरा में 

एक महत्वपूणथ कृवत ह।ै  

'परंपराशील नाट्य' महत्वपूणथ समीक्षा-कृवत ह।ै इसमें लोक नाट्य की परंपरा और उसकी 

सामथ्यथ के वववेचन के अलावा नाटक की मलू दवृि को समझाने का प्रयास ककया गया ह।ै 

रामलीला, रासलीला आकद से संबद्ध नाटकों और उनकी उपादयेता के संदभथ में परंपरा का 

समकालीन संदभथ में महत्त्व और उसके उपयोग की सभंावना भी वववेच्य ह।ै 'दस तसवीरें' और 

'इन्होंने जीना जाना ह'ै रचनाकार के मानस पर प्रभाव डालने वाल ेव्यवक्तयों की तस्वीरें और 

जीववनयाँ हैं, वजनका महत्त्व उनके रेखांकन और प्रभावांकन की दवृि से अक्षणु्ण ह।ै  

बोि प्रश्न   

 मार्ुर ने अपने नाटकों  के द्वारा आम आदमी को ककस प्रकार वचवत्रत ककया ह?ै  

 छायावाद का मार्ुर के प्रारवम्भक नाटकों पर क्या कुछ प्रभाव पड़ा? 

 मार्ुर के नाटक प्रसाद के नाटक से वभन्न कैस ेहैं? 

13.3.4 एकाकंीकार जगदीश चदं्र मार्रु  

हहदंी एकांकी को सही कदशा दनेे वालों में जगदीश चंद्र मार्ुर का भी शुमार ह।ै 

भुवनेश्वर, गणेश प्रसाद वद्ववेदी, उपेंद्रनार् अश्क आकद के सार्-सार् व ेभी इस कला में वनपुण हैं। 

रामकुमार वमाथ ने एकांकी के प्रवतमान स्र्ावपत ककए। भुवनेश्वर ने समस्याओं और जीवन को 

कदखाया। उदय शंकर भट्ट ने भाव और ववचार को जोड़ा। अश्क ने समावजकता प्रदान की। मार्ुर 

ने इन सब के सार् उस ेअनुभव की तीव्रता और गहरी सामवजकता दी। जगदीशचंद्र मार्ुर ने 

एकांकी कम वलखे हैं। उनका पहला एकांकी 1935 में आया र्ा और 1973 तक कुल 12 एकांकी 

उन्होंने वलख।े य ेसब एकांकी ‘भोर का तारा’ और ‘ओ मेरे सपने’ में प्रकावशत हुए हैं। इतने कदनों 

में इतने कम एकांकी वलखकर भी वे प्रवसद्ध हुए, यह बड़ी बात ह।ै   

आपके एकांकी जीवन की यर्ार्थ संवेदना को वचवत्रत करते हैं। व्यापक पररवतनों का 

प्रभाव मध्यवगथ पर ज्यादा पड़ता ह।ै आपके पात्र अपना स्वतंत्र व्यवक्तत्व और चाररवत्रक 

ववशेषताए ँ रखते हैं। इन ववशेषताओं को अंककत करने में आपको पूरी सिलता प्राप्त हुई ह।ै 

आपकी शैली मँजी हुई ह।ै कर्ोपकर्न सुगरठत और सजीव हैं। कर्ोपकर्नों के माध्यम से आप 

पात्रों की मानवसकता को व्यक्त करते हैं। कर्ोपकर्न वातावरण के अनुकूल होते हैं।  

मार्ुर के अविकांश एकांकी सामावजक जीवन से जुड़ े हैं। ऐवतहावसक केवल तीन हैं - 

भोर का तारा, कहलंग ववजय, ववजय की बेला। उन्होंने खुद अपने एकांककयों के बारे में जो वलखा 
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ह ैउस ेआप न भलूें। यह समझने की कंुजी ह,ै ‘मौटे तौर पर मेरे एकांककयों को दो वगों में ववभक्त 

ककया जा सकता ह,ै एक तो व ेहैं जो घटना-प्रिान हैं (घोंसल,े वखड़की की राह, रीढ की हड्डी, 

ववजय की बेला) और दसूरे वे जो ववचार प्रिान हैं (यर्ा मकड़ी का जाला,खंडहर , बंदी, कहलगं 

ववजय) (दखेें, मेरे श्रेष्ठ रंग-एकांकी, भूवमका)। मार्ुर जी कहा करते र् े कक वे अपने एकांकी 

‘आवेश’ में वलखते हैं। मार्ुर के एकांककयों में पहले दौर (‘भोर का तारा’ संग्रह) में आवेश अविक 

ह ैऔर दसूरे दौर (‘ओ मेरे सपने’ संग्रह) में नटखटपन ज्यादा ह।ै मार्रु ने इन्हें खुद नटखट 

एकांकी कहा ह।ै य े प्रहसन जैस े हैं, मन बहलाते हैं। ऐस े नाटक वजनमें पात्रों के सार् कुछ 

छेड़छाड़, कुछ चुहल, कुछ शरारत तो की गई हो, लेककन उनको वबल्कुल स्याह या वबल्कुल सफ़ेद 

न रंगा गया हो। ‘केररकेचर’ शधद इन नटखट एकांककयों की सही व्याख्या करता ह।ै उदाहरण के 

वलए ‘ओ मेरे सपने’ एकांकी में उन लड़कों का वचत्र ह ैजो हर वक्त किल्मों और हीरो-हीरोइनों के 

बारे में सोचते रहत ेहैं।  

ववमल : सुवनए , जैस ेभक्त लोग अपने इि दवे का ध्यान करके शांवत पाते हैं , वसै ेही 

आप लोग भी ध्यान कीवजए ककसी न ककसी किल्मी-हीरो का। जरूर शांवत और वहम्मत वमलेगी। 

कीवजए ध्यान!  

जगदीशचंद्र मार्ुर के एकांककयों में उस दवुविा की छाप ह ै जो मध्य वगथ के वशवक्षत 

समुदाय को ग्रामीण जीवन के ववकास को लेकर रही ह।ै मार्ुर जी के मन में ग्रामीण, अनपढ 

और अवशवक्षत वगथ के वलए बहुत आदर और प्रमे रहा ह।ै गाँव के जीवन और उनके संगीत-कला 

आकद को वे अपने एकांककयों में कदखाते हैं। उदाहरण के वलए ‘बंदी’, ‘खडंहर’, ‘ववजय की बलेा’ 

आकद एकांककयों में चेतू, अमीना, कंछी, भीमा, मैकू आकद पात्र सामान्य और उपेवक्षत वगथ के हैं 

और इन एकांककयों में आकर व ेहमारे कदल को छू जाते हैं। इन्हीं गौण या सामान्य पात्रों के 

माध्यम से मार्ुर अपने नाटकों और एकांककयों में प्रभाव पैदा करत ेहैं। उदाहरण के वलए ‘रीढ 

की हड्डी’ एकांकी के अंत में मखूथ नौकर के अंवतम शधद ‘बाबूजी मक्खन’ सारे एकांकी का सूत्र 

वाक्य ह।ै बंदी’ में चेतराम का संवाद ‘लोचन भयैा, आप तस्वीर स ेबात कर रह ेहैं!’ एकांकी के 

सारे अर्थ को खोल कर रख दतेा ह।ै ‘भाषण’ का भोला हसंह भी दसूरे पात्रों को आईना कदखाता 

ह।ै मार्ुर के नाटकों और एकांककयों में उल्लास और खुशी का स्वर इन्हीं सीि ेसचे्च लोगों स े

आया ह।ै   

बोि प्रश्न  

 मार्ुर के एकांककयों के दो प्रमुख वगथ क्या हो सकते हैं?  

 नटखट एकांककयों स ेक्या अवभप्राय ह?ै  

 आवेश में एकांकी वलखने का क्या पररणाम हो सका ह?ै  

13.3.5 जगदीशचदं्र मार्रु मलू्याकंन  

क्या जगदीशचंद्र मार्ुर आदशथवादी हैं? या केवल यर्ार्थवादी? या दोनों? जब हम उनके 

नाटकों के कुछ पात्रों को दखेते हैं तो लगता ह ैव ेआदशथवादी हैं। उनमें वजजीववषा और पुरुषार्थ  

कूट कूट कर भरें हैं, उनमें अध्यवसाय, त्याग, आस्र्ा, दढृता और पुरुषार्थ जैस ेअनेक गुण हैं। 

कोणाकथ , ‘शारदीया’, ‘पहला राजा’ आकद में आदशथ प्रिान ह।ै ‘रीढ की हड्डी’, ‘ववजय की बलेा’, 
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‘भोर का तारा’ एकांककयों में भी आदशथ की प्रिानता कदखाई दतेी ह ै। ककन्तु उनका यह आदशथ 

यर्ार्थ की गोद से वनकला ह।ै उन्होंने अफ़सररयत के बावजूद इस दवुनया को दखेा, समझा और 

परखा। उनके नाटकों, चररत लेखों और लवलत वनबंिों में ढेर सारी चाँदनी और िूल भी हैं। 

आदशथ और यर्ार्थ के सार् प्रकृवत की सुंदरता का मेल ह।ै   

जगदीशचंद्र मार्ुर का हहदंी रंगमंच के वलए योगदान और लेखन आपको एक नहीं कई 

कारणों से महत्वपूणथ लगेगा। एक तो उन्होंने पवश्चम की रंगपरंपरा का आँख मूंदकर अनुकरण 

नहीं ककया। बवल्क वहाँ उपलधि ऐस ेतत्वों की खोज की जो भारतीय रंग परंपरा के ववकास के 

वलए नया रूप िर सकते र्े। आप को यकद मार्ुर जी की अँगे्रजी-पुस्तक ‘ड्रामा इन रूरल 

इंवडया’, ‘प्राचीन भाषा नाटक संग्रह’ और ‘परंपराशील नाट्य’ जैसी पुस्तक पढने का अवसर वमल े

तो आप बड़ी आसानी स ेकह सकते हैं कक मार्ुर जी ने समकालीन हहदंी रंगमंच के ववकास और 

ववश्लेषण के वलए आिार सामग्री हमें दी ह।ै इन पसु्तकों में हमारी रंग सम्पदा का पररचय ह ैऔर 

उसका ववमशथ भी। भारतीय रंगमंच के वलए उनका सारा  ोर ‘वववविता’ पर ह।ै ‘कोणाकथ ’ 

नाटक के पररवशि (दो) में इस बात को मार्ुर ने जो वलखा ह,ै उस ेआप ध्यान स ेपढें, “एक 

भाषा, एक राष्ट्र, एक वशक्षा प्रणाली, और एक संस्कृवत, यह नारा वववभन्न दशेों और वववभन्न युगों 

में उठाया जाता रहा ह ैऔर आज भारत में भी इसकी गंूज ह।ै ककंतु और क्षेत्र  में इसका जो भी 

िल हो, सांस्कृवतक ववकास के वलए यह सौदा महगंा ही बैठता ह।ै स्वािीन भारत के वलए 

राजनैवतक एकता की जरूरत ह,ै ककंतु भारतीय संस्कृवत के वलए वववविता अपेक्षणीय ह।ै” 

बोि प्रश्न  

 मार्ुर जी के नाटक हमारी संस्कृवत की वववविता की पहचान कैस ेहैं?  

 मार्ुर के एक-एक आदशथप्रिान और एक-एक यर्ार्थप्रिान नाटक-एकांकी का नामोल्लेख 

कीवजए।  

13.4 पाठ का साराशं  

जगदीशचंद्र मार्ुर एक सुवशवक्षत और संवेदनशील व्यवक्त, प्रवतभाशाली लेखक और 

नाटककार हैं। आई. सी. एस. की परीक्षा 1941 में पास करके आपने ससं्कृवतकमी प्रशासक के 

रूप में अपना वसक्का चलाया। प्रशक्षण के वलए अमेररका गए। वबहार के वशक्षा सवचव रहत ेहुए 

1944 में वबहार में वैशाली महोत्सव प्रारंभ कराया। सूचना और प्रसारण मंत्रालय में रहते हुए 

‘आकाशवाणी’ और ‘दरूदशथन’ का नामकरण ककया। 1936 में प्रर्म एकांकी के प्रकाशन स े

‘दशरर्नंदन’ (1974) तक खूब लेखन ककया। इवतहास, संस्कृवत, परंपरा और लोकवाताथ स ेप्रेरणा 

लेते हुए उन्होंने कई नाटक और एकांकी वलख।े ये सब स्टेज पर खलेने लायक नाटक र्।े इनमें 

आम आदमी के सरोकार हैं। आपने लोकतंत्र में आम आदमी की ताकत को अपने एकांकी और 

नाटक की चेतना का आिार बनाया। श्री मार्ुर के लखेन का दायरा चाह ेबहुत बड़ा नहीं ककंतु 

वनगाह बहुत पैनी ह।ै आपके नाटकों की चररत्र-सवृि का आिार कल्पना नहीं यर्ार्थ ह।ै यर्ार्थ स े

आपने अपने पात्रों के वलए एक अचरज भरा नाट्य-संसार वनर्मथत ककया ह।ै इसवलए आपके 

नाटकों में इवतहास और वमर्क के सार्-सार् यर्ार्थ और आम आदमी की जद्धोजहद दोनों हैं। 

मार्ुर के नाटकीय  पात्र युग भावना के प्रवतवनवि हैं ।पात्रों की संख्या कम ही ह ैपर जो भी और 
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वजतने भी पात्र हैं वे सब बेहतरीन हैं। उनके लखेन में कहीं भी संकीणथता नहीं, औछापन नहीं। 

उनके लवलत व्यवक्त वं्यजक वनबंि भी महत्वपूणथ हैं वजनमें व्यवक्त-भाव और वस्तु की प्रिानता 

ह।ै उनके लखेन की प्रयोगिमी चेतना भारतीय रंगमंच के ववकास के वलए आज भी हमारी 

मददगार हैं।  

13.5 पाठ की उपलवधिया ँ 

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. जगदीश चंद्र मार्ुर ने हहदंी नाटकों और एकांककयों के लेखन द्वारा रंगमंच को नई कदशा दी।  

2. आ ादी से पहल ेही दशे की प्रशासवनक सेवा में आने स ेऔर आ ादी के बाद दशे के नव 

वनमाथण में उल्लखेनीय योगदान कदया।  

3. ‘आकाशवाणी’ और ‘दरूदशथन’ का नामकरण तो ककया ही इनको नई ऊंचाइयों तक भी 

पहुचंाया।  

4. उिर प्रदशे में बचपन वबताकर और उच्च अँगे्रजी वशक्षा प्राप्त करके बहुत समय तक वबहार में 

प्रशासन सभंाला और सार् ही लेखन कायथ ककया।  

5. नाटककार और एकांकीकार के रूप में ही नहीं गद्य की अनेक वविाओं में लखेन करके अपनी 

मौजूदगी द थ कराई।  

6. ‘कोणाकथ ’ आकद सामावजक-सांस्कृवतक नाटकों और ‘रीढ की हड्डी’ जैसे सामावजक यर्ार्थवादी 

7. एकांककयों को रचकर जगदीश चंद्र मार्ुर ने अपने प्रयोगवादी स्वरूप को भी कायम रखा।  

8. इनके लखेन के कें द्र में दशे और दशे का आम आदमी सदा रहा।  

9. मार्ुर ने रंगमंच परंपरा को वसद्धांत और व्यवहार दोनों दवृियों से समदृ्ध ककया।  

13.6 शधद सपंदा 

1. अक्षुण्ण  = अखंवडत, समूचा,अवववजत 

2. उवथर   = उपजाऊ, वजससे बहुत स ेववचार वनकलें (जैस-ेउवथर मवस्तष्क) 

3. ऊहापोह   = अवनश्चय की वस्र्वत में मन में उत्पन्न होनेवाला तकथ -ववतकथ , ववचार-द्वदं्व 

4. ख़ानाबदोश  = वजसका ठौर-रठकाना न हो, यायावर 

5. वजजीववषा  =  जीने की प्रबल इच्छा, सहयोग दनेा या ढांढस बढाना,  

6. दवुविा   = असमंजस, पशोपेश, अवनणथय 

7. वद्वआयामी  = दो पक्षों वाला 

8. नेपथ्य   = रंगमंच के पद ेके पीछे की जगह 

9. पुनजाथगरण  = पुनजाथगरण एक फ्ें च शधद (रेनेसा)ँ का रूपान्तरण  ह,ै वजसका सामान्य 

    शावधदक अर्थ ह-ै 'किर स ेजागना'।  

10. शुवचता   = शुवच या पववत्र  होने का भाव, वनष्कपटता 

11. संकीणथता   = संकीणथ होने का भाव, ओछापन, क्षुद्रता, नीचता, अनुदारता  

12. स्वच्छंद   = मनमाना, स्वइच्छानुकूल आचरण करनेवाला  
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13.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. नाटककार जगदीश चंद्र मार्ुर के व्यवक्तत्व और कृवतत्व का पररचय अपने शधदों में दीवजए।  

2. जगदीश चंद्र मार्ुर की कुछ नाट्य कृवतयों का उल्लखे करते हुए बताइए कक वे एकांकीकार 

बेहतर हैं या नाटककार?  

3. यर्ार्थवादी नाटककार के रूप में जगदीशचंद्र मार्ुर का योगदान और स्र्ान वनिाथररत 

कीवजए।  

4. अन्य नाटककारों से मार्रु ककस प्रकार वभन्न हैं? तकथ  सवहत  उिर दीवजए।  

5. “मार्ुर के रचनात्मक कमथ के कें द्र में आम आदमी और उसके सरोकार हैं” इस कर्न की 

समीक्षा कीवजए। 

6. जगदीशचंद्र मार्ुर के कुछ ऐवतहावसक नाटकों का उल्लखे करते हुए उनकी श्रेष्ठता 

प्रवतपाकदत कीवजए।  

7. “हहदंी रंगमंच के वलए जगदीश चंद्र मार्ुर का योगदान अववस्मरणीय ह।ै” इस कर्न के 

आलोक में उनके रचनाकमथ की समीक्षा कीवजए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. मार्ुर द्वारा वलवखत नटखट एकांककयों की ववषय वस्तु का पररचय दीवजए।  

2. सूचना और संचार िांवत के क्षेत्र में जगदीशचंद्र मार्ुर के योगदान को रेखाकंकत कीवजए।  

3. मार्ुर के नाटक घटना प्रिान हैं या ववचार प्रिान या दोनों? सप्रमाण उिर दीवजए।  

4. जगदीशचंद्र मार्ुर के नाटकों की भाषा शलैी पर सारगर्भथत रटप्पणी कीवजए। 

5. अन्य नाटककारों की तुलना में जगदीशचंद्र मार्ुर कैसे वभन्न हैं? वववेचना कीवजए।  

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. यह जगदीश चंद्र मार्रु का नाटक या एकांकी नहीं ह ै-     ( ) 

     (अ) भोर का तारा  (आ) दस तस्वीरें   (इ) कोणाकथ   (ई) शारदीया  

2. मार्ुर के व्यवक्तत्व पर सबसे अविक प्रभाव ककसका पड़ा?    ( ) 

     (अ) पृथ्वीराज कपूर का  (आ)  जयशंकर प्रसाद का  (इ) मार्ुर के वपता का (ई) ककसी का नहीं  

3. इनमें से ककनका शुमार वहन्दी एकांकी को सही कदशा दनेे वालों में ह?ै   ( ) 

      (अ) गणेश प्रसाद वद्ववेदी (आ) जगदीश चंद्र मार्ुर (इ) उपेंद्र नार् अश्क (ई) इन सबका  

4. ‘केररकेचर’ का प्रयोग मार्ुर ने अपने ककन एकांककयों के वलए ककया ह?ै  ( )  

      (अ) आदशथ एकांककयों के वलए    (आ) नटखट एकांककयों के वलए  
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      (इ) घटना-प्रिान एकांककयों के वलए  (ई) इनमें से ककसी के वलए नहीं  

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. जगदीशचंद्र मार्ुर के बचपन का कुछ आभास उनके द्वारा वलवखत दो आलेखों …………….. 

और …………….. में वमलता ह।ै 

2. ‘मौटे तौर पर मार्रु के एकांककयों को दो वगों में ववभक्त ककया जा सकता ह,ै एक तो व ेहैं 

जो ………….. हैं और दसूरे व ेजो …………… हैं।  

3. मार्ुर ने लोकतन्त्र में ………… की शवक्त के महत्व को अपने नाटक का आिार बनाया। 

4. मार्ुर द्वारा रवचत रामचररतमानस की मुख्य कर्ा के एक अंश पर आिाररत नाटक 

………….. ह।ै  

5. मार्ुर ने …………….. और …………….. का नामकरण तो ककया ही इनको नई ऊंचाइयों 

तक भी पहुचंाया।  

6. प्रयोगशील नाटक वलखने की पहल जगदीशचंद्र मार्ुर ने अपने नाटक ……………. से की। 

 

III. समुले कीवजए - 

1. भोर का तारा, कहलंग ववजय, ववजय की बलेा      (अ) नटखट एकांकी    

2. सरस्वती, चाँद, रूपाभ                                   (आ) ऐवतहावसक नाटक  

3. बाल सखा , वशवाजी,प्रयाग की  सेवा                 (इ) आदशथ प्रिान  नाटक   

4. कोणाकथ , ‘शारदीया’, ‘पहला राजा’                     (ई) अवभनीत एकांकी  

5. ओ मेरे सपने                                                 (उ) सावहवत्यक पवत्रकाए ँ

13.8 पठनीय पसु्तकें   

1. वहन्दी सावहत्य कोश भाग-2 : िीरेन्द्र वमाथ  

2. नाटककार जगदीश चंद्र मार्ुर : गोहवंद चातक  
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इकाई 14 : रीढ की हड्डी : तावत्वक वववेचन 

रूपरेखा  

14.1 प्रस्तावना  

14.2 उद्दशे्य   

14.3 मलू पाठ : रीढ की हड्डी : तावत्वक वववेचन 

14.3.1 एकांकी का वाचन  

14.3.2 कर्ावस्तु  

14.3.3 चररत्र वचत्रण  

14.3.4 भाषा शलैी  

14.4 पाठ सार  

14.5 पाठ की उपलवधियां  

14.6 शधद संपदा 

14.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

14.8 पठनीय पुस्तकें   

14.1 प्रस्तावना  

आिुवनक गद्य सावहत्य की परंपरा का प्रवतथन नाटकों स े हुआ। वहन्दी क्षते्र में वजन 

नाटककारों ने बलपूवथक रंगमंच के वलए नाटक वलखने का प्रयास ककया उनमें जगदीश चंद्र 

मार्ुर का नाम अग्रगण्य ह।ै उन्होंने नाटक को मह  ककताब की तरह स े नहीं वलया बवल्क 

रंगमंच को सकिय करने के वलए अनेक एकांकी नाटक वलखे। एक अंक 

वाले नाटकों को एकांकी कहते हैं। अंगे्रजी के 'वन एक्ट प्ल'े शधद के वलए हहदंी में 'एकांकी नाटक' 

और 'एकांकी' दोनों ही शधदों का समान रूप स ेव्यवहार होता ह।ै वपछली इकाई में आपने मार्ुर 

जी के सजथनात्मक व्यवक्तत्व से पररचय प्राप्त ककया। इस इकाई में आप जगदीश चंद्र मार्ुर के 

एकांकी ‘रीढ की हड्डी’ का वाचन और तावत्वक वववेचन  करेंगे। आप दखेेंगे कक ववषय तर्ा 

प्रस्तुवत की दवृि से यह एकांकी कुछ अलग ह ैऔर जो भी इसे पढता ह ै वह कभी भलू नहीं 

सकता। यह एकांकी ककसी पुरानी कहानी पर नहीं बवल्क आज के जमाने की आम घटना पर 

आिाररत ह।ै पर यह भी ध्यान रह ेकक ये आज का जमाना इक्कीसवीं शताधदी का नहीं बवल्क दशे 

की आ ादी से पहले का ह।ै यह एकांकी मार्ुर जी ने ‘भोर का तारा’ नामक एकांकी संग्रह स े

वलया गया ह।ै इस संग्रह में उनके 1934 स े1943 तक वलख ेगए पाँच एकांकी संकवलत हैं। यह 

एकांकी एक सामावजक नाटक ह।ै इस नाटक में समाज की उस मनोवृवि की आलोचना की गई 

ह ैजो स्त्री को पुरुष से कमतर समझती ह।ै स्त्री पुरुष की बराबरी को रेखांककत करते हुए इस 

एकांकी का प्रभाव आप भी महससू करेंगे।  
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14.2 उदे्दश्य  

वप्रय छात्रो! इस इकाई को पढने के बाद आप - 

 जगदीशचंद्र मार्ुर के एकांकी ‘रीढ की हड्डी’ के प्रवतपाद्य से पररवचत हो सकें गे।  

 इस एकांकी की कर्ा वस्तु और मंतव्य स ेअवगत हो सकें गे।  

 एकांकी-कला के आलोक में ‘रीढ की हड्डी’ की तावत्वक ववशेषताओं को समझ सकें गे।  

 इस एकांकी में वनवहत नाटककार की रचनात्मकता के ववववि पक्षों की जानकारी प्राप्त कर 

सकें गे।  

14.3 मूल पाठ  

14.3.1 एकाकंी का वाचन  

जगदीशचंद्र मार्ुर के एकांकी नाटक ‘रीढ की हड्डी’ हहदंी का ऐसा प्रवसद्ध नाटक ह ै

वजसका शुमार स्कूली पाठ्य पुस्तकों से लकेर ववश्वववद्यालयों के पाठ्यिमों में भी है। यह 

एकांकी लड़की के वववाह की सामावजक समस्या को पेश करता ह।ै इस एकांकी में कुल छह पात्र 

हैं - रामस्वरूप, उनका नौकर रतन, रामस्वरूप की पत्नी प्रमेा, उनकी सुपुत्री उमा, शंकर के 

वपता गोपाल प्रसाद तर्ा शंकर। संपूणथ एकांकी एक मामूली स ेसजे कमरे में खलेा गया ह।ै उमा 

को दखेने के वलए गोपाल प्रसाद और उनका लड़का शंकर आने वाल ेहैं। यहाँ से एकांकी शुरू 

होता ह।ै रामस्वरूप और रतन कमरे को सजाने में लगे हैं। तभी प्रेमा आती ह ैऔर बताती ह ैकक 

बेटी उमा मुहँ िुलाए पड़ी ह ैऔर अपने आप को मेक-अप आकद से तैयार करने स ेसख्त एतराज 

ह।ै वह बी. ए. तक पढी ह,ै पर उसके माता वपता उसे केवल दसवीं तक पढी बताते हैं। वजह   

यह ह ै कक लड़के वाले ज्यादा पढी वलखी लड़की से घबराते हैं। उिर रामस्वरूप नौकर को 

मक्खन लाने भेजते हैं, इिर गोपाल प्रसाद अपने पुत्र शंकर के सार् आते हैं। औपचाररक दआु-

सलाम के बाद रामस्वरूप और गोपाल प्रसाद बैठकर अपने जमाने की तुलना नए जमाने स े

करते हैं। किर गोपाल प्रसाद अपनी आवा  और टोन बदलकर मतलब की बात पर आ जाते हैं, 

“अच्छा तो साहब ‘वबजनेस की बातचीत की जाए।” वे शादी-धयाह के मसल ेको वबजनेस मानते 

हैं। रामस्वरूप बेटी को बुलाने के वलए जाते हैं तब गोपाल प्रसाद अपने बटेे शंकर स ेएक तो यह 

कहते हैं कक उन्हें रामस्वरूप हवैसयत वाला कदखाई दतेा ह।ै दसूरे वे अपने बेटे को झुककर बैठने 

के वलए िटकारते हैं। व ेलड़के-लड़की की जन्मपवत्रयों को वमलाने स ेअविक पढाई वलखाई पर 

 ोर दतेे हैं। पर व ेलड़के को अविक और लड़की को मामलूी पढा-वलखा चाहते हैं। लड़की का 

नौकरी करना भी उन्हें पसंद नहीं।  

उमा आती तो वैसे ही सर झुकाकर ह ैककंतु उसके चश्मा लगाकर आने स ेउन्हें उमा के पढ े

वलखे होने का संदशे होता ह।ै गोपाल प्रसाद उमा की चाल, चेहरे की छवव दखेते हुए गाने बजाने 

के बारे में भी पूछते हैं। वह वसतार बजाती ह ैऔर जैस ेही उसकी न र शंकर पर पड़ती ह ैवह 

उस लंपट को पहचान जाती ह।ै वह वसतार बजाना बंद कर दतेी ह।ै बातचीत के दौरान वह 

हल्की पर मजबूत आवाज में अपने वपता के िोवित होने के बावजूद लड़की दखेने कदखाने के 
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सारे नाटक को सख्त नापसंद करती ह।ै अपनी नापसंदगी जावहर करत ेहुए वह बता दतेी ह ैकक 

शंकर आवारा ककस्म का लड़का ह ैजो उसके कॉलजे हॉस्टल के इदथ वगदथ चक्कर लगाता पकड़ा जा 

चुका ह।ै पीटा जा चुका ह।ै उमा कॉलेज में पढी ह ै सुनते ही गोपाल प्रसाद अपने बेटे के सार् उठ 

खड़ ेहोते हैं और उमा को यह कहते हुए सुन ही लेते हैं, ‘जाइए, जरूर जाइए। घर जाकर  रा 

यह पता लगाइए कक आपके लादले बटेे की रीढ की हड्डी ह ैभी या नहीं।” 

  यहाँ आपको इस एकांकी का मूल पाठ नहीं कदया जा रहा। बस एकांकी का कर्ा सार इस 

प्रकार कदया गया ह ैकक आप इसके कुछ महत्वपणूथ संवादों को भी जान  लें।  

बोि प्रश्न  

 उमा लड़की दखेने कदखाने के सारे नाटक को नापसंद क्यों करती ह?ै  

14.3.2 कर्ावस्त ु  

गोपाल और उनके पुत्र शंकर उमा को दखेने आते हैं। दखेने आने का कारण यह ह ै कक  

उमा के वपता राम स्वरूप ने अपनी पुत्री उमा का वववाह ककसी सुयोग्य वर स ेकरने का संकल्प 

वलया ह।ै बाबू राम स्वरूप और उनकी पत्नी प्रेमा घर सजाने में लगे हैं। उनका नौकर रतन कमरे 

को सजाने सँवारने में लगा ह।ै बाबू साहब उसको वनदशे दतेे जा रहें हैं। तभी घर की मालककन 

उनकी पत्नी उमा आती हैं। उनका रंग  गंदमुी ह ैऔर कद छोटा। बाब ूराम स्वरूप स ेउनकी पत्नी 

प्रेमा बता दतेी ह ैकक वजसकी शादी के वलए लड़का उस ेदखेने आ रहा ह ैवह तो मुँह िैलाए पड़ी 

ह।ै नाराज ह।ै वपता इसके वलए उमा की माँ को ही इसका कुसरूवार मानते हैं। इस पर प्रेमा 

अपने पवत से कह दतेी ह,ै “तुम्हीं ने उस ेपढा-वलखाकर इतना वसर चढा रखा ह।ै मरेी समझ में 

तो ये पढाई वलखाई के जंजाल आते नहीं। अपना  माना अच्छा र्ा। ‘आ ई’ पढ ली, वगनती 

सीख ली और बहुत हुआ तो ‘स्त्री-सुबोविनी’ पढ ली। सच पूछो तो ‘स्त्री-सबुोविनी’ में ऐसी-ऐसी 

बातें वलखी हैं- ऐसी बातें कक क्या तुम्हारी बी.ए., एम.ए. की पढाई होगी और आजकल के तो 

लच्छन ही अनोख ेहैं...।”  

बोि प्रश्न  

 घर के लोग ककस अवतवर् की तैयारी में लगे हैं?  

 प्रेमा का स्त्री- वशक्षा के प्रवत दवृिकोण ह?ै  

 प्रेमा और रामस्वरूप का नीचे कदया गया संवाद  ककस बात का सूचक ह?ै  

प्रेमा : लेककन वह तुम्हारी लाड़ली बेटी तो मुँह िुलाए पड़ी ह।ै  

रामस्वरूप : मुँह िुलाए? - और तुम उसकी माँ ककस मजथ की दवा हो? जैस-ेजैसे करके तो व े

लोग पकड़ में आए हैं। अब तुम्हारी बेवकूिी स ेसारी मेहनत बेकार जाए तो मुझे दोष मत दनेा।  

14.3.3 चररत्र वचत्रण  

इस बात को सुनकर पवत पत्नी को ग्रामोिोन का बाजा कहकर रठठोली करते हैं। व े

औरतों की तुलना अनवरत बजते चल ेजाने वाले ग्रामोिोन बाजे स ेकरते हैं। हसँी में ही सही, 

पर यह पुरुषवादी मानवसकता को प्रकट तो करता ही ह।ै  
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उमा घर के ककसी कोने में नारा  हुए बैठी ह।ै उसे बेकार की टीम टाम अर्ाथत मेकअप स े

निरत ह।ै वह आजकल की िैशनपरस्त लड़की नहीं। दसूरे वह गे्रजुएट ह।ैइसवलए वह दखेने 

कदखाने और सजने सँवरने से निरत करती ह।ै वह आजकल की लड़ककयों की तरह नहीं वजनके 

सहारे पाउडर का कारोबार चलता ह।ै रामस्वरूप अपनी पत्नी प्रमेा को साविान कर दतेे हैं कक 

वे अपनी जुबान पर काबू रखेंगी और बेटी की ऊंची पढाई वलखाई के बारे में कोई वजि न 

करेंगी। सब कुछ तैयार हो जाता ह।ै मक्खन नहीं ह ैसो उस ेलेने के वलए नौकर भेज कदया जाता 

ह।ै  

बोि प्रश्न  

 प्रेमा के इस कर्न स ेसमाज की ककस दककयानूसी ववचारिारा का पता चलता ह?ै  

 “अरे, मैंने पहल ेही कहा र्ा इण्रेंस ही पास करा दतेे - लड़की अपने हार् में रहती, और 

उतनी परेशानी उठानी न पड़ती।“  

प्रेमा को बाब ू रामस्वरूप बता दतेे हैं कक बाबू गोपाल प्रसाद और उनका बेटा शंकर 

दककयानूसी ख्यालों के हैं। खुद पढे वलखे हैं। वकील हैं, सभा-सोसाइरटयों में जाते हैं, मगर 

दककयानूसी भी हैं। उनका लड़का बी एस सी कर चुका ह,ै पर ह ैवह भी अपने वपता की तरह 

दककयानूसी। वह कहता ह ै‘शादी का सवाल दसूरा ह,ै तालीम का दसूरा”।  

बाबू गोपाल प्रसाद और उनके लड़के शंकर आते हैं। नौकर जो अभी मक्खन लाने न गया 

र्ा वह भेजा जाता ह।ै प्रेमा को भी समझा कदया जाता ह ैकक उमा को कैस ेव्यवहार करना ह ै

और क्या-क्या करना ह।ै  

गोपाल प्रसाद की आँखों से चतुराई टपकती ह।ै उनकी आवाज से ही पता चल जाता ह ै

कक व ेकािी अनुभवी और कितरती महाशय हैं। उनका लड़का शंकर कुछ खीसे वनपोरन ेवाला 

नौजवान ह।ै उसकी आवाज पतली और वखवसयाहट भरी ह।ै चतुराई का आलम यह ह ैकक वह 

अपने पुराने जमाने की बात चीत या उस तर्ाकवर्त रंगीन जमाने की याद केवल मदु्दे पर आने 

के वलए करता ह।ै और यक ब यक ‘वबजनेस’ की बात पर आ जाता ह।ै ‘खूबसूरती पर 

टैक्स’लगाने की तजवीज करता ह।ै और अपने बेटे को तन कर बैठने की वहदायत दतेा ह।ै 

खूबसूरती वह अपने बेटे की बहू में भी दखेना चाहता ह।ै चाह ेवह रटपटॉप करन े स ेआए। ककंतु 

वह लड़की चाहता ह ैमामूली पढी-वलखी। वह लड़की के नौकरी करने को भी ठीक नहीं मानता। 

बातचीत और नाश्ते के इस दौर में कुछ बातें बेबाकी स े होती हैं और कुछ दबी आवाज में। 

गोपाल प्रसाद अपने बटेे स ेकहते हैं, "आदमी तो भला ह।ै मकान वकान स ेहवैसयत भी बुरी नहीं 

मालूम होती। पता चल,े लड़की कैसी ह।ै" दबी जुबान स ेमगर जरा डपटत ेहुए वे बटेे को भी कह 

दतेे हैं, "झुककर क्यों बैठते हो? धयाह तय करने आए हो, कमर सीिी करके बैठो। तुम्हारे दोस्त 

ठीक कहते हैं कक शंकर की बैकबोन...।" व ेइस बात की कम परवाह करते हैं कक कंुडली वमलाई 

जाए पर लड़की का अविक पढा-वलखा होना उनकी वनगाह में गैर- जरूरी ह।ै  

वह स्पि कह दतेा ह,ै “अरे मदों का काम तो ह ैही पढना और कावबल होना, अगर औरतें 

भी वह करने लगीं, अँगे्रजी अखबार पढने लगीं और ‘पावलरटक्स’ वगैरह की बहस करने लगीं तब 
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तो हो चुकी गृहस्र्ी। जनाब, मोर के पखं होते हैं मोरनी के नहीं, शेर के बाल होते हैं, शेरनी के 

नहीं।”  

गोपाल प्रसाद के इस कर्न से पता चलता ह ैकक वह वशवक्षत वस्त्रयों के सख्त वखलाि ह।ै 

वह अपने बटेे के वलए अविक पढी वलखी पत्नी नहीं चाहता।  

बोि प्रश्न  

 ’गुस्सा तो मुझे आता ह ैइनके दककयानूसी ख्यालों पर’ ककनके दककयानूसी ख्यालों पर ककस े

गुस्सा आता ह?ै  

 ‘वबजनेस’ की बात स ेक्या अवभप्राय ह।ै इसस ेवक्ता के  चररत्र का क्या पररचय वमलता ह?ै  

 “जनाब, मोर के पखं होते हैं मोरनी के नहीं, शेर के बाल होते हैं, शेरनी के नहीं।” आवखर 

यहाँ यह कहा क्या जा रहा ह?ै  

 गोपाल प्रसाद और शंकर के व्यवक्तत्व का पररचय दनेे के वलए प्रयोग ककए गए दो-दो 

ववशेषणों को बताइए। 

पान की तश्तरी लेकर उमा कमरे में आती ह।ै इसकी सादगी और झुकी हुई गदथन स े

अविक उसके चश्मे पर दोनों की वनगाह ठहर जाती ह।ै उमा चश्मा लगाए  जब कमरे में आती ह ै

तो उसे दखेकर उसके पढ-ेवलखे होने का शक होता ह।ै पर उसके वपता बात को टाल जाते हैं। वह 

वसतार बजाकर एक भवक्त  गीत भी गाती ह।ै इस पर सब खुश हो ही रहें होते हैं कक लड़के 

लड़की की न र आपस में  टकरा  जाती ह।ै व ेएक दसूरे को पहचान जाते हैं। वह तो चुप बैठी 

रहती ह ैपर उसके वपता उसकी तरि स ेसब सवालों का जवाब दतेे चले जाते हैं। वपता द्वारा 

कहने पर भी वह जवाब नहीं दतेी। बस हल्की लेककन मजबूत आवाज में कहती ह,ै “क्या जवाब 

दू ँबाबू जी! जब कुसी मेज वबकती ह ैतब दकुानदार कुसी-मे  से कुछ नहीं पूछता, वसिथ  खरीदार 

को कदखला दतेा ह।ै पसंद आ गई तो अच्छा ह ैवरना ...”  

"अब मुझ ेकह लेने दीवजए बाबू जी! ये जो मेरे खरीदार बनकर आए हैं, इनसे जरा पूवछय े

कक क्या लड़ककयों के कदल नहीं होता? क्या उनके चोट नहीं लगती? क्या वे बेबस भेड़ बकररयाँ 

हैं वजन्हें कसाई अच्छी तरह दखे-भाल कर खरीदते हैं।" 

वपता को बेटी से ऐसे जवाब की  उम्मीद न र्ी। वे चौंककर खड़ ेहो जाते हैं। अभी उमा ने 

बात पूरी न की र्ी। वह बता दतेी ह ैकक शंकर लड़ककयों के हॉस्टल के इदथ-वगदथ घूमता ह ैऔर 

उसे इसके वलए दवंडत ककया गया र्ा। वह बता दतेी ह ैकक उसकी वशक्षा बी.ए. तक हुई ह ैऔर 

वह यह भी बता दतेी ह ैकक शंकर को वे नौकरानी के परैों पर वगरकर मािी मांगते दखे चुकी हैं। 

“जी हा,ँ कॉलेज में पढी हू?ँ मैंने बी.ए. पास ककया ह।ै कोई पाप नहीं ककया, कोई चोरी नहीं की, 

और न आपके पुत्र की तरह तक-झांक कर कायरता कदखाई ह।ै मुझे अपनी इज्जत, अपने मान का 

ख्याल तो ह।ै लेककन इनसे पूवछए कक ये ककस तरह नौकरानी के पैरों को पड़कर अपना मुँह 

वछपाकर भागे र्े।” 
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इस पर और क्या होता? गोपाल जी िोवित हो गए। रंग में भंग हुआ। चलने लगे। उमा 

ने किर भी उन्हें सुना ही कदया। “जी हा,ँ जाइए, जरूर चल ेजाइए। लेककन घर जाकर यह पता 

लगाइएगा कक आपके लाडले बटेे के रीढ की हड्डी भी ह ैया नहीं - यानी बैक बोन, बैक बोन!” 

इस एकांकी का यह आँखें खोल दनेे वाला पटाक्षेप ह।ै उमा अपनी शैवक्षक योग्यता पर गवथ करती 

ह ैऔर शंकर की बेबसी और वखवसयानेपन पर उसे दया आ जाती ह।ै नौकर रतन मक्खन लेकर 

आ जाता ह।ै एकांकी तो यहाँ समाप्त हो जाता ह ैपर कुछ प्रश्न छोड़ जाता ह ैजो समाज को 

बेहतर बनाने के वलए जवाब मांगते हैं।  

बोि प्रश्न  

 “क्या जवाब दू ँ बाबू जी! जब कुसी मेज वबकती ह ै तब दकुानदार कुसी-मे  स े कुछ नहीं 

पूछता , वसिथ  खरीदार को कदखला दतेा ह।ै पसदं आ गई तो अच्छा ह ैवरना ...” उमा के इस 

कर्न का क्या मतलब ह?ै  

 "अब मुझ ेकह लेने दीवजए बाबू जी! ये जो मेरे खरीदार बनकर आए हैं, इनसे जरा पूवछये कक 

क्या लड़ककयों के कदल नहीं होता? क्या उनके चोट नहीं लगती? क्या वे बबेस भेड़ बकररयाँ 

हैं वजन्हें कसाई अच्छी तरह दखे-भाल कर खरीदते हैं " उमा को यह सब क्यों बोलना पड़ा?  

14.3.3 चररत्र वचत्रण  

‘रीढ की हड्डी’ जगदीश चंद्र मार्ुर द्वारा वलवखत सामावजक यर्ार्थवादी एकांकी ह।ै वह 

एकांकी आपने अब तक पढ वलया होगा। नहीं पढा तो अब जरूर पढ लें। आप जानते ही हैं कक 

वजस्म को मजबूत और तंदरुस्त बनाए रखने के वलए रीढ की हड्डी का सीिा होना जरूरी ह।ै इस े

तना रखना जरूरी ह।ै इसवलए यह एक मुहावरा बन गया। मार्ुर जी ने इस नाटक में इस 

मुहावरे के इदथ वगदथ एक कहानी बुनी। यह बताने की कोवशश की कक वह आदमी अच्छा ह ैजो 

अपनी रीढ की हड्डी सीिी रखते हैं। अवमताभ बच्चन के वपता श्री हररवंशराय बच्चन की एक 

कववता ह ै- रीढ की हड्डी। इस कववता की टेक ह ै- मैं हू ँउनके सार्, खड़ी जो सीिी रखते अपनी 

रीढ। स्वावभमान, स्वावलंबन, साहस और त्याग के गुणों स ेभरे आदमी को आप ऐसा व्यवक्त कह 

सकते हैं जो रीढ की हड्डी को तनी हुई रखता ह।ै इस एकांकी का युवक शंकर ऐसा नहीं ह ैऔर 

यही बात उमा जैसी बी.ए. पास पढी वलखी लड़की सख्त नापसंद करती ह।ै और बड़ी बेबाकी स े

सबके सामने उसे बता भी दतेी ह।ै शंकर का चररत्र अपने सद्गुणों के वलए नहीं बवल्क अपने 

वपता के वपछलग्गू वबकाऊ दलू्ह ेके रूप में याद रह जाता ह।ै उदाि चररत्र या चररत्रवान पुरुष 

के पौरुष की रीढ की हड्डी उनका सच्चररत्र ही ह।ै इसमें कोई संदहे नहीं। वजस प्रकार रीढ के 

वबना जैसे शरीर वलजवलजा हो सकता ह,ै उसी प्रकार चररत्र के वबना पुरुष भी वगलवगला 

रहगेा। केवल आदमी होने से ही कोई इंसान नहीं हो जाता उस ेमदथ बनने के वलए मदाथनगी भी 

चावहए। इस एकांकी में रीढ की दहुरी उपयोवगता ह।ै शंकर की वजस्मानी बनावट ऐसी है, 

उसका शारीररक गठन कुछ ऐसा ह ैकक वह अपनी कमर झुकाकर चलता ह।ै वह कमर झुकाकर 

बैठता ह।ै उसके वपता उस ेऐस ेबैठे दखेकर टोकते हैं। दसूरी ओर लड़ककयों के हॉस्टल में तांक-

झांक करके गंदी हरकत करके (लड़ककयों को छेड़कर) वह नौकरानी के द्वारा पकड़ा जाता ह।ै 
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अपनी बेइज्जती स े बचना चाहता ह।ै इसवलए वह अपनी इज्जत (?) बचाने के वलए उस 

नौकरानी के पैर पड़ता ह।ै मािी मांगता ह।ै मेवडकल में पढने वाला सुवशवक्षत युवक यह सब 

1930-40 में भी करता र्ा और आज भी करता ह।ै इसवलए वह संस्कार ववहीन रीढ की हड्डी 

हीन बेशमथ युवक ह।ै इसवलए उसे समझदार लड़की घास नहीं डालती। साि मना कर दतेी ह।ै  

इस एकांकी में लड़की कदखाए जाने की अजीबोगरीब प्रर्ा पर भी चोट की गई ह।ै यह 

एकांकी उस समय वलखा गया र्ा जब मानव अविकारों की घोषणा भी न हुई र्ी पर 

सावहत्यकार वस्त्रयॉं के मानव अविकारों की वकालत करते र्े। वह  ोर दकेर कहती ह ै कक 

लड़ककयां कोई बेबस भडे-बकररयाँ नहीं। बेजान मे  कुर्सथयाँ नहीं वजन्ह े केवल खरीदार को 

पसंद आना चावहए। उमा के कर्न “ जी हा ँमैं कॉलेज में पढी हू।ँ मैंने बी.ए. पास ककया ह।ै कोई 

पाप नहीं ककया, कोई चोरी नहीं की, और न आपके पुत्र की तरह ताक-झांक कर कायरता 

कदखाई ह।ै“ से आपको उसके चररत्र की कई ववशेषताओं का पता चल जाएगा। वह वस्त्रयों के 

प्रवत समाज में हो रह ेव्यवहार को नापसंद करती ह।ै उसका परुजोर ववरोि भी करती ह।ै 

लड़की को पसंद करने या नापसंद करने के ररवाज को कड़ ेशधदों में नकार दतेी ह।ै वह मानती ह ै

कक लड़ककयों को वनजीव वस्तुओं या पशुओं की तरह नाप-तौल करने का पुरुषों को कोई 

अविकार नहीं ह।ै वह स्वावभमानी लड़की ह ै जो अपनी बेइज्जती के ववरोि में शंकर के 

वलजवलजेपन और कायरतापूणथ व्यवहार का पदाथिाश करके रख दतेी ह।ै वह अपनी वशक्षा को 

नहीं वछपाती। उस पर गवथ करती ह ै। वह साहसी, स्वावभमानी, सुवशवक्षत, बुवद्धमान और सतकथ  

रहने वाली लड़की ह।ै वह जमाने से आगे चलती  ह ैऔर अपने वजूद पर शर्मंदा नहीं होती। उस े

खुद पर ना  ह।ै  

शंकर और उमा से भी शायद एक कदम आगे शंकर के वपता का ककरदार ह।ै शंकर के 

वपता गोपाल प्रसाद का पररचय मार्ुर जी ने स्वयं इस प्रकार कदया ह,ै “आँखों से लोक-चतुराई 

टपकती ह।ै आवाज से मालूम पड़ता ह ैकक कािी अनुभवी और कितरती महाशय हैं।” सही अर्ों 

में व ेबहुत हद तक दवुनयादार ककस्म के आदमी हैं। व ेबार-बार ‘अपने जमाने’ की बात करके इस 

जमाने को विक्कारते हैं। वे ररश्ते की बातचीत को ‘वबजनेस’ कहते हैं। पढ-ेवलख ेवकील हैं, पर न 

जाने ककतनी दककयानूसी बातें करते हैं। व ेवशवक्षत लड़ककयों पर शक करते हैं। उनके वलए स्त्री-

पुरुष समान ही नहीं। रूकढवादी, दककयानूसी, लकीर के िकीर और स्त्री सशक्तीकरण के ववरोिी 

गोपाल प्रसाद को यह खुशिहमी ह ैकक औरते पैदायशी आदमी से कमतर होती हैं। उनको इस 

बात की परवाह नहीं कक उनका लड़का यू ं ही बेकार सा ह,ै पर उन्हें लड़के के वलए लड़की 

खूबसूररत चावहए। संक्षपे में कहें तो गोपाल प्रसाद गुजरे जमाने के आदमी हैं। इनके चररत्र का 

वजतना ववश्लेषण आप करेंगे उतना ही आप उन्हें बेहूदा और बेकार पाएगेँ।  

आज इक्कीसवीं शताधदी के इस समय में भी लगभग 100 वषथ पहल ेवलखे गए इस नाटक 

में उस समय की स्त्री की बेचारगी को कदखाया गया ह।ै यह दशा अब भी र्ोड़ी बहुत ह।ै समाज 

कुछ बदला जरूर ह।ै पर पूरी तरह नहीं। आप क्या कहते हैं? बेटे के वपता अपने पुत्र की टूटी रीढ 

को वछपाते हैं और बेटी के वपता अपनी बेटी की उच्च वशक्षा को। क्यों? आपस में दोनों पक्षों का 
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कैसा लेन दने का व्यवहार ह?ै मार्ुर जी ने एक बार कहा र्ा कक इस एकांकी के वशल्प और 

शैली को सँवारने का उनको मौका ही न वमला। पर यह इतना लोकवप्रय हुआ कक आज भी यह 

ववद्यालयों और महाववद्यालयों में खलेा जाता ह।ै पात्रों की सजीवता और कर्ानक की कसावट 

के कारण एकांकी आज भी सामवयक ह।ै आप अवश्य अपने अनुभव स ेबताना चाहेंगे क्योंकक यह 

दवुनया ऐसे शकंर और उमा स ेखाली नहीं ह।ै ऐस ेमाता-वपता और वपता-पुत्री आज भी हैं। आप 

खुद गवाह हैं।  

इस उपखंड का शीषथक ‘चररत्र वचत्रण ह ैऔर आपसे यह  अपके्षा की जाती ह ैकक आप इस 

एकांकी के प्रमुख पात्रों का चररत्र वचत्रण वलख सकें । उनके चररत्र की कुछ ववशेषताओं को 

वचवह्नत कर सकें । क्या आप उपरोक्त अध्ययन के आिार पर ऐसा लखेन करने का प्रयत्न नहीं 

करेंगे? एकांकी के सभी पात्रों के चररत्र का अलग-अलग ववश्लेषण उनके कर्नों, आचार ववचार 

और व्यवहार आकद के आिार पर हो सकेगा। आपको इस ेकरने में कोई करठनाई न होगी।  

यह एकांकी 1940 के आसपास वलखा गया र्ा और इसमें आप एक मध्यवगीय भारतीय 

पररवार की झलक दखेते हैं। यह एक सामावजक एकांकी ह।ै यह अपने जमाने की सोच ह ैकोई 

इवतहास के राजा महाराजाओं की कर्ा नहीं। इसवलए इसमें पात्र और घटनाएँ, भाषा और शलैी 

अपने जमाने की ह।ै आज की ह।ै इसमें कुछ सामावजक रूकढयाँ भी हैं और कुछ रूकढवादी भी। 

दसूरी ओर कुछ प्रगवतशील और जागरूक लोग भी हैं। आिुवनकता ववरोिी और प्रगवत ववरोिी 

वगथ के लोग अपने पुराने जमाने का राग अलापते हैं। वे बार-बार अपने जमाने की बात करत ेहैं। 

गोपाल प्रसाद, शंकर और प्रेमा के सोचने का ढंग अलग ह,ै उमा का वबलकुल अलग। इस बात 

पर आप भी गौर करें और एकांकी में लखेक द्वारा कदए गए संकेतों को नोट करते चलें। दखेें कक 

ककस तरह यहाँ बताया गया ह ै कक वशवक्षत होना कोई वछपाने योग्य अपराि नहीं बवल्क गवथ 

करने की बात ह।ै इस बात पर भी न र रखें कक क्या इक्कीसवीं शताधदी के दो से अविक दशक 

बीत जाने कर भी हमारे समाज के एक ववशेष वगथ या कुछ लोगों की मानवसकता वैसी ही तो 

नहीं जैसी इस एकांकी में कदखाई गई ह?ै अपने स ेखुद प्रश्न करें। दसूरों स ेववमशथ करें। तभी आप 

ककसी सही नतीजे पर पहुचँेंगे। क्या समाज के इस अंतर्वथरोि को आप दखे पा रहें हैं?  

बोि प्रश्न  

 उमा के चररत्र को यकद चार शधदों की सहायता से उकेरना हो तो आप इन में से कौन से चार  

शधद चुनना चाहेंगे और क्यों - स्वावभमानी, आिोश, उद्दंडता, दढृता, बुवद्धमिा, 

रूकढवाकदता, ववमूढता।    

 गोपाल प्रसाद और उनके पुत्र शंकर के चररत्र को उजागर करने वाले चार-चार ववशेषणों को 

वलवखए।  

14.3.4 भाषा शलैी  

एक बात पर भी आप गौर करेंगे। एकांकी की ववषयवस्तु और कर्ा की तरह इसकी 

भाषा भी आम जीवन के करीब ह।ै रो मराथ के शधद हैं वजनका बड़ी चतुराई से प्रयोग ककया 

गया ह।ै अँगे्रजी और उदूथ के शधद भी अनेक  हैं। मार्जथन, स्टैंडडथ, वबजनेस , बैकबोन हैं तो तारीि, 
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तकल्लिु,कितरती,तालीम जैसे शधद हैं। पौडर-वौडर, टोस्ट-वोस्ट, पढाई-बढाई, पेंटटंग-वेंरटग, 

इनाम-ववनाम,मकान-वकान आकद चलताऊ वणथ-दोहराव ह।ै भाषा के इस प्रयोग स े नाटकीय 

पररवस्र्वतयों को उभारा गया ह।ै आम बोलचाल के महुावरे (बा  आना, मुँह िुलाना, खीस े

वनपोरना, कोरी-कोरी सनुाना, सरे पर  सवा सरे होना) संवादों में रवानी लाते हैं। 

आप कह सकते हैं कक जगदीश चंद्र मार्ुर के इस सामावजक एकांकी की भाषा यकद 

वमली-जुली और आम-िहम ह ै तो इसकी शलैी भी सहज और टंच ह।ै एकांकी की शलैी 

वं्यग्यात्मक और कटाक्षपणूथ ह।ै आप खुद भी दखे सकते हैं कक एक ओर तो उमा शंकर और उसके 

वपता को सीिे खरी खोटी सुनाती ह ैऔर वं्यग्य सीिा –प्रत्यक्ष और िारदार हो जाता ह।ै परोक्ष 

रूप स ेयह वं्यग्य सम्पूणथ एकांकी में व्याप्त ह।ै यहाँ तक कक एकांकी का अंत नौकर के वं्यग्यपूणथ 

पद ‘बाबू जी मक्खन!” स ेहोता ह।ै परोक्ष रूप स ेएकांकी के प्रारम्भ स ेही लेखक की वं्यग्यात्मक 

शैली आपको कदम-कदम पर कदखाई दगेी। गोपाल प्रसाद और शंकर के आगमन और स्वागत की 

तैयारी, आगमन पर उनके स्वागत-सत्कार का तरीका, उनका व्यवहार,वाताथलाप, आचार 

ववचार आकद सब में समाया वं्यग्य ह।ै लड़की के वपता के हर वक्तव्य में और उसकी हाँ में हा ँ

वमलाने की मजबूरी आप समझते हैं। उस े अपनी बेटी का वववाह जो करना ह।ै यह भी 

वं्यग्यात्मक ह।ै कहा जा सकता ह ैकक एकांकी के शीषथक स ेलेकर अंवतम संवाद तक भाषा शलैी 

चुस्त और चौकन्नी ह।ै यही कारण ह ैकक यह एकांकी खूब पढा जाता ह ैऔर इसका मंचन भी 

खूब पसंद ककया जाता ह।ै   

बोि प्रश्न  

1. एकांकी के पाठ के बाद आप इसकी भाषा-शैली के ववषय में क्या सोचते हैं ?  

14.4 पाठ सार   

रामस्वरूप एक मध्यवगीय समाज का व्यवक्त ह।ै उसने अपनी लड़की उमा को बी.ए. तक 

वशक्षा कदलाई ह।ै उसका अविक पढ जाना उसके वववाह में बािक बन गया ह।ै रामस्वरूप और 

उनकी पत्नी प्रेमा के बीच स्त्री-वशक्षा और समाज की चाल को लेकर हल्की-िुल्की बातचीत होती 

ह।ै माँ प्रेमा बेटी उमा को वलवा लाने के वलए घर में जाती ह ैऔर नौकर रतन मक्खन लेने 

बा ार। उमा को दखेने के वलए गोपाल प्रसाद नाम का व्यवक्त अपने लड़के शंकर के सार् आता 

ह।ै आरम्भ में कुछ औपचाररक बातें होती हैं। कुछ समय बाद लड़के का बाप बताता ह ैकक उस े

अपने बेटे के वलए अविक पढी-वलखी लड़की नहीं चावहए। लड़की के बाप ने उससे झूठ ही कहा 

र्ा कक उनकी लड़की मैररक तक ही पढी ह।ै उमा कमरे में पान की तश्तरी लेकर प्रवेश करती ह।ै 

उसके चश्मा पहने होने पर दोनों बाप-बेटा घबरा जाते हैं। उसके बाद शंकर के वपता उमा स े

उल्टे-सीि ेप्रश्न करते हैं वजसस ेउमा की सहनशीलता जवाब द ेदतेी ह।ै वह गोपाल प्रसाद को 

करारा जवाब दतेी ह।ै सार् ही वह उनके बेटे शंकर की चररत्रहीनता का भी पदाथिाश करती ह।ै 

वह बताती ह ैकक वपछली िरवरी में उनका बेटा लड़ककयों के होस्टल के इदथ-वगदथ चक्कर लगाते 

हुए पकड़ा गया र्ा और नौकरानी के पैर पकड़ कर इसने अपनी जान बचाई र्ी। यह सुनकर 

गोपाल प्रसाद वतलवमला उठते हैं और वहाँ स ेचलने को होते हैं। उमा तब वं्यग्य करती हुई उनस े 
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कहती ह,ै “जी हा,ँ  रूर चल ेजाइए। लेककन घर जाकर यह पता लगाइएगा कक आपके लाड़ल े

बेटे की रीढ की हड्डी ह ैभी कक नहीं।” 

इस एकांकी में केवल एक ही दशृ्य ह।ै मंच सज्जा, पात्रों की वेशभूषा, तर्ा अवभनय के 

संबंि में लेखक ने स्पि वनदशे कदये हैं। यहाँ तक कक पात्रों का हुवलया भी बताया ह।ै  

'रीढ की हड्डी' एकांकी में एकांकीकार श्री जगदीश चंद्र मार्रु ने उमा नाम की एक बी ए 

पास लड़की के द्वारा समाज में स्त्री-पुरुष के वलए दोहरे कायद ेपर तनकीद की ह।ै सार् ही इसमें 

उमा के वपता राम स्वरूप और माता उमा के ववचारों को भी प्रस्तुत ककया गया  ह।ै राम स्वरूप 

और प्रेमा के ववचार और गोपाल प्रसाद और उनके पुत्र शंकर के ववचार दसूरी तरि हैं जरूर, 

पर वे ह ै सब र्ोड़ ेबहुत दककयानूसी ही। वस्त्रयों के पढने-वलखने और बाहर जाकर काम करने के 

वे वखलाि हैं। इसवलए उमा जब शंकर को दखेते ही पहचान लेती ह ैतो  उसके व्यवहार को 

सख्त नापसंद करती ह ैऔर  अपने वलए वह खदु खड़ी हो जाती ह।ै शकंर को वह परमखुापेक्षी 

और व्यवक्तत्वववहीन आदमी के रूप में दखेकर अपने वलए ठीक नहीं समझती और यह कह भी 

दतेी ह।ै इस एकांकी के अध्ययन के बाद अब आप समझ गए होंगे कक इस एकांकी के वलखने का 

एक वनवश्चत उद्देश्य रहा ह।ै यानी इसके द्वारा लखेक कहना क्या चाहता ह।ै आप दखे सकते हैं 

कक वशक्षा, बुवद्धमिा, शारीररक सौंदयथ और कुशलता में उमा और शंकर का कोई मुकाबला ही 

नहीं। उमा हर तरह स ेशंकर स ेबहेतर ह,ै किर भी उस ेपसंद-नापसंद करने का अविकार ककसी 

ओर को ह।ै उसकी पसंद या नापसंद का जैसे कोई मौल ही नहीं। लड़की के बाप से लड़के का 

बाप अपने आप को बहेतर समझता ह।ै पुरुष वगथ के द्वारा वस्त्रयों को अपने से कमतर समझने की 

यह दवूषत मनोवृवि कल भी र्ी और आज भी ह।ै इसी को उजागर करना एकांकीकार का उद्दशे्य 

रहा ह।ै  

14.5 पाठ की उपलवधिया ँ 

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. ‘रीढ की हड्डी’ अपने लखेन के अनेक वषों बाद आज भी समकालीन ह।ै   

2. एकांकी का शीषथक प्रतीकात्मक ह ैऔर यह बताता ह ैकक भारतीय समाज में लड़ककयों को 

लड़कों से कमतर समझा जाता ह।ै  

3. वववाह के समय लड़की दखेने-कदखाने की प्रवृवि पर भी तं  कसा गया ह।ै योग्यता, गुण, 

रूप आकद की दवृि स ेलड़के और लड़की की कोई बराबरी नहीं समझी जाती।  

4. लड़की और लड़के दोनों के माता-वपता अब भी दककयानूसी ववचारों को पाले हुए हैं।  

5. इन पुराने ववचारों को ढोने वाला समाज रीढ की हड्डी ववहीन समाज ह।ै  

6. दोहरे अर्थ वाले शीषथक का यह एकांकी दोहरे समाज की पोल खोल कर रख दतेा ह।ै  

7. रंगमंच की अपेक्षाओं और दशथकों पर पड़ने वाले प्रभाव की दवृि स े भी यह एक सिल 

एकांकी ह।ै  
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14.6 शधद सपंदा  

1. अंक  = नाटक का खंड या भाग वजसमें कभी-कभी कई दशृ्य भी होते हैं। 

2. एकांकी  = एकांकी एक अंक  का दशृ्य काव्य ह ैवजसमें एक ही कर्ा और कुछ ही  

पात्र होते ह।ै उसमें एक ववशेष उद्दशे्य की अवभव्यवक्त करते हुए केवल 

एक ही प्रभाव की पुवि या सृवि की जाती ह।ै कम से कम समय में 

अविक से अविक प्रभाव एकांकी का लक्ष्य होता हैं। 

3. कर्ोपकर्न = बातचीत या संवाद,ककसी उपन्यास, कर्ा, कहानी आकद को पात्रों में  

   आपस में होनेवाली बात चीत। 

4. नाटक  = नाटक में चररत्र का िमशिः ववकास दशाथया जाता ह।ै एकांकी में पात्रों  

की कियाकलापों और चररत्रों का संयोजन इस रूप में होता ह ै

कक एकांकी होते हुए भी उसके व्यवक्तत्व का समूचा हबंब वमल जाए। 

5. पटाक्षेप  = परदा वगरना या वगराना, रंगमंच पर ककए जा रह ेनाटक का एक अंक  

                               समाप्त होने पर परदा वगरना। ककसी घटना की समावप्त    

6. परमुखापेक्षी  = प्रत्येक बात के वलए दसूरों का मुँह ताकने वाला; दसूरे स ेसहयोग के  

   वलए लालावयत। 

7. स्त्री सुबोविनी  = लल्ल ूलाल द्वारा वलवखत और  नवल ककशोर प्रेस लखनऊ स ेप्रकावशत  

एक पुस्तक वजसमें वस्त्रयों के ज्ञान विथन के वलए  ववववि ववषयों की 

जानकारी दी गई ह।ै  

14.7 परीक्षार्थ प्रश्न 

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

1. “…आपके लाडल ेबेटे की रीढ की हड्डी भी ह ैया नहीं ...” एकांकी के प्रमखु पात्र उमा के इस 

कर्न का क्या अर्थ ह?ै इस कर्न के द्वारा वह ककसकी ककन कवमयों की ओर सकेंत करती ह?ै  

2. “रीढ की हड्डी’ एकांकी के शीषथक की उपयकु्तता और सार्थकता  का वववचेन कीवजए।  

3. “एक हमारा जमाना र्ा” बार-बार कहकर रामस्वरूप और गोपाल प्रसाद वास्तव में कहना 

क्या चाहते  हैं?  

4. आपके मत में ‘रीढ की हड्डी’ नामक एकांकी का मखु्य पात्र कौन ह?ै उसका चररत्र वचत्रण 

कीवजए।  

5. शंकर और उमा के चररत्र की तुलना करते हुए बताइए कक समाज को कैसे युवक-युववतयों 

की जरूरत ह?ै तकथ  सवहत उिर दीवजए।  
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खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. ‘रीढ की हड्डी’ की कर्ा के आिार पर बताइए कक उमा और शंकर का वववाह क्यों बेमले 

होता?  

2. उमा से उसके माता-वपता की क्या अपेक्षाए ँहैं? आपकी दवृि में यह उवचत ह ैया नहीं और 

क्यों?  

3. ‘रीढ की हड्डी’ एकांकी का कर्ानक आज के समाज के वलए भी सामवयक ह।ै क्यों और कैसे?  

4. ‘रीढ की हड्डी’के पात्र आम मध्यम-वगथ के जीवन को वचवत्रत करने वाले हैं। इस कर्न की 

समीक्षा कीवजए।  

5. ‘रीढ की हड्डी’ एकांकी के अंत में नौकर के अंवतम शधद ‘बाबूजी मक्खन’ सारे एकांकी के कथ्य 

का सतू्र वाक्य कैस ेह?ै  

 

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. ‘रीढ  की हड्डी’ में ककस पात्र की भूवमका  गौण ह?ै     (  ) 

(अ) रतन              (आ) शंकर           (इ) उमा         (ई) प्रेमा  

2. राम स्वरूप हर बात में गोपाल प्रसाद की हाँ में हाँ वमलाता ह ैक्योंकक   ( ) 

(अ) वह चापलसू ह।ै   

(आ) वह गोपाल प्रसाद का आदर करता ह।ै   

(इ) वह ककसी भी तरह अपनी बेटी का ररश्ता कर दनेा चाहता ह।ै  

(ई) वह अपनी पत्नी पर अपना रौब कायम रखना चाहता ह।ै  

3. “रीढ की हड्डी” में ककस ‘वबजनेस की बात’ की गई ह?ै    ( ) 

(अ) एक्सपोटथ- इम्पोटथ की  

(आ) वववाह के वलए ररश्ते की  

(इ) स्वतन्त्रता प्राप्त करन ेकी  

(ई) इनमें से ककसी की नहीं  

4. “मोर के पखं होते हैं, मोरनी के नहीं।” इस कर्न से गोपाल प्रसाद ने क्या सकेंत कदया ह?ै(   ) 

(अ) वशवक्षत वस्त्रयों की वखलाित  

(आ) वशवक्षत वस्त्रयों की बड़ाई  

(इ) स्त्री-पुरुष की समानता  

(ई) इनमें से कोई नहीं  
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5. शंकर के व्यवक्तत्व का यह लक्षण नहीं ह।ै      ( )  

     (अ) खीसे वनपोरने वाला नौजवान  

     (आ) पतली आवा   

     (इ) झुकी कमर  

     (ई) भावुक और िेही  

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. ‘रीढ की हड्डी’ एक ………………. एकांकी ह।ै   

2. ‘रीढ की हड्डी’ की भाषा ………………… ह।ै  

3. “रीढ की हड्डी’ के संवाद …………………..।  

4. गोपाल प्रसाद और राम स्वरूप ……………. बातें बढाचढाकर करत ेहैं।  

5. शंकर ही नहीं ……………………भी रीढ की हड्डी ववहीन हैं।  

6. “बाबू जी, मक्खन!” कहकर …………… नामक पात्र ने वस्र्वत पर कटाक्ष ककया ह।ै  

 

III. समुले कीवजए - 

1. रामस्वरूप        (अ) बैक बोन ववहीन, चररत्रहीन,परमुखापके्षी  

2. गोपाल प्रसाद     (आ) कदखावा पसन्द, ववनोदवप्रय, मृद ुककंतु अनृत  

3. शंकर                (इ) स्वार्ी, दककयानूसी, अवस्र्र, मतलबी   

4. उमा –               (ई) पवतपरायण, भीरु, भावुक  

5. प्रेमा-                 (उ) स्वावभमानी, सुवशवक्षत, दढृप्रवतज्ञ  

14.8 पठनीय पुस्तकें   

1. जगदीशचंद्र मार्ुर रचनावली 
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इकाई 15 : सफ़दर हाशमी : एक पररचय  

रूपरेखा  

15.1 प्रस् तावना  

15.2 उद्दशे् य 

15.3 मलू पाठ : सफ़दर हाशमी : एक पररचय  

15.3.1 जीवन एवं व् यवक्तत् व  

15.3.2 कृवतत्व  

15.4 पाठ सार  

15.5 पाठ की उपलवधियाँ  

15.6 शधद संपदा  

15.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

15.8 पठनीय पुस्तकें    

15.1 प्रस् तावना  

सफ़दर हाशमी एक वामपंर्ी ववचारिारा के नाटककार और वनदशेक र्े। सफ़दर को 

भारत में नुक्कड़ नाटकों का ववकास करने वाले तर्ा इसके माध्यम से जनसािारण की आवाज 

शासकों तक पहुचँाने के वलए जाना जाता ह।ै व ेएक अवभनेता और वसद्धांतकार भी र्े और उन्हें 

भारतीय राजनीवतक रंगमंच की एक महत्वपूणथ आवाज माना जाता ह।ै वे जन नाट्य मंच और 

कदल्ली में स्टूडेंर्टस िेडरेशन ऑि इंवडया (एसएिआई) के स्र्ापक-सदस्य र्।े प्रस्तुत इकाई में 

उनके बारे में ववस्तार स ेचचाथ के एजा रही ह।ै   

15.2 उदे्दश् य 

वप्रय छात्रो! इस इकाई को पढने के बाद आप - 

 नुक्कड़ नाटककार सफ़दर हाशमी के जीवनवृि स ेपररवचत हो सकें गे।   

 उनके व्यवक्तत्व और जीवन संघषथ को समझ सकें गे।  

 उनके कृवतत् व स ेपररवचत हो सकें गे।  

 उनकी प्रमुख कृवतयों की ववषयवस्तु से अवगत हो सकें गे।   

15.3 मूल पाठ : सफ़दर हाशमी : एक पररचय   

15.3.1 जीवन एव ंव् यवक्तत् व  

जन्म एव ंपररवार  

सफ़दर हाशमी का जन्म 12 अप्रैल 1954 को कदल्ली में हुआ। आपकी माता का नाम 

कमर आजाा़द हाशमी और वपता का नाम हनीि हाशमी र्ा। उनके बड़ ेभाई का नाम सोहले 

हाशमी र्ा। उनकी बहन का नाम शबनम हाशमी र्ा।  

हाशमी का पररवार एक साम्यवादी ववचारिारा का पररवार र्ा। इसवलए सफ़दर पर 

साम्यवाद का प्रभाव बचपन स े ही पड़ा। सफ़दर के बड़ े भाई सोहले हाशमी के शधदों में, 

“सफ़दर साम्यवादी के प्रभाव में कब आया, यह तो कहना मुवश्क ल ह।ै वपता तो साम्यवादी 
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आंदोलन में ही र्े। पररवार की पररवस्र् वत  तो ऐसी ही र्ी। बचपन स ेही सफ़दर पर साहीर 

लुवि यानवी, िैज, कैिी, मजाज, ज बी, इसमत चुगताई, मंटो, प्रेमचंद, ककसनचंद आकद लोगों 

को प्रभाव पड़ा र्ा।” माक्सथ तर्ा लेवनन के सदै्धांवतक ववचारों एवं सौंदयथशास्त्रीय मान्यताओं का 

उन पर गहरा प्रभाव पड़ा। वस्तुत: प्रारंभ से ही उनमें सवथहारा वगथ के प्रवत प्रवतबद्धता की 

भावना रूढमलू हो गई र्ी।   

बोि प्रश्न  

 सफ़दर हाशमी ककस वगथ के प्रवत प्रवतबद्ध हैं?  

वववाह एव ंदाम्पत्य जीवन  

सफ़दर ने सन् 1979 में उनके सार् ही सकिय रही नाट्यकमी मलयश्री (मोलोयश्री) स े

वववाह ककया, चंूकक दोनों एक ही अवभ रुवच वाले र्े। आम इंसानों जैसा जीवन न र्ा। दोनों सार् 

में जनजागरण का कायथ करते, भववष्य में व्याप्त भ्रिाचार का समाप्त कर वंवचतों को उनके 

अवि कारों के वलए जागृत करते र्।े इस ेही सफ़दर और मलयश्री का ववैावहक जीवन माना जा 

सकता ह।ै मोलोयश्री, जो उस समय केवल पच्चीस वषथ की र्ीं, ने सफ़दर हाशमी और राकेश 

सक्सेना द्वारा वलवखत मौवलक नारीवादी नाटक औरत को जीवंत ककया। इस नाटक का अनुवाद 

भारत की बहुत सी भाषाओं में ककया गया। प्रमुख नावयका मलयश्री ही रही सभी में। इसी 

नाटक ने उन्हें सवाथवि क पहचान कदलाई।  

बोि प्रश्न  

 ककस नाटक के कारण मलयश्री अपनी पहचान बना पाई?  

वश क्षा  

सफ़दर हाशमी की प्रारंवभ क वश क्षा अलीगढ में हुई। उनकी स्कूल स्तर की वश क्षा कदल्ली 

के सरोजनी नगर में वस्र् त एन.डी.एम.सी. स्कूल से हुई। उच्चतर माध्यवम क स्तर की वश क्षा 

डी.ए.वी. स्कूल बेडथ रोड, कदल्ली तर्ा लोिी स्टेट कदल्ली के कन्नड़ स्कूल स े हुई। कदल्ली 

ववश्वववद्यालय के सेंट स्टीकिंस कॉलेज में 1970 में प्रवेश वलया। यहीं से अंगे्र ी में गे्रजुएशन 

करने के बाद उन्होने कदल्ली यूनीवर्टीटी से अंगे्रजी में एम.ए. ककया। यही वह समय र्ा जब व े

स्टूडेंर्टस िेडरेशन ऑि इंवडया की सांस्कृवतक यूवनट स े जुड़ गए और इसी बीच इप्टा स ेभी 

उनका जुड़ाव रहा। 

नुक्कड़ नाटक आंदोलन और एक लोकतांवत्रक ससं्कृवत के ववकास में उनके योगदान को 

मान्यता प्रदान करत ेहुए मरणोपरांत कलकिा ववश्वववद्यालय ने 1989 में सफ़दर को डी.वलट. 

की वडग्री प्रदान की।  

व्यवक्त त्व  

नुक्कड़ नाटक को दशे में वववश ि पहचान कदलाने वाले सफ़दर हाशमी ने म दरूों के मदु्दों 

को बहुत ही महीनता से पकड़ा एवं समसामवयक मुद्दों पर गहरे वं्यग्यात्मक अंदा  में नुक्कड़ 

नाटक वलख े एव ंबेहद जीवंतता के सार् जनता के समक्ष प्रस्तुत ककया। नुक्कड़ नाटकों को प्रस्तुत 

करने का अंदा  कुछ ऐसा र्ा कक वे आम लोगों से सीिा ररश्ता जोड़ लेते र्े। सफ़दर और सहुलै 

हाशमी के वमत्र ररटायडथ प्रोिेसर मदन गोपाल हसंह, सत्यवती कॉलेज, कदल्ली उनके व्यवक्त त्व 
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पर प्रकाश डालते हुए कहते हैं कक “सफ़दर हाशमी के सार् रहत ेकभी लगा नहीं कक वो ककतने 

तरह का काम कर रहा ह,ै क्योंकक उस दौर में मंजीत बाबा, एमके रैना, सफ़दर, सुहलै सब सार् 

सार् ही र्े। लेककन सफ़दर कररश्माई र्ा। अपनी लंबी कद काठी और मोहक मुस्कान के सार् वो 

जो भी करता, कहता र्ा उसका अंदा  वनराला र्ा। लोग सीिे जुड़ जाते र्े।” 

सफ़दर हाशमी के व्यवक्त तव के संबंि में प्रवसद्ध नाट्य वनदशेक हबीब तनवीर ने वलखा ह ै

कक “नाटक के सार् सार् ख़ूबसूरत गाने वलखते र्े, लेककन व ेखुद को गीतकार शायर नहीं मानते 

र्े। वनदशेन करत ेर्,े मगर हमशेा ऐसे पशे आते कक उन्हें वनदशेन नहीं आता, एहक्टंग अच्छी 

करते र् ेमगर खुद को कभी एक्टर नहीं समझा। लीडर र्,े लेककन खुद को लीडर नहीं माना। व े

सादी तबीयत के हसंमुख इंसान र्े, जहाँ कदम रख दतेे, हजंदगी की लहर दौड़ जाती र्ी।” 

वररष्ठ कवव और पत्रकार मंगलेश डबराल के मुतावबक, मौजूदा दौर में सफ़दर हाशमी 

जैसे युवाओं की  रूरत कहीं ज़्यादा ह।ै व ेकहते हैं, “आम आदमी, ग़रीब मजदरूों के वहतों की 

बात को उठाने के वलए, उन्हें उनका हक कदलाने के वलए सफ़दर ने नुक्कड़ नाटक को हवर्यार की 

तरह इस्तेमाल ककया र्ा। उन्होंने वजस तरह के नाटक ककए, उसके चलते उनकी हत्या तक हो 

गई, उस तरह के नाटकों की कल्पना आज के दौर में भी नहीं की जा सकती।” वे लोगों के बीच में 

जाकर लोगों की समस्या को समझते और उनकी पीड़ा को नुक्कड़ नाटक व गीतों के माध्यम से 

प्रदर्शथत करते र्े। जनसरोकारों स ेजुड़ ेव्यवक्त  तर्ा वजन्होंने सफ़दर का र्ोड़ा भी पढा हो व ेजब 

कदल्ली के मंडी हाउस के सफ़दर हाशमी मागथ स ेकभी गुजरते हैं तो वहाँ की हवाओं में ह ंदगी 

की लहर को महससू करने पर सफ़दर को महससू कर पाएगेँ। सफ़दर हाशमी को भुलाया नहीं 

जा सकता ह,ै क्योंकक ककसी भी दौर में ककसी के वलए भी सफ़दर होना आसान नहीं ह।ै 

बोि प्रश्न  

 सफ़दर हाशमी के व्यवक्तत्व के दो गुण बताइए।  

मवहलाओं, मजदरूों और ककसानों के आदंोलनों में सकिय भवूमका 

सफ़दर के जीवन स ेसीख वमलती ह ै कक कला वसफ़थ  मनोरंजन का सािन मात्र नहीं ह।ै 

उसका महत्व समाज में वशक्षा और जागरूकता के प्रसार, सिािाररयों से अपने वोट का वहसाब 

माँगने, उसके गलत एवं समाज के वलए अवहतकारी योजनाओं की आलोचना करने में, समाज में 

पररवतथन और सामावजक िांवत लाने में अविक ह।ै कला के उपासकों का उत् तरदावयत् व ह ैकक व े

अपनी कला के माध् यम से दशथकों को इस तरह प्रभाववत करें कक व ेअपने आसपास हो रही 

अमानवीयता, असंवेिावनकता को दखे एवं महसूस कर पाए ँतर्ा उनके ववरुद्ध अपनी आवा  

बुलंद करें। सामावजकों को सचेत करने में वसिथ  वशक्षा ही काफ़ी नहीं ह,ै बवल्क संगीत, वचत्रकला, 

वसनेमा, वर्येटर आकद भी बहुत महत् वपूणथ भूवमका वनभा सकते हैं। 1975 में आपातकाल लागू 

होने के बाद सफ़दर नुक्कड़ नाटक करत ेरह।े जन नाट्य मंच ने छात्रों, मवहलाओं और ककसानों के 

आंदोलनों में अपनी सकिय भूवमका वनभाई। 

‘औरत’ नाटक के संपूणथ भारत में बहुत स ेशो सफ़दर के जीववत रहत े हुए ककए तर्ा 

उसके बाद भी ककए जा चुके हैं। मोलोयश्री ने इसी नाटक स ेवास् तववक अवभनय प्रारंभ ककया। 
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पहली बार 1979 में इस नाटक का प्रदशथन ककया गया। भारतीय समाज में वस्त्र यों पर आरोवपत 

राजनीवत पर ‘औरत’ नाटक ने भारतीय कम्युवनस्ट पाटी (माक्सथवादी) की रेड यूवनयन हवंग, 

सेंटर ऑि इंवडयन रेड यूवनयन्स (सीटू) के तत्वाविान में कामकाजी मवहलाओं के पहल े

सम्मेलन का मागथ प्रशस्त ककया। इस सम्मलेन को भारत में इस प्रकार के प्रर्म सम्मलेनों में स े

एक माना जाता ह।ै इस सम्मेलन का आयोजन स्र्ल उिरी कदल्ली में एक रूकढवादी मध्यम वगथ 

के पड़ोस रूप नगर में एक अिरूी इमारत र्ी। इस नाटक को वजस मुवहम के वलए बनाया एव ं

प्रदर्शथ त ककया गया उसके पीछे जो प्ररेणात्मक सोच र्ी उसका जनक सफ़दर हाशमी र्ा।  

‘हल्ला बोल’ नाटक में भी मजदरू मवहलाओं की समस्याओं को प्रस्तुत ककया गया ह।ै 

मवहला मजदरूों को अपने नन्हें बच्चों को सार् लकेर काम करने की जगह पर जाने से मनाही ह।ै 

गरीब मजदरू औरत अपने बच्चों की दखेभाल के वलए नौकर तो रख नहीं सकता ह।ै ऐसी 

पररवस्र् वत  में बेचारी लाचार मजदरू औरत क्या करे। काम करना उसकी मजबूरी ह ैऔर बच्चों 

की परवररश उसका दावयत्व। मजदरूी करना उसके पटे की मजबूरी के सार्-सार् वनवथहन का 

वहस्सा ह।ै   

‘मशीन’ को दो लाख मजदरूों की ववशाल सभा के सामने मंवचत ककया गया। इस नाटक 

के द्वारा बखूबी वंवचतों के शोषण को बहुत सचेंतना के सार् प्रस्तुत ककया जो कक बहुत ही 

प्रभावी रहा। सफ़दर हाशमी के कुछ मशहूर नाटकों में गांव स ेशहर तक, हत्यारे और अपहरण 

भाईचारे का, तीन करोड़, औरत और डीटीसी की िांिली शावमल हैं। इस नाटक में 

अवभनेतागण एक साइककल के रूप में मंच पर प्रवेश करत ेहैं। सेक् यूररटी ऑकिसर साइककल को 

बहुत ही बेरहमी स ेपटकता ह।ै साइककल खड़ी करने के वलए ककसी स् टैंड की भी व् यवस् र्ा नहीं 

होती ह।ै वस् तुत साइककल के माध् यम से ही नाटककार ने मजदरूों की वस् तुवस्र्वत पर प्रकाश 

डालने का कायथ ककया ह।ै वजस प्रकार साइककल का उपयोगकताथ  उसके प्रवत लापरवाह होता ह।ै 

उसका सम् पणूथ ध् यान उसके उपभोग मात्र पर होता ह ैउसी प्रकार मील मावलकों का भी मजदरूों 

के प्रवत रवैया वसिथ  और वसिथ  उपभोग का ही रहता ह।ै  

बोि प्रश्न  

 सफ़दर के जीवन से क्या सीख वमलती ह?ै  

नौकरी 

1975 में इंकदरा गांिी द्वारा लगाए गए आपात काल की अववि  में सफ़दर हाशमी 

गढवाल में लेक्चरर के पद पर कायथ करने के वलए चले गए और वहा ँसे आपातकाल समाप्त होने 

के बाद 1977 में वापस आए। कश्मीर और कदल्ली के ववश्वववद्यालयों में बहुत कम समयक के 

वलए अध्यापन का काम भी ककया। सफ़दर ने समाचार एजेंसी पीटीआई एवं इकोनॉवम क्स 

टाइम्स में पत्रकार के तौर पर कायथ ककया।  इसके बाद सफ़दर हाशमी भारतीय सूचना सेवा में 

अविकार बने और बंगाल सरकार में इंिॉमशेन ऑकिसर के पद पर पदस्र् रह ेपरंतु सरकारी 

नौकरी उनको जमी नहीं। सन् 1984 में सफ़दर ने पूरी तरह से नौकरी को इस्तीिा द ेकदया और 

अपने जीवन को समाज का समर्पथत कर कदया। बाद में वह राजनीवत में भी सकिय हो गए। सन 

1984 में ही सफ़दर ने एस.एि. आई. के मखु पत्र ‘स्टूडेंट स्रगल’ में भी काम ककया। 
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जीवन सघंषथ  

वजस प्रकार से आम इंसान सा अन्य लेखकों का जीवन संघषथ होता ह ैवसैा सफ़दर का 

नहीं र्ा। चँूकक सदिर एक संपन्न पररवार का युवक र्ा। रोटी, कपड़ा और मकान के आम संघषथ 

उसके नहीं र्े। परंतु यह कावबले तारीि ह ै कक जरा सा भी अभावग्रस्त जीवन न जीने के 

बावजूद उसके जीवन के सघंषों में प्रमखु र्ी आम आदमी की पीड़ा, वंवचतों, पीवा़डतों का दखु 

ददथ। मजदरूों, ककसानों एवं वस्त्र यों के अवि कारों के वलए लड़ना ही सफ़दर के जीवन का अपना 

संघषथ बना और यही सघंषथ र्ा वजसके कारण अच्छे-अच्छे मील मावलकों, पूँजीपवतयों, नेताओं 

को अपनी कुसी डांवाडोल नजर आने लगी। पूंजीवाद और नेताशाही या सीिे शधदों में कह ेतो 

भारतीय लोकतंत्र में प्रचवलत गंुडागदी के संपोशकों ने ही सफ़दर को असमय इस दवुनया स े

समाप्त कर कदया। मात्र चौंतीस वषथ की आय ु में ही सफ़दर हाशमी की हत्या कर उन 

असामावजक ताकतों ने यह जता कदया कक सफ़दर अपनी कला के माध्यम से आये कदन जो 

सवाल उठाया करते र् ेउनका सामना कर पाना उनके वलए करठन हो रहा र्ा। व ेएक सामान् य 

से दीखने वाले प्रभावी कलाकार के सामने बहुत ही अदने र्े। सफ़दर का तर्ाकवर्त 

बुवद्धजीववयों को वनशाना बनाना, जनता को  रूरी मदु्दों पर सोचने हतुे वववश करना सरकारी 

तंत्र का खलता र्ा और सफ़दर जैस ेलोगों को दवंडत करना सरकारों के वलए कोई नई बात नहीं 

ह।ै चाह ेककसी की पाटी की सरकार हो सिा में आते ही उनका स् वर जनववरोिी हो जाता ह।ै 

सरकारी तंत्र की गलत नीवतयों के प्रवत संघषथ ही सफ़दर का संघषथ र्ा और यही उनका जीवन 

र्ा। स् वतंत्रता एवं सफ़दर की मृत् य ु के बाद आज लंबा अरसा गुजर जाने पर भी दशे में कुछ 

पररवतथन नहीं हुआ ह।ै पररवतथन हुआ ह ैतो वस िथ  सिािारी पार्टथयों का और शोषण करन ेवाल े

बैनरों का पर तरीके भी लगभग वैस ेही ह।ै जनता सफ़दर के समय भी कीड़ ेमकौड़ ेका जीवन 

जीने पर वववश र्ी और आज भी।  

बोि प्रश्न  

 सफ़दर की हत्या क्यों की गई?  

सफ़दर हाशमी की हत्या  

एक नाटककार, कलाकार, वनदशेक, गीतकार जैसी कई प्रवतभाओं के सार् जीने वाले 

सफ़दर हाशमी की मात्र 35 वषथ की आयु में हत्या कर दी गई। 1970 के दशक में जब इंकदरा 

गांिी पर चुनाव में िांिली के आरोप लगे तो सफ़दर ने ‘कुसी, कुसी, कुसी’ नामक नुक्कड़ नाटक 

तैयार ककया और उसका मंचन कराया। अन्य स्र्ानों के अवतररक्त कदल्ली के बोट क्लब लॉन में 

इसका मंचन एक हफ्ते तक प्रवतकदन हुआ। इस नाटक ने लोगों में अच्छी खासी लोकवप्रयता बना 

ली। जानकारों और ववश्श्लषेकों का मानना ह ैकक इसी नाटक के बाद स ेही सफ़दर हाशमी और 

जनम दोनों कुछ लोगों की आंखों में खटकने लगे। इसी खटकन का पररणाम र्ी उसकी 

सुवनयोवजत हत्या। जननाट्य मंच की स्र्ापना के बाद आम मजदरूों की आवा  को वसस्टम 

चलाने वालों तक पहुचँाने की उनकी मुवहम के तहत सफ़दर की टीम  1 जनवरी, 1989 को 

कदल्ली से सटे गाव याबाद के सावहबाबाद में नगर पावलका चुनाव के दौरान वामपंर्ी प्रत्याशी 
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के समर्थन में नुक्कड़ नाटक 'हल्ला बोल’ खेलने के दौरान कुछ लोगों ने उनके दल पर जानलेवा 

हमला ककया। माना जाता ह ैकक सफ़दर और उनके सावर् यों पर यह हमल पूवथवनयोवजत र्ा।  

2 जनवरी, 1989 को सफ़दर हाशमी की नई कदल्ली के राम मनोहर लोवहया अस्पताल 

में मृत्यु हो गई। सफ़दर की मौत के 48 घंटों के भीतर 4 जनवरी, 1989 को उनके सावर्यों और 

उनकी पत्नी ने ठीक उसी जगह जाकर ‘हल्ला बोल’ नाटक का मंचन ककया।  

कृवतत्व  

सफ़दर हाशमी एक नाटककार, वनदशेक, गीतकार और कलाववद र्े। भारत में नुक्कड़ 

नाटक को आगे बढाने में सफ़दर हाशमी का महत्वपूणथ योगदान रहा। सफ़दर ने अपने नाटकों के 

माध्यम से शोवषत और वंवचत लोगों के वलए आवाज उठाई र्ी।  

सफ़दर वजन नुक्कड़ नाटकों के प्रमखु कणथिार रह ेउनमें से कुछ प्रवसद्ध नुक्कड़ नाटक हैं - 

हत्यारे सम्राट, औरत, राजा का बाजा, अपहरण भाईचारे का, हल्ला बोल, मत बाँटो इंसान को, 

संघषथ करेंगे वजतेंगे, अंिेरा आिताब मंगेगा, वजन्हें यकीन नहीं र्ा, आरतनद, राहुल बॉक्सर, 

नहीं काबुल, वह बोल उठी और ये कदल माँगे मोर गुरुजी। 

जनम के संस्र्ापक सदस्य सफ़दर एक शानदार वसद्धांतकार और राजनीवतक रंगमंच, 

ववशेष रूप स े नुक्कड़ नाटक के प्रैवक्टशनर र्े। एक बहुमुखी व्यवक्तत्व, वह एक नाटककार, एक 

गीतकार, एक वर्एटर वनदशेक, एक वडजाइनर और एक आयोजक र्,े उन्होंने बच्चों के वलए भी 

वलखा। उनकी किल्मों की वस्िप्ट की कािी तारीि हुई र्ी। उन्होंने संस्कृवत के वववभन्न पहलुओं 

और संबंवित मुद्दों पर पवत्रकाओं और समाचार पत्रों में वलखा।  

जननाट्य मंच के ज़्यादातर नाटक नुक्कड़ नाटक र्े ताकक उनका संदशे ज़्यादा से ज़्यादा 

लोगों तक पहुचँ सके। इनमें से कुछ प्रमुख नाटक हैं ‘कुसी कुसी कुसी’, जो इंकदरा गांिी के 

शासनकाल में ककए गए चुनावी अनाचार के बारे में ह,ै तीन करोड़ बेरो गारी पर और गाँव स े

शहर तक ककसानों की समस्याओं पर आिाररत र्।े भारतीय वस्त्रयों की पाररवाररक, सामावजक, 

राजनीवतक आकद पररवस्र् वतयों को ध्यान में रखकर सफ़दर हाशमी एवं राकेश सक्सेना ने 

‘औरत’ नामक नाटक की रचना की वजसमें सफ़दर की पत्नी  मोलोयश्री ने प्रमुख भूवमका वनभाई।  

‘ए बार राजार पाला’ (अब राजा की बारी ह)ै नाटक सफ़दर ने संकटकाल एवं सेंसरवश प के 

ववरोि में ककया। सफ़दर के नाटकों की सूची एवं उसके जीवन काल में प्रदशथन वस्र् वत को 

वनम्नवलवख त रूप में दखेा जा सकता ह-ै  

ि.स.ं नाटक  रचनाकाल  अववि   प्रदशथन 

1. मशीन अक्टूबर 1978 15 वमनट 500 

2. गाँव से शहर तक  नवंबर 1978 22 वमनट  200 

3. राजा का बाजा  नवंबर 1979 25 वमनट  200 

4. अपहरण भाईचारे का  अक्टूबर 1986 45 वमनट  50 

5. हल्ला बोल  कदसंबर 1988 35 वमनट  11 
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सफ़दर के नेतृत्व में जन नाट्य मंच द्वारा मंवचत नाटकों की सूची एवं उसके जीवन काल 

में प्रदशथन वस्र् वत को वनम्नवलवख त रूप में दखेा जा सकता ह-ै  

ि.स.ं नाटक  रचनाकाल  अववि   प्रदशथन 

1. हत्यारे  नवंबर 1978 25 वमनट 200 

2. डी.टी.सी. की िांिली  िरवरी 1979 12 वमनट  35 

3. औरत   माचथ 1979 28 वमनट  1500 

4. तीन करोड़ जून 1979 25 वमनट  6 

5. सम्राट को नहीं दोष घुंसायं  माचथ 1980 35 वमनट  1500 

6. वमलकर चलो मई 1980 30 वमनट  30 

7. आया जुनून कदसंबर 1980 40 वमनट  20 

8. पुवलस चररत्रम   िरबरी 1981 20 वमनट  25 

9. काला कानून  अगस्त 1981 20 वमनट  25 

10. जंग का खतरा  िरबरी 1982 30 वमनट  6 

11. जब चोर बने कोतवाल  वसतंबर 1982 30 वमनट  7 

12. वीर जाग जरा  अप्रैल  1984 14  वमनट  8 

13. इशारा  जुलाई 1984 40 वमनट  3 

14. एग्रीमेंट अप्रैल  1986 10 वमनट  5 

15. मई कदवस की कहानी  अप्रैल  1986 45  वमनट  10 

16. चक्का जाम  नवंबर 1988 35  वमनट  29 

बोि प्रश्न  

 इंकदरा गांिी के शासनकाल में ककए गए चुनावी अनाचार के बारे में ककस नाटक में उजागर 

ककया गया ह?ै  

वप्रय छात्रो! आगे आप सफ़दर हाशमी के कुछ प्रमखु नाटकों का पररचय प्राप्त करेंगे।  

हल्ला बोल   

हल्ला बोल नाटक मजदरूों की वेतन संबंिी ववस ंगवतयों, ठेकेदारों द्वारा मजदरूों का 

शोषण, मजदरूों की आवास समस्या, मजदरू औरतों के बच्चों के वलए बालघर, सरकार के मजदरू  

ववरोिी कानूनों, पुवलस के अत्याचार से मुवक्त आकद समस्याओं पर आिाररत नाटक ह।ै यह 

सामान्य रूप से कहीं भी मंवचत करने के वलए वलखा नाटक नहीं ह।ै इसे जहा ँिैक्टरी, कारखानें 

इत्याकद हैं तर्ा जहा ँश्रम का शोषण ह ैवहीं मंवचत करना इसके लेखन को सार्थकता दतेा ह।ै  

इसके लखेन कें द्र तत्व सांप्रदावयक तत्वों के ववरुद्ध मोचाथ लेना ह।ै इस नाटक की वं्यग्यात्मक 
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शैली जहा ँदशथकों का खबू मनोरंजन करती ह ैवहीं मजदरूों के जीवन के एकावि क पक्षों को बहुत 

ही गंभीरता के सार् प्रस्तुत करता ह।ै  

मशीन  

‘मशीन’ नाटक में मशीन समाज का प्रतीकात्मक रूप ह।ै मशीन के सचुारू संचलन के 

वलए उसके सभी कलपजुों का ठीक होना वनतांत आवश्यक ह।ै एक भी पुजाथ यकद त्रुरटग्रस्त हो 

जाता ह ैतो वह मशीन ववशेष काम करना बंद कर दतेी ह ैऔर उत्पादन प्रभावव त होता ह।ै इसी 

प्रकार समाज भी मशीन होता ह ैउसके सभी वगों का ठीक होना आवश्यक ह।ै मावलक और 

मजदरू, गंुड ेऔर ठाकुर, मजूदर, दवलत सब समाज में रहत ेहैं। इस नाटक में वेतन, रहन-सहन, 

स्वास्थ्य सुवविाओं कुल वमलाकर रोटी, कपड़ा और मकान की उपलधिता को कें द्र में रखा गया 

ह।ै  

राजा का बाजा  

‘राजा का बाजा’ बेरोजगारी की समस्या को प्रमुखता से उजागर करत ेहुए बेरोजगारी 

संबंवि त छोटे बड़ ेपक्षों को बहुत ही गभीरता के सार् प्रस्तुत करता ह।ै मंत्री, व्यापारी, वकील, 

दानव तर्ा नौकरशाह आकद के रूप में सुवविा प्राप्त और शोषक वगथ के प्रवतवनवि  हैं और 

बेरोजगारों को अपने आप में शावमल करने ककस प्रकार परेशावनयां उत्पन्न करते हैं और यकद 

ककसी प्रकार से शावमल करते भी हैं तो उसकी कीमत बेराजगार का भरपूर शोषण होता ह।ै 

ईमानदारी से वडग्री युवकों स ेछलावा करते हुए पहल ेसे वसिाररशी लाल को नौकरी पर रखने 

के प्रपंच में पात्र युवकों को उल्टे-पुल्टे प्रश्न करके उन्हें मानवसक रूप स ेतोड़ा जाता ह।ै  

आरर क्ष त वगथ के पदों का जानबूझ कर खाली रखकर उन्हें बाद में सामान्य श्रेणी में लाने 

का प्रपंच रचा जाता ह ैऔर उपयकु्त पात्र न वमलने का हवाला दकेर समाज एवं संवविान का 

शमथसार ककया जाता ह।ै बेरोजगारी को झलेने वाला व्यवक्त  उसके वश क्षकों द्वारा कदए गए ज्ञान, 

ववज्ञान को वनरर्थक मानने लगता ह ैऔर उसका वश क्षा व्यवस्र्ा से ही भरोसा उठ जाता ह।ै 

पढने के स्र्ान पर वह अनपढ रहकर काम िंिा, मजदरूी आकद करने की ओर प्रवृि होता ह।ै  

गावँ स ेशहर तक  

यह नाटक गांव स े शहर तक में बरेोजगारी, भूखमरी, गरीबों का शोषण, वस्त्र यों का 

शोषण आकद का वचत्रण ककया गया ह।ै शहर हो या गांव दो वक्त के खाने की आवश्यकता सबको 

होती ह।ै इस ससंार में मानव द्वारा ककए जाने वाले सारे कियाकलापों, कायथव्यापारों के पीछे 

एक ही तत्व ह ैऔर वह ह ैभखू। पटे की आग ही व्यवक्त  को बेचारा बनाती ह ैऔर जब आदमी 

का पेट भरा होता ह ैतब वह सेठ, मावलक, अवि कारी बन जाता ह।ै शहर और गांव दोनों में ही 

गरीबों, बेरोजगारों को कदन रात शोषण होता ह।ै बेरोजगारी को छोटा भी आय का सािन वमल 

जाता ह ैतो वह सोचता ह ैउसे ईश्वर वमल गया ह।ै  

लोअर वडवीजन क्लकथ  भल ेही छोटा पद ह ैपरंतु पेट की आग बुझाने का आिार बनता 

ह।ै एक क्लकथ  का सब को उिार का हो, सुवविाए ँशहर में हों या उसके पड़ोस में पर भटे भर 

जाने स ेवह बहुत खुश हो कदन रात स्वयं को जोतता रहता ह ैताकक जो उस ेवमल गया ह ैवह 
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बना रह।े गांव में ककसान साहूकारों के शोषण से त्रस्त रहते हैं कदन रात मेहनत व ेकरत ेहैं और 

जो उगाता ह ैउस पर साहूकार कधजा कर लेता ह।ै ककसान बेचार ठगा का ठगा ही रह जाता ह।ै  

अपहरण भाई चारे का  

इस नाटक में व् यंग् यात् मक शैली में भारतीय समाज में कदन प्रवत कदन बढती सांप्रदावयकता 

तर्ा उसके िलस् वरूप बढते िसाद का वचत्रण करते हुए जनसामान् य पर पड़ने वाले दषु् प्रभावों 

को प्रस् तुत ककया ह।ै िमथ के नाम पर जनसामान् य को उल् लू बनाकर अपना वहत सािने वालों पर 

व् यगं् यात् मक प्रहार ककया ह।ै  

बाल नाटक  

सफ़दर हाशमी ने वसिथ  बड़ों की नहीं बवल्क बालकों में जनचेतना जागृत करन ेके वलए 

कई नाटक रचे इनमें प्रमखु हैं वगरवगट, गोपी गवैया बाघा बजैया, मूर्तथकार, राजा की खोज, य े

दवुनया रंगीन।   

सफ़दर हाशमी द्वारा बच्चों के वलए वलखा गया नाटक ‘वगरवगट’ कक्षा या अवकाश के 

दौरान, असेंबली ग्राउंड या स्कूल हॉल में मंवचत, यह भारतीय जीवन में सिा के खेल पर अपने 

प्रिुवल्लत करन ेवाल,े मार्मथक रूप स ेबच्चों के सार् जनचेतना को प्रस् तुत करता ह।ै  

सफ़दर हाशमी की पत् नी मलयश्री हाशमी द्वारा कदए गए एक वक् तव् य के अनुसार “बच्चों 

के वलए जो वलखा जाता ह,ै उसके सार् समस्या यह ह ैकक यह स्वर में नैवतक ह ैवजसका अर्थ ह ै

कक कलात्मक अनुभव खो गया ह”ै 1970 के दशक में। “यहा ँतक कक जब स्कूलों में वगरवगट ककया 

जाता ह,ै तो वशक्षक पछूते हैं: ‘तो क्या सीखा?’ (आपने क्या सीखा?)। लेककन बच्चों को वबना 

ककसी नैवतक ववज्ञान के पाठ के बात समझ में आती ह।ै यह िूर बल, तांडववाद के बारे में ह ैकक 

शवक्तशाली कैस ेदरू हो जाते हैं - वे जो कुछ भी अपने आसपास दखेते हैं।” सफ़दर के नाटक न 

वसिथ  वयस् कों बवल्क बच् चों में भी जनचेतना जागृत करने का अच् छा माध् यम ह।ै   

सफ़दर हाशमी की कववताए ँ  

सफ़दर हाशमी कहते र्-े मुद्दा यह नहीं ह ैकक नाटक कहा ँआयोवजत ककया जाए बवल्क 

मुख्य मुद्दा तो उस अवश्यंभावी और न सलुझने वाले ववरोिाभास का है, जो कला के प्रवत 

‘व्यवक्तवादी बुजुथवा दवृिकोण' और ‘सामूवहक जनवादी दवृिकोण' के बीच होता ह।ै उन्होंने नुक्कड़ 

नाटकों के माध्यम से आम लोगों की आवा  सामने रखी। सफ़दर हाशमी ने कई कववताए ँवलखीं 

जो आज भी बहेद पसंद की जाती हैं। जैसे -  

1. ककताबें  

ककताबें, कुछ तो कहना चाहती हैं 

तुम्हारे पास रहना चाहती हैं।  

ककताबों में वचवड़या दीखे चहचहाती, 

कक इनमें वमलें खेवतयाँ लहलहाती।  

ककताबों में झरने वमलें गुनगुनाते, 

बड़ ेखूब पररयों के ककस्स ेसुनाते।  
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ककताबों में साईंस की आवा  ह,ै 

ककताबों में रॉकेट का रा  ह।ै  

हर इक इल्म की इनमें भरमार ह,ै 

ककताबों का अपना ही ससंार ह।ै  

क्या तुम इसमें जाना नहीं चाहोगे? 

जो इनमें ह,ै पाना नहीं चाहोगे? 

ककताबें कुछ तो कहना चाहती हैं, 

तुम्हारे पास रहना चाहती हैं! 

2. मच् छर पहलवान  

बात की बात 

खुराित की खरुािात, 

बेररया का पिा 

सवा सत्रह हार्, 

उसपे ठहरी बारात! 

मच्छर ने मारी एड़ 

तो टूट गया पेड़, 

पिा गया मुड़ 

बारात गई उड़। 

3. पढना वलखना सीखो 

पढना-वलखना सीखो, ओ मेहनत करने वालो, 

पढना-वलखना सीखो, ओ भखू से मरने वालो।  

क ख ग घ को पहचानो, अवलफ़ को पढना सीखो, 

अ आ इ ई को हवर्यार, बनाकर लड़ना सीखो।  

दवुनया सबकी, आजाा़दी, सदी, समर हसहं की सालवगरह, वशव् वी का अगंूठा, बाग की सैर, 

पुराने बच् चे, राजू और काजू, बांसुरीवाला, छोटी का कमाल, तवबयत जल् दी ठीक करो, जाती 

सदी, कुलबलुी चुलबलुी, मच् छर पहलवान, वपल् ल, मकड़ी का जाला, पेड़ आकद सफ़दर की 

कववताए ँबहुत ही ववचारोत् तेजक एवं इंकलाबी प्रकृवत की हैं।   

अनवुाद  

बीसवीं शताधदी में संस्कृवत, ववशेषतिः रंगमंच के क्षेत्र में जमथन मिूथन्य बतोल्त ब्रेख्त की 

ख्यावत इतनी और ऐसी हो गई कक कई बार यह याद ही नहीं आता कक वह एक बड़ ेकवव भी र्े। 

यह तो लगभग नहीं ही कक वह िांवत के अलावा प्रेम के भी कवव र्।े वस्त्रयों में उनकी गहरी 

कदलचस्पी र्ी और उनके अनेक प्रणय-संबंिों के ककस्से चलते रह े हैं। ब्रेख्त की बहुत सी 

कववताओं का बेहतरीन अनुवाद सफ़दर ने ककया।  
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15.4 पाठ सार   

भारत में नुक्कड़ नाटक 1970 के दशक में िला  िूला। तब स ेआज तक भारतीय पररदशृ् य 

में राजनैवतक, सामावजक स् तर पर वववभन् न प्रकार के नुक्कड़ नाटक मनोरंजन से अविक 

सांस्कृवतक हस्तक्षेप के रूप में जनसामान् य के बीच सीि ेस्तर पर चेतना जागृत करने का काम 

कर रहा ह।ै सिा एवं प्रभावशाली लोगों के द्वारा समाज में तार्कथ कता के सार् उठने वाली हर 

आवा  को, डराया-िमकाया जा रहा हो, जब हर ककसी पर एक ख़ास ववचारिारा र्ोपने की 

कोवशश की जा रही हो, तब और सिा के वनरकंुश होने की ऐसी हर पररवस्र्वत में सफ़दर 

हाशमी जैस ेिांवतकारी व् यवक्त प्रासंवगक बने रहेंगे और समाज में युवाओं के वलए पर्प्रदशथक का 

कायथ करते रहेंगे। हाशमी भारतीय वामपंर् के वलए सिावाद के वखलाि सांस्कृवतक प्रवतरोि 

का प्रतीक के रूप में ववद्यमान हैं। इस वविा को लोकवप्रय बनाने में सफ़दर हाशमी ने अपनी पूरी 

प्रवतभा लगा दी और इसी पर उन्होंने अपनी ह ंदगी कुबाथन कर दी। उनके प्रमुख नाटकों में 

हल्ला बोल, मशीन, राजा का बाजा, गाँव से शहर तक और अपहरण भाईचारे का ववशेष 

उल्लखेनीय हैं।  

15. 5 पाठ की उपलवधियाँ   

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. सफ़दर हाशमी मूलतिः रंगकमी र्े।  

2. उन्होंने राजनैवतक और सामावजक पररवतथन के वलए नुक्कड़ नाटक का सार्थक और सिल 

प्रयोग ककया।  

3. सफ़दर हाशमी की बदलाव के प्रवत वजद्द यर्ावस्र्वतवाकदयों को पसंद नहीं र्ी। इसके 

बावजूद सफ़दर अपने वमशन स ेनहीं हटे।  

4. अपनी पररवतथनकामी रचनािार्मथता का मूल्य अंततिः सफ़दर हाशमी को अपनी जान 

गवांकर चुकाना पड़ा।   

15.6 शधद सपंदा   

1. जनवाद   = जनता में िैली बात  

2. वनरंकुश   = अंकुश के वबना। करूर  

3. पररवतथनकामी  = पररवतथन चाहने वाला  

4. प्रवतरोि   = ववरोि  

5. यर्ावस्र्वत  = पूवथ वस्र्वत बनाए रखने की अवस्र्ा  

6. वामपंर्   = प्रगवतशील का समर्थक  

15.7 परीक्षार्थ प्रश्न   

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए। 

https://www.hmoob.in/wiki/Authoritarianism
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1. नुक्कड़ नाटककार सफ़दर हाशमी के व्यवक्तत्व और जीवन संघषथ को स्पि कीवजए।  

2. सिदर हाशमी के जीवनवृत् त का संवक्षप् त पररचय दतेे हुए नुक् कड़ नाटक के ववकास में 

उनकी भूवमका पर ववस् तृत वववेचन कीवजए। 

3. सफ़दर हाशमी ने मवहलाओं, मजदरूों और ककसानों के आंदोलनों में सकिय भूवमका ह।ै’ 

इस कर्न की पुवि कीवजए।  

4. सफ़दार हाशमी के प्रमखु नुक्कड़ नाटकों का संवक्षप्त पररचय दीवजए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत  प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए। 

1. सफ़दार हाशमी की हत्या क्यों और ककन पररवस्र्वतयों में हुई?  

2. सफ़दर हाशमी के नुक्कड़ नाटकों की ववषयवस्तु पर प्रकाश डावलए।  

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए - 

1. सफ़दर हाशमी के ककस नाटक में मजदरू मवहलाओं की समस्याओं का वचत्रण ह?ै  (     ) 

    (अ) हल्ला बोल    (आ) राजा का बाजा    (इ) गाँव से शहर तक  (ई) मूर्तथकार 

2. नुक्कड़ नाटक को दशे में वववश ि पहचान कदलाने वाल ेसफ़दर हाशमी ने ककस वगथ के मुद्दों को 

प्रमुक्ता से उठाई?          ( ) 

    (अ) पूँजीपवत     (आ) मजदरू        (इ) वृद्ध    (ई) हावशयाकृत  

3. इसमें से एक सफ़दर हाशमी द्वारा रवचत कववता नहीं ह।ै    ( )  

     (अ) पढना वलखना सीखो  (आ) नीड़ का वनमंत्रण   (इ) मच्छर पहलवान   (ई) ककताबें  

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए - 

1. सफ़दर हाशमी ........ वगथ के प्रवत प्रवतबद्ध हैं।  

2. सफ़दर हाशमी की पत्नी मलयश्री को ........ नाटक के कारण पहचान वमली।  

3. सफ़दर ने अपने नाटकों के माध्यम स े........ लोगों के वलए आवाज उठाई र्ी।  

4. भारतीय समाज में कदन प्रवत कदन बढती सांप्रदावयकता का वचत्रण ........ नाटक में ह।ै  

III. समुले कीवजए - 

  1. सफ़दर हाशमी               (अ) मजदरूों का जीवन  

  2. हल्ला बोल   (आ) जनसरोकार   

  3. राजा का बाजा   (इ) बाल नाटक  

  4. नुक्कड़ नाटक   (ई) बेरोजगारी की समस्या  

  5. वगरवगट   (उ) आम जनता की आवाज  

15.8 पठनीय पुस्तकें     

1. सफ़दर (सफ़दर हाशमी का व्यवक्तत्व और कृवतत्व) : राजकमल प्रकाशन  
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इकाई 16 : ‘अपहरण भाईचारे का’ का वववचेन 

रूपरेखा  

16.1 प्रस् तावना  

16.2 उद्दशे् य 

16.3 मलू पाठ : ‘अपहरण भाईचारे का’ का वववचेन  

16.3.1 ‘अपहरण भाईचारे का’ पररचय  

16.3.2 ‘अपहरण भाईचारे का’ तावत्वक वववेचन 

16.4 पाठ सार   

16.5 पाठ की उपलवधियाँ  

16.6 शधद सपंदा  

16.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

16.8 पठनीय पुस्तकें   

16.1 प्रस् तावना  

सफ़दर हाशमी ने आिुवनक भारतीय नाट्य सावहत् य में नुक् कड़ नाटक को नई िार दतेे 

हुए उस ेभारतीय जनमानस के समक्ष दशेीय संदभों में प्रस् तुत करन ेका महत् वपूणथ कायथ ककया। 

सफ़दर लगभग सोलह वषों ‘जननाट्य सघं’ स ेजुड़ ेरह ेतर्ा ‘जननाट्य सघं’ के सावर्यों के सार् 

भारतीय जनसमुदाय की आवाज को वववभन् न नुक् कड़ नाटकों के माध् यम से प्रस् तुत करते रह।े 

उनके हार्ों में नुक् कड़ नाटक वविा न वसिथ  पनुजीववत हुई बवल्क िारदार और प्रभावशाली 

बनी। सफ़दर बहुमखुी प्रवतभा संपन् न लेखक एव ंकलाकार र्े। एक नाटककार, गीतकार, मंच-

वनदशेक और संगठक के रूप में उन् होंने अपनी अभूतपूवथ प्रवतभा का पररचय दतेे हुए दजथनों 

नाटकों का सृजन करते हुए उनमें प्रमखु भूवमका वनभाई। नाट्य लखेन, मंच, काव् य सृजन के 

सार्-सार् सफ़दर न वववभन् न समाचार पत्रों एवं पत्रकाओं में संस् कृवत एवं तात् कालीन सामावजक 

ववषयों पर अनेक लखे भी वलखे। उन् होंने सी.पी.एम. के सदस् य के रूप में भी बहुत सकियता 

कदखाई। इस इकाई में उनके नुक्कड़ नाटक ‘अपहरण भाईचारे का’ का अध्ययन करेंगे।  

16.2 उदे्दश् य 

वप्रय छात्रो! इस इकाई को पढने के बाद आप - 

 नुक्कड़ नाटक ‘अपहरण भाईचारे का’ की ववषयवस्तु से पररवचत हो सकें गे।   

 इस नाटक की तावत्वक ववशेषताओं के बारे में जान सकें गे।  

 समकालीन सामावजक-राजनैवतक संदभथ में इस नाटक की प्रासंवगकता को समझ सकें गे।  

 इस नाटक में वनवहत वं्यग्य स ेअवगत हो सकें गे।  

 इस नाटक के उद्देश्य और महत्व को समझ सकें गे। 
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16.3 मूल पाठ : ‘अपहरण भाईचारे का’ का वववेचन  

16.3.1 ‘अपहरण भाईचारे का’ पररचय  

‘अपहरण भाईचारे का’ सफ़दर हाशमी द्वारा रवचत एक महत् वपूणथ नुक् कड़ नाटक ह।ै इस 

नाटक में सिदर हाशमी ने व् यंग् यात् मक रूप से भारत में बढते हुए सांप्रदावयक वववाद का वचत्र 

खींचते हुए समस् या को बहुत ही सटीकता के सार् प्रस् तुत ककया ह।ै ‘अपहरण भाईचारे का’ की 

रचना 1986 में हुई तर्ा इसकी नाट्याववि कुल 45 वमनट की र्ी। उस समय इसके कुल 50 शो 

ककए जा चुके र्े। सिदर की हत् या स ेववराम सा लग गया। बाद में अन् य मंचों द्वारा इसके मंचन 

वनरंतर चलता रहा जो कक वतथमान तक चल रहा ह।ै  

नाटक के अन्त में भाईचारे की पुनिः स्र्ापना के वलए भारत के नवयुवकों का आह्नान 

ककया गया ह।ै भाईचारा कहता ह ै- आओ भारत दशे के वीरों आओ! मुझको आजाद करो, आओ 

मेरे बन्न तोड़ो, अमन को वपिर आबाद करो। सांप्रदावयकता की बेवड़यों में जकड़ ेभाईचारे की 

मुविि-कामना को इस नाटक में कलात्मक अवभव्यविि प्रदान की गई ह।ै 

नाटक के प्रारंभ मदारी एवं जमूरे के खले से होता ह।ै जमूरा काली चादर वलए बैठा ह।ै 

मदारी इिर-उिर घूमते हुए संवाद करता रहता ह।ै पटे की खावतर मदारी और जमूरा जनता के 

समक्ष स् वय ंतमाशा बन उनका मनोरंजन करते हैं। मदारी का खले दखेने के वलए एकवत्रत हुए 

लोग परेशान न र जाते हैं क् योंकक उनकेभाइचारे को अपहरण हो गया ह।ै मदारी  जमूरे को 

लोगों में खोए हुए भाईचारे को ढँूढने के वलए भेजता ह।ै जमूरा भाईचारे को खोजने के वलए 

वनकल पड़ता ह।ै वह खोजने का प्रयास करता ह ै कक आवखर गली मुहल् लों में वत्रशलू कौन 

ववतररत करवाता ह,ै अल् ला-ईश् वर के नाम पर सेनाओं का गठन कौन करवाता ह,ै कौन 

खावलस् तान का नारा लगवाता ह।ै  

रास् ते में जमूरे की भेंट एक टरंग मास् टर से होती ह।ै टरंग मास् टर अमेररका स ेआया ह ै

और टूटी-िूटी हहदंी में वाताथलाप करता ह।ै वह कहता ह ै“यस बटाट ह।ै हम एक वाइल् ड लाइि 

का लवर ह,ै यावन जंगली जानवर को प् यार करता ह।ै” टरंग मास् टर जंगली जानवरों की 

दखेभाल करता र्ा तर्ा उनके खाने पीने की व् यवस् र्ा करता र्ा। हमारे दशे में िमथ, जावत आकद 

के नाम पर लोग परस् पर लड़ते-झगड़ते रहत ेहैं िलस् वरूप सांप्रदावयक भेदभाव इतना अविक 

बढ गया ह ैकक टरंग मास् टर सांप्रदावयकता को कोई जंगली जानवर समझ उस ेपकड़न के वलए 

भारत आता ह।ै टरंग मास् टर कहता ह-ै“हमने सुना ह ै कक टुमारे डसे में एक बहुत कटरनाक 

जानवर होटा ह ैवजसका नाम ह ैसैम प्रो डाईकटा।” 

जमूरे की समझ में टरंग मास् टर की बात आती नहीं ह।ै वह सोचता ह ैशायद सैम प्रो 

डाईकटा ककसी साँप का नाम होगा। इस पर टरंग मास् टर और जमरेू के मध् य संवाद बहुत ही 

रोचक ह ै- 

टरंग मास् टर -  पहचान, नाओ लेम् मी, सी, लेम् मी सी, यस आई गॉट इट। वो वजडर भी जाटा ह ै

लोग लरने लगते हैं, एक दसूरे को मारने लगते हैं, और, और, और- यस-उसके हाट 
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पैर से नाकून नहीं, रीस ू वनकलटे हैं, चाकू वनकलटे हैं, और स् टेनगन वनकलटे हैं। 

अब समजा।”  

जमूरा -  (डर जाता ह)ै सर, आप कहीं सांप्रदावयकता की बात तो नहीं कर रह ेहैं। 

टरंग मास् टर जमूरे से जानना चाहता ह ैकक सांप्रदावयकता उसे कहाँ वमलगेा। इस जमूरा 

जवाब दतेा ह ैकक ककिर वमलेगा। अरे य ेपूछो ककिर नहीं वमलेा। सुअररया की तरह ववयाह रहा 

ह ैससुरा। इत् ते बच् चे कदए ह ैसाल ेने कक कदल् ली के चप् पे चप् पे में िैल गए हैं।  

जमूरा टरंग मास् टर को भारत में सांप्रदावयकता के जन् मने तर्ा िैलने की बात बताता ह।ै 

वह कहता ह ैकक एक अगें्रज लाट साहब इसे भारत में लेकर आया र्ा और बाद में सांप्रदावयकता 

इतनी पनप गई कक चारों तरि मार-काट मच गई। टरंग मास् टर जमरेू से कहता ह ै कक वह 

सांप्रदावयकता को रेन करना चाहता ह।ै “अरे मनै, हमने इसस ेबी खटरनाक जानवरों को रेन 

ककया ह।ै अफ्ीका में एक जानवर होटा-नस् लवाड, टुमारा समैप्रोडाइकटा जैसा खटरनाक, लेककन 

हमने उसका रेन ककया ह।ै टुम हमको नहीं पहचानटा, हम ह ै द गे्रट अमेररकन सकथस का 

मावलका हम टुमारा समैप्रोडाइकटा को भी रेन करेगा।” जमूरा टरंग मास् टर को बताता ह ै कक 

सांप्रदावयकता को सरकार ने राष् रीय जंतु घोवषत ककया ह ैसो उसे रेन करने के वलए सरकार स े

अनुमवत लेनी पड़गेी। 

सरकारी अनुवम त लेने के वलए टरंग मास् टर मतं्री स े वमलने जाता ह।ै लेककन मतं्री स े

मुलाकार होने से पहले ही टरंग मास् टर हहदं,ू मुवस्लम, वसख आकद संप्रदायों के लोगों के जोशील े

वाताथलाप को सुनता ह।ै  

जमूरा को मदारी ने भाईचारे की खोज करने के वलए भेजा र्ा लेककन जमूरा तो टरंग 

मास् टर के चक् कर में पड़ने के कारण भाईचारे की बात भलू ही जाता ह।ै इस पर मदारी गुस् से में 

आ जाता ह ैऔर कहता ह ै - “भाईचारे को भूल गया। अब ेिरती के आवारा बेटे, अगर तू ही 

भाईचारे को भूल गया तो इस दशे का क् या होगा। जा किर स े ढँूढने जा, पवधल क इंतजार कर 

रही ह।ै” 

मंच पर अलग-अलग कदशाओं से तीन गंुड ेआते हैं। एक गंुडा हर, हर महादवे का नारा 

लगता ह ैतो दसूरा गंुडा अल् ला हो अकबर का तर्ा तीसरा गंुडा खावलस् तान हजंदाबाद का नारा 

लगाता ह।ै तीनों गंुड े अपने अपने िमथ के नाम पर लोगों को भड़काने लगते हैं। इसी बीच 

भाईचारा आता ह ैऔर कहता ह ै– “खामोश, खामोश, खामोश। नहीं बंटेंगे यहा ँपर वत्रशूल, नहीं 

उठें गे खावलस् तान के नारे, नहीं वनकलेंगी मजहबी तलवारें। य ेहहदंोस् तान ह।ै यहा ँपर सब अमन-

चैन स ेरहेंगे। हहदं-ूमुवस्लम, वसख, ईसाई भाई-भाई की तरह रहेंगे।” तीनों गंुड ेभाईचारे स ेपूछते 

हैं कक वो कौन ह।ै उसका उत् तर ह ै- “मैं हू,ँ भाईचारा, हहदंोस् तान की एकता का रखवाला, जब 

तक मैं हजंदा हू ँतुम् हें िूट के शोल ेनहीं भड़काने दूगंा,  

न हहदंरूाष् र 

न खावलस् तान 

एक रहगेा हहदंोस् तान 

एक रहेंगे हहदंोस् तानी 
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एक रहगेा हहदंोस् तान 

दीन िरम के नाम प ेदगें कोई नहीं कर पाएगा, 

अब के लड़ाई लानेवाला बचके न जाने पाएगा।” 

तीनों गंुड ेभाईचारे को मारते पीटते हैं और उसे बुरी तरह स ेखस् ताहाल कर दतेे हैं। 

समाज में चारों तरि भदेभाव और सांप्रदावयकता ने अपना वचथस् व ऐसा स् र्ावपत कर वलया ह ै

कक लोगों को भाईचारे नाम की कोई चीज ह ै ऐसा लगता ही नहीं ह।ै प्रत् येक व् यवक्त अपनी 

स् वार्थवसवद्ध में संवलप् त ह।ै टरंग मास् टर जो कक मंत्री से वमलने गया हुआ र्ा वह वापस आ 

पहूचंता ह।ै टरंग मास् टर तीनों गंडों स े दोस् ती कर लेता ह।ै तीनों गंुड े टरंग मास् टर को अपना 

पररचय दतेे हुए उसस ेसहायता मांगते हैं। सहायता भी आर्र्थक सहायता उसके बदल ेमें व ेटरंग 

मास् टर के गुलाम बनना स् वीकार कर लेते हैं।   

टरंग मास् टर और गंुडों में जब दोस् ती हो जाती ह ैतो वे हार् वमलाते हैं वजससे जमरूा 

पागल सा हो जाता ह ैऔर वह टरंग मास् टर पर झपटता ह।ै इतने में मदारी भी वहा ँपहुचंता ह।ै 

म दारी द्वारा जमूरे स ेपछूताछ करने पर वह बताता ह ैकक गंुडों ने उसकी यह हालत की ह।ै वह 

भाईचारे के जख् मी होने की बात भी बताता ह।ै मदारी वहा ँउपवस्र्त दशथकों को संबोवित करत े

हुए कहता ह-ै ‘मेहरबानो, कदरदानो, आपने सुना, आपका भाईचारा कैद ह,ै उसके दशु् मनों का 

नाम भी आपने सून वलया। जाइए, जाइए, अपने भाईचारे को छुड़ाकर लाइए। क् या, आप लोग 

नहीं जाएगेँ। ऐसे ही खड़ े रहेंगे। अरे अपने भाईचारे की रक्षा आप नहीं करेंगे तो और कौन 

करेगा। ककसके सहारे बठेै हैं आप लोग। ककसकी आस लगाए हैं। क् या कहा, ये काम सरकार का 

ह।ै अरे सरकार का तो न जाने क् या-क् या काम ह।ै जानोमाल की रक्षा करना सरकार का काम ह।ै 

कर पाती ह।ै मंहगाई रोकना सरकार का काम ह।ै रोक पाती ह।ै रोजगार दनेा, वशक्षा दनेा 

सरकार का काम ह,ै द ेपाती ह।ै अरे इसी सरकार के सहारे बैठे रह ेतो दशे के टुकड़ ेटुकड़ ेहो 

जाएगेँ। ये लोग तो अब भी चुप हैं।” 

जमूरा कहता ह ैकक जो  लोग तमाशा दखेने यहा ँपहुचेँ हैं व ेतो बस तमाशा दखेने लायक 

ही ह।ै उनके भाईचारे का अपहरण होता रहगेा। मुहल् लों में वत्रमलू बटँते रहेंगे, खावलस् तान के 

नारे लगते रहेंगे और य ेलोगा नारों की लपट में आकर एक दसूरे का खून होते दखेते रहेंगे, 

लेककन कोई भी खूनी के हार् को रोकने की कोवशश करेंगे।  

‘अपहरण भाई चारे का’ नुक् कड़ नाटक की समावप्त भाईचारे के टरंग मास् टर एव ंगंुडों के 

द्वारा अपहरण ककए जाने स ेहोती ह।ै रवस्सयों स ेजकड़ा भाईचारा आता ह।ै उसकी रवस्सयां 

र्ामें हैं टरंग मास् टर और तीन गंुड।े तब भाईचारा कहता ह ै-  

मेरा जन् म हुआ र्ा भाई 

ककतनी ही सकदयों पहल े

कोई मुझको कह ेएकता  

कोई भाईचारा कह ल।े  

मेरे ही बूते वीरों न े 

आजाा़दी की जंग लड़ी 
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मेरी ही ताकत से डर  

अंगे्रजी सेना भाग खड़ी।  

 आज अगर ये दशे सलामत 

ह ैतो मेरे ही बल स े

आज अगर में मर जाऊं तो  

गृहयुद्ध होगा कल से। 

आओ भारत दशे के वीरों 

आ मुझको आजाद करो 

आओ मेरे बिंन तोड़ो 

अमर को किर आबाद करो। 

बोि प्रश्न  

 ‘अपहरण भाईचारे का’ शीषथक नाटक में ककस शलैी का प्रयोग ककया गया ह?ै  

16.3.2 ‘अपहरण भाईचारे का’ तावत्वक वववचेन 

कर्ावस् त ु

नुक् कड़ नाटकों की माँग संवक्ष प् त कर्ावस् तु पर यह नाटक खरा उतरता ह ै क् योंकक 

‘अपहरण भाईचारे का’ की कर्ा बस इतनी ह ैकक ‘भाईचारा’ जो कक वस् तत: परस् पर सौहादथय 

की भावना ह ै उसका अपहरण असामावजक एवं अलगाववादी तत् वों के द्वारा कर वलया ह।ै 

मानवीकरण के रूप में भाईचारे की प्रस् तुवत नुक् कड़ नाटक की प्रमुख ववशेषताओं में से एक ह।ै  

अलगाववादी लोग जब आपस में लड़ते हैं मलेजोल की भावना को अपनी स् वार्थवसवद्ध के वलए 

नकारात् मक रूप स ेप्रभाववत करत ेहैं तब उसका लाभ कोई तीसरा अवश् य उठाता ह।ै इस नाटक 

का टरंग मास् टर बाहरी तत् व ह ैजो कक स् वतंत्रता के पूवथ का अंगे्रजी शासन ह।ै वजससे इस दशे के 

राजाओं के आपसी संघषथ का लाभ उठाया और भारत पर दो सौ वषों तक राज ककया। 

नाटककार इस नाटक के टरंग मास् टर के माध् यम से सचेत करता ह ैकक यकद भारत के लोगों ने 

परस् तर भाईचारा, मेलभाव नहीं रखा तो हमारा दशे किर से गुलाम हो जाएगा। जमूरा और 

मदारी के संवादों स ेन वसिथ  हचंता व् यक् त होती ह ैबवल्क कुछ करने के वलए उकसाने का कायथ भी 

ककया गया ह ैताकक जनता जागृत हो जाए और अलगावाकदयों के प्रभाव में न आए।  

बोि प्रश्न  

 टरंग मास्टर ककसके प्रतीक हैं?  

उद्देश् य   

‘अपहरण भाईचारे का’ प्रमुख उद्देश् य जनजागरण ह ैवजसमें तीनों गुंडों द्वारा भाईचारे को 

मारा पीटा जाना तर्ा अपने आर्र्थक लाभ को ध् यान में रखते हुए अमेररकन टरंग मास् टर स ेहार् 

वमलाना स् वार्थ वसवद्ध एवं अवसरवाकदता को दशाथता ह।ै लोग अपने लाभ के वलए दशे का अवहत 

करने में जरा भी नहीं वहचककचाते हैं। इसस ेबचना आवश् यक ह ैऔर यह तभी संभव ह ैजब हम 

सभी में भाईचारा बना रह।े हम आर्र्थक वस्र्वत, िमथ, जावत इत् याकद के आिार पर लड़ने बचेंगे 

तभी समाज में चैनोअमन बना रहगेा अन् यर्ा टरंग मास् टर जैसा कोई बाहरी हमें किर स ेगुलाम 
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बना लेगा। अमेररकन टरंग मास् टर सांप्रदावयकता नामक जानवर का सरंक्षण कर उसे और 

अविक मोटा ताजा करना चाहता ह ैताकक उसका उपयोग वह अन् य लोगों को दमन करने के 

वलए कर सके।  गंुड ेभाईचारे को लहुलुहान कर दतेे हैं। घायल भाईचारे को जमूरा पहचान नहीं 

पाता ह।ै बतौर नाटक इस दशृ् य की बानगी दखेते ही बनती ह ै-  

भाईचारा : अपने भाईचारे को नहीं पहचानते। उससे पूछते हो कौन ह ैतू। यह नौबत आ गई ह।ै 

जो भाईचारा हमशेा से तुम् हारे सार्, तुम् हारे गली-मुहल् लों, तुम् हारे घरों में रहा, जो 

तुम् हारे तीज-त्योहारों, तुम् हारी खशुी गमी में बराबर का शरीक रहा, वजसका हार् 

र्ामें तुमने जुलमों वसतम स ेलोहा लेना सीखा, आज उसी भाईचारे से पछूते हो कक 

तू कौन ह।ै  

जमरूा : भाईचारे, मुझे माि कर द।े मैं तुझ ेपहचान नहीं सका।  मुझे यकीन नहीं होता कक इस 

दशे में तेरी यह हालत हो जाएगी। जो लोग तेरी खावतर अपनी जान लुटा दतेे र्े, 

अपनी जान पर खेल जाते र्,े वह एक कदना तेरा यह यहाल होने देंगे। चल तू मेरे 

सार्, वजन् होंने तेरा यह हाल ककया ह ैमैं उनको हजंदा नहीं छोडूगंा। 

प्रांतों की सांप्रदावयकता को प्रस् तुत करना। राजनीवतज्ञों द्वारा जनता की भावनाओं स े

वखलवाड़ करना, समाज में एकता की स् र्ापना इस नाटक के उद्देश् य हैं। 

बोि प्रश्न  

 ‘अपहरण भाईचारे के’ नाटक का प्रमुख उद्दशे्य क्या ह?ै  

अवभनय   

अवभ नेयता की दवृि को नुक् कड़ नाटक में अवभनय ही सब कुछ होता ह ै ऐसा कहना 

अवतश् योवक्तपूणथ नहीं हो गया क् योंकक वबना ककसी ताम-झाम के जनता के बीच में बहुत ही सहज 

भाव स े दशथकों को एकवत्रता करना तर्ा उन् हें नाटक के उद्देश् य को समझाना तभी सभंव हो 

सकता ह ैजब अवभनेता सामान् य जनता के स् तर तक आकर अवभनय करे वजससे दशथकों यह लगे 

कक उसकी बात उसी के जैसे व् यवक्त द्वारा सवथवहत ध् यान में रखकर की जा रही ह ैऔर यह कायथ 

सरल नहीं ह।ै अवभनय की सहजता ही नुक् कड़ नाटक की सिलता का मुख् य आिार होता ह।ै  

जनता की बात जनता की आवाज में जनता के सार् तादात् मय स् र्ावपत करत ेहुए करना ही 

सिल नुक् कड़ नाटक अवभनेता की प्रमुख लक्षण या अवनवायथता तत् व कहा जा सकता ह।ै 45 

वमनट की अववि के इस नाटक में प्रत् येक कलाकार को उवचत स् र्ान कदया गया ह ै ताकक व े

सटीकता के सार् अपनी पात्रानुकलता बात रख सकें ।  

नुक्कड़ नाटक में वावचक अवभनय, वाक भंवगमाए,ँ संकेत भाषाए,ँ चुप्पी की भाषाए ँआकद 

अवभनय प्रणाली में आते हैं। कभी कभी चुप् पी तक सहारा वलया जाता ह ैताकक नाटक के कथ्य 

और अवभनय को सघनता, सार्थकता प्रदान की जा सके। वस् तुत: अवभनय की मखु्य कसौटी ही 

प्रयोगिर्मथता की अनंत सभावनाओं पर रटकी हुई होती ह।ै नुक्कड़ नाटक के अवभनय में आंवगक 

और वावचक अवभनय पहल ू पर अविक बल कदया जाता ह।ै गोलाकार अवभनय स्र्ल में 

कलाकार बैठे हैं। एक कलाकार वसिथ  पैंट पहने सीटी बजाते, करतब कदखाते, सबका अवभवादन 

करता ह।ै बाकी कलाकार ताली बजाते, तरह-तरह की आवाजें कसते हैं। पहला कलाकार अंदाज 
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से दायरे के एने बीच में रख ेसामान को पहनता ह।ै यह सामान ह-ै अमरीकन टीशटथ, छड़ी, 

मुखौटा, अमरीकन टॉप हटै, बेल्ट में लगी वपस्तौल और एक ढीला चौगा वजस पर पैबंद लगे हैं। 

इन पैबंदों पर छँटनी, बेरोजगारी, महगंाई, स्कैम, केबल टी.वी., डकंल, डॉलर वगैरा वलखा हुआ 

होना इत् याकद।  

बोि प्रश्न  

 नुक्कड़ नाटक में प्रमखु रूप स ेककन पहलुओं पर बल कदया जाता है?  

पात्र या चररत्र वचत्रण   

नुक्कड़ नाटक में पात्रों की बडीा़ अहवमयत होती ह।ै पात्र ववशेष संकेत के माध् यम स े

मन् तव् य को स्पि करते हैं। नाटक की सार्थकता पात्रों के अवभनय पर रटकी होती ह।ै ‘अपहरण 

भाईचारे का’ नुक्कड़ नाटक के प्रमुख पात्र मदारी और जमरूा हैं। सहयोगी पात्र के रूप में टरंग 

मास् टर, तीन गंुड ेहैं। भाईचारा नायक ह ैवजसपर आिाररत होकर कर्ा आगे बढती ह ैऔर अपने 

अंजाम तक पहुचंती ह।ै पात्रों की अहवमयत की दवृि कहा जा सकता ह ैकक ‘अपहरण भाईचारे 

का’ नुक् कड़ नाटकों में चररत्र-वचत्रण में कई नई दवृियों का सूत्रपात हुआ ह ै वजनके तहत 

अवभनेता अर्वा पात्रों ने अवभनय करते समय चररत्र के रूप में किया-व्यापार, वेषभूषा, चररत्र, 

संवाद को अवभनीत ककया ह।ै  

सतू्रिार  

‘अपहरण भाईचारे का’ नाटक में सतू्रिार मदारी ह ैतर्ा सहयोगी सूत्रिार जमूरा कहा 

जा सकता ह ैक् योंकक सम् पूणथ कर्ा इन् हीं दोनों के माध् यम से चलती ह ैऔर अपने अंजाम तक 

पहुचंती ह।ै  

वशेभषूा  

नुक्कड़ नाटक में मंचीय नाटकों की तुलना में वेषभषूा को अविक महत्त्व नहीं कदया जाता 

ह।ै मंचीय तामझाम और सीि-ेसाद ेप्रवववि के कारण इन नाटक में वेषभूषा को कम ककंतु सार्थक 

यर्ायोग्य प्रयोग के रूप में अपनाया जाता ह।ै उदाहरण के वलए ‘अपहरण भाईचारे का’ में 

मदारी और जमूरा परंपरागत सािारण कपड़ों में प्रस् तुत होते हैं। टरंग मास् टर शहर कपड़ों में 

तर्ा मुख् य पात्र भाईचारा नाटक की रचना के मूल उद्देश् य को प्रस् तुत करने के अनुरूप िटेहाल  

तर्ा नाटक के अंत में रवस्सयों में जकड़ा हुआ उपवस्र्त होता ह।ै 

प्रतीकात्मक वेशभूषाओं का प्रयोग नुक्कड़ नाटक की खावसयत रही ह।ै उदाहरण स्वरूप 

नेता की भूवमका वनभाने के वलए खादी टोपी, पुवलस की भूवमका के वलए बेल्ट, डडं ेका प्रयोग, 

ककसान और मजदरू के वलए गमछे का प्रयोग, गंुड े के चररत्र के वलए रंगीन रुमाल और काला 

चश्मा, राजा के वलए मकुुट आकद प्रतीकात्मक वेषभूषा का प्रयोग इस नुक्कड़ नाटक में भी ककया 

गया ह।ै  

ध्ववन  

ध्ववन व् यवस् र्ा के तहत ‘अपहरण भाईचारे का’ नाटक में सवथप्रर्म ध् ववन के तहत मदारी 

की डुगडुगी का सहारा दशथकों का एकवत्रत करने वलए ककया गया ह।ै इसके अवतररक् त गानों को 
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सामान् य आवाज के सार् कहीं एकल  तो कहीं कोरस के रूप में प्रस् तुत करते हुए जन संदशे दनेे 

का कायथ ककया गया ह।ै  

मचंन स्र्ल चयन   

चंूकक यह शदु्ध सामावजक चेतना का नाटक ह ै इसका मंचन, ककसी भी पाकथ , मैदान, 

कॉलेज प्रांगण, नुमाइश, खेल का मैदान आकद में ककया जा सकता ह।ै इसकी अववि 45 वमनट 

की होने के नाते इस नाटक को गली महुल् लों या चौराहों पर प्रदर्शथत करने में यातायात बावित 

होने की समस् या आ सकती ह।ै इसके अवतररक् त 45 वमनट तक चलते हुए यर्ा बाजार आकद के 

वलए आए, ककसी काम के वलए जा रह ेदशथकों को रोक पाना करठन कायथ होगा। अत: इस नाटक 

का मंचन ककसी भी ऐसे स् र्ान पर उपयुक् त होगा जहा ँलगभग एक घंटे तक लोग आराम से रुक 

सकें  ताकक वबना असुवविा के नाटक के उद्दशे् य एव ंसंदशेों का जन सामान् य तक संप्रेषण अबावित 

रूप से हो सके।  

समय  

सामान् यत: नुक् कड़ नाटकों की अववि कम स ेकम उत् तम मानी जाती ह ैपरंतु कई बाद 

ववषय की गंभीरता एवं व् यापकता को दखेते हुए अववि अविक भी रखी जाती ह।ै सिदर 

हाशमी के अविकांश नुक् कड़ नाटक 15 स े35 वमनट के हैं परंतु इस नाटक का िलक व् यापक 

होने के कारण इसकी अववि 45 वमनट हुई। संभवत: यही कारण रहा हो कक जहा ँअन् य नाटकों 

के प्रदशथनों की संख् या 500 तक पहुचँी परंतु इस नाटक के प्रदशथनों की सखं् या 50 तक ही पहुचँी 

र्ी।  

प्रकाश योजना  

नुक् क् ड़ नाटकों के वलए प्रकाश योजना के तहत इतना ध् यान रखा जाना चावहए कक जब 

इस प्रकार के नाटकों का मंचन ककया जाए तब कदन का समय होना चावहए क् योंकक पाकों, 

चौराहों, मैदानों आकद में दशथक वनवश्चत नहीं होते हैं ह ैतो चलते किरते लोग कदन के समय ही 

कहीं रूक कर इस प्रकार के प्रदशथन दखेते हैं शाम होते ही अंिरेे में न तो लोग रूकना पसंद करत े

हैं और न ही लाइट आकद की व् यवस् र्ा न होने पर कुछ स् पष् ट कदखाई द ेसकता ह।ै चंूकक इस 

प्रकार के नाटकों को मंचन बहुत ही सीवमत बजट में होता ह ैलाइट आकद की व् यवस् र्ा पर व् यय 

कर पाना नाट्य समूहों के वलए संभव भी नहीं हो पाता ह।ै इसी आलोक में कहा जा सकता ह ै

कक ‘अपहरण भाईचारे का’ मंचन भी कदन के समय ही ककया गया। सिदर हाशमी ने भी कई 

साक्षात् कारों इस कदशा में रोशनी डाली।  

दशथक  

नुक् कड़ नाटकों के दशथक न तो वनवश्चत होते हैं और न य े ककसी ववचारािारा ववशेष के 

लोगों के वलए वलख ेएवं मंवचत ककए जाते हैं। इनके दशथक आम आदमी होते हैं जो अपने दवैनक 

कायथकलापों के मध् य से र्ोड़ा सा समय वमलने पर जहा ँकहीं भी र्ोड़ी भीड़ इक् टटा होती हैं 

वहीं रूक कर दखे लेते हैं। चंूकक जन जागृवत इस प्रकार के नाटकों का मूल उद्देश् य होता ह ै

इसवलए सामान् यत: जन अविक स ेअविक लोग वमल सकें  ऐसे स् र्ानों पर ही इनका मंचन ककया 

जाता ह।ै सूत्रिार की प्रमुख भूवमका होती ह ैदशथक इकट्टा करने में वह कोई गाना गाकर या 
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कववता सुनाकर, ढोल बजाने जैसी कियाए करके दशथकों को एकवत्रत करता ह।ै समूह द्वारा  ऐसी 

कियाए ँककया जाना आम होता ह ैवजससे आवागमन करने वाले लोग उनकी ओर आकर्षथत हो 

सकें । ‘अहपरण भाईचारे का’ नाटक में भी जनसामान् य के आकषथण का कें द्र रहा मदारी-जमूरे के 

खेल का सहारा वलया गया क् योंकक बाजार, हाट, मेले, चौराहों, मैदानों में इस प्रकार का खेल 

दखेने आम जन आसानी से रूक जाते हैं।  

सवंाद योजना 

नुक् कड़ नाटक की संवाद योजना में वाक् यों, भाषा की सरलता और प्रभावी प्रस् तुती प्रमखु 

होती ह।ै संवाद योजना एक के बाद एक कड़ी को जोड़ने वाली तर्ा सहजता से अर्थ संप्रेवषत 

करने वाली होनी चावहए। इस दवृि से सिदर हाशमी बहुत ही अनुभवी व् यवक्त र् े उन् होंने 

सम् पणूथ नाटक में संवाद योजना को यर्ावस्र्वत गत् यात् मकता के सार् योवजत ककया ह।ै नाटक में 

संवाद सबस ेप्रिान तत्व ह।ै संवाद को लेकर प्रज्ञा का मानना ह-ै “संवाद के माध्यम से लेखकीय 

पक्षिरता, समस्या, समािान, पररवेश, पात्रों का व्यवहार आकद समझे जा सकते हैं। नुक्कड़ 

नाटक की वववशष् टता द्वदं्व और सघंषथ को पात्रों के संवादों स ेही जाना जा सकता ह।ै इन संवाद 

में नाटककार सामावजक यर्ार्थ को प्रस्तुत करता ह।ै’  

संवाद के माध्यम से दश् कों तक सामावजक यर्ार्थ का संप्रेषण जनता के समक्ष ककया 

जाता ह।ै नुक् कड़ नाटक में संवाद को लंब ेऔर बोवझल के स् र्ान पर हल्का-िुल्का, तेज तराथर 

और संवक्षप्त होने चावहए। भाषा जरटल न होकर सरल, बोिगम् य और कणथवप्रय होनी चावहए। 

मुक्तछंदों का प्रयोग भी सिदर द्वारा अविकांश नाटकों में ककया गया ह।ै इसके अवतररक् त गीतों, 

कववताओं का प्रयोग भी प्लॉट को ववकवसत करन ेके वलए ककया गया ह।ै नुक्कड़ नाटक के संवादों  

में छोटे-छोटे, चुस्त, सटीक संवादों का प्रयोग पररलवक्षत होता ह।ै दशथकों का ध्यान नाटक की 

तरि मोड़ने के वलए इन संवादों की वववशष् टता अविक महत्त्वपूणथ होती ह।ै 

‘अपहरण भाईचारे का’ नुक्कड़ नाटक में सांप्रदावयकता को भड़काने वाली शवक्तयों को 

बेनकाब ककया गया ह।ै वजस भाईचारे अर्वा एकता के बल पर भारत दशे ने स् वतंत्रता प्राप् त की 

आज वही भाईचारा सांप्रदावयक उग्रवाकदयों के द्वारा वछन्न-वभन्न कर कदया गया ह।ै प्रस् तुत 

नाटक में कहा गया ह ैकक इस समस्या को सरकार समाप्त नहीं करती ह।ै मदारी का यह कर्न 

द्रिव्य ह ै- “अपने भाईचारे की रक्षा आप नहीं करेंगे तो और कौन करेगा। ककसके सहारे बैठे हैं 

आप लोग। ककसकी आस लगाए हैं। क्या कहा, ये काम सरकार का ह।ै अरे सरकार का तो न जाने 

क्या-क्या काम ह।ै जानो माल की रक्षा करना सरकार का काम ह।ै करती ह।ै मँहगाई रोकना 

सरकार का काम ह।ै रोकती ह।ै रोजगार दनेा, वशक्षा दनेा सरकार काम ह।ै दतेी ह।ै अरे इसी 

प्रकार सरकार के सहारे बैठे रह ेतो दशे के टुकड़े-टुकड़ ेहो जायेंगे।” 

बोि प्रश्न  

 इस नाटक में ककन शवक्तयों को बेनकाब ककया गया ह?ै 

भाषा 

नुक्कड़ नाटकों में भाषा का स्र्ान महत्वपूणथ ह।ै नुक्कड़ नाटक की भाषा जनता की भाषा 

होती ह।ै जनता के शधद, मुहावरें, लोकगीत और बोली का प्रयोग ककया जाता ह।ै नाटक 
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दखेनेवाले दशथक वशवक्षत और अवशवक्षत दोनों प्रकारों के होते हैं। कथ्य, दशथक, समूह, क्षेत्र के 

अनुसार भाषा का प्रयोग ककया जाता ह।ै गाँव और शहर को भी ध्यान में रखा जाता ह।ै नुक्कड़ 

नाटकों में वं्यग्यात्मक और संवेदनशील भाषा का प्रयोग होता ह।ै नुक्कड़ नाटक समस्याओं को 

दशथकों के सामने लाते हैं तर्ा ववचारात्मकता अविक होने स ेभाषा का स्वरूप भी वसैा ही रखा 

जाता ह।ै हहदंी नुक्कड़ नाटकों में वणथनात्मक, ववश्लेषणात्मक, हास्य-वं्यग्यात्मक, आत्मकर्नात्मक 

शैली का प्रयोग ककया जाता हैं। ववशेष रूप से वं्यग्य शैली को अविक अपनाया जाता ह।ै 

‘अपहरण भाईचारे का’ नाटक में भाषा सरल, वणथनात् मक, हास् य-व् याग् यात् मक अपनाई गई ह।ै  

16.4 पाठ सार   

सफ़दर हाशमी का नाटक ‘अपहरण भाईचारे का’ एक अत्यंत ववचारोिेजक और 

प्रेरणास्पद नुक्कड़ नाटक ह।ै इसमें लखेक ने िार्मथक, सांप्रदावयक ववद्वषे उत्पन्न करने वालों की 

जमकर खबर ली हैं। जन-जागरण के उद्दशे्य स े वलख े गए इस नाटक में राजनीवत के स्वार्ी 

चररत्र का पदाथिाश ककया गया ह।ै   

16.5 पाठ की उपलवधिया ँ   

इस इकाई के अध्ययन स ेवनम्नवलवखत वनष्कषथ प्राप्त हुए हैं - 

1. ‘अपहरण भाईचारे का’ शीषथक नुकड़ नाटक का मूल प्रयोजन जन-जागरण ह।ै  

2. नाटककार ने तीन गंुडों द्वारा भाईचारे की वपटाई और आर्र्थक लाभ के वलए अमेररकन 

टरंग मास्टर स ेहार् वमलाने के माध्यम से आपराविक शवक्तयों के राजनीवत पर हावी होने 

तर्ा साम्राज्यवादी ताकतों के षड्यतं्र पर वं्यग्य ककया ह।ै  

3. नाटककार ने िमथ, जावत और आर्र्थक वस्र्वत के आिार पर आपस में लड़ने स ेबचने का 

संदशे कदया ह।ै  

4. नाटककार की साम्यवाद के प्रवत प्रवतबद्धता अमरेरकन टरंग मास्टर द्वारा सांप्रदावयकता 

नाम के जानवर को पालने के माध्यम से िवलत हुई ह।ै  

5. जमूरा घायल हुए भाईचारे को पहचान तक नहीं पाता, यह आम आदमी के कदग्भ्रम की 

वस्र्वत को उजागर करता ह।ै   

16.6 शधद सपंदा     

1. अपहरण   = बलपूवथक छीन लेना  

2. आपराविक शवक्तयाँ  = अपराि करने वाली तकतें  

3. भाईचारा   = भाई के समान, बिंुत्व  

4. भ्रष् टाचार    = अनैवतक आचरण  

5. मानवता   = मानव होने की अवस्र्ा  
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16.7 परीक्षार्थ प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न       

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 500 शधदों में दीवजए।  

1. ‘अपहरण भाईचारे का’ नुक् कड़ नाटक के आलोक में दशे में ववलुप् त होती भाईचारे की 

भावना पर ववस् तृत वववेचन कीवजए। 

2. ‘अपहरण भाईचारे का’ की भाषा शलैी पर प्रकाश डावलए।  

3. नुक् कड़ नाटक के तत् वों के आिार पर ‘अपहरण भाईचारे का’ वववेचन कीवजए।  

4. ‘जमूरा घायल हुए भाईचारे को पहचान तक नहीं पाता, यह आम आदमी के कदग्भ्रम की 

वस्र्वत को उजागर करता ह।ै’ इस कर्न की पुवि कीवजए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के उिर लगभग 200 शधदों में दीवजए।  

1. ‘अपहरण भाईचारे का’ का सारांश वलवखए।  

2. ‘अपहरण भाईचारे का’ के प्रमखु पात्रों का संवक्षप् त पररवचय दीवजए।  

3. ‘अपहरण भाईचारे का’ शीषथक नुकड़ नाटक का मूल प्रयोजन जन-जागरण ह।ै’ इस उवक्त 

की पुवि कीवजए।   

4. ‘अपहरण भाईचारे का’ नुक्कड़ नाटक में सांप्रदावयकता को भड़काने वाली शवक्तयों को 

बेनकाब ककस परकार ककया गया ह?ै 

खडं (स) 

I. सही ववकल्प चवुनए  

1. ‘अपहरण भाईचारे का’ नाटक में सतू्रिार कौन ह?ै   ( )  

     (अ) मदारी   (आ) जमूरा   (इ) टरंग मास्टर  (ई) नाटककार स्वयं  

2. ‘अपहरण भाईचारे का’ नाटक की अववि क्या ह?ै  (        ) 

     (अ) 30 वमनट    (आ) 35 वमनट  (इ) 40 वमनट   (ई) 45 वमनट  

3. ‘अपहरण भाईचारा का’ नाटक में भाईचारे को लहुलुहान कौन कर दतेे हैं? ( )  

     (अ) मदारी   (आ) टरंग मास्टर  (इ) गंुड े (ई) राजा  

4. ‘अपहरण भाईचारा का’ नाटक में घायल भाईचारे को कौन नहीं पहचानता?  ( ) 

    (अ) मदारी   (आ) जमूरा   (इ) टरंग मास्टर  (ई) गंुड े

II. ररक्त स्र्ानों की परू्तथ कीवजए  

1. ‘अपहरण भाईचारे का’ नाटक में ........ शवक्तयों को बेनकाब ककया गया ह।ै  

2. ‘अपहरण भाईचारे का’ शीषथक नुकड़ नाटक का मूल प्रयोजन ........ ह।ै  

3. ‘अहपरण भाईचारे का’ नाटक में जनसामान् य के आकषथण का कें द्र ........ खेल रहा। 
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4. ‘अपहरण भाईचारे का’ नाटक में सवथप्रर्म ध् ववन के तहत ........ की डुगडुगी का सहारा 

वलया जाता ह।ै  

III. समुले कीवजए  

  1. जंगली जानवर   (अ) भाईचारा  

  2. मदारी   (आ) आम आदमी  

  3. जमूरा   (इ) सांप्रदावयकता  

  4. नायक   (ई) सतू्रिार  

16.8 पठनीय पुस्तकें   

1. सफ़दर (सफ़दर हाशमी का व्यवक्तत्व और कृवतत्व) : राजकमल प्रकाशन  

2. कुछ नुक्कड़ नाटक और एकांकी : शैल कुमारी 

3. जनता के बीच जनता की बात : प्रज्ञा  

4. नुक्कड़ जनम संवाद, अंक 31-32, अपै्रल-वसतंबर 2006 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



231 
 

परीक्षा प्रश्न पत्र का नमूना 

 

 

यह प्रश्न पत्र तीन भागों में विभावित हैं- भाग -1, भाग -2 और भाग - 3 प्रत्येक प्रश्न के 

उत्तर वनर्ााररत शब्दों में दीविए ।  

भाग – 1 

1. वनम्नविवित विकल्पों में से सही विकल्प चुवनए ।      10X1=10 

i. नाटक की सबसे प्रससद्ध और प्राचीन पसु्तक ह-ै     ( ) 

 (A) नाट्यमंडप     (B) नाट्यशास्त्र    (C) कपपूर मंजरी  (D) नाट्य कला     

ii.  सकस तत्व के करण एकांकी प्रभावशाली बनता ह?ै     ( ) 

 (A) कथा        (B) उद्दशे्य    (C) रंगमंचीयता  (D) वातावरण  

iii.  ‘रासलीला’ में सकसकी भसि की जाती ह?ै      ( )  

(A) राधा-कृष्ण     (B) राम-कृष्ण    (C) सीता-राम       (D) हनमुान       

iv.  नकु्कड़ नाटक को अंग्रेजी नाम क्या ह?ै      ( ) 

(A) story    (B) Play  (C) Street Play (D) Novel   

v. ‘सनम्न में से कौन सा सवकल्प जयशंकर प्रसाद की रचना नहीं ह?ै  ( ) 

(A) आंधी        (B) कंकाल             (C) सततली        (D) कानन-कुसमु 

vi.  कमला कौन हैं?         ( ) 

 (A) दवेसेना की मााँ  (B) भटाकू की मााँ       (C) स्कंदगपु्त की मााँ  (D) कोई नहीं   

vii. धमूवीर भारती जी का जन्म कब हुआ था?     ( ) 

 (A) 1927               (B) 1926       (C)  1925          (D) 1930  

viii. ‘अंधायगु’ सकसका नाटक हैं ?      ( ) 

(A) जयशंकर प्रसाद     (B) भारतेंद ु       (C) सवेश्वर दयाल सक्सेना   (D) धमूवीर भारती  

MAULANA AZAD NATIONAL URDU UNIVERSITY 

  PROGRAMME: M.A – HINDI 

II  – SEMESTER EXAMINATION   

 TITLE &  PAPER CODE :   हहदंी नाटक, एकांकी और रंगमंच (MAHN204CCT) 

TIME: 3 HOURS                                                                                                        TOTAL MARKS: 70 
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ix.   मणृाल पाण्डे की पहली कहानी का क्या नाम ह?ै     ( ) 

(A) कोहरा और मछसलयााँ     (B) दोपहर में मौत   

(C) शब्द बेधी           (D) दरम्यान  

x.  मणृाल पाण्डे कृत ‘चोर सनकल के भागा’ नाटक सकस वरू् प्रकासशत हुआ? ( ) 

  (A) 1996    (B) 1995  (C) 1994    (D) 1993 
 

भाग – 2 

वनम्नविवित आठ प्रश्नों में से वकन्हीं पााँच प्रश्नों के उत्तर दीविए । प्रत्येक प्रश्न का उत्तर 200 

शब्दों में देना अवनिाया है ।          5X6 =30 

2. नाटक और एकांकी में क्या अंतर ह?ै कुछ प्रमुख एकांकीकारों का पररचय दीवजए।  

3. नुक्कड़ नाटक का पररचय दीवजए।   

4. अंिायुग की कर्ावस्तु को अपने शधदों में वलखें। 

5. स्कंदगुप्त नाटक का अंत कैसे होता ह?ै 

6. हहदंी सावहत्य में मृणाल पाण्ड ेके स्र्ान को वनिाथररत कीवजए।  

7. चोर वनकल के भागा’ नाटक के गौण पात्रों का पररचय दीवजए। 

8. गांिी को हहदं ूववरोिी ठहराने के वलए गोडस ेके क्या तकथ  र्े? स्पि कीवजए। 

9. अन्य नाटककारों की तुलना में जगदीशचंद्र मार्ुर कैसे वभन्न हैं? वववेचना कीवजए। 

 

भाग- 3 

वनम्नविवित पााँच प्रश्नों में से वकन्हीं तीन प्रश्नों के उत्तर दीविए । प्रत्येक प्रश्न का उत्तर 500 

शब्दों में देना अवनिाया है ।         3X10=30 

10. नाटक का उद्भव और ववकास बताते हुए उसके स्वरूप की चचाथ कीवजए। 

11. प्रसाद के नाटक सावहत्य की प्रमुख ववशेषताओं को स्पि कीवजए।  

12. नाटक के प्रमुख तत्व क्या हैं और ‘गोडस@ेगांिी.कॉम’ में इन तत्वों की उपवस्र्वत पर प्रकाश 

डावलए।  

13. िमथवीर भारती की जीवन दवृि पर प्रकाश डावलए।   

14. ‘असग़र वजाहत की रचनाओं में समस्याओं का ववस्तृत वववरण ह,ै लेककन सार् ही समािान 

की राह भी कदखाई गई ह।ै’ इस कर्न की पुवि कीवजए।   


