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सिंदिे 

मौलाना आज़ाद नेिनल उदू ूयूद्वनवर्सूटीकी स्थापना 1998 में सिंसद के एक अद्वधद्वनयम 

िारा की गई थी। य  NAAC मान्यत प्राप्त एक कें द्रीय द्ववश्वद्ववद्यालय  ।ै द्ववश्वद्ववद्यालय का 

अद्वधदिे  :ै (1( उदू ूभामा का प्रिार-प्रसार और द्ववकास (2( उदू ूमाध्यम से व्यावसाद्वयक और 

तकनीकी द्विक्षा (3( पारिंपररक और दरूस्थ द्विक्षा के माध्यम से द्विक्षा प्रदान करना, और (4( 

मद्व ला द्विक्षा पर द्वविमे ध्यान दनेा। य ी वे हबिंद ु  ैं शो दस कें द्रीय द्ववश्वद्ववद्यालय को अन्य 

सभी कें द्रीय द्ववश्वद्ववद्यालयों से अलग करते  ैं और दस ेएक अनूठी द्वविेमता प्रदान करते  ैं,  

राष्ट्रीय द्विक्षा नीद्वत 2020 में भी मातृभामा और क्षेत्रीय भामाओं में द्विक्षा के प्रावधान पर शोर 

ददया गया  ।ै 

उदू ूमाध्यम से ज्ञान-द्ववज्ञान के प्रिार-प्रसार का एकमात्र उद्दशे्य उदू ूभामी समुदाय के 

द्वलए समकालीन ज्ञान और द्ववमयों की पहिंि को सुद्ववधाशनक बनाना  ।ै लिंब ेसमय स ेउदू ूमें 

पाठ्यक्रम सामग्री का अभाव र ा  ।ै दस द्वलए उदू ूभामा में पुस्तकों की अनुपलब्धता हििंता का 

द्ववमय र ा  ।ै नई द्विक्षा नीद्वत 2020 के ददृ्विकोण के अनुसार उदू ूद्ववश्वद्ववद्यालय मातृभामा / 

घरेल ूभामा में पाठ्यक्रम सामग्री प्रदान करने की राष्ट्रीय प्रदक्रया का द्व स्सा बनने का सौभाग्य 

मानता  ।ै दसके अद्वतररि उदू ू में पठन सामग्री की अनुपलब्धता के कारण उभरते क्षेत्रों में 

अद्यतन ज्ञान और शानकारी प्राप्त करने या मौशूदा क्षेत्रों में नए ज्ञान प्राप्त करने में उदू ूभामी 

समुदाय सुद्ववधा ीन र ा  ।ै ज्ञान के उपरोि कायू-क्षेत्र स ेसिंबिंद्वधत सामग्री की अनुपलब्धता ने 

ज्ञान प्राप्त करन ेके प्रद्वत उदासीनता का वातावरण बनाया   ैशो उदू ूभामी समुदाय की बौद्वद्धक 

क्षमताओं को मुख्य रूप से प्रभाद्ववत कर सकता  ।ै य े व  िुनौद्वतयािं   ै द्वशनका सामना उदू ू

द्ववश्वद्ववद्यालय कर र ा  ।ै स्व-अध्ययन सामग्री का पररदशृ्य भी बहत अलग न ीं  ।ै प्रत्येक 

िैक्षद्वणक वमू के प्रारिंभ में स्कूल/कॉलेश स्तर पर भी उदू ूमें पाठ्य पुस्तकों की अनुपलब्धता पर 

ििाू  ोती  ।ै िूिंदक उदू ू द्ववश्वद्ववद्यालय की द्विक्षा का माध्यम केवल उदू ू   ै और य  

द्ववश्वद्ववद्यालय लगभग सभी म त्वपूणू द्ववमयों के पाठ्यक्रम प्रदान करता  ै, दसद्वलए दन सभी 

द्ववमयों की पुस्तकों को उदू ूमें तैयार करना द्ववश्वद्ववद्यालय की सबस ेम त्वपूणू द्वशम्मेदारी  ।ै 

दन उद्देश्यों को प्राप्त करने के द्वलए मौलाना आज़ाद राष्ट्रीय उदू ूद्ववश्वद्ववद्यालय अपनेदरूस्थ द्विक्षा 

के छात्रों को स्व-अध्ययन सामग्री अथवा सेर्लफ लर्निंग मैटेररयल (SLM) के रूप में पाठ्य 

सामग्री उपलब्ध कराता  ।ै व ीं उदू ूमाध्यम से ज्ञान प्राप्त करने के दच्छुक दकसी भी व्यद्वि के 

द्वलए भी य  सामग्री उपलब्ध  ।ै अद्वधकाद्वधक लोग दसस ेलाभाद्वन्वत  ो सकें , दसके द्वलए उदू ूमें 

दलेक्ट्रॉद्वनक पाठ्य सामग्री अथवा eSLM द्ववश्वद्ववद्यालय की वेबसादट से मफु्त डाउनलोड के 

द्वलए उपलब्ध  ।ै 

मुझे अत्यिंत प्रसन्नता   ैदक सिंबिंद्वधत द्विक्षकों की कड़ी मे नत और लखेकों के पूणू स योग 

के कारण पुस्तकों के प्रकािन का कायू उच्च-स्तर पर प्रारिंभ  ो िुका  ।ै दरूस्थ द्विक्षा के छात्रों 



 
 

की सुद्ववधा के द्वलए, स्व-अध्ययन सामग्री की तैयारी और प्रकािन की प्रदक्रया द्ववश्वद्ववद्यालय के 

द्वलए सवोपरर  ।ै मुझे द्ववश्वास   ैदक  म अपनी स्व-द्विक्षण सामग्री के माध्यम स ेएक बड़ ेउदू ू

भामी समुदाय की आवश्यकताओं को पूरा करने में सक्षम  ोंगे और दस द्ववश्वद्ववद्यालय के 

अद्वधदिे को परूा कर सकें गे। 

एक ऐस ेसमय शब  मारा द्ववश्वद्ववद्यालय अपनी स्थापना की 25वीं वमूगािंठ मना र ा 

 ,ै मुझे दस बात का उर्ललखे करत े हए  म ू  ो र ा   ै दक द्ववश्वद्ववद्यालय का दरूस्थ द्विक्षा 

द्वनदिेालय कम समय में स्व-अध्ययन सामग्री तथा पुस्तकें  तैयार कर द्ववद्यार्थूयों को पहिंिा र ा 

 ।ै दिे के कोने कोने में छात्र द्ववद्वभन्न दरूस्थ द्विक्षा कायूक्रमों से लाभाद्वन्वत  ो र  े ैं। यद्यद्वप 

द्वपछले दो वमों के दौरान कोद्ववड-19 की द्ववनािकारी द्वस्थद्वत के कारण प्रिासद्वनक मामले और 

सिंिारिलन भी काफी करठन र  े  ैं लेदकन द्ववश्वद्ववद्यालय िारा दरूस्थ द्विक्षा कायूक्रमों को 

सफलतापूवूक सिंिाद्वलत करने के द्वलए सवोत्तम प्रयास दकया शा र ा  ।ै मैं द्ववश्वद्ववद्यालय स े

शुड़ ेसभी द्ववद्यार्थूयों को दस द्ववश्वद्ववद्यालय का अिंग बनने के द्वलए ह्रदय से बधाई दतेा हिं और 

य  द्ववश्वास ददलाता हाँ दक मौलाना आज़ाद राष्ट्रीय उदू ूद्ववश्वद्ववद्यालय का िैद्वक्षक द्वमिन सदवै 

उनके के द्वलए ज्ञान का मागू प्रिस्त करता र गेा। िुभकामनाओं सद्व त! 

प्रो.  सयैद ऐनलु  सन 

कुलपद्वत  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

सिंदिे 

 दरूस्थ द्विक्षा प्रणाली को पूरी ददु्वनया में अत्यद्वधक कारगर और लाभप्रद द्विक्षा प्रणाली 
की  दै्वसयत स े स्वीकार दकया शा िुका   ैऔर दस द्विक्षा प्रणाली से  बड़ी सिंख्या में लोग 
लाभाद्वन्वत  ो र  े  ैं। मौलाना आज़ाद नेिनल उदू ू यूद्वनवर्सटूी ने भी अपनी स्थापना के 
आरिंद्वभक ददनों स े ी उदू ूतबके की द्विक्षा की द्वस्थद्वत को म सूस करते हए दस द्विक्षा प्रणाली 
को अपनाया  ।ै मौलाना आज़ाद नेिनल उदू ूयूद्वनवर्सूटी का बाकायदा प्रारम्भ 1998 में दरूस्थ 
द्विक्षा प्रणाली और रािंसलेिन द्वडद्ववशन स े हआ था और दस के बाद 2004 में बाकायदा 
पारिंपररक द्विक्षा का आगाज़ हआ। पारिंपररक द्विक्षा के द्ववद्वभन्न द्ववभाग स्थाद्वपत दकए गए। नए 
स्थाद्वपत द्ववभागों और रािंसलिेन द्वडद्ववशन में द्वनयुद्वियााँ हईं। उस वक़्त के द्विक्षा प्रेद्वमयों के 
भरपूर स योग से स्व-अद्वधगम सामग्री को अनुवाद व लेखन के िारा तैयार कराया गया।  
द्वपछले कई वमों से यूशीसी-डीईबी (UGC-DEB( दस बात पर ज़ोर दतेा र ा   ै दकदरूस्थ 
द्विक्षा प्रणाली के पाठ्यक्रम व व्यवस्था को पारिंपररक द्विक्षा प्रणाली के पाठ्यक्रम व व्यवस्था स े
लगभग शोड़कर दरूस्थ द्विक्षा प्रणाली के मयार को बुलिंद दकया शाय। िूिंदक मौलाना आज़ाद 
नेिनल उदू ू यूद्वनवर्सूटी दरूस्थ द्विक्षा और पारिंपररक द्विक्षा का द्ववश्वद्ववद्यालय  ,ै अतः दस 
उद्देश्य की पूर्तू के द्वलए यूशीसी-डीईबी (UGC-DEB( के ददिा द्वनदिेों के मुताद्वबक दरूस्थ 
द्विक्षा प्रणाली और पारिंपररक द्विक्षा प्रणाली के पाठ्यक्रम को शोड़कर और गुणवततापूणू करके 
स्व-अद्वधगम सामग्री को पुनः क्रमवार य.ूशी. और पी.शी. के द्ववद्यार्थूयों के द्वलए क्रमिः 6 खिंड- 
24 दकादयों और 4 खिंड – 16 दकादयों पर आधाररत नए तज़ू की रूपरेखा पर तैयार कराया 
शा र ा  ।ै 
 दरूस्थ द्विक्षा द्वनदिेालय य.ूशी., पी.शी., बी.एड., द्वडप्लोमा और सर्टूदफकेट कोसेश पर 
आधाररत कुल 15 पाठ्यक्रम िला र ा  ।ै बहत शर्लद  ी तकनीकी हनर पर आधाररत पाठ्यक्रम 
िुरू दकए शाएिंगे। अद्वधगमकताूओं की सरलता के द्वलए 9 क्षते्रीय कें द्र (बिंगलुरु, भोपाल, दरभिंगा, 
ददर्लली, कोलकाता, मुिंबई, पटना, रािंिी और श्रीनगर( और 5 उपक्षते्रीय कें द्र ( दैराबाद, 
लखनऊ, शम्म,ू नू  और अमरावती( का एक बहत बड़ा नेटवकू तैयार दकया  ।ै दन केन्द्रों के 
अिंतगूत एक साथ 155 अद्वधगम स ायक कें द्र (लर्निंग सपोटू सेंटर( काम कर र  े  ैं। शो 
अद्वधगमकताूओं को िैद्वक्षक और प्रिासद्वनक स योग उपलब्ध कराते  ैं। दरूस्थ द्विक्षा द्वनदिेालय 
(डी. डी. ई.( ने अपनी िदै्वक्षक और व्यवस्था स ेसिंबद्वन्धत कायों में आई.सी.टी. का दस्तेमाल िरुू 
कर ददया  ।ै दसके अलावा अपने सभी पाठ्यक्रमों में प्रवेि द्वसफू ऑनलादन तरीके से  ी द ेर ा 
 ।ै  
 दरूस्थ द्विक्षा द्वनदिेालय की वेबसादट पर अद्वधगमकताू को स्व-अद्वधगम सामग्री की 
सॉफ्ट कॉद्वपयााँ भी उपलब्ध कराई शा र ी  ैं। दसके अद्वतररि िीघ्र  ी ऑद्वडयो-वीद्वडयो 
ररकॉर्डिंग का हलिंक भी वैबसादट पर उपलब्ध कराया शाएगा। दसके साथ-साथ अध्ययन व 
अद्वधगम के बीि एसएमएस (SMS( की सुद्ववधा उपलब्ध की शा र ी  ।ै द्वशसके िारा 
अद्वधगमकताओूं को पाठ्यक्रमों के द्ववद्वभन्न प लुओं शैसे- कोसू के रद्वशस्रेिन, दत्तकाय,ू 
काउिंसहलिंग, परीक्षा के बारे में सूद्वित दकया शाता  ।ै 

 आिा   ैदक दिे में िैद्वक्षक और आर्थकू रूप स ेद्वपछड़ी हई उदू ूआबादी को मुख्यधारा में 
िाद्वमल करने में दरूस्थ द्विक्षा द्वनदिेालय की भी मुख्य भूद्वमका  ोगी। 

   प्रो. मो. रज़ाउर्लला  ख़ान 
   द्वनदिेक, दरूस्थ द्विक्षा द्वनदिेालय 



 
 

भदू्वमका  
 ‘मध्यकालीन ह िंदी काव्य’ िीमूक य  पुस्तक मौलाना आशाद नेिनल उदू ूयूद्वनवर्सूटी, 

 दैराबाद के एम.ए. (ह िंदी( द्वितीय सत्र (छटवािं प्रश्न पत्र( के दरूस्थ द्विक्षा माध्यम के छात्रों के 

द्वलए तैयार की गई  ।ै दसकी सिंपूण ूयोशना द्ववश्वद्ववद्यालय अनुदान आयोग (यूशीसी( के द्वनदिेों 

के अनुसार द्वनयद्वमत माध्यम के पाठ्यक्रम के अनुरूप रखी गई  ।ै    

 मध्यकालीन ह िंदी काव्य के अिंतगूत के मुख्य रूप से दो काल आते  ैं। भद्वि काल और 

रीद्वतकाल दस पाठ्यक्रम के अिंतगूत दन दोनों काल के काव्यों की शानकारी  में प्राप्त  ो सकेगी। 

शैसा की  म शानते  ैं दक मानव शीवन में अध्यात्म तथा ईश्वर की आराधना का द्वविेम म त्त्व 

 ।ै ईश्वर की भद्वि से मानव को िद्वि द्वमलती  ।ै अध्यात्म की ओर शब मानव का झुकाव  ोता 

  ैतो उन् ें कुसिंस्कारों, ईर्षया,ू कुरीद्वतयों, िमे घणृा, क्रोध आदद स ेमुद्वि द्वमल शाती  ।ै ह िंदी 

साद्व त्य के दद्वत ास में रीद्वतकाल का भी अपना एक म त्वपूण ू स्थान  ।ै ‘मध्यकालीन ह िंदी 

काव्य’ का य  पाठ्यक्रम द्ववद्यार्थूयों को ह िंदी काव्य स्वरूप से भी पररद्वित कराएगा।  

 य  पुस्तक पाठ्यियाू के अनुरूप िार खिंडों में द्ववभाद्वशत  ।ै  र खिंड में िार-िार 

दकादयााँ िाद्वमल  ैं। प ल ेखिंड में मध्यकालीन ह िंदी काव्य का सामान्य पररिय ददया गया   ै

द्वशसके अिंतगूत द्वनगूुण और सगुण भद्वि तथा रीद्वतबद्ध, रीद्वतद्वसद्ध और रीद्वतमुि काव्य धरा पर 

ििाू की गई  ैं। दसूरे खिंड में द्वनगूुण भद्वि काव्य का द्ववस्तार से व्याख्या की गई  ।ै तीसरे खिंड 

में सगुण भद्वि और रीद्वतकाव्य का अध्ययन और द्वववेिन दकया गया  ।ै तथा अिंत में िौथ ेखिंड 

में कुछ प्रमखु भद्वि कालीन एविं रीद्वतकालीन कद्ववयों के काव्यों की आलोिना पर प्रकाि डाला 

गया   ै।  

दस पुस्तक के अध्ययन से द्ववद्याथी ह िंदी गद्य की द्ववधागत द्ववद्ववधता, द्ववमयगत प्रौढ़ता, 

भामागत यात्रा और िलैीगत पररद्वध के द्ववस्तार को आत्मसात कर सकें गे। अध्येय पाठों का 

ियन दस प्रकार दकया गया   ैदक उनके अध्ययन से छात्रों का वैयद्विक और मानद्वसक द्ववकास 

 ो सके, उनके भीतर राष्ट्रीय िेतना और लोकतािंद्वत्रक मरू्लयों की समझ द्ववकद्वसत  ो सके तथा 

ह िंदी के माध्यम से सामाद्वशक समरसता का सिंस्कार द्वनर्मूत  ो सके।  

 दस समस्त पाठ सामग्री को तैयार करन े में  में द्वशन द्वविान दकाई लेखकों, ग्रिंथों, 

ग्रिंथकारों और पत्र-पद्वत्रकाओं से स ायता द्वमली  ,ै उन सबके प्रद्वत  म कृतज्ञ  ैं।   

 -डॉ. आफताब आलम बगे 

पाठ्यक्रम समन्वयक             
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खंड 1 : मध्यकालीन ह दंी काव्य : सामान्य परिचय  

 

इकाई 1 : निर्गुण भनि काव्य 

रूपरेखा 

1.1 प्रस्ताविा  

1.2 उद्देश्य 

1.3 मूल पाठ : निर्गुण भनि काव्य  

1.3.1 काव्य की अवधारणा एवं स्वरूप 

1.3.2 भनि : अर् ुएव ंपररभाषा    

1.3.3 भनि का उद्भव एव ंनवकास                 

1.3.4 भनि के तत्व एवं प्रकार  

1.3.5 भनि की धाराए ँ 

1.3.6 भनि की नवशेषताए ँएवं महत्व 

1.4 पाठ सार  

1.5 पाठ की उपलनधधयाँ  

1.6 शधद संपदा  

1.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

1.8 पठिीय पगस्तकें  

1.1 प्रस्ताविा 

मािव जीवि में अध्यात्म तर्ा ईश्वर की आराधिा का नवशेष महत्व ह।ै ईश्वर की भनि 

से मािव को शनि नमलती ह।ै अध्यात्म की ओर जब मािव का झगकाव होता ह,ै तो उन्हें 

कग संस्कारों, ईर्षया,ु कग रीनतयों, द्वषे, घृणा, क्रोध आदद स ेमगनि नमल जाती ह।ै मिगर्षय के जीवि में 

परोपकार का नवशेष महत्व ह।ै जब सेवा में प्रीनत हो तब वह भनि बि जाती ह।ै भनि स्वयं 

फल-रूपा ह।ै जीव के नलए परम रस, परम कल्याण ही भर्वाि की भनि ह।ै भनि में ही जीव 

का परम स्वार् ुएवं परमार्ु ह।ै भनिकाल हहदंी सानहत्य का महत्वपूण ुकाल ह।ै यह सानहत्य 

अपिे पूवुवती तर्ा परवती सानहत्य स े नभन्न एक नवनशष्ट प्रकार का सानहत्य ह।ै भनिकाल में 

संत कनवयों िे अपिी अमृतवाणी स े जिमािस को हसंनित कर ज्ञाि का दीप जलाया और 

पतिोन्मगखी समाज में अपिी ददव्य वाणी से िवीि िेतिा का संिार दकया तर्ा मािवीय मूल्यों 

की स्र्ापिा की। निर्गुण भनि-धारा भनिकाल की ऐसी धारा ह ै नजसमें ईश्वर के निर्गुण, 

निराकार रूप की आराधिा होती ह।ै निर्गुण भनि काव्य को दो शाखाओं में बाँटा जाता ह ै - 

ज्ञािमार्ी शाखा और प्रेममार्ी शाखा। ज्ञािमार्ी शाखा में कबीर, दाद ू दयाल, र्गरु िािक, 



14 
 

रनवदास जैसे संत आते हैं, तो प्रेममार्ी शाखा में मनलक मोहम्मद जायसी, कग तबि, मंझि आदद 

आते हैं। प्रमेमार्ी शाखा में भनि का आश्रय प्रेम को मािा र्या ह।ै 

1.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप -  

 हहदंी सानहत्य के भनिकाल की एक प्रमगख धारा के रूप में निर्गुण भनिधारा स ेपररनित हो 

सकें रे्।  

 निर्गुण भनि काव्य परंपरा की नवशेषताओं और महत्व को समझ पाएरेँ्। 

 निर्गुण भनि सौंदयु को पहिाि सकें रे्।   

 संत सानहत्य की परंपरा और नवशेषताओं स ेपररनित हो सकें रे्।  

 सूफी सानहत्य की परंपरा तर्ा नवशेषताओं से पररनित हो सकें रे्।  

1.3 मूल पाठ : निर्गणु भनि काव्य  

निर्गुण काव्य राजिैनतक, सामानजक, धार्मुक पररनस्र्नतयों के फलस्वरूप नवरनित 

भाविात्मक एवं अिगभूनत यगि जि काव्य ह,ै नजसकी प्रेरणा-स्रोत सामान्य मािव के नहतों की 

भाविा रही ह।ै निर्गुण भनि-काव्य में संत काव्य और सूफी काव्य आते हैं। कालक्रम की दनृष्ट स े

संत काव्यधारा भनि काव्य की पहली धारा मािी जाती ह।ै इस धारा के कनवयों िे सामानजक 

नवषमताओं का नित्रण दकया ह।ै निर्गुण भनि सानहत्य में निर्गुण ईश्वर में नवश्वास की भाविा 

ददखाई दतेी ह ैऔर संतों िे शास्त्रों का नवरोध दकया ह।ै र्गरु के महत्व को प्रनतपाददत दकया ह।ै 

छात्रो! निर्गुण भनि काव्य के महत्व तर्ा सौंदयु को समसामनयक पररप्रेक्ष्य में जाििे और 

समझिे के नलए पहले भनि की अवधारणा और स्वरूप को जाििा और समझिा होर्ा।  

1.3.1 काव्य की अवधारणा एव ंस्वरूप 

कनवता मि के भावों की अनभव्यनि ह।ै इसमें एक नवशेष प्रकार की िेतिा और जीवंतता 

होती ह।ै इसमें भाविा के सार्-सार् नविारों को एक सार् संकनलत दकया जाता ह।ै कनवता का 

शानधदक अर्ु ह ैकाव्यात्मक रििा। कनवता छंद-बद्ध और मगि छंद दोिों में होती ह।ै वास्तव में 

कनवता समय नवशेष की उपज होती ह ै नजसका स्वरूप समय के सार्-सार् बदलता रहता ह।ै 

शधदों के मलेजोल स ेकनवता बि जाए यह आवश्यक िहीं अर्ाुत कनवता शधदों के उनित ियि 

और प्रयोर् स ेही बि पाती ह।ै भारतीय एव ंपाश्चात्य नवद्वािों की काव्य संबधंी अलर्-अलर् 

अवधारणाए ँहैं।  

भारतीय अवधारणा : संस्कृत के काव्य शानस्त्रयों िे प्रायः कनव कमु को काव्य कहा ह।ै अतः 

‘कनव’ शधद स ेही ‘काव्य’ की उत्पनि मािी जा सकती ह।ै कनव शधद ‘कग ’ धातग में ‘इि’ प्रत्यय 

लर्िे से बिा ह।ै ‘कग ’ धातग का अर्ु ह ैशधद करिा, बोलिा, कलरव करिा। इस धातग के अन्य अर् ु

हैं व्यानि या आकाश। इस तरह यह कहा जा सकता ह ैदक कनव वह व्यनि ह ैजो शधद करता ह,ै 

बोलता ह ैया कलरव करता ह ैअर्वा जो आकाश के समाि सवुत्र व्याि ह।ै 
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संस्कृत के आिायों, रीनतकालीि आिायु, आधगनिक कनवयों और आलोिकों िे अपिे-

अपिे ढंर् स े काव्य की अलर्-अलर् पररभाषाए ँ दी हैं। संस्कृत के आिायों िे काव्य संबंधी 

पररभाषाए ँ दी हैं। संस्कृत काव्यशास्त्र में सवपु्रर्म आिायु भरत मगनि िे अपिी रििा 

‘िाट्यशास्त्र’ में काव्य सबंंधी नविार प्रस्तगत करत ेहुए कहा दक “कोमल एवं लनलत पदों से यगि, 

रू्ढ़ शधदार्ु रनहत, सवुजि सगबोध, यगनियगि, िृत्य योजिा से यगि, नवनभन्न रसों को प्रवानहत 

करिे वाली तर्ा अिगकूल संनध-योजिा वाली रििा उिम काव्य कही जा सकती ह।ै” 

मोटे तौर पर यह स्वीकार दकया र्या दक ‘वह रििा ‘काव्य’ शधद से अनभनहत की जा 

सकती ह ैजो पाठकों या श्रोताओं को भावािंद प्रदाि करिे की क्षमता रखती हो।’  

आिायु रुद्रट िे मािा ह ैदक ‘‘िािग शधदार्ौ काव्यम।’’ 

आिायु वामि िे र्गणों तर्ा अलंकारों यगि शधदार्ु को काव्य मािा ह।ै 

  आिायु कगं तक िे ‘वक्रोनि काव्य जीनवतम’ कहा ह।ै 

आिायु भामह के अिगसार, ‘‘शधदार्ौ सनहतौ काव्यम’’ अर्ाुत् शधद और अर् ुसनहत भाव 

को काव्य कहते हैं। 

आिायु भोजराज िे दोष रनहत र्गण सनहत अलकंार यगि तर्ा रस यगि कृनत को काव्य 

मािा ह।ै 

नवश्विार् के अिगसार, “रसात्मकं वाक्यम काव्यम” अर्ाुत रसात्मक वाक्य ही काव्य ह।ै  

रीनतकालीि आिायों िे अपिे-अपिे ढंर् से कायु की अलर्-अलर् पररभाषाए ँ दी हैं। 

नभखारीदास िे अलंकार, रस, ध्वनि, रीनत आदद स ेयगि शधदार्ु को काव्य मािा ह।ै 

आधगनिक नवद्वािों में आिायु रामिंद्र शगक्ल िे मािा ह ै दक “नजस प्रकार आत्मा की 

मगिावस्र्ा ज्ञाि दशा कहलाती ह,ै उसी प्रकार हृदय की मगिावस्र्ा रस दशा कहलाती है। हृदय 

की इसी मगनि साधिा के नलए मिगर्षय की वाणी जो शधद नवधाि करती आई ह ैउसे कनवता 

कहते हैं।” 

इसी प्रकार सगनमत्रािंदि पंत नलखते हैं, “कनवता हमारे पररपूण ुक्षणों की वाणी ह।ै”  

इस तरह मोटे तौर पर कह सकते हैं दक कनवता उस रििा को कहते हैं जो हृदय की 

भाविाओं की सहज अनभव्यनि ह ैतर्ा पाठकों को भावािंद प्रदाि करिे की क्षमता रखती है। 

काव्य का स्वरूप बताते हुए सानहत्य-शानस्त्रयों िे रस को काव्य की आत्मा कहा। काव्य का 

स्वरूप भाव सौंदयु, नविार सौंदय,ु िाद सौंदयु और प्रस्तगत योजिा का सौंदयु िामक िार तत्वों 

में बंधा हुआ ह।ै कनवता के वास्तनवक स्वरूप को समझिे के नलए इस ेबाह्य स्वरूप और आंतररक 

स्वरूप में बाँटा जा सकता ह।ै बाह्य स्वरूप में लय, तगक, छंद, शधद योजिा, नित्रात्मक भाषा, 

अलंकार आदद आते हैं तर्ा आंतररक स्वरूप में अिगभूनत की तीव्रता, अिगभूनत की व्यापकता, 

कल्पिाशीलता, रििात्मकता और सौंदयु बोध, भावों का उदािीकरण आदद।  
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बोध प्रश्न 

 कनवता क्या ह?ै 

 भामह िे काव्य के संबधं में क्या कहा? 

 पंत के अिगसार काव्य क्या ह?ै 

 रसात्मक वाक्य ही काव्य ह ै- यह दकसका कर्ि ह?ै 

1.3.2 भनि : अर् ुएव ंपररभाषा  

भनि अर्ाुत अपिे मि को ईश्वर के िरणों में एकाग्रनिि करिा। पूणु समपुण ही भनि 

कहलाता ह।ै जब आत्मा परमात्मा की डोर से बधं जाए तो उस ेभनि कहा जाता है। ईश्वर के 

प्रनत निष्ठापूवुक समर्पुत होिे वाला सच्चा साधक ही भि कहलाता है। भनि शधद की निर्षपनि 

‘भज’ धातग स ेहुई ह ैनजसका अर् ुह ैसेवा करिा। भनि में ईश्वर का भजि, पूजि, अपुण आदद 

शानमल होता ह।ै अतः भनि शानधदक अर्ु ह ैसेवा करिा। हहदंी सानहत्य के इनतहास का नद्वतीय 

काल भनिकाल ह।ै इस काल में मगसलमाि शासकों के अत्यािारों से आहत होकर हहदं ूजिता िे 

प्रभग की शरण में ही अपिे आप को सगरनक्षत महसूस दकया और भनि मारु् का अिगसरण दकया। 

भनि आंदोलि में िए नविारों का जन्म हुआ। इसिे भारतीय संस्कृनत और समाज को एक ददशा 

दी। इस आंदोलि िे एक ओर मािवीय भाविाओं को उभारा तो दसूरी ओर व्यनिवादी 

नविारधारा को सशि बिाया नजसमें भनि के माध्यम से ईश्वर से संपकु स्र्ानपत दकया र्या ह।ै 

सार् ही सदािार, मािवता, भनि और प्रेम के महत्व को प्रनतपाददत दकया र्या ह।ै 

‘भज सेवायाम’् का अर् ुह ैसेवा करिा। इसनलए भनि शधद का अर् ुसेवा करिा ह।ै पर 

दकसकी सेवा करिा? नजसकी आप भनि कर रह े हैं अर्ाुत अपिे इष्टदवे की सेवा करिा। 

आराध्य का भजि भनि कहलाता ह।ै इसमें िाम, र्गण, लीला आदद का र्ाि होता ह।ै भनि 

अमृत-स्वरूप होती ह ै नजस को पाकर मिगर्षय नसद्ध और तृि हो जाता है। अन्य कामिाओं का 

पररहार करके निमुल निि स ेसमग्र इंदद्रयों द्वारा भर्वाि की सेवा करिा भनि ह।ै ईश्वर के 

प्रनत जो श्रद्धा व प्रेम ह ैवही भनि ह।ै ‘िारद भनि सतू्र’ के अिगसार परमात्मा के प्रनत परम प्रेम 

भनि ह।ै 

रामस्वार्ु िौधरी के अिगसार, “भनि श्रद्धा, नवश्वास एवं प्रेम पूररत भि हृदय का वह 

मधगर मिोरार् ह ैनजसके द्वारा भि और भर्वाि, उपास्य और उपासक के पारस्पररक संबंध का 

निधाुरण होता ह।ै” 

महर्षु दयािंद नलखते हैं, ‘नजस प्रकार अनि के पास जाकर शीत की निवृनि तर्ा उर्षणता 

का अिगभव होता ह,ै उसी प्रकार प्रभग के पास पहुिँकर दगख की निवृनि तर्ा आिंद की उपलनधध 

होती ह।ै परमेश्वर के समीप होिे स ेसब दोष और दगख दरू हो जाते हैं। जीवात्मा के र्गण, कम ु

और स्वभाव पनवत्र हो जाते हैं। परमेश्वर की स्तगनत, प्रार्ुिा तर्ा उपासिा से आत्मा का बल 

इतिा बढ़ेर्ा दक उस पर दगखों का पहाड़ टूटिे पर भी, वह िहीं घबराएर्ा और हसँते-हसँते सब 

को सहि कर लेर्ा। 
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जीव ईश्वर का शाश्वत सखा ह।ै प्रकृनत रूपी वृक्ष पर दोिों बैठे हैं। जीव इस वृक्ष के फल 

को िखिे लर्ता ह ैऔर पररणामतः ईश्वर के सखा भाव स ेपृर्क हो जाता ह।ै जब वह साधिा 

करता हुआ भिों के द्वारा प्रभग की ओर उन्मगख होता ह ैतो दास्य, वात्सल्य आदद नस्र्नतयों को 

पार करके पगिः सखा भाव प्राि कर लेता ह।ै 

बोध प्रश्न 

 परमात्मा के प्रनत परम प्रमे को क्या कहते हैं? 

 परमेश्वर के समीप होिे से क्या होर्ा? 

1.3.3 भनि का उद्भव एव ंनवकास 

भनि काल का समय नव.स ं1375 से 1700 के बीि मािा जाता ह।ै जीवि के नवनवध 

पक्षों स ेसंपन्न होकर ही काव्य र्ौरवानन्वत होता ह।ै जीवि एक सार्र ह ैऔर कनव उसका मरं्ि 

करता ह।ै इस सार्र स ेअमृत और नवष दोिों निकलते हैं क्योंदक, व्यनि को संतगनलत करिे के 

नलए दोिों की आवश्यकता होती ह।ै अमृत व्यनि को आिंद एवं महत्व प्रदाि कर जीनवत रहिे 

का बल दतेे हैं तो नवष तत्व उसके जीवि की नवषमताओं को दरू करते हैं अर्ाुत काव्य में कटग 

और मधगर दोिों पक्षों का उद्घाटि होता ह।ै पूवु मध्यकाल में भनि धारा िे अपिे आंदोलिात्मक 

समर् ुस ेसमूिे राष्ट्र की नशराओं में िया रि प्रवानहत दकया। उसके उद्भव के संबधं में भले ही 

नवद्वािों में मतभेद हो लदेकि एक बात पर सहमनत ह ैदक भनि की मलू धारा दनक्षण भारत में 

छठवीं-सातवीं शताधदी में ही शगरू हो र्ई र्ी। िौदहवीं शताधदी तक आते-आते इसिे उिर 

भारत में अिािक आंदोलि का रूप ग्रहण कर नलया ककंतग यह धारा दनक्षण भारत स े उिर 

भारत कैसे आई इसके आंदोलि का रूप धारण करिे के कौि से कारण रहे, इस पर काफी 

मतभेद ह।ै हहदंी सानहत्य के इनतहास में यह सबस े नववादास्पद मगद्दा रहा है। जॉजु नग्रयसुि 

मािते हैं दक भि के उद्भव के मलू में ईसाइयत परंपरा रही है। आिायु रामिंद्र शगक्ल भनि के 

उद्भव के मूल में मगसलमािी राज्य की सिा दखेते हैं। इन्होंिे अपिी इनतहास दनृष्ट में यगर् िेतिा 

और समकालीि सामानजक पररवेश को नवशेष महत्व ददया ह।ै रामस्वरूप ितगवेदी, बाबू र्गलाब 

राय और रामकग मार वमाु भी आिायु रामिंद्र शगक्ल के ही मत का समर्ुि करते हैं। 

आिायु हजारी प्रसाद नद्ववेदी, आिायु शगक्ल के भनि के उद्भव संबंधी व्याख्या का खंडि 

करते हैं और भनि को भारतीय हिंतिधारा का स्वाभानवक नवकास मािते हैं। उन्होंिे इस े

दनक्षण के भनि आंदोलि से भी जोड़ा। यदद सभी मतों का नवश्लेषण दकया जाए तो यह पाया 

जाता ह ै दक नवदशेी प्रभाव संबंनधत व्याख्या तो प्रायः अस्वीकार ह ै ककंतग शेष सभी व्याख्याए ँ

कहीं ि कहीं आंनशक रूप स ेठीक हैं। कोई भी जरटल सांस्कृनतक घटिा वस्तगतः दकसी एक तरह 

से जन्म िहीं लेती, उसकी व्याख्या बहुसूत्रीय पद्धनत से ही हो सकती ह।ै इसनलए भनि आंदोलि 

अपिे इनतहास, आर्र्कु नस्र्नतयों और जिता की नििवृनि की पारस्पररक दक्रया-प्रनतदक्रयाओं 

से उपजा ह।ै  

भनि के उद्भव के संबंध में कहा जाता ह ैदक रामािंद दनक्षण स ेभनि लकेर आए। भनि 

का जो स्रोत दनक्षण भारत से धीरे-धीरे उिर भारत की ओर आ रहा र्ा उस े राजिैनतक 
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पररवतुि के कारण शून्य पड़ते हुए जिता के हृदय में फैलिे के नलए पूरा स्र्ाि नमला। आिायु 

रामािंद रामािगजािायु की नशर्षय परंपरा में हुए और उन्होंिे रामािंदी सपं्रदाय खड़ा दकया तर्ा 

नवर्षणग के अवतार राम की उपासिा पर बल ददया। इि सभी का यह मलू उद्देश्य र्ा दक ज्ञाि के 

सार् भनि का तादात्म्य स्र्ानपत दकया जाए। भारतवषु में भनि परंपरा का इनतहास कई 

हजार साल पगरािा ह।ै नग्रयसुि िे भनिकाल को हहदंी सानहत्य का स्वणु यगर् मािा। हहदंी 

सानहत्य में भनि आंदोलि का प्रारंभ दनक्षण भारत के आलवार भिों की परंपरा में ही हुआ। 

उस समय दशे में राजिैनतक अनस्र्रता और अव्यवस्र्ा का दौर र्ा। धार्मुक और सामानजक 

पररनस्र्नतयाँ भी ठीक िहीं र्ीं। जैि और बौद्ध धम ु िे भनि मारु् में अिेक नवकृनतयाँ और 

बाधाए ँ उत्पन्न कर दी र्ीं। भनि परंपरा प्रािीि भारतीय ज्ञाि एवं दशुि के एक अत्यंत 

शनिशाली एवं व्यापक धारा के रूप में पहल ेस ेही उपनस्र्त र्ी, लेदकि दनक्षण भारत में भनि 

का जो स्रोत फूटा वह धीरे-धीरे पूरे भारत में फैल र्या। वरै्षणव धम ुके संस्र्ापक रामािगजािायु 

िे भनि आंदोलि के उत्र्ाि और वैर्षणव धमु की पगिः प्रनतष्ठा कर उस ेजिता तक पहुिँाया। 

आलवार भि परंपरा में ये यमगिािायु के नशर्षय र्े। माधवािायु द्वतैवाद के संस्र्ापक र्े। उन्हें 

आिंदतीर्ु भी कहते हैं। वे शंकरािायु के अद्वतैवाद के नवरोधी र्े। उिके अिगसार जर्त सत्य ह,ै 

जीव ब्रह्म स ेही उत्पन्न ह,ै ब्रह्म स्वतंत्र ह ैऔर जीव परतंत्र ह।ै 

हिंबाकाुिायु वैर्षणव धम ुके प्रमगख सपं्रदायों में स ेएक संप्रदाय के आिायु मािे जाते हैं। 

इिका दाशुनिक मत द्वतैाद्वतैवाद कहलाता ह।ै यह संप्रदाय सिक संप्रदाय के िाम स ेभी प्रनसद्ध 

ह।ै इस संप्रदाय के अिगसार जीव ब्रह्म का अशं ह ैतर्ा जीव ब्रह्म स ेअनभन्न ह ैतर्ा भनि मगनि 

का साधि ह।ै स्वामी हररदास के संप्रदाय को सखी संप्रदाय कहा जाता है। वरै्षणव भनि के 

संस्र्ापकों में नवर्षणग स्वामी का महत्वपूणु स्र्ाि ह।ै इन्होंिे रुद्र सपं्रदाय का प्रवतुि दकया नजस े

नवर्षणग स्वामी संप्रदाय भी कहते हैं। इिके आराध्य दवे भर्वाि नवर्षणग हैं। दाशुनिक दनृष्ट स ेइिका 

दशुि शगद्धाद्वतैवाद कहलाता ह।ै इिके अिगसार भर्वाि के अिगग्रह से ही भनि प्राि होती ह।ै 

इिकी भनि पगनष्ट भनि कहलाती ह।ै 

नवनशष्टाद्वतैवाद- आिायु रामािगजािायु 

अद्वतैवाद- शंकरािायु 

राधावल्लभ संप्रदाय- स्वामी नहत हररवंश 

शगद्धाद्वतैवाद- वल्लभािायु 

रामावत संप्रदाय- रामािंद 

द्वतैवाद- माधवािायु 

सिक संप्रदाय- हिंबाकाुिायु 

सखी संप्रदाय-  हररदास 

रुद्र संप्रदाय- नवर्षणग स्वामी 

र्ौड़ीय संप्रदाय- िैतन्य महाप्रभग  
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बोध प्रश्न 

 भनि की मलू धारा कब प्रारंभ हुई? 

 जॉजु नग्रयसुि क्या मािते हैं? 

 भनि के उद्भव के  संबंध में क्या कहा जाता ह?ै 

 द्वतैवाद के संस्र्ापक कौि र्े? 

 शंकरािायु दकस दशुि के संस्र्ापक मािे जाते हैं? 

 हिंबाकाुिायु का दाशुनिक मत क्या कहलाता ह?ै 

 शगद्धाद्वतैवादी दशुि के ससं्र्ापक कौि र्े? 

1.3.4 भनि के तत्व एव ंप्रकार 

यदद उपासक की दनृष्ट स ेदखेा जाए तो भनि के तीि रूप ददखाई दतेे हैं- श्रद्धा भनि, 

भाविा भनि और शगद्धा भनि। भि अपिे आराध्य के प्रनत श्रद्धा भाव रखकर उसकी प्रशसंा 

करता ह ैतो वह श्रद्धा भनि कहलाती ह।ै जब भि एक में अिेक और अिेक में एक को दखेते हुए 

एकांत भाव से भनि करता ह ैतो उस ेभाविा भनि कहते हैं। जब भि अपिे आराध्य दवे को 

निर्गुण- सर्गण अर्वा अवतार रूप में स्वीकार कर भनि करता ह ैतो उस ेशगद्धा भनि कहते हैं। 

‘श्रीमद्भार्वत’ में भनि के अिेक भेद बताए र्ए हैं - जैसे सानत्वकी भनि, राजसी भनि, तामसी 

भनि, निर्गुण भनि और िवधा भनि। 

सानत्वकी भनि में भि मगनि की कामिा स ेआराधिा करता ह।ै इसमें सत्व र्गण प्रबल 

होता ह।ै राजसी भनि में धि, यश, कग टगंब, घरबार की इच्छा स ेभनि की जाती ह।ै दगश्मिों के 

िाश की कामिा से तामसी भनि की जाती ह।ै नबिा दकसी कामिा के जो भनि की जाती ह ैउस े

निर्गुण भनि कहते हैं। ऐसी भनि में भर्वाि के दशुि मात्र से भिों को परम सगख प्राि होता है। 

िवधा भनि में 9 प्रकार स ेभनि की जाती ह।ै श्रवण, कीतुि, स्मरण, पाद सेवि, अिुि, वंदि, 

दास्य, सख्य और आत्मनिवेदि। यही िवधा भनि ह।ै ईश्वर की लीला, कर्ा, महत्व, शनि को 

परम श्रद्धा के सार् निरंतर, मि स ेसगििा ही श्रवण कहलाता ह।ै ईश्वर के र्गण, िररत्र, िाम, 

पराक्रम आदद का आिंद और उत्साह के सार् कीतुि करिा ही कीतुि कहलाता ह।ै निरंतर 

अिन्य भाव स ेईश्वर का स्मरण करिा और उिकी शनि का सगनमरि करिा स्मरण कहलाता है। 

ईश्वर के िरणों का आश्रय लेिा और उन्हीं को अपिा सवुस्व समझिा पाद सेवि की ओर सकेंत 

करता ह।ै मि, विि और कमु द्वारा पनवत्र सामग्री से ईश्वर के िरणों का पूजि करिा अिुि 

कहलाता ह।ै ईश्वर की मूर्तु को अर्वा ईश्वर के अंश रूप में व्याि प्रतीक, आिायु, ब्राह्मण, 

र्गरुजि, माता-नपता आदद को परम आदशु सत्कार के सार् पनवत्र भाव से िमस्कार करिा या 

उिकी सेवा करिा वंदि कहलाता ह।ै ईश्वर को स्वामी और अपिे को दास समझकर परम श्रद्धा 

के सार् सेवा करिा दास्य भाविा की ओर सकेंत करता है। ईश्वर को अपिा नमत्र समझकर 

अपिा सवुस्व समपुण कर दिेा और सचे्च भाव स ेउिका निवेदि करिा ही सख्य भाव कहलाता 

ह।ै स्वयं को ईश्वर के िरणों में सदा के नलए समर्पुत कर दिेा और स्वयं की स्वतंत्रता ि रखिा 
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ही आत्मनिवेदि कहलाता ह।ै भिों की सबसे अच्छी अवस्र्ा यही मािी र्ई ह।ै 

‘रामिररतमािस’ के अरण्य कांड में िवधा भनि का सगंदर नित्रण दकया र्या ह।ै  

जीवों के प्रनत दया और सेवा का भाव रखकर परोपकार करत ेहुए आरे् बढ़ते रहें तो वह 

दकसी भी भजि-कीतुि से कहीं ज्यादा ह।ै मिगर्षय को यह संकल्प लेिा िानहए दक वह जहाँ भी 

रह,े जो भी काय ुकरें उसमें निष्ठा का भाव हो। यही सच्ची भनि ह।ै भनि का पर् सबके नलए 

खगला ह।ै भनि मारु् अपिािे वाले सभी मािव और आडबंर के सार् पजूा-पाठ करिे के बजाय 

ईश्वर के प्रनत लर्ि और व्यनिर्त पूजा पर बल दतेे हैं। जो दसूरों की खगशी में सगख खोजता ह ै

वही सच्चा भि ह।ै जो दसूरों को सगख बाँटता ह ैऐसा इंसाि ईश्वर को नप्रय होता ह।ै धमु शास्त्रों 

में भी कहा र्या ह ैदक निर्षकपट व्यवहार करिे वाले प्राणी-मात्र स ेप्रेम करिे वाल ेही सचे्च भनि 

के अनधकारी होते हैं।  

बोध प्रश्न   

 सानत्वकी भनि क्या ह?ै 

 ‘रामिररतमािस’ के दकस कांड में िवधा भनि का नित्रण ह?ै 

 िवधा भनि दकतिे प्रकार की होती ह?ै 

1.3.5 भनि की धाराए ँ 

भनि मिगर्षय की सवुश्रेष्ठ संपदा ह।ै इस नवश्व ब्रह्माडं के समस्त अणग-परमाणग आदद अदशृ्य 

शनि ईश्वर की ही अनभव्यनियाँ हैं। जो लोर् इस तथ्य को अच्छी तरह समझ कर इस अिगभूनत 

को अपिे हृदय में हमेशा संजोकर रखते हैं, उन्हीं का अनस्तत्व और जीवि सार्कु ह।ै वही सचे्च 

भि हैं। भनि की दो धाराए ँहैं- निर्गुण भनि धारा और सर्गण भनि धारा। 

निर्गणु भनि धारा  

निर्गुण भनि में ईश्वर का कोई आकार िहीं होता ह।ै निर्गुण शधद का अर्ु ह ै नवशेषता 

रनहत या र्गण रनहत या स्वरूप रनहत। निर्गुण भनि काव्य की दो धाराए ँहैं - ज्ञािाश्रयी और 

प्रेमाश्रयी। ज्ञािाश्रयी शाखा को संत शाखा भी कहा जाता ह।ै यह राजिीनतक, धार्मुक तर्ा 

सामानजक पररनस्र्नतयों के फलस्वरूप उत्पन्न भाविात्मक एवं अिगभूनत-जन्य काव्य ह।ै कबीर 

संत काव्यधारा के प्रमगख कनव हैं। इस धारा के अन्य प्रमगख कनवयों में रैदास अर्ाुत रनवदास, 

दाद ू दयाल, र्गरु िािक दवे, मलूक दास, रज्जब, सगंदर दास आदद। प्रेममार्ी अर्वा प्रेमाश्रयी 

शाखा के प्रमगख कनव हैं जायसी।  

सर्गण भनि धारा  

सर्गण भनि धारा में ईश्वर के सर्गण और साकार रूप की पूजा-अिुिा की जाती ह।ै सर्गण 

भनि में यह मािा र्या ह ैदक ईश्वर अपिी इच्छा स ेलीला के नलए अवतररत होते हैं। जर्त या 

संसार ईश्वर स ेही उत्पन्न होता ह ैककंतग ब्रह्म, जीव और जर्त की कल्पिा अलर्-अलर् की र्ई 

ह।ै ज्ञाि, कमु, ऐश्वयु, प्रेम, ईश्वर की नवभूनतयाँ हैं। सर्गण भनि धारा दो शाखाओं में नवभि ह-ै 

कृर्षण भनि शाखा और राम भनि शाखा। 
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बोध प्रश्न 

 भनि की दकतिी धाराए ँहैं? 

 निर्गुण से क्या आशय ह?ै 

 सर्गण का क्या अर्ु ह?ै 

1.3.5.1 निर्गणु भनि काव्य  

यह भनि काव्य की दो शाखाए ँ हैं - ज्ञािाश्रयी शाखा या ज्ञािमार्ी  शाखा तर्ा 

प्रेमाश्रयी शाखा या प्रेममार्ी। इि दोिों शाखाओं की नवशेषताए ँऔर काव्य परंपरा अलर्-अलर् 

हैं। 

ज्ञािमार्ी शाखा  

ज्ञािमार्ी शाखा को संत शाखा भी कहा जाता ह ैऔर संत काव्य की अपिी नवशेषताए ँ

हैं। राजिैनतक, धार्मुक तर्ा सामानजक पररनस्र्नतयों के फलस्वरूप रनित भाविात्मक एवं 

अिगभूनतप्रवण जि-काव्य संत काव्य कहलाता ह।ै कबीर संत काव्यधारा के प्रनसद्ध कनव हैं। इस 

धारा के अन्य कनवयों में रैदास, दाद ूदयाल मलकूदास, रज्जब, सगंदरदास, र्गरुिािक दवे आदद 

आते हैं। अिेक वषु बीत जािे के पश्चात भी संत काव्य आज भी प्रासंनर्क ह।ै आज जीवि की 

आपाधापी में बहुत कग छ पीछे छूटता जा रहा ह।ै कबीर कहते हैं- 

पोर्ी पदढ़-पदढ़ जर् मगआ, पंनडत भया ि कोइ। 

ढाई आखर प्रेम का, पढ़े सो पंनडत होइ।। 

कबीर की ये पंनियाँ मािवीय संवेदिाओं को जारृ्त करती हैं। निर्गुण ब्रह्म में आस्र्ा, 

ज्ञाि पर बल, र्गरु का महत्व, जात-पात का नवरोध, बहुदवेवाद का खडंि, रूदढ़यों और बाह्य 

आडबंरों का नवरोध, िारी नवषयक दनृष्टकोण, भजि तर्ा िाम स्मरण की मनहमा आदद संत 

काव्य की प्रवृनियाँ हैं। सभी संत कनवयों िे निर्गुण एवं निराकार ब्रह्म में नवश्वास रखा ह।ै उिका 

माििा र्ा दक ईश्वर तमाम र्गणों स ेऊपर ह।ै वह सवुशनिमाि ह ैऔर कण-कण में व्याि ह।ै 

उिका ईश्वर अर्म, अर्ोिर और निर्वुकार ह।ै उसे कहीं ढँूढ़िे की आवश्यकता िहीं ह ैक्योंदक 

वह प्रत्येक व्यनि के हृदय में नवद्यमाि ह।ै निर्गुण और निराकार ब्रह्म में नवश्वास होिे के कारण 

इि कनवयों िे बहुदवेवाद और अवतारवाद का नवरोध दकया। उिका ईश्वर घट-घट व्यापी ह।ै 

उिके अिगसार ईश्वर के मािव रूप में अवतार लेिे की धारणा व्यर्ु ह ै क्योंदक उिकी सिा 

तमाम बंधिों स ेपरे ह ैऔर वह सवुव्यापी ह।ै सतं कनवयों के अिगसार ईश्वर की सिा सभी दवेी 

दवेताओं से ऊपर ह।ै इि कनवयों िे अपिी वाणी में र्गरु को सवाुनधक महत्व ददया ह।ै उन्होंिे 

र्गरु को ईश्वर स ेभी ऊपर मािा ह ैक्योंदक र्गरु के द्वारा ददए र्ए ज्ञाि से ही ईश्वर की प्रानि होती 

ह।ै तभी तो कबीर कहते हैं- 

र्गरु र्ोहवंद दोऊ खड़ ेकाके लारू् पाय। 

बनलहारी र्गरु आपिे र्ोहवंद ददयो नमलाय।। 

संत कनव क्रांनतकारी कनवयों के रूप में भी नवख्यात हैं। उि कनवयों िे समाज में व्याि 

कमुकांडों, अंधनवश्वासों, कग रीनतयों और दगरािारों का निभीक स्वर में नवरोध दकया ह।ै उिका 
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लक्ष्य सदवै सामानजक सगधार रहा ह।ै इसीनलए वह समाज को सामानजक, धार्मुक, िैनतक 

कमजोररयों स ेसिेत करिा िाहते र्।े हहदं ूऔर मगनस्लम दोिों ही धमों में फैल ेकमकुांड और 

मूर्तुपूजा, छापा नतलक, रोजा, िमाज, तीर्ु, व्रत आदद आडबंरों का खूब नवरोध दकया ह।ै 

मूर्तुपूजा के संबंध में कबीर िे एक ओर जहाँ हहदंगओं को फटकारा, वहीं दसूरी ओर मगनस्लम धम ु

में फैली कग रीनतयों को भी स्पष्ट करते हुए उन्हें भी फटकारा। जानत-पांनत तर्ा वण ुव्यवस्र्ा का 

डटकर नवरोध दकया र्या ह।ै  

संत कनवयों िे सामानजक नवषमताओं को दरू करिे और मािव धम ुकी स्र्ापिा के नलए 

समाज में जानत और वण ुके िाम पर दकए जािे वाले भेदभाव का नवरोध दकया है। इि कनवयों 

िे सहज भनि तर्ा िाम स्मरण पर बल ददया ह।ै उिकी मान्यता ह ै दक पाखंड और आडबंर 

मगि भनि ही ईश्वर को प्राि करि ेमें सहायक होती ह।ै भनि में प्रेम का सवाुनधक महत्व ह।ै संत 

कनवयों में रहस्यवाद की भाविा भी ददखाई दतेी ह ैक्योंदक, ईश्वर की अज्ञात सिा को जाििे 

की प्रबल इच्छा इि कनवयों में ह।ै अतः आत्मा और परमात्मा की नस्र्नत का वणुि संत सानहत्य 

में ददखाई दतेा ह।ै सभी संत कनवयों िे अपिी वाणी में माया स ेसावधाि रहिे की िेताविी दी 

ह ै क्योंदक, ईश्वर की भनि और उपासिा में यह बाधा डालती ह।ै काम, क्रोध, लोभ, मोह, 

अहकंार आदद माया के पाँि पगत्र हैं। संत कनवयों िे िारी को माया का प्रतीक मािते हुए िारी के 

प्रनत अपिा दनृष्टकोण व्यि दकया ह।ै कबीर का माििा ह ैदक नजस तरह माया के आकषुण में 

फँसकर मािव ईश्वर को भूल जाता ह,ै वही नस्र्नत स्त्री मोह में पड़िे से होती ह।ै  

संत कनवयों का भाषा प्रयोर् अलर् ढंर् का ह।ै इन्होंिे लोक-भाषा में सानहत्य की रििा 

की ह।ै इिका लक्ष्य समाज सगधार और नवश्व-धमु का संदशे दिेा र्ा। इिकी भाषा को सधगक्कड़ी 

िाम ददया र्या ह,ै क्योंदक ये सब घगमक्कड़ साधग र् ेजो अिेक स्र्ािों पर भ्रमण दकया करत ेर्े। 

इन्होंिे लोकोनियों और मगहावरों का प्रयोर् भी अपिे सानहत्य में दकया है। इस तरह यह कहा 

जा सकता ह ैदक भनिकाल में संत काव्यधारा का अपिा नवशेष स्र्ाि और महत्व रहा ह।ै संत 

काव्यधारा के कनव और उिकी कनवताए ँ आज भी प्रासंनर्क हैं। धार्मुक सनहर्षणगता को संत 

कनवयों िे सामानजक नवकास के नलए आवश्यक मािा।  

बोध प्रश्न  

 सामानजक नवकास के नलए संत कनवयों ि ेदकस ेआवश्यक मािा? 

प्रमेमार्ी शाखा  

निर्गुण धारा की दसूरी शाखा प्रेममार्ी शाखा कहलाती ह।ै जहाँ एक ओर संत शाखा में 

ज्ञाि को महत्व ददया र्या, वहीं दसूरी ओर प्रमेमार्ी शाखा में ईश्वर भनि के नलए प्रेम को 

महत्व ददया र्या ह।ै इस शाखा के कनव हैं जायसी, कग तबि, मंझि, उसमाि आदद। जायसी को 

इस धारा का प्रनतनिनध कनव मािा जाता ह।ै सफूी काव्य धारा में अनधकांश कनव मगसलमाि हैं 

लेदकि इिमें धार्मुक कट्टरता का अभाव ह।ै इन्होंिे सूफी मत के प्रिार-प्रसार के नलए हहदं ूघरों 

में प्रिनलत प्रमे कहानियों को अपिे काव्य का नवषय बिाया।  

हहदंी के प्रर्म सूफी कनव मगल्ला दाऊद मािे जाते हैं जबदक आिायु शगक्ल िे हहदंी का 

प्रर्म सूफी कनव कग तगबि को मािा ह।ै सफूी शधद ‘सूफ़’ से बिा ह ैनजसका अर्ु ह ैपनवत्र। सूफी 
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लोर् सफेद ऊि के बिे िोरे् पहिते र्े। उिका आिरण पनवत्र एवं शगद्ध होता र्ा। इस 

काव्यधारा को प्रेममार्ी, प्रेमाश्रयी आदद िामों स ेजािा जाता ह।ै भारत में इस मत का आर्मि 

िवीं-दसवीं शताधदी में हो र्या र्ा लेदकि इसके प्रिार-प्रसार का श्रेय ख्वाजा मोइिगद्दीि निश्ती 

को ह।ै सूफी साधिा में ईश्वर की कल्पिा पत्नी के रूप में तर्ा साधक की कल्पिा पनत के रूप में 

की र्ई ह।ै मािवीय प्रेम की प्रनतष्ठापि ही सूफी काव्य का प्रमगख उद्देश्य ह।ै सफूी काव्य में प्रेम 

भाविा भारतीय प्रेम स े कग छ अलर् ह।ै आिायु रामिंद्र शगक्ल िे इि रििाओं पर फ़ारसी 

मसिवी शैली का प्रभाव बताया ह।ै प्रेम र्ार्ाओं का िामकरण िानयकाओं के िाम के आधार पर 

दकया ह।ै इिमें अलौदकक प्रेम की वं्यजिा ददखाई दतेी ह।ै िायक-िानयका के िररत्र नित्रण में 

एक जैसी पद्धनत प्रयोर् की र्ई ह।ै लोक पक्ष एवं हहदं ूसंस्कृनत का नित्रण ह।ै शृंर्ार रस की 

प्रधािता ह।ै दकसी संप्रदाय के खंडि-मंडि का अभाव ददखाई दतेा ह।ै क्षेत्रीय बोनलयों और 

अवधी भाषा का प्रयोर् कनवताओं में दकया र्या ह।ै ‘पद्मावत’ जायसी का प्रनसद्ध गं्रर् ह।ै कग तगबि 

के गं्रर् का िाम ह ै‘मृर्ावती’, मंझि के गं्रर् का िाम ह ै‘मधगमालती’, दामोदर कनव की रििा का 

िाम ह ै ‘लखिसेि पद्मावती कर्ा’, ईश्वरदास की रििा ह ै ‘सत्यवती कर्ा’, उस्माि की 

‘नित्रावली’, िूर मोहम्मद की रििा ह ै ‘इंद्रावती’, जाि कनव की रििा ह ै ‘कर्ारूप मंजरी’, 

पगहकर कनव की रििा ह ै‘रसरति’।  

बोध प्रश्न 

 सूफी काव्य का उद्देश्य क्या ह?ै 

 हहदंी के प्रर्म सूफी कनव कौि हैं? 

 जायसी की प्रनसद्ध रििा का िाम क्या ह?ै 

1.3.6 भनि की नवशषेताए ँएव ंमहत्व     

भनि मािव जीवि का प्राण ह।ै नजस प्रकार पौधे का पोषण जल तर्ा वायग द्वारा होता 

ह,ै उसी प्रकार मािव हृदय भनि स ेही सशि और सगखी होता ह।ै भनि वह प्यास ह ैजो कभी 

बगझती िहीं और ि कभी उसका नविाश होता ह।ै वह उिरोिर बढ़ती ही रहती ह।ै समस्त धम ु

गं्रर्ों का सार भनि ही ह।ै इसके ही बीजारोपण हतेग भर्वाि की नवनभन्न कर्ाओं का प्रिार 

दकया जाता ह।ै भनि को ज्ञाि, कमुयोर् से श्रेष्ठ कहा र्या ह।ै ‘भार्वत’ में भी यह मािा र्या ह ै

दक नवश्व के कल्याण का भाव भनिमारु् पर निभरु करता ह।ै काव्य में ि केवल जीवि का वणुि 

होता ह ैबनल्क उसकी व्याख्या भी होती ह।ै व्यापक मािवीय शनियों का अन्वेषण या उद्घाटि 

कनवताओं में होता ह।ै यह जीवि की व्याख्या करते हुए उसे सार्कुता प्रदाि करती ह।ै कनवता 

मािव एकता की प्रनतष्ठा करि े का एक साधि ह ै तो भनि मि को एकाग्र करि े का 

साधि। मािव और समाज के नलए जैस ेकाव्य का नवशेष महत्व होता ह,ै वैसे ही मािव जीवि 

के उत्कष ुहतेग भनि अपिी महत्वपूणु भूनमका निभाती है। डॉ. श्याम सगंदर दास िे भनिकाल के 

संबंध में कहा ह ै दक “नजस यगर् में कबीर, जायसी, सूर, तगलसी जैसे रस नसद्ध कनवयों और 
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महात्माओं की ददव्य वाणी उिके अंतःकरण से निकलकर दशे के कोिे-कोिे में फैली र्ी, उस े

सानहत्य के इनतहास में भनिकाल कहते हैं। निश्चय ही वह हहदंी सानहत्य का स्वणु यगर् ह।ै”  

भनि सानहत्य और निर्गुण भनि सानहत्य की नवशेषताओं तर्ा महत्व को इस प्रकार 

समझा जा सकता ह।ै इस काल में ‘िाम का नवशेष महत्व’ रहा ह।ै कीतुि, भजि आदद में 

भर्वाि के र्गणों का वणुि सभी शाखाओं के कनवयों िे दकया कबीर िे र्गरु के महत्व को 

रूपानयत करते हुए कहा ह-ै 

र्गरु र्ोहवंद दोऊ खड़ ेकाके लारंू् पांय। 

बनलहारी र्गरु आपिे र्ोहवंद ददयो बताय। 

‘भनि भाविा की प्रधािता’ निर्गुण सानहत्य की एक नवशेष प्रवृनि रही ह।ै कबीर िे तो 

यहाँ तक कहा ह ैदक हरर की भनि जािे नबिा ससंार बूढ़ा होकर मर जाता ह।ै 

निर्गुण भनि सानहत्य में आडबंरों का नवरोध स्पष्ट रूप स े ददखाई दतेा ह।ै सभी बाह्य 

आडबंरों का नवरोध निर्गुण भनि सानहत्य की नवशेषता ह।ै कबीर कहते हैं- 

जपमाला छापा नतलक, सरै ि एकौ कामग। 

         मं-काँिै िािे वृर्ा, साँिे राँिे रामग॥   

समन्वय भाविा, अलौदकक सानहत्य, दरबारी सानहत्य का त्यार्, काव्य रूप आदद अिेक 

प्रवृनियाँ निर्गुण भनि काव्य के कें द्र में रही हैं। भनिकाल की पृष्ठभूनम, भनिकाल की कनवता, 

भनिकाल के कनवयों की समाजवादी दनृष्ट, नवश्वबंधगत्व की भाविा, भनिकाल की नवशेष 

पररनस्र्नतयाँ, भनि- ज्ञाि- दशुि की भाविा, भाषा- शैली एवं सर्गण तर्ा निर्गुण में समन्वय 

की िेष्टा आदद भनि सानहत्य के महत्व को प्रनतपाददत करते हैं।   

बोध प्रश्न 

 भनि सानहत्य की कग छ नवशेषताए ँबताइए।  

 भनि काल का महत्व क्या ह?ै 

1.4 पाठ सार   

नजसके नविारों में पनवत्रता हो, जो अहकंार स ेदरू हो, जो दकसी वरु् नवशेष में ि बंधा ि 

हो, जो सबके प्रनत समभाव रखिे वाला हो, सदा सेवा का भाव मि में रखता हो, ऐस ेव्यनि-

नवशेष को हम भि का दजाु दतेे हैं। िर सेवा में िारायण सेवा की अिगभूनत होिे लरे्, ऐसी 

अिगभूनत सच्ची भनि कहलाती ह।ै भिों के नलए समस्त सृनष्ट प्रभगमय हो जाती है। र्ीता में 

भर्वाि श्रीकृर्षण कहते हैं - ‘जो पगरुष आकांक्षा स ेरनहत, दक्ष, पनवत्र और पक्षपात रनहत ह,ै वह 

सगखों का त्यार्ी, मरेा भि - मगझे नप्रय ह।ै’ ककंतग इस भार्ती-दौड़ती और तिाव भरी हजंदर्ी में 

हम कई बार प्रार्ुिा में ईश्वर स ेईश्वर को िहीं माँर्ते बनल्क सांसाररक संसाधिों स ेही तृि हो 

जाते हैं। भि ही एकमात्र ऐसा साधि ह ैजो हृदय से यदद भर्वाि को याद करे तो परमनपता 

भी स्वयं उसके अधीि हो जाते हैं। इसीनलए कहा र्या ह ैदक सच्ची भनि से भर्वाि भी भि के 

वश में हो जाते हैं।  
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भनि भाव का आधार प्रेम, श्रद्धा और समपुण ह।ै मि में भनि भाव के उठिे के बाद 

भिों के व्यनित्व से िकारात्मक र्गण दरू हो जाते हैं और उसके व्यनित्व का उन्नयि होिे लर्ता 

ह।ै भि अहकंार से मगि होकर अपिे अंतस-िेतिा में ईश्वर की अिगभूनत करिे लर्ता ह।ै भनि 

परंपरा को निर्गुण और सर्गण में बाँटा र्या ह।ै निर्गुणधारा को ज्ञािमार्ी और प्रेममार्ी शाखा के 

रूप में बाँटा र्या ह।ै इि दोिों शाखाओं की अपिी अलर्-अलर् नवशेषता और सानहत्य ह।ै  

1.5 पाठ की उपलनधधया ँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं -  

1. भनि सानहत्य को दो धाराओं में नवभि दकया जाता ह ै - निर्गुण भनिधारा और सर्गण 

भनिधारा।  

2. निर्गुण भनि धारा की दो शाखाए ँहैं - ज्ञािमार्ी और प्रेममार्ी।  

3. ज्ञािमार्ी शाखा को सतंकाव्य भी कहा जाता ह।ै इसमें निर्गुण ब्रह्म की उपासिा के सार्-

सार् प्रायः सभी संतों िे समाज सगधार पर नवशेष बल ददया ह।ै  

4. प्रेममार्ी शाखा को प्रमाख्यािक काव्य और सूफी काव्य के िाम से भी जािा जाता ह।ै इसमें 

निर्गुण ब्रह्म की उपासिा प्रेम पात्र के रूप में वर्णतु ह।ै  

1.6 शधद सपंदा  

1. अंतर्वुरोध   = आपसी मतभेद  

2. अवधारणा   = संकल्पिा  

3. अवसाद   = र्हरी निराशा 

4. नििवृनि   = मि की नस्र्नत  

5. पररलनक्षत   = ददखाई दिेा  

6. लोकोन्मगखता  = लोर्ों की ओर उन्मगख 

7. समकालीि पररवेश = अपिे समय का वातावरण 

8. सरस   = रसयगि 

9. सवुहारा वरु्  = सामान्य वरु्  

10. सृजि   = निमाुण करिा 

1.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. भनि का उद्भव और नवकास बताते हुए उसके स्वरूप की ििा ुकीनजए। 

2. भनि का महत्व बताते हुए उसकी प्रवृनियों का उल्लखे कीनजए।  

3. भनिकाल को हहदंी सानहत्य का स्वण ुयगर् क्यों कहा जा सकता ह?ै  

4. निर्गुण भनिधारा में संत काव्य के महत्व पर प्रकाश डानलए।  



26 
 

5. निर्गुण भनि की नवशेषताओं पर प्रकाश डानलए।  

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए। 

1. मािव और समाज पर भनि का क्या प्रभाव पड़ता ह?ै  

2. भनि की नवनभन्न पद्धनतयों की ििाु कीनजए।  

3. निर्गुण भनि क्या ह ैऔर िवधा भनि स ेक्या अनभप्राय ह?ै  

4. भनि के दकतिे तत्व मािे जाते हैं?   

5. संत काव्य की प्रवृनियों की ििाु कीनजए।  

6. निर्गुण और सर्गण धारा के मध्य अंतर को स्पष्ट कीनजए।         

 

खडं (स) 

I. सही नवकल्प िगनिए - 

1. इिमें से कौि स ेकनव आिायु अलंकारवादी हैं-     ( ) 

       (अ) नबहारी      (ब) केशवदास      (स) घिािंद 

2. संत कनवयों के दाशुनिक नसद्धांतों का मलूाधार ह ै-   ( ) 

        (अ) शगद्धाद्वतैवाद       (ब)     िार् पंर्     (स) अद्वतै वेदांत  

3. मंझि इस शाखा के कनव हैं -      ( ) 

       (अ) कृर्षणमार्ी शाखा     (ब)  प्रेममार्ी शाखा    (स) ज्ञािमार्ी शाखा  

4. प्रबंधकाव्य के प्रकार हैं -       ( ) 

       (अ)  छः       (ब)    दो     (स)  पाँि  

5. इिमें से कौिसा िाम ज्ञािमार्ी कनव ह ै.     ( ) 

         (अ)  नबहारी         (ब)  केशव        (स) कबीर  

II. ररि स्र्ािों की परू्त ुकीनजए – 

1. ……………. शाखा में ईश्वर भनि के नलए प्रेम को महत्व ददया र्या ह।ै  

2. संत कनव………ब्रह्म पर नवश्वास करते हैं।  

3. निर्गुण भनि की ………  शाखाए ँहैं। 

4. संत कनवयों के अिगसार ईश्वर की सिा सभी …………… से ऊपर ह ै

5. ज्ञाि पर आनश्रत भनि को………के अंतरु्त मािा जाता ह।ै  
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III. सगमले कीनजए - 

1. कबीरदास        (अ) मसिवी शलैी  

2. सूफी कनव                 (आ) िौ प्रकार  

3. िवधा भनि           (इ) र्गरु र्ोहवदं दोऊ खड़ े

1.8 पठिीय पगस्तकें      

1. हहदंी सानहत्य का इनतहास : रामिंद्र शगक्ल 

2. हहदंी सानहत्य की भूनमका : हजारी प्रसाद नद्ववेदी  

3. हहदंी सानहत्य - उद्भव और नवकास : हजारी प्रसाद नद्ववेदी  

4. कबीर और जायसी का रहस्यवाद तर्ा तगलिात्मक अध्ययि : र्ोहवंद नत्रर्गणायत  

5. आधगनिक हहदंी काव्य : (स)ं धीरेंद्र वमाु एवं रामकग मार वमाु  

6. हहदंी सानहत्य का इनतहास : (स)ं िर्ेंद्र  

7. हहदंी भनि सानहत्य में सौंदयुबोध : निमलुा एस. मौय ु 
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इकाई 2 : सर्गण भनि काव्य  

रूपरेखा  

2.1 प्रस्ताविा  

2.2 उद्देश्य  

2.3 मलू पाठ : सर्गण भनि काव्य  

2.3.1 भनि काल  

2.3.2 भनि काल की ऐनतहानसक पृष्ठभूनम  

2.3.3 राम भनि काव्य परंपरा  

2.3.4 राम भनि शाखा के प्रमगख कनव : तगलसीदास  

2.3.5 कृर्षण भनि काव्य परंपरा  

2.3.6 कृर्षण भनि शाखा के प्रमगख कनव : सूरदास   

2.4 पाठ सार  

2.5 पाठ की उपलनधधयाँ  

2.6 शधद संपदा  

2.7 परीक्षार्ु प्रश्न  

2.8 पठिीय पगस्तकें   

2.1 प्रस्ताविा  

 हहदंी सानहत्य के भनिकाल को दो भार्ों में बाँटा र्या ह-ै निर्गुण एवं सर्गण। निर्गुण 

धारा में निराकार ईश्वर की कल्पिा की र्ई ह ैतो सर्गण काव्यधारा में साकार रूपी ईश्वर की 

कल्पिा की र्ई ह।ै निर्गुण काव्यधारा में संत कनव और प्रेमाश्रय कनवयों का अध्ययि दकया र्या 

ह।ै निर्गुण धारा के प्रमगख संत कनव कबीर को मािा जाता ह।ै वसै ेही प्रेमाश्रय धारा में प्रमगख 

कनव जायसी को मािा जाता ह।ै सर्गण काव्य धारा को भी दो भार्ों में बाँटा र्या ह ै- रामभनि 

काव्यधारा और कृर्षणभनि काव्यधारा।  

सर्गण भनि से तात्पयु ह-ै ईश्वर के सर्गण रूप की भनि ह ैअर्ाुत अपिे आराध्य के रूप 

और र्गण की आराधिा। सर्गण भनि का आधार ह ैईश्वर के आकार की कल्पिा करिा और उस 

कल्पिा के माध्यम स ेईश्वर का र्गणर्ाि करिा। ईश्वर के सर्गण रूप को प्रनतनष्ठत करिे वाले मत 

को सर्गणवाद या सर्गण काव्य कहा जाता ह।ै सर्गण भनिकाव्य में ि केवल ईश्वर के अवतारवादी 

रूप की प्रनतष्ठा की र्ई ह ैअनपतग उसके निराकार-निर्गुण रूप का खंडि भी दकया र्या ह।ै हहदंी 

सानहत्य में भनि काव्य के अंतरु्त सर्गण काव्यधारा की दो शाखाए ँमािी र्ई हैं नजसमें एक 

रामभनि शाखा और दसूरी कृर्षणभनि शाखा ह।ै भर्वाि नवर्षणग के एक अवतार कृर्षण एव ंउिके 

जीवि को आधार बिाकर जो काव्य रिा र्या उसे कृर्षणभनि काव्य की संज्ञा दी र्ई। इसी तरह 

नवर्षणग के ही एक और अवतार राम एवं उिके जीवि को आधार बिाकर जो काव्य रिा र्या उस े

रामभनि काव्य की संज्ञा दी र्ई। रामािंद को सर्गण भनि काव्य का प्रारंनभक कनव मािा र्या 

ह।ै छात्रो! इस इकाई में सर्गण भनि काव्य का अध्ययि करेंरे्।  
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2.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप -  

1. भनिकाल की सर्गण भनि काव्यधारा के नवकास स ेपररनित हो सकें रे्।   

2. रामभनि काव्य धारा की परंपरा से अवर्त हो सकें रे्।   

3. कृर्षणभनि काव्य धारा की परंपरा से अवर्त हो सकें रे्।   

4. रामभनि काव्य के प्रमगख रििाकार तगलसीदास के बारे में जाि सकें रे्।  

5. कृर्षण भनि धारा के प्रमगख रििाकार सरूदास के बारे में जािकारी प्राि कर सकें रे्।  

2.3 मूल पाठ : सर्गण भनि काव्य   

2.3.1 भनि काल  

आददकाल के उपरांत, 14 वीं शताधदी के मध्य से 19 वीं शताधदी के मध्य तक के 500 

वषु के लंबे काल खंड को हहदंी सानहत्य के इनतहास में ‘मध्यकाल’ के िाम से पगकारा जाता ह।ै 

इस परेू काल की िेतिा ‘मध्यकालीि िेतिा’ ह।ै ‘मध्यकालीि िेतिा’ से अनभप्राय उस हिंति 

परंपरा स ेह ैनजसमें व्यापक समाज की अपके्षा उि संस्र्ाओं को कें द्रीय महत्व ददया जाता ह ैजो 

समाज का संिालि करती हैं। ये संस्र्ाए ँ हैं - धार्मुक सिा और राजिैनतक सिा। इिमें स े

धार्मुक सिा भनि आंदोलि के रूप में 17 वीं शती के मध्य तक प्रमगख रही, इसनलए 1350 स े

1650 ई. तक के काल को पूवु मध्यकाल अर्वा भनिकाल कहिा तकु संर्त ह।ै इसके बाद 

1850 ई. तक की अवनध को उिर मध्य काल या रीनतकाल कहा जाता ह।ै 

नमश्रबंधगओं द्वारा ददए र्ए िाम की तगलिा में आिायु रामिंद्र शगक्ल िे अनधक पररर्षकृत 

िामकरण प्रस्तगत दकया। उन्होंिे मध्यकाल को पूवुमध्यकाल (स.ं1375-1700) और उिर 

मध्यकाल (स.ं1700-1900) में नवभानजत दकया। जैस े दक आप जािते हैं, पूवुमध्यकाल को 

भनिकाल (स.ं1375-1700, तदिगसार, 1318-1643ई.) तर्ा उिर मध्यकाल को रीनतकाल 

(स.ं1700-1900) के िाम स ेमान्यता नमली। यहाँ भनि काल पर दनृष्ट कें दद्रत करेंरे्।   

 भनिकाल की िार मगख्य प्रवृनियाँ हैं, नजन्हें भनिधाराओं और शाखाओं के िाम स ेजािा 

जाता ह।ै इसका वर्ीकरण इस प्रकार दकया जाता ह ै– 
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ज्ञािाश्रयी शाखा    प्रेमाश्रयी शाखा    कृर्षणभनि शाखा     रामभनि शाखा  

(प्रवतुक कनव)  (प्रवतुक कनव)     (प्रवतुक कनव)     (प्रवतुक कनव) 

  कबीरदास           जायसी           सूरदास         तगलसीदास  

बोध प्रश्न   

 भनिकाल को दकतिे भार्ों में बाँटा र्या ह?ै 

2.3.2 भनि काल की ऐनतहानसक पषृ्ठभनूम  

नप्रय छात्रो! भारत के इनतहास को दखेिे से यह पता िलता ह ै दक मध्यकाल में समूिे 

भारत वषु में भनि आंदोलि का प्रिार-प्रसार र्ा। इसका अर् ु ह ै दक भनि को व्यनिर्त 

आध्यानत्मक साधिा से आरे् बढ़कर सामानजक-सांस्कृनतक अनभयाि का रूप ददया र्या। भनि 

का प्रारंभ कैसे हुआ, इस प्रश्न का उिर नवद्वािों िे अपिी-अपिी तरह स ेददया ह।ै जाजु नग्रयसुि 

िे भनि-भाविा को ईसाई धम ुका प्रभाव मािा ककंतग उिकी इस बात को दकसी िे स्वीकार िहीं 

दकया। आिायु रामिंद्र शगक्ल िे भनि के प्रारंभ को तत्कालीि राजिैनतक, सामानजक और 

सांस्कृनतक पररनस्र्नतयों की दिे मािा। लेदकि आिायु हजारी प्रसाद नद्ववेदी िे पररनस्र्नतयों स े

अनधक महत्व परंपरा को ददया। अनधक संतगनलत मतभेद हो सकते हैं दक भनि आंदोलि के उदय 

के नलए पररनस्र्नतयों और परंपराओं दोिों का ही महत्व रहा।    

उल्लखेिीय ह ैदक भनि आंदोलि का आरंभ दनक्षण भारत में आलवार और िायिार संतों 

के माध्यम से हुआ। बाद में 800 ई. से 1700 ई. के बीि यह उिर भारत सनहत समूिे दनक्षण 

एनशया में फैल र्या। मािा जाता ह ै दक बौद्धमत की प्रनतदक्रया के रूप में शंकरािायु िे इस 

आंदोलि को िेतृत्व प्रदाि दकया। संत बसवेश्वर, िैतन्य महाप्रभग, िामदवे, तगकाराम, जयदवे, 

शंकरदवे, र्गरु िािक, कबीर, सूर, तगलसी, जायसी, रैदास, मीराँबाई आदद के माध्यम से इसिे 

व्यापक जिजार्रण आंदोलि का रूप नलया और सारे समाज को र्हराई तक प्रभानवत दकया।   

आिायु परशगराम ितगवेदी के शधदों में, “भनि के नलए यह स्वाभानवक हो र्या दक वह 

नबखरी हुई शनियों में सामंजस्य लाकर अपिी दनृष्ट दकसी एक में निनवष्ट करें। फलस्वरूप 

बहुदवेों की कल्पिा नसमटकर धीरे-धीरे एक में ही समानहत होिे लर्ी और कहा जािे लर्ा दक 

लोर् उसी (संत) को इंद्र, वरुण या अनि के िाम से पगकारते हैं, इस एकेश्वरवाद की प्रनतष्ठा होिे 

के बाद भनि के रूप में धीरे-धीरे पररवतुि होिे लर्ा। पहल ेजहाँ प्रकृनत का दवैीकरण दकया 

र्या वहीं अब दवेों का मािवीकरण होिे लर्ा नजसे आरे् िलकर अवतारवाद कहा र्या।” 

भनिकाल 

 

 निर्गुणधारा     सर्गणधारा 
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बोध प्रश्न  

 भनि काल का प्रारंभ कहाँ स ेहुआ ह?ै 

2.3.3 रामभनि काव्य परंपरा  

भनिकाल में सर्गणमार्ीय कनवयों का एक वरु् रामभनि काव्यधारा के रूप में मािा 

जाता ह।ै इसमें सर्गण भनि के आलंबि के रूप में नवर्षणग के अवतार राम की प्रनतष्ठा ह।ै यहाँ राम 

का अर् ुपरब्रह्म या ऐसी शनि ह ैनजसमें सभी देवता रमण करें। बाद में यह दशरर् पगत्र राम का 

वािक बि र्या। राम उिरवैददक काल के ददव्य महापगरुष मािे जाते हैं। राम कर्ा नवषयक 

र्ार्ाए ँकब स ेरिी जाती रही हैं, यह कहिा करठि ह।ै दफर भी पनश्चमी नवद्वािों का अिगमाि ह ै

दक वाल्मीदक िे आददकाव्य ‘रामायण’ की रििा ग्यारहवीं शती ईसा पूवु तीसरी शती ईसा पूवु 

के बीि कभी की होर्ी, नजसमें मौनखक रूप में प्रिलि के कारण बहुत सा पररवतुि हुआ।  

 वाल्मीदक िे रामकर्ा को ऐसा मार्मुक रूप प्रदाि दकया दक वह जिता और कनवयों 

दोिों में समाि रूप स ेआकषुक और लोकनप्रय बि र्ई। नवनवध दशेी-नवदशेी भाषाओं में राम 

काव्य की लंबी परंपरा ह।ै ईस्वी सि् के प्रारंभ में राम को नवर्षणग के अवतार के रूप में स्वीकृनत 

नमलिी शगरू हुई, परंतग भनि के क्षते्र में राम की प्रनतष्ठा नवशेष रूप स ेग्यारहवीं शताधदी ईस्वी 

के आसपास मािी जाती ह।ै तनमल आलवारों की भनि रििाओं में राम का निरंतर उल्लखे प्राि 

होता ह।ै िौवीं शताधदी के कग लशखेर आलवार के पदों में प्रौढ़ रामभनि अंदकत ह।ै ग्यारहवीं 

शताधदी से लेकर रामभनि संबंधी काव्य रििाओं की संख्या बढ़िे लर्ी। पंद्रहवीं शताधदी स े

लेकर राष्ट्रीय, सामानजक और राजिैनतक पररनस्र्नतयों में राम का लोकरक्षक रूप इतिा अनधक 

प्रासंनर्क नसद्ध हुआ दक तब से समस्त राम काव्य भनि भाव से ओतप्रोत होिे लर्ा। यहाँ तक 

दक रामकर्ा की लोकनप्रयता के कारण निर्गुण सतं कनवयों को भी ‘राम-िाम’ का सहारा लेिा 

पड़ा।  

 फादर कानमल बगल्के का मत ह ै दक “हहदंी सानहत्य के आददकाल में रामािंद िे उिर 

भारत में जिसाधारण की भाषा में राम-भनि का प्रिार दकया र्ा। इसके फलस्वरूप हहदंी राम 

सानहत्य आधगनिक काल को छोड़कर प्रायः भनि भाविा से ओतप्रोत ह।ै” हहदंी में राम सानहत्य 

की  प्रमगख नवशेषताए ँनिम्ननलनखत  मािी र्ई हैं -  

लोकमरं्ल की साधिा : रामभनि काव्य लोकमरं्ल की साधिा को अपिा निनमि मािती ह।ै 

इसनलए यहाँ राम भनि और कनवता का आधार लौदकक ह।ै लोकमरं्ल की साधिा हतेग ही 

रामभनि काव्यधारा के कनवयों िे कम ुसंघष ुका नित्रण दकया ह।ै सघंषु परंपरा में भी नववेक, 

लोकमंर्ल और मयाुदा बिाए रखिा राम का आदशु ह।ै यही सहजता और मयाुदा राम काव्य 

की नवनशष्टता ह।ै तगलसीदास ‘परनहत’ को सवुश्रेष्ठ धम ुमािते हैं और ‘पर-पीड़ा’ को अधम।ु   

समन्वयात्मक जीवि दनृष्ट : भारतीय समाज में नवद्यमाि िािा प्रकार की परस्पर नवरोधी 

संस्कृनतयाँ, साधिाए,ँ जानतयाँ, आिारनिष्ठा और प्रिनलत नविार पद्धनतयों पर र्हि हिंति 

मिि करते हुए हजारी प्रसाद नद्ववेदी िे यह स्पष्ट दकया ह ैदक “भारतवषु का लोकिायक वही हो 

सकता ह ैजो समन्वय करिे का अपार धैय ुलेकर आया हो।”  राम काव्य में समन्वय की नवपगल 

भाविा नमलती ह।ै 
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दास्य भनि की प्रधािता : नववेच्य काव्यधारा दास्य भनि भाविा को अपिाती ह।ै दास्य भाव 

को िेतिा के स्तर पर स्वीकार करिे वाली यह भनि संपूण ु आत्मापुण पर आधाररत ह ै जो 

मिगर्षय को भीतर से संपिृ करती ह।ै 

ब्रह्म की उभयात्मक अवधारणा : राम भनि काव्य में ब्रह्म की उभयात्मक अवधारणा नमलती ह।ै 

वह मूतु-अमूतु, व्यि-अव्यि, िल-अिल आदद सभी रूपों में नवद्यमाि ह।ै 

र्हि राजिनैतक बोध : भनिकालीि राम काव्य की यह अन्यतम नवशेषता ह ै दक इसमें 

तत्कालीि राजिीनतक नस्र्नतयों का मलू्यांकि दकया र्या ह।ै समकालीि राजिीनत की प्रकृनत 

इस काव्य में साफ ददखाई दतेी ह ै नजसके कारण समाज में अिेक नवसरं्नतयाँ उत्पन्न हुई हैं। 

कनवता एक तरह की िैनतक ढाल ह ैजो पाठक को उसके कतुव्यों और दानयत्वों का सांस्कृनतक- 

राजिैनतक बोध कराती ह।ै तगलसी ऐसी राजिैनतक व्यवस्र्ा की माँर् करते हैं नजसमें कोई दररद्र 

ि हो, कोई दगखी ि हो और जहाँ प्रजा रक्षणहीि ि हो अर्ाुत ऐसे राज्य में अन्याय से जिता की 

रक्षा की जा सके।  

वणाशु्रम व्यवस्र्ा का समर्िु : भनिकाल की अन्य काव्यधाराए ँ जहा ँ वणाुश्रम व्यवस्र्ा का 

नवरोध करती हैं वहीं राम भनि काव्यधारा इस व्यवस्र्ा का समर्ुि करती ह।ै 

िारी के प्रनत दनृष्टकोण : िारी के प्रनत राम कनवयों की दनृष्ट अिेक अवसरों पर उदार रही ककंतग 

कग छ जर्हों पर ये कनव अपिी यगर्ीि सीमाओं का अनतक्रमण ि कर सके। िारी के प्रनत सामंती 

दनृष्टकोण उस यगर् का सि र्ा। तगलसीदास अपिी स्त्री उदारता के बावजूद कई जर्ह 

नपतृसिात्मक सोि का समर्ुि करते ददखाई दतेे हैं - ढोल रं्वार, शूद्र, पशग, िारी/ सकल 

ताड़िा  के अनधकारी। 

यगर्-जीवि का यर्ार् ुनित्रण : हहदंी सानहत्य के इनतहास में मध्यकाल राजिीनतक, सामानजक 

और सांस्कृनतक दनृष्ट से अनस्र्रता का यगर् र्ा। इसनलए यगर्-जीवि का यर्ार्ु नित्रण में राम 

काव्य की महत्त्वपूणु स्र्ाि ह ै नजसमें धार्मुक अराजकता, नशक्षा-व्यवस्र्ा, आर्र्ुक नवपन्नता, 

दनैवक आपदाए ँआदद का सजीव नित्रण नमलता ह।ै  

काव्य सरं्ठि : कला-पक्ष के स्तर पर राम काव्य में अिेक नवनवधताए ँहैं। लोक-भाषाओं की दनृष्ट 

से तगलसी का सानहत्य अप्रनतम ह।ै 

तगलसी के समकालीि कनवयों में अग्रदास (पदावली, ध्याि मंजरी) और िाभादास 

(रामिररत के पद) का महत्वपूणु स्र्ाि ह।ै इसी प्रकार मगनिलाल (रामप्रकाश), केशवदास 

(रामिंदद्रका), सोठी महरबाि (आददरामायण), प्राणिंद, हृदयराम (हिगमन्नाटक), रामािंद 

(लक्ष्मणायि) और माधवदास (रामरासो) भी तगलसी के समकालीि अन्य राम सानहत्य के 

उन्नायक हैं। तगलसी के बाद प्राणिंद िौहाि (रामायण महािाटक), लालदास (अवध नवलास), 

सेिापनत (कनवि रत्नाकर) और िरहररदास (अवतार िररत) का इस परंपरा में उल्लखे दकया जा 

सकता ह।ै  

बोध प्रश्न  

 हहदंी राम काव्य की तीि नवशेषताए ँबताइए।  
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2.3.4 राम भनि शाखा के प्रमगख कनव : तगलसीदास  

तगलसीदास के जन्म समय को लेकर नवद्वािों में काफी मतभेद रहा ह।ै अनधकतर नवद्वािों 

िे उिका जन्म 1532 ई. तर्ा निधि 1623 ई. में मािा ह।ै उिके जन्मस्र्ाि को लकेर भी काफी 

मतभेद हैं। आिायु रामिंद्र शगक्ल िे उिका जन्मस्र्ाि राजापगर मािा ह।ै (हहदंी सानहत्य का 

इनतहास, पृ.72)। लेदकि िवीि शोध से अब यह नसद्ध हो र्या ह ैदक उिका जन्म-स्र्ाि सोरों 

र्ा। इस संबधं में डॉ. रामकग मार वमाु कहते हैं दक “नजतिी सामग्री इस संबंध में उपलधध हुई ह ै

उसकी परीक्षा करि ेस ेतगलसीदास की जन्मभूनम का निधाुरण सोरों के पक्ष में अनधक यगनिसंर्त 

ज्ञात होता ह।ै” (हहदंी सानहत्य का आलोििात्मक इनतहास, पृ. 346)।  

जिश्रगनत के अिगसार इिके नपता का िाम आत्माराम दबूे तर्ा माता का िाम हुलसी र्ा। 

कहा जाता ह ै दक जन्म लेते ही रोिे के स्र्ाि पर ‘राम’ शधद बोलिे के कारण उिका िाम 

‘रामबोला’ रखा र्या। परंतग माता-नपता िे अशगभ समझकर उन्हें त्यार् ददया र्ा। इस बात की 

पगनष्ट स्वयं तगलसी िे की ह ै- “मातग नपता जर् जाय तज्यों नवनधहू ि नलखी कग छ भाल भलाई।” 

इस पररत्यि बालक का लालि-पालि दासी मगनिया िे दकया। पाँि वषु बाद मगनिया की मृत्यग 

हो जािे पर बाबा िरहररदास िे उन्हें अपिे पास रखा और नशक्षा-दीक्षा दी। उन्होंिे ही इन्हें 

‘तगलसीदास’ िाम ददया। बाल्यकाल में उन्हीं स ेसवुप्रर्म तगलसी िे रामकर्ा सगिी और इन्हीं के 

सार् य ेकाशी र्ए।  

 जिश्रगनत के आधार पर तगलसी की पत्नी का िाम रत्नावली मािा जाता ह।ै ये अपिी पत्नी 

स े बहुत प्रमे करत े र्।े कहा जाता ह ै दक एक बार रत्नावली तगलसी को नबिा बताए उिकी 

अिगपनस्र्नत में अपिे मायके िली र्ई। तगलसी को पता िला तो वे उिके नवरह में ि रह सके 

और रात को ही िदी पार कर ससगराल जा पहुिेँ। उन्हें उस अवस्र्ा में आया दखेकर पत्नी को 

लज्जा आई और उन्होंिे तगलसी से कहा -  

   लाज ि लार्त आपको दौरे आयहु सार्। 

   नधक्-नधक् ऐस ेप्रेम को कहा कहौं मैं िार्॥  

 कहा जाता ह ै दक पत्नी की इि बातों को सगिकर उिका मोह भंर् हो र्या और उिका 

िारी-प्रेम िारायण-प्रेम में पररवर्तुत हो र्या। वरैाग्य ग्रहण करिे के बाद वे कग छ ददि काशी में 

रहकर अयोध्या िले र्ए। अयोध्या में ही उन्होंिे ‘रामिररतमािस’ की रििा आरंभ की और 

इसे दो वषु सात माह में समाि दकया। तगलसीदास का व्यनित्व उिके गं्रर्ों में बहुत स्पष्ट होकर 

प्रकट हुआ ह।ै अत्यंत नविम्र भाव और सच्ची अिगभूनत के सार् अपिे आराध्य पर अटूट नवश्वास 

उिके व्यनित्व के प्रधाि तत्व हैं।  

कृनतत्व  

 सि 1923 ई. में िार्री प्रिाररणी सभा (काशी) िे ‘तगलसी गं्रर्ावली’ का प्रकाशि खंड 1 

और 2 के रूप में दकया। इसमें तगलसीदास की 12 रििाए ँशानमल हैं - 1. रामिररतमािस, 2. 

रामलला िहछू, 3. वरैाग्य संदीनपिी, 4. बरवै रामायण, 5. पावुती मंर्ल, 6. जािकी मंर्ल, 7. 
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रामाज्ञा प्रश्न, 8. दोहावली, 9. कनवतावली, 10. र्ीतावली, 11. श्रीकृर्षण र्ीतावली और 12. 

नविय पनत्रका।  

बोध प्रश्न  

 तगलसी का िारी-प्रेम िारायण-प्रेम में कैस ेपररवर्तुत हो र्या? 

2.3.5 कृर्षणभनि काव्य परंपरा  

सर्गण मार्ीय भनि काव्य में कृर्षण को आराध्य माििे वाले कनवयों िे कृर्षण काव्य 

परंपरा का नवकास दकया। भारतीय संस्कृनत में कृर्षण का व्यनित्व अत्यतं नवलक्षण मािा जाता 

ह।ै कृर्षण की कर्ा ऋग्वेद, उपनिषद, महाभारत तर्ा हररवंश पगराण, नवर्षणग पगराण, भार्वत 

और ब्रह्मवैवतु पगराण आदद में तो उपलधध ह।ै सार्-सार् यह भी नवश्वास दकया जाता ह ैदक वह 

मौनखक रूप में लोक में भी प्रिनलत रही ह,ै नजसमें समय-समय पर अिेक काल्पनिक प्रसंर् और 

रूपक जगड़ते िल ेर्ए। एक ओर कृर्षण योर्ी और परमपगरुष हैं, तो दसूरी ओर लनलत और मधगर 

र्ोपाल हैं तर्ा तीसरी ओर वे एक वीर राजिनयक हैं। उिके ये तीिों रूप उसी ‘परमद्वतै’ रूप के 

अधीि नवकनसत हुए हैं जो प्रािीि समय स े ‘वासगदवे’ के रूप में लोकनप्रय र्ा। इसकी िरम 

पररणनत अंततः साक्षात परब्रहम में हुई। लोक सानहत्य में कृर्षण के नवषय में असखं्य आख्याि 

उपलधध होते हैं नजिसे प्रेररत होकर बारहवीं शताधदी में जयदवे िे संस्कृत में ‘र्ीत र्ोहवंद’ की 

रििा की नजसे राधा-कृर्षण संबधंी प्रर्म काव्य रििा मािा जाता ह।ै इस ेभनि और शृंर्ार का 

अिगपम माधगयु मंनडत र्ीनतकाव्य कहा र्या ह।ै  

 इस परंपरा में हहदंी में सबस ेपहली सानहनत्यक अनभव्यनि िौदहवीं-पंद्रहवीं शताधदी में 

नवद्यापनत की ‘पदावली’ के रूप में हुई। इसे हहदंी कृर्षण काव्य की पहली रििा होिे का र्ौरव 

प्राि ह।ै इसमें राधाकृर्षण के प्रेम का वणुि और लौदकक शृंर्ार का भी निरूपण दकया र्या ह।ै 

सार् ही भनि के माधगय ुभाव स ेसंपन्न ‘उज्ज्वल शृंर्ार’ का भी निरूपण दकया र्या ह।ै यही 

कारण ह ैदक नवद्यापनत की ‘पदावली’ रनसकों और भिों दोिों ही में समाि लोकनप्रय रही ह।ै 

यहाँ तक दक िैतन्य महाप्रभग तक को उसिे अपिे अपरूप सौंदयु वणिु और प्रेम प्रवणता से 

रसमि दकया ह।ै वास्तव में भनि और शृंर्ार की नवभाजक रेखा दकतिी सूक्ष्म हो सकती ह ैइस े

नवद्यापनत के काव्य में ही दखेा जा सकता ह।ै  

बोध प्रश्न  

 जयदवे कृत ‘र्ीत र्ोहवंद’ को क्या कहा जाता ह?ै  

 नवद्यापनत की ‘पदावली’ की क्या नवशेषता ह?ै  

 अष्टच्छाप  

 महाप्रभग वल्लभािायु द्वारा प्रवर्तुत पगनष्टमारु् में सूरदास सनहत आठ कृर्षण भि कनवयों 

का महत्वपूण ुस्र्ाि ह ैनजन्हें ‘अष्टछाप’ के िाम स ेजािा जाता ह।ै य ेहैं - सूरदास, कगं भिदास, 

परमािंद दास, कृर्षणदास, िंददास, र्ोहवंद स्वामी, छीतस्वामी और ितगभगुजदास। इि समस्त 

कृर्षण भि कनवयों में सूरदास का स्र्ाि निःसंदहे सवोपरर ह।ै  

बोध प्रश्न  

 अष्टछाप दकसे कहते हैं?  
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सर्गण काव्यधारा की नवशषेताए ँ 

     सर्गण काव्यधारा की निम्ननलनखत नवशेषताए ँहैं - 

लीलावाद में अखडं नवश्वास : निि की निर्वुकरता और मािवीय आिरण की मूतुता के 

समािांतर ररश्ते को ही लीला के िाम से जािा जाता है। कृर्षण काव्य परंपरा में परम ब्रह्म कृर्षण 

के लौदकक व्यवहारों को लीला के रूप में निनत्रत दकया र्या ह।ै 

वात्सल्य का नवशद नित्रण : कृर्षण भि कनवयों का माििा ह ैदक केवल वात्सल्य ही भनि का 

सव ुशगद्ध भाव होता ह ै नजसमें ि तो नवरनि की भाविा होती ह ैि ही दकसी इंद्रीय सगख की 

कामिा। कृर्षण के जन्म से उिके मर्गरा जािे तक के समय को निनत्रत करत े हुए कृर्षण भि 

कनवयों िे वात्सल्य-पूणु अिेक नित्र प्रस्तगत दकए हैं। 

प्रमे की नवराट कल्पिा: प्रेम सूर सानहत्य की पूँजी ह।ै यह बिपि के निरंतर सार् और सानन्नध्य 

से उपजा प्रेम ह।ै कृर्षण भि कनवयों िे अन्य धाराओं के भि कनवयों की तरह प्रतीकात्मक और 

श्रद्धा से संयनमत प्रेम को िहीं अपिाया। कृर्षण भनि काव्य के कनवयों िे िारी हृदय के नवयोर् 

को अनभव्यि कर उस ेमार्मुकता तो प्रदाि दकया ह ै परंतग नपता के माध्यम स े पगरुषत्व रूपी 

पहाड़ के िीिे जो दगख का अवररल झरिा बह रहा ह,ै उस मूक पीड़ा को नजस ितगराई स ेइि 

कनवयों िे उभारा ह ैवह सराहिीय ह।ै 

भ्रमरर्ीत की मौनलक उद्भाविा : आध्यानत्मक स्तर पर ज्ञाि और भनि की टकराहट में भनि 

को सवोत्कृष्ट तर्ा सर्गणोपासिा की श्रेष्ठता पर बल दतेा ह ैभ्रमरर्ीत प्रसरं्। 

2.3.6 कृर्षणभनि शाखा के प्रमगख कनव : सरूदास  

सूरदास के जन्म काल तर्ा जीवि के बारे में प्रामानणक जािकारी के अभाव में अलर्-

अलर् इनतहासकारों िे उिके कग छ पदों एव ं ककंवदनंतयों के आधार पर अलर्-अलर् मत 

निधाुररत दकए हैं। अनधक मान्य धारणा यह ह ैदक सूरदास का जन्म सं. 1535 नव. (1478 ई.) 

की बैसाख शगक्ल पंिमी को बल्लभर्ढ़ (र्गड़र्ाँव) के निकट सीही िामक र्ाँव में हुआ ह।ै इिका 

दहेावसाि 1583 ई. में हुआ। यह मािा जाता ह ै‘सूरदास’ अंधे र्े। लेदकि इस बात पर नववाद ह ै

दक वे जन्म से अंधे र्े या बाद में अंधे हुए। उिकी भेंट 1509-1510 ई. में महाप्रभग वल्लभािायु 

से हुई। वल्लभािायु के नशर्षय बििे के बाद उिके आदशे से सूरदास िे सख्य, वात्सल्य और 

माधगयु भाव स ेपूण ुकृर्षण भनि के पदों की रििा आरंभ की। मािा जाता ह ैदक इसस ेपहले व े

दास्य भाव और नविय के पद रिकर र्ाया करते र्े। वल्लभािायु के सपं्रदाय में दीनक्षत होिे स े

पहले उि पर रामािंदी दास्य-भनि का प्रभाव र्ा। अतः उिके आरंनभक पद दास्य भाविा स े

पूणु र्े। परंतग बाद में वल्लभािायु के आग्रह पर वे पगनष्टमारु् संप्रदाय में सनम्मनलत हो र्ए और 

सख्य भाविापूणु भनि-पदों की रििा की। श्रीिार् मंददर में रहकर अपिे दीघु जीविकाल में 

सूरदास िे श्रीमद ्भार्वत के आधार पर कृर्षण संबंधी लर्भर् सवा लाख पदों की रििा की। 

उल्लखेिीय ह ै दक पूवु-संस्कार, जन्मजात प्रनतभा, र्गनणयों के सत्संर् और निजी अभ्यास के 

कारण छोटी आयग में ही सूरदास नवनभन्न नवद्याओं के ज्ञाता हो र्ए र्।े इिकी ख्यानत र्ायक और 

महात्मा के िाते खूब फैली। स्वयं महाप्रभग वल्लभािायु िे इन्हें ‘पगनष्टमारु् का जहाज’ कहा र्ा।   
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 सूरदास िे नजि सवा लाख पदों की रििा की र्ी उिमें स ेअभी तक केवल पाँि हजार 

पद ही प्राि हुए हैं नजिका संकलि ‘सूरसार्र’ िामक गं्रर् में ह।ै इसकी मूल प्रनतयों का रििा 

काल भी अज्ञात ह।ै ‘सूरसार्र’ में बारह स्कंध हैं और कर्ा-प्रवाह भी उसी के समाि ह,ै परंतग यह 

भार्वत का अिगवाद ि होकर मौनलक रििा ह।ै मौनलकता की दनृष्ट से सरूदास के ‘सूरसार्र’ में 

िार प्रसंर् बहुत उत्कृष्ट हैं - 

(i) बाल-कृर्षण का मिोवैज्ञानिक नित्र। 

(ii) शृंर्ार-रस के अंतरु्त ऋतग-वणुि और िख-नशख वणुि।   

(iii) कृर्षण और राधा का प्रेम। 

(iv) नवयोर् शृंर्ार के अतंरु्त भ्रमर-र्ीत।  

 िार्री प्रिाररणी सभा की अिगसंधाि नववरण-पनत्रका में सूरदास कृत 24 गं्रर्ों का 

उल्लखे ह।ै उिमें ‘सूरसार्र’ के अनतररि ‘सूरसारावली’ और ‘सानहत्य लहरी’ का नवशेष स्र्ाि 

ह।ै लेदकि डॉ.ब्रजेश्वर वमाु और आिायु हजारी प्रसाद नद्ववेदी इि दोिों गं्रर्ों को अप्रामानणक 

मािते हैं। अतः ‘सूरसार्र’ को ही सरूदास का प्रामानणक गं्रर् मािा जाता ह।ै 

बोध प्रश्न  

 मौनलकता की दनृष्ट स ेसरूदास के ‘सूरसार्र’ में क्या प्रसंर् अंदकत ह?ै    

2.4 पाठ सार  

सूरदास और तगलसीदास सर्गण काव्यधारा के महत्वपूणु महाकनव हैं। दोिों का उद्देश्य 

भनि की धारा में बहिा र्ा। तगलसी िे भनि के सार् तत्कालीि राजिैनतक, सामानजक, धार्मुक 

नस्र्नत को समझते हुए अपिे काव्यकम ुमें एक आदशु समाज की स्र्ापिा हतेग भी राम िाम का 

तीर िलाया। उिका काव्य भनि के सार् लोकमंर्ल की भाविा से ओतप्रोत र्ा। दसूरी ओर 

सूरदास कृर्षण के बालिररत्र, क्रीड़ाओं, र्ोिारण और रास में स्वयं को भूल र्ए। इस कारण 

उिके काव्य में भनि, र्ीनत और कनवत्व की नत्रवणेी ह।ै सूर काव्य की रििा स्वांतःसगखाय ह,ै तो 

तगलसीदास िे काव्य को सवुजि-सगखाय की ददशा में प्रवर्तुत दकया। सूर के कृर्षण लोकरंजक हैं, 

तो तगलसी के राम लोकरक्षक। सरू में माधगयु और प्रेम की तन्मयता है, तो तगलसी के राम में शील, 

शनि और सौंदयु का समन्वय ह।ै जहा ँसूर की भनि सख्य, माधगयु और दनै्य भाव की ह,ै वहीं 

तगलसी दास्य-भाव के भि हैं। संयगि रूप स ेसर्गण-भनिधारा के य ेदोिों प्रमगख कनव भाव-पक्ष 

एवं कला-पक्ष के उद्घाटि में निपगण र्े। अलंकार, छंद, रस, भाषा शैली के जादरू्र र्े, नजसस े

दकसी को भी मोह लेते र्।े निःसंदहे भनि काल का सानहत्य ‘स्वांतः सगखाय’ रिा र्या  र्ा, ककंतग 

अपिी व्यापक समाज दनृष्ट के कारण अंततः यह ‘स्वांतः सगखाय’ नसद्ध हुआ।   

2.5 पाठ की उपलनधधया ँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं -  

1. सर्गण भनि सानहत्य की दो प्रमगख शाखाए ँहैं - कृर्षण भनि शाखा और राम भनि शाखा।  
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2. निर्गुण भनि में निराकार ब्रह्म की साधिा की जाती है, जबदक सर्गण भनि में ब्रह्म के साकार 

रूप अर्ाुत अवतारों की आराधिा की जाती ह।ै  

3. हहदंी के सर्गण भनि सानहत्य में नवर्षणग के दस अवतारों में स ेप्रमगख दो अवतारों - कृर्षण और 

राम की आराधिा का नवधाि ह।ै  

4. सर्गण भनि में आराध्य दवे की लीलाओं का वणुि प्रमगख स्र्ाि रखता ह।ै  

5. कृर्षण भनि शाखा के प्रमगख कनव सूरदास हैं। उन्होंिे वात्सल्य, सख्य और माधगयु भाव से यगि 

कृर्षणकाव्य की रििा की ह।ै  

6. राम भनि शाखा के प्रमगख कनव हैं - तगलसीदास। उन्होंिे अपिे आराध्य राम के िररत्र और 

लीलाओं का दास्य भाव के सार् नवियपूवुक वणिु दकया ह।ै  

7. सरूदास द्वारा रनित ‘सूरसार्र’ और तगलसीदास द्वारा रनित ‘रामिररतमािस’ सर्गण भनि 

काव्य के नसरमौर गं्रर् हैं।  

8. सरूदास िे कृर्षण के लोकरंजक रूप का वणिु दकया ह ै तो तगलसीदास िे राम के मयाुदा 

पगरुषोिम और लोकरक्षक रूप का वणुि दकया ह।ै  

9. तगलसी िे मध्यकाल में नबखरते हुए जीवि मलू्यों के संकटकाल में राम के रूप में भारतीयों को 

एक आदशु िररत्र प्रदाि दकया। इसनलए तगलसी को लोकिायक कहा जाता ह।ै       

2.6 शधद सपंदा  

1. उदािीकरण  =     दकसी िीज को उसके श्रेष्ठ रूप में प्रस्तगत करिा  

2. दास्य भाव     =  सेवा भाव 

3. राजिनयक     =  कूटिीनतज्ञ  

4. वात्सल्य     =  प्रेम, स्नहे  

5. स्वावलंबी     =  आत्मनिभुर 

2.7 पररक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

I. दीघ ुउिरी प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. भनिकाल के ऐनतहानसक पृष्ठभूनम पर प्रकाश डानलए।   

2. सर्गण भनि काव्यधारा पर प्रकाश डानलए।  

3. सर्गण काव्यधारा के प्रमगख कनवयों के बारे में सकं्षपे में नलनखए।   

खडं (ब) 

II. लघग उिरी प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए।  

1. तगलसीदास का लोकिायक के रूप में नववेिि कीनजए।  

2. सूरदास की भनि भाविा पर प्रकाश डानलए।   

3. तगलसी की भनि भाविा को स्पष्ट कीनजए। 
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खडं (स) 

I. सही नवकल्प िगनिए - 

1. िार्री प्रिाररणी सभा िे तगलसीदास के दकतिे गं्रर्ों को प्रामानणक मािा है? (        ) 

  (अ) 12      (आ) 15         (इ) 6     (ई) 10  

2. सूरदास का जन्म कहाँ हुआ?             (        ) 

       (अ) पारसौली    (आ) सीही             (इ) र्ऊघाट    (ई) अयोध्या   

3. सूरदास की प्रामानणक रििा कौि-सी ह?ै                                   (        ) 

      (अ) सूरसार्र   (आ) सरूसारावली  (इ) सानहत्य लहरी         (ई) श्रीमद ् भार्वत 

II. ररि स्र्ाि की परू्त ुकीनजए -  

1. सूर सानहत्य की पूँजी ……………….. ह।ै  

2. महाप्रभग वल्लभािायु िे सूरदास को ……………….. कहा ह।ै  

3. ‘रामिररतमािस’ के रििाकार ……………….. हैं।  

III. सगमले कीनजए -  

1. ज्ञाि मार्ी   (अ) मनलक मोहम्मद जायसी  

2. प्रेम मार्ी    (ब) तगलसीदास   

3. रामभनि   (क) सूरदास   

4. कृर्षण भनि    (ड) कबीर  

2.8 पठिीय पगस्तकें   

1. हहदंी सानहत्य का इनतहास : रामिंद्र शगक्ल  

2. हहदंी सानहत्य का इनतहास : स.ं िर्ेंद्र और हरदयाल  

3. हहदंी सानहत्य और सवंेदिा का नवकास : रामस्वरूप ितगवेदी  

4. हहदंी सानहत्य का वैज्ञानिक इनतहास : र्णपनतिंद्र र्गि 
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इकाई 3 : रीनतबद्ध और रीनतनसद्ध काव्य  

रूपरेखा   

3.1 प्रस्ताविा  

3.2 उद्दशे्य  

3.3 मलू पाठ : रीनतबद्ध और रीनतनसद्ध काव्य   

3.3.1 ‘रीनत’ शधद का अर्ु और इनतहास  

3.3.2 ‘रीनत’ की पररभाषा और स्वरूप  

3.3.3 रीनतकाल : संनक्षि पररिय 

3.3.4 रीनतकाल की प्रमगख काव्यधाराए ँ  

3.3.5 रीनतबद्ध काव्यधारा का नवकास  

3.3.6 रीनतबद्ध काव्यधारा के प्रनतनिनध कनव  

3.3.7 रीनतनसद्ध काव्यधारा का नवकास व नवशेषताए ँ 

3.3.8 रीनतनसद्ध काव्यधारा के प्रनतनिनध कनव  

3.4 पाठ सार  

3.5 पाठ की उपलनधधयाँ  

3.6 शधद संपदा  

3.7 परीक्षार्ु प्रश्न  

3.8 पठिीय पगस्तकें   

3.1 प्रस्ताविा  

हहदंी सानहत्य के इनतहास में रीनतकाल एक महत्वपूणु काल ह।ै इस काल को मगख्य रूप 

से तीि भार्ों में बाँटा र्या ह ै - रीनतबद्ध, रीनतनसद्ध और रीनतमगि। इसके अनतररि एक 

काव्यधारा ‘राष्ट्रीय िेतिा’ की काव्याधारा को भी स्वीकार दकया जाता ह।ै इस इकाई में दो 

काव्यधाराओं रीनतबद्ध और रीनतनसद्ध का अध्ययि करेंरे्।    

3.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप -  

 ‘रीनत’ शधद के अर्,ु पररभाषा, इनतहास और स्वरूप से पररनित हो सकें रे्।  

 रीनतकाल का संनक्षि पररिय प्राि कर सकें रे्।  

 रीनतकाल की प्रमगख काव्यधाराओं के नवषय में जािकारी प्राि कर सकें रे्।  

 ‘रीनतबद्ध’ काव्यधारा के नवकास क्रम को समझ सकें रे्।  

 ‘रीनतबद्ध’ काव्यधारा के प्रनतनिनध कनव केशवदास के जीवि पररिय और काव्यर्त 

नवशेषताओं से अवर्त हो सकें रे्।  

 अन्य रीनतबद्ध कनवयों यर्ा-हिंतामनण, पद्माकर, मनतराम आदद के नवषय में संनक्षि रूप स े

जाि सकें रे्।  

 ‘रीनतनसद्ध’ काव्यधारा के नवकास और उसकी नवशेषताओं को समझ सकें रे्।  
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 ‘रीनतनसद्ध’ काव्यधारा के प्रनतनिनध कनव नबहारी के नवषय में जाि सकें रे्।    

3.3 मूल पाठ : रीनतबद्ध और रीनतनसद्ध काव्य   

3.3.1 ‘रीनत’ शधद का अर् ुऔर इनतहास  

‘रीनत’ शध द को एक काव् य पररपाटी के रूप में ग्रहण दकया जाता ह।ै ससं् कृत में 'रीनत' 

शध द उस काव् यांर् नवशषे के नलए ही रूढ़ ह,ै नजसे काव् य की आत् मा के रूप में घोनषत कर 

आिायु वामि िे तत् संबधंी परृ्क संप्रदाय का प्रवतुक दकया। उिके अिगसार र्गण नवनशर्ष ट रििा, 

अर्ाुत् पदसंघटिा-पद्धनत नवशेष का िाम 'रीनत' ह।ै इस संबंध में डॉ. िर्ेंद्र एवं डॉ. हरदयाल िे 

बताया ह ैदक ' 'रीनत' शध द संस् कृत के समाि हहदंी में भी बहुत पहले से काव् य रििा-पद्धनत के 

नलए रूढ़ ह।ै रीनत शध द को इसी रूढ़ अर्ु में ग्रहण करते हुए कह सकते हैं दक 'रीनतकाव् य' वह 

काव् य ह ैनजसकी रििा नवनशर्ष ट पद्धनत अर्वा नियमों को दनृष्ट में रखकर की र्ई हो।' 

हहदंी में ‘रीनत’ शधद का अपिा एक अलर् अर् ुह।ै यह सभंव ह ैदक शगरुआत में हहदंी में 

रीनत शधद का मूल संकेत रीनत-संप्रदाय से ही नलया र्या हो, परंतग वास्तव में यहाँ इसका प्रयोर् 

सवुर्ा सामान्य और व्यापक अर्ु में ही हुआ ह।ै यहाँ काव्य-रििा संबंधी नियमों के नवधाि को 

ही समग्रतः ‘रीनत’ िाम द े ददया र्या ह।ै ‘रीनत’ शधद का यह नवनशष्ट प्रयोर् हहदंी का अपिा 

प्रयोर् ह।ै रीनतकाल के अिेक कनवयों िे प्रायः आरंभ से ही काव्य की रीनत, अलंकार-रीनत, 

कनवता रीनत आदद का प्रयोर् स्पष्ट रूप स ेही इसी अर् ुमें दकया ह-ै 

1. अपिी-अपिी रीनत के काव्य और कनव-रीनत - दवे  (शधद रसायि)  

2. काव्य की रीनत नसखी सगकवीि सों, दखेी सगिी बहु लोक की बातें - दास (काव्य निणुय)  

3. कनवि - रीनत कछग  कहट हौं व्यंग्य अर् ुनिि लाय - प्रतापसानह  (वं्यग्यार्ु कौमगदी)    

आज हहदंी के लर्भर् सभी नवद्वाि, आलोिक एवं इनतहासकार केशव, नबहारी, दवे, 

पद्माकर आदद के काव्य नवशेष को  नजसमें रििा संबंधी नियमों का नववेिि अर्वा उि नियमों 

का बंधि ह,ै ‘रीनतकाव्य’ के िाम स ेही पगकारते हैं।  

3.3.2 ‘रीनत’ की पररभाषा और स्वरूप  

वामि िे रीनत को नवनशष्ट पद रििा कहा ह ै- ‘नवनशष्ट पद रििा रीनत:’। उन्होंिे पद 

रििा के वैनशर्षट्य को नवनभन्न र्गणों के संश्लेषण पर आनश्रत मािा ह।ै वामि के अिगसार ‘रीनत’ 

पद रििा का वह प्रकार ह ै जो दोषों स ेमगि हो एव ं र्गणों स े अनिवायुतः तर्ा अलकंारों स े

साधारणतः संपन्न हो।  

आिायु कगं तक िे रीनत को कनव-कमु की नवनध कहा ह।ै भोज िे भी उसका अर् ुकाव्य-

मारु् दकया ह।ै आिंदवधुि िे अपिे मत को र्ोड़ा और स्पष्ट करत ेहुए उस े‘वाक्य वािक िारुत्व 

हतेग’ कहा ह।ै उन्होंिे कहा दक रीनत वह नवनध ह ैनजसके द्वारा काव्य के शरीर, शधद और अर् ुमें 

िारुता आती ह।ै बाद में मम्मट और आिायु नवश्विार् िे इसी तथ्य को स्पष्ट करते हुए रीनत 

नववेिि को सवुर्ा निभ्राांत बिा ददया ह-ै ‘पद सघंटिा रीनतरंर् संस्र्ािवत’।   

वामि का यह नवश्वास र्ा दक समस्त पदों के कगशल प्रयोर् एवं शधदों तर्ा वणों के सही 

ियि के द्वारा अर्वा भावों का क्रम बाँधि ेया उिको सजाकर रखिे स ेही प्रायः काव्य-सौंदय ु
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की सृनष्ट  होती ह।ै अतः वे उन्हीं को आधार मािकर काव्य के बाह्य रूप का वस्तगर्त रूप का 

नवश्लेषण करते रह।े     

3.3.3 रीनतकाल : सनंक्षि पररिय   

हहदंी सानहत् य में रीनतकाल तीसरे काल के रूप में आता ह।ै इसे ही उत् तरमध् यकाल 

(रीनतकाल, संवत् 1700-1900) कहा जाता ह।ै रीनतकाल के कई अन्य िाम भी हैं जो नवनभन्न 

नवद्वािों द्वारा ददए र्ए हैं। नमश्रबंधग - अलंकृतकाल, आिायु रामिंद्र शगक्ल - उिर मध्यकाल, 

आिायु नवश्विार् प्रसाद नमश्र - शृंर्ारकाल तर्ा रमाशंकर शगक्ल ‘रसाल’ - कलाकाल।  

रीनतकालीि काव् य को मगख् यत: तीि भार्ों में बाँटा जाता ह ै-(क) रीनतबद्ध, (ख) रीनतनसद्ध, (र्) 

रीनतमगक् त। डॉ. बच् िि हसंह िे रीनतकालीि कनवयों के इस नवभाजि के शध दों को र्ोड़ा उलट 

ददया ह।ै उन् होंिे रीनतबद्ध को ‘बद्धरीनत काव् य’, रीनतमगक् त को 'मगक् तरीनत काव् य' शध द स े

अनभनहत दकया ह।ै भूषण अवश् य ही रार्ष रीय िेतिा का काम कर रह ेर्े। इस काल के प्रमगख 

कनवयों में केशवदास, हिंतामनण, पद्माकर, मनतराम, दवे, नबहारी, भूषण, रसलीि आदद 

उल्लखेिीय हैं।    

बोध प्रश्न  

 रीनतकालीि काव्य को दकतिे भार्ों में बाँटा जाता ह?ै 

3.3.4 रीनतकाल की प्रमगख काव्य धाराए ँ  

रीनतबद्ध काव्यधारा 

रीनतबद्ध काव्यधारा के कनव तत्कालीि परंपरा से बंधे हुए र्।े ये लोर् काव्यांर् निरूपण 

के नलए कनवताए ँदकया करते र्।े काव्यांर् निरूपण का अर् ुह-ैकाव्य के अरं्ों का निरूपण करिा 

या उसके नवषय में बतािा। ये आिायु कनव होते र्े। काव्य के अंर्ों यर्ा-रस, छंद, अलकंार 

आदद के नवषय में अपिी रििाओं के माध्यम से उदाहरण दकेर बताया करते र्े। एक बात इिमें 

अवश्य र्ी दक ये अपिी नवद्विा का प्रदशुि भी खूब दकया करते र्।े उसका कारण र्ा माि-

सम्माि और धिरानश की प्रानि। य ेकाव्यांर्ों का लक्षण अपिे गं्रर्ों में बताया करते र्े। इसनलए 

इन्हें ‘लक्षण गं्रर्कार’ भी कहा जाता ह।ै इि कनवयों िे संस्कृत सानहत्य के इस तरह के गं्रर्ों का 

अध्ययि दकया। उिकी मदद ली और अपिी रििाओं में नसद्धांतों का प्रनतपादि दकया। इन्हें 

आिायु रामिंद्र शगक्ल िे ‘रीनत-गं्रर्कार’ कहा। िर्ेंद्र इन्हें ‘रीनतकार’ या ‘आिायु कनव’ कहिा 

पसंद करत ेहैं। इि सबके बीि नवश्विार् प्रसाद नमश्र इन्हें ‘रीनतबद्ध कनव’ कहिा उनित समझते 

हैं। वतुमाि में रीनतबद्ध ही सवाुनधक स्वीकृत और प्रिनलत ह।ै इस काव्यधारा के अंतरु्त 

हिंतामनण, केशवदास आदद को स्वीकार दकया जाता ह।ै  

रीनतनसद्ध काव्यधारा  

रीनतनसद्ध के अंतरु्त उि कनवयों को शानमल दकया जाता ह ैनजन् होंिे अपिे आिायुत् व का 

प्रदशुि िहीं दकया। रीनतबद्ध में नवद्विा, काव् यशास् त्रीयता के माध् यम स ेअपिा विुस् व स् र्ानपत 

करिे का प्रयास ददखता ह ैपरंतग यहाँ (रीनतनसद्ध में) ऐसा िहीं ददखता। रीनतनसद्ध कनवयों िे 

काव् य नसद्धांतों, रस, छंद, अलंकारों पर कहीं-कहीं ध्याि ददया तो कहीं-कहीं िहीं ददया। नवद्विा 
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का पररिय दिेा इिका ध्येय िहीं ह।ै इस काव्यधारा के अंतरु्त नबहारी को प्रमगख रूप से 

शानमल दकया जाता ह।ै 

रीनतमगि काव्यधारा  

रीनतमगि काव्यधारा में कनवयों िे रीनतबद्ध वाली नवशेषता का पालि िहीं दकया। 

इन्होंिे िानयका का िख-नशख वणुि भल े ही दकया हो लेदकि उसके जररए दकसी प्रकार के 

काव्यांर्  नववेिि की कोनशश िहीं की। इि कनवयों िे अपिी नवद्विा या आिायुत्व का प्रदशुि 

िहीं दकया। रीनतमगि काव्यधारा में भी कई तरह के काव्य ददखते हैं। कगछ तो रीनतमगि शृंर्ारी 

कनवताए ँहैं, कग छ पौरानणक और कग छ लौदकक प्रबंध काव्य हैं। कग छ िीनत और उपदशे नवषयक 

कनवताए ँहैं और कग छ भनि और ज्ञाि नवषयक उपदशे के काव्य हैं। इस काव्यधारा के प्रमगख 

कनवयों में बेिी, सेिापनत, नद्वजदवे, मगबारक, आलम, घिािंद, बोधा, ठाकग र आदद उल्लेखिीय 

हैं।    

राष्ट्रीय ितेिा की काव्यधारा 

इस काव्यधारा को सामान्यतः उपयगुि तीिों काव्यधाराओं के अंतरु्त ही स्वीकार कर 

नलया जाता ह ैलेदकि वतुमाि में इस ेभी एक महत्वपूणु काव्यधारा के रूप में स्वीकार दकया 

जािे लर्ा ह।ै भूषण इसके प्रमगख कनव हैं। भूषण का काव्य ओजपणू ुऔर वीर रस स ेओतप्रोत ह।ै 

इन्होंिे शृंर्ाररक परंपरा का अिगर्मि ि करके वीर परंपरा का मारु् प्रशस्त दकया।     

बोध प्रश्न  

 राष्ट्रीय िेतिा की काव्यधारा के अंतरु्त भूषण को क्यों स्वीकार दकया जािा िानहए? 

3.3.5 रीनतबद्ध काव्यधारा का नवकास  

रीनतबद्ध कनवयों के सार् यह बात खगल े तौर से जगड़ी ह ै दक ये दकसी ि दकसी राजा-

बादशाह के आनश्रत रहकर काव्य रििा करत े र्े तर्ा रििा के जररए अपिी नवद्विा का 

पररिय भी राजा के सामिे दतेे र् ेतादक राजा भी नवद्विा पर मोनहत हो जाय और खगश होकर 

कोई जार्ीर द ेद।े रीनतबद्ध काव्यधारा के कनव राजाओं की रुनि को जािकार उिके मिोरंजि, 

उिके या उिके दकसी अन्य नप्रय के प्रनशक्षण आदद हतेग भी रििाए ँ दकया करते र्े। यदद हम 

केशव को ही दखेें तो उिकी कई रििाए ँहैं। इिमें ‘कनवनप्रया’ की रििा करिे का मूल उद्देश्य 

ओरछा िरेश के दरबार में रहिे वाली प्रधाि ितुकी प्रवीण राय को कनवता के संबंध में 

जािकारी दिेा र्ा। इस धारा के कनवयों िे संस्कृत गं्रर्ों से सहायता ली। इसके तो प्रमाण नमलते 

हैं लेदकि अपिे आिायुत्व के बल पर कोई मौनलक नसद्धांत ददया हो इसके प्रमाण िहीं नमलते 

हैं।  

रीनतबद्ध कनवयों के मगख्यतः तीि वरु् ददखते हैं जो निमनलनखत हैं- 

1. अलंकार निरूपक आिायु  2. रस तर्ा िायक-िानयका भेद निरूपक आिायु 3. सवाांर् 

निरूपक आिायु  

रीनतबद्ध काव्यधारा के अंतरु्त केशव, हिंतामनण, पद्माकर, मनतराम, दवे, नभखारीदास, 

रसलीि आदद स्वीकार दकए जाते हैं।  
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बोध प्रश्न  

 रीनतबद्ध काव्यधारा में दकस तरह के आिायों को स्वीकार दकया जाता ह?ै      

3.3.6 रीनतबद्ध काव्यधारा के प्रनतनिनध कनव  

केशवदास का जीवि पररिय 

केशवदास का जन्म 1546 ई. में हुआ र्ा। मृत्यग 1618 ई. में हुई र्ी। इिके नपता का िाम 

काशीिार् र्ा। ये अलंकारवादी आिायु र्े। काव्य में अलंकार के महत्व को स्वीकार करते र्े। 

इन्होंिे स्वयं नलखा ह-ै 

जदनप सगजानत सगलच्छिी, सगबरि सरस सगवृि।  

भूषण नबिग ि नबराजई, कनवता बनिता नमि॥   

इन्होंिे भामह, दडंी, उद्भट जैसे आिायों का अिगसरण दकया। अलंकार शधद का प्रयोर् 

इन्होंिे नवनशष्ट अर् ुमें दकया ह।ै अलंकारों के लक्षण इन्होंिे दडंी के ‘काव्यादशु’, सार् ही बहुत 

सी बातें अमर रनित ‘काव्यकल्पलतावृनि’ और केशवनमश्र कृत ‘अलंकार शखेर’ स ेग्रहण की र्ीं। 

इन्होंिे अलंकारों पर ‘कनवनप्रया’ और रस ‘रनसकनप्रया’ िामक दकताब नलखी। इिकी महिा का 

अंदाजा इस बात से लर्ाया जा सकता ह ैजो रामिंद्र शगक्ल िे नलखा ह ैदक ‘केशव की रििा में 

सूर, तगलसी आदद की सरसता और तन्मयता िाह े ि हो पर काव्यारं्ों का नवस्तृत पररिय 

कराकर उन्होंिे आरे् के नलए मारु् खोला।’ ये बड़ ेही रनसक नमजाज जीव र्े। इसका अंदाजा इस 

बात स ेलर्ाया जा सकता ह ैकी ये एक बार दकसी कग ए ँपर बैठे र्े। य ेउस समय वृद्ध हो िगके र्े। 

बाल सफेद-सफेद हो िगके र्।े वहाँ नस्त्रयों िे इन्हें ‘बाबा’ कहकर बगलाया। इन्होंिे कहा- 

केसव केसनि अस करी बरैरहू जस ि कराहह।ं  

िंद्रबदनि मृर्लोििी बाबा कनह कनह जाहह॥ं      

केशव के रनित गं्रर्ों में कनवनप्रया, रनसकनप्रया, रामिंदद्रका, वीर हसंहदवे िररत, 

नवज्ञाि र्ीता, रतिबाविी, जहांर्ीर जसिंदद्रका उल्लखेिीय हैं। 

बोध प्रश्न  

 केशव का नमजाज कैसा र्ा?            

3.3.6.2 केशवदास की रििाए ँऔर काव्यर्त नवशषेताए ँ 

(क) केशवदास की रििाए ँ

(1) कनवनप्रया- इसमें केशव िे कनव नशक्षा की बातें नलखी हैं। इसके 16 प्रभावों में कनव के नलए 

काव्य-रििा में उपयोर्ी अिेक बातों का नववरण ददया र्या ह।ै इसमें प्रमगख 

प्रसंर् काव्य-दोष, कनव-भेद, वणुि के प्रकार, सामान्यालंकार, राजश्री, 

नवनशष्टालंकार (नजसमें वास्तव में अलकंारों का नवनवध भेदों सनहत वणिु ह)ै, 

िख-नशख, नित्रालंकार आदद के वणुि हैं। इसमें नवशेष कोनशश यह ह ै दक 

अलंकारों के वर्ीकरण को ददखाया जा सके। यह वर्ीकरण उनि, उपमा, 

तगलिा, शधदावृनि, अिेकार्ुता, काय-ुकारण सबंंध आदद के आधार पर दकया 

र्या ह।ै       
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(2) रनसकनप्रया- यह इिकी एक प्रौढ़ रििा ह।ै इसमें उदाहरणों की ितगराई स ेकाम नलया र्या 

ह ैसार् ही इसके पद नवन्यास भी बहुत अच्छे हैं। इि उदाहरणों में वाग्वैदग्ध्य के 

सार्-सार् सरसता भी पाई जाती ह।ै ‘रनसकनप्रया’ रनसकों की तृनि के नलए ह।ै 

केशव िे कहा ह-ै 

 अनत रनत र्नत मनत एक करर, नवनवध नववेक नवलास।  

 रनसकि को रनसक नप्रया, कीन्हीं केशवदास॥   

रनसक नप्रया में केशव िे रस की व्याख्या करत ेहुए कहा ह ैदक यह नवभाव, अिगभाव और 

संिारी भाव के द्वारा प्रकानशत स्र्ायी भाव ह।ै  

नमनल नवभाव अिगभाव पगनि, संिारी सगअिूप।  

वं्यग्य करै नर्र भाव जो, सोई रस सगख रूप॥      

(3) रामिदंद्रका- रामिंदद्रका केशव की एक प्रनसद्ध काव्य रििा ह।ै लदेकि इसमें वह र्ांभीयु 

िहीं ह ैजो इस तरह की धार्मुक कर्ा वाली रििाओं में होता ह।ै यह प्रभग राम स े

संबंनधत रििा ह।ै केशव उनि वैनित्र्य और शधद क्रीडा के प्रेमी र्े। इसीनलए 

इसमें रं्भीरता और जीवि के रं्भीर और मार्मुक पक्षों पर उिका ध्याि िहीं जा 

पाया ह।ै इसका एक कारण ह,ै उिके आस पास का माहौल। व ेएक दरबार में 

रहते र्े। इसनलए वहाँ के राजिीनतक दांव-पेंि तो हैं लेदकि तगलसी के 

रामिररतमािस की तरह मार्मुकता और रं्भीरता िहीं ह।ै केशव को प्राकृनतक 

दशृ्यों में भी कोई खास रुनि िहीं र्ी। केशव को रामिंदद्रका के संवादों में अच्छी 

सफलता नमली ह।ै इसमें कई तरह के छंदों का प्रयोर् ह।ै रामस्वरूप ितगवेदी िे 

नलखा ह ै‘रामिंदद्रका छंदों का अजायबघर ह’ै।    

(4) वीरहसहंदवे िररत- यह एक प्रबंध काव्य ह।ै हालांदक रामिंद्र शगक्ल इसे प्रबंध काव्य माििे 

के पक्ष में िहीं हैं। इसमें वीरहसंह दवे का िररत तो र्ोड़ा है, दाि, लोभ आदद के 

संवाद खूब हैं।  

(5) नवज्ञािर्ीता- नवज्ञािर्ीता एक आध्यानत्मक गं्रर् ह।ै यह संस्कृत िाटक ‘प्रबोध िंद्रोदय’ के 

आधार पर रनित काव्य ह।ै इसमें वैराग्य से संबंनधत भाविाओं को ददखाया र्या 

ह।ै यह भनि और ज्ञाि से संबंनधत रििा ह।ै 

(6) रतिबाविी- इसमें इंद्रजीत के बड़ ेभाई रति हसंह की वीरता का छप्पयों में अच्छा वणुि ह।ै 

यह वीर रस का अच्छा काव्य ह।ै    

(7) जहारं्ीरजस िदंद्रका- इसमें जहांर्ीर की प्रशंसा की र्ई हैं। कारण साफ ह ै दक उिसे इन्हें 

लाभ प्राि हो रहा र्ा। यह वीरर्ार्ा परंपरा की रििा ह।ै 

बोध प्रश्न  

 ‘रामिंदद्रका’ के संदभ ुमें रामस्वरूप ितगवेदी िे क्या कहा?  

 ‘नवज्ञािर्ीता’ दकस प्रकार का गं्रर् ह?ै    
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(ख) काव्यर्त नवशषेताए ँ

1. आिाय ुऔर कनव- केशवदास को हम एक आिायु के रूप में नजतिा अनधक जािते हैं उतिा 

अनधक उन्हें कनव के रूप में िहीं जािते। उन्होंिे अपिे आिायुत्व का प्रदशुि 

अनधक दकया ह।ै उिका कनव रूप कम ही ददखता ह।ै रामिंद्र शगक्ल िे सत्य ही 

नलखा ह ै‘केशव को कनव हृदय िहीं नमला र्ा। उिमें वह सहृदयता और भावगकता 

ि र्ी जो एक कनव में होिी िानहए।’ इिके यहाँ आलोिकों को काफी परेशािी 

का सामिा करिा पड़ता ह।ै इसीनलए इन्हें ‘करठि काव्य का प्रेत’ भी कहा र्या 

ह।ै  

2. पानंडत्य प्रदशिु- इसमें कोई संदहे िहीं होिा िानहए दक राजा के दरबार में यदद अपिी धाक 

जमािी ह ै तो अपिे पांनडत्य का प्रदशुि तो करिा ही होर्ा। ध्याि में रखिा 

िानहए दक दरबारों में पगस्तकें  लेकर िहीं बैठा जाता वहाँ तो सगििा और सगिािा 

यही िलता ह।ै सार् ही काव्य आदद स ेसंबंनधत प्रनतयोनर्ताओं में नवजयी होिा 

भी जरूरी होता ह।ै इससे माि-सम्माि में वृनद्ध होती ह,ै सार् की धि-वैभव में 

भी बढ़ोिरी होती ह।ै अनभजात्य व पढ-ेनलख े वरु् को आकर्षुत करि े के नलए 

नवनभन्न अलंकारों  और वाक्य िातगयु का प्रयोर् आवश्यक हो जाता ह।ै केशव िे 

इसमें भी कोई कोर-कसर िहीं छोड़ी। वह समय मगग़ल शासि-प्रशासि का र्ा। 

फारसी का प्रभाव र्ा। वहाँ वाह-वाही लूटिा भी केशव के नलए जरूरी र्ा। 

इसनलए उन्होंिे अपिे काव्य में पांनडत्य प्रदशुि खूब जमकर दकया ह।ै    

3. प्रकृनत वणिु- केशव राजदरबार और शासि-प्रशासि के बीि रहि ेवाले कनव र्।े उिके यहाँ 

प्रकृनत वणुि को बहुत भली प्रकार स ेिहीं ददखाया र्या ह।ै उिका प्रकृनत वणुि 

अलंकारों के बोझ से दबा हुआ ह।ै सार् ही दोषपूणु ह।ै उस प्रकृनत वणिु में वह 

मिोरमता िहीं ह ै जो दक होिी िानहए। रामिंद्र शगक्ल िे सत्य ही नलखा ह ै

‘केशव के नलए प्राकृनतक दशृ्यों में कोई आकषुण िहीं र्ा। ... िारों ओर फैली हुई 

प्रकृनत के िािा रूपों के सार् केशव के हृदय का सामंजस्य कग छ भी ि र्ा।’ 

4. सवंाद योजिा- केशव की रामिंदद्रका में संवाद योजिा अवश्य ही प्रशंसिीय ह।ै इि संवादों 

में पात्रों के अिगकूल भाव-भंनर्मा, क्रोध, उत्साह आदद की अनभव्यनि साफ तौर 

पर दखेी जा सकती ह।ै राम, लक्ष्मण, परशगराम सवंाद, लवकग श के प्रसंर् के संवाद 

अपिे आप में बेजोड़ हैं। आिायु रामिंद्र शगक्ल िे नलखा ह ै‘उिका रावण-अंर्द-

संवाद तगलसी के संवाद से कहीं अनधक उपयगि और सगंदर ह।ै’ इि संवादों में 

वाक्पटगता के सार्-सार् राजिीनतक, दांव पेंि को दखेा जा सकता ह।ै  

5. भाषा- उिकी भाषा में राजसी ठाठ-बाट के दशुि होते हैं। कारण यही ह ैदक य ेराजदरबार में 

रहते र् ेतो उसी तरह की शधदावली भी उिके ज़ेहि में रहती र्ी। वही शधदावली 

वे अपिी रििाओं में प्रयोर् करत ेर्।े शधदों पर अनधकार तो र्ा ही उिका शधद 

भंडार भी कम नवस्तृत िहीं र्ा। उिकी भाषा िमत्काररक ह।ै हा ँउिकी भाषा 
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कहीं-कहीं बहुत अनधक ऊबड़ खाबड़ हो र्ई ह।ै वे काव्य में अलंकारों को नवशेष 

महत्व दतेे र्।े उन्होंिे नलखा भी ह-ै 

भूषण नबिा ि सोहई, कनवता बनिता नमि।  

6. काव्यांर् निरूपण (रस, छंद, अलकंार आदद)- केशव िे अपिी रििाओं में काव्यारं्ों का 

अच्छा नववेिि दकया ह।ै कनवनप्रया, रनसक नप्रया आदद रििाए ँ इसका प्रत्यक्ष 

प्रमाण हैं। वे अलंकारों को महत्व तो दतेे ही र्े। इि सबके बीि केशव का महत्व 

कम िहीं ह।ै उिकी महिा इस बात में ह ैजो आिायु रामिंद्र शगक्ल के शधदों में ह ै

दक ‘केशव की रििा में सूर, तगलसी आदद की सी सरसता और तन्मयता िाह ेि 

हो पर काव्यांर्ों का नवस्तृत पररिय कराकर उन्होंिे आरे् के नलए मारु् खोला।’  

3.3.6.3 अन्य रीनतबद्ध कनव   

(क) हितंामनण- रीनतकाल के प्रमगख आिायों में हिंतामनण का िाम  नलया जाता ह।ै इिके 

नवषय में आिायु रामिंद्र शगक्ल जी िे नलखा ह ै ‘हहदंी रीनत गं्रर्ों की परंपरा 

हिंतामनण नत्रपाठी स ेिली, अतः रीनतकाल का आरंभ उन्हीं स ेमाििा िानहए। 

उन्होंिे संवत 1700 के कग छ आरे्-पीछे ‘काव्यनववेक’, ‘कनवकगल कल्पतरु’, और 

‘काव्य प्रकाश’ य ेतीि गं्रर् नलखकर काव्य के सब अंर्ों का परूा निरूपण दकया 

और हपंर्ल या छंद शास्त्र पर भी एक पगस्तक नलखी। उसके उपरांत तो लक्षण गं्रर्ों 

की भरमार सी होिे लर्ी। कनवयों िे कनवता नलखिे की एक प्रणाली ही बिा ली 

दक पहले दोह ेमें अलंकार या रस का लक्षण नलखिा दफर उसके उदाहरण के रूप 

में कनवि या सवैया नलखिा।’ इसस े ही हिंतामनण जी का महत्व समझ में आ 

जाता ह।ै  

इिका जन्म संवत 1600 के लर्भर् और रििाकाल संवत 1700 नवक्रमी (1643 ई.) के 

लर्भर् मािा जाता ह।ै ये नतकवाँ, नजला कािपगर के रहिे वाल े र्।े इिके भाइयों में भूषण, 

मनतराम और जटाशंकर र्े। इिके नपता का िाम रत्नाकर नत्रपाठी र्ा। इिका ‘कनवकगल कल्पतरु’ 

िामक गं्रर् संवत 1707 में नलखा र्या। इन्हें रुद्र सानह सोलंकी, बादशाह शाहजहाँ और जैिदीं 

अहमद िे बहुत दाि ददए र्े। इन्होंिे अपिे गं्रर्ों में कहीं-कहीं अपिा िाम मनणमाल भी बताया 

ह।ै  

इन्होंिे िार्पगर के सूयुवंशी भोंसला राजा मकरंदशाह के आश्रय में अपिा गं्रर् ‘हपंर्ल’ 

बिाया। यह बात गं्रर् के प्रारंभ में ददए र्ए दोह ेसे स्पष्ट हो जाती ह।ै  

हिंतामनि कनव को हुकग म दकए सानह मकरंद।  

करौ लच्छी लच्छि सनहत भाषा हपंर्ल छंद।  

छंद पर इिका दसूरा गं्रर् ‘छंद-नविार’ भी मकरंदशाह के ही आश्रय में बिा। इि दो गं्रर्ों 

के अलावा ‘रामायण’, ‘काव्य-नववेक’ ‘शृंर्ार मजंरी’, ‘रसमंजरी’, ‘काव्यप्रकाश’ और ‘कनवकगल 

कल्पतरु’ का भी उल्लेख नमलता ह।ै     

(ख) पद्माकर-पद्माकर का जन्म 1753 ई. और मृत्यग 1833 ई. में हुई। इन्हें कनव समाज में बहुत 

ही श्रेष्ठ स्र्ाि नमलता रहा ह।ै ‘ऐसा सवुनप्रय कनव इस काल के भीतर नबहारी को 
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छोड़ दसूरा िहीं हुआ ह।ै’ इिका जन्म बांदा, उिर प्रदशे में हुआ र्ा। इिके प्रमगख 

गं्रर्ों में ‘नहम्मतबहादगर नवरुदावली’, ‘जर्दनविोद’, ‘पदमाभरण’, ‘प्रबोध 

पिासा’ और ‘राम रसायि’ हैं। उिकी कनवता का एक िमूिा दनेखए जो मि को 

प्रफग नल्लत कर दिेे वाला ह।ै यहाँ होली का दशृ्य ह ैऔर राधा-कृर्षण का प्रमे ह-ै 

फार्ग की भीर, अभीरि में र्ही र्ोहवंद ैले र्ई भीतर र्ोरी।   

भाई करे मि की पद्माकर, ऊपर िाई अबीर की झोरी॥    

छीिी पीतम्बर कम्मर तें सग, नवदा दई मोनड कपोलि रोरी।  

िैि ििाइ कह ैमगसकाइ, लला दफर आइयो खलेि होरी॥  

(र्) मनतराम-इिका जन्म नतकवांपगर, नजला कािपगर में संवत 1674 के लर्भर् हुआ र्ा। इन्होंिे 

अपिा प्रनसद्ध गं्रर् ‘लनलत ललाम’ बूंदी के महाराव भावहसंह के आश्रय में नलखा 

र्ा। ‘छंद सार’ िामक गं्रर् महाराज शम्भूिार् सोलंकी को समर्पुत ह।ै इिका 

‘रसराज’ िामक गं्रर् दकसी को समर्पुत िहीं ह।ै इसके अलावा ‘सानहत्य सार’ और 

लक्षण शृंर्ार ह।ै इन्होंिे ‘मनतराम सतसई’ िामक गं्रर् की रििा भी की ह।ै 

मनतराम की भाषा अत्यतं स्वाभानवक ह।ै ि तो उसमें भावों की कृनत्रमता ह ैऔर 

ि ही भाषा की। इिकी कनवताओं के भाव भी कृनत्रम िहीं हैं। ि ही उिके वं्यजक 

व्यापार और िेष्टाए ँही बिावटी हैं। 

(घ) दवे- दवे का जन्म 1673 ई. में हुआ र्ा। ये इटावा के रहिे वाले र्े। इिके गं्रर्ों की संख्या 

52-72 के आसपास ह।ै हजारी प्रसाद नद्ववेदी िे नलखा ह ै ‘कई आश्रयदाताओं के 

दरबार में इन्हें  भटकिा पड़ा र्ा। सबको खगश करिे के नलए कई गं्रर्ों की रििा 

करिी पड़ी र्ी। कभी-कभी िया िाम दकेर पगरािा मसाला डाल दिेे का कौशल 

भी अंर्ीकार करिा पड़ा।’ इिके प्रमगख गं्रर्ों के िाम इस प्रकार हैं- (1) 

भावनवलास (2) अष्टयाम (3) भवािी नवलास (4) सगजाि नविोद (5) प्रेम तरंर् 

(6) रार् रत्नाकर (7) कगशल नवलास (8) दवे िररत्र (9) प्रेम िंदद्रका (10) जानत 

नवलास (11) रसनवलास (12) काव्य रसायि या शधद रसायि (13) सगख सार्र 

तरंर् (14) वृक्ष नवलास (15) पावस नवलास (16) ब्रह्मदशुि पिीसी (17) तत्व-

दशुि पिीसी (18) आत्मदशुि पिीसी (19) जर्दशुि पिीसी (20) रसािंद 

लहरी (21) प्रेमदीनपका (22) सगनमल नविोद (23) रानधका नवलास (24) िीनत 

शतक (25) िख-नशख प्रमे दशुि।    

दवे का यह कर्ि खूब प्रयोर् में लाया जाता ह-ै 

अनभधा उिम काव्य ह,ै मध्य लक्षणा लीि।  

अधम वं्यजिा रस नवरस, उलटी कहत िवीि। 

बोध प्रश्न  

 दवे की दकन्हीं पाँि रििाओं के िाम बताइए।    

(ङ) नभखारीदास- नभखारीदास प्रतापर्ढ़ के रहिे वाले र्े। इिके नपता का िाम कृपालदास र्ा। 

इिकी रििाए ँ हैं- ‘रससारांश’ (1742 ई.), ‘छंदाणुव हपंर्ल’ (1742 ई.), 
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‘काव्यनिणुय’ (1746 ई.), ‘शृंर्ार-निणुय’ (1750 ई.), ‘िामप्रकाश कोश’ (1738 

ई.) इत्यादद। काव्यशास्त्र की दनृष्ट से इिका सबसे महत्वपूणु ग्रंर् ‘काव्य निणुय’ ही 

ह।ै इसमें ध्वनि के नववेिि के सार्-सार् रस, अलकंार, र्गण, दोष आदद का वणुि 

ह।ै इिकी प्रनसनद्ध का मगख्य आधार इिका ‘काव्य निणुय’ ह।ै    

(ि) रसलीि- य े नबलग्राम, नजला हरदोई के रहिे वाले र्।े यहाँ के लोर् अपिे िाम के सार् 

‘नबलग्राम’ या ‘नबलग्रामी’ लर्ािा बहुत ही सम्माि की बात समझते हैं। इिके 

नपता का िाम बाकर र्ा। ‘अंर्दपुण’ और ‘रस प्रबोध’ इिके दो प्रनसद्ध गं्रर् हैं। 

अंर्दपुण की रििा 1737 ई. में हुई र्ी। इसमें 177 दोहों में िख–नशख वणुि ह।ै 

यह दोहा नजस ेनबहारी का समझा जाता र्ा असल में रसलीि के अंर्दपुण का ह-ै 

अनमय   हलाहल   मद   भरे   सते   स्याम   रतिार। 

नजयत मरत झगदक झगदक परत जेनह नितवत इक बार।।    

‘रस प्रबोध’ का रििाकाल संवत 1798 ह।ै यह दोहों में नलखा र्या ‘रस निरूपण’ का 

महत्वपूणु गं्रर् ह।ै इसमें 1155 दोह ेहैं। इि दोहों में रस, भाव, िानयकाभेद, षटऋतग, बारहमासा 

आदद के अिेक प्रसंर् आए हैं।  

3.3.7 रीनतनसद्ध काव्यधारा का नवकास व नवशषेताएँ  

‘रीनत’ का सामान्य सा अर्ु ह-ै‘परंपरा का पालि’। रीनतकाव्य दरबारी संस्कृनत और 

संस्कृत काव्यशास्त्र स ेप्ररेणा ग्रहण कर उसका वाहक बिा। रीनतनसद्ध काव्यधारा के अंतरु्त वे 

कनव आते हैं नजन्होंिे ससं्कृत काव्यशास्त्र की पररपाटी का अिगसरण करते हुए रििाए ँ नलखी 

लेदकि दकसी लक्षण गं्रर् की रििा िहीं की। कहिे का तात्पयु ह ैइन्होंिे रीनत का पालि करते 

हुए भी काव्यांर्  निरूपण के उद्देश्य स ेअपिी रििाए ँिहीं कीं। इिकी रििाए ँस्वतंत्र र्ीं। इस 

धारा में कई कनवयों को स्वीकार दकया जाता ह ै जैसे- सेिापनत, नद्वजदवे, नबहारी। इि सब 

कनवयों में नबहारी का स्र्ाि सबस ेज्यादा महत्व का ह।ै उिकी ‘नबहारी सतसई’ सतसई परंपरा 

का एक अनतमहत्वपूण ुगं्रर् ह।ै  

 रीनतनसद्ध कनवयों के यहाँ भावपक्ष और कलापक्ष में एक अच्छा संतगलि रहता ह।ै कारण 

यह ह ै इिका उद्देश्य काव्यांर् निरूपण िहीं र्ा। इस काव्यधारा के कनवयों िे रीनतबद्ध 

काव्यधारा के कनवयों की तरह लक्षण गं्रर्ों की रििा ि करके अपिे अलर् मौनलक गं्रर्ों स ेही 

अपिी महिा को स्र्ानपत दकया। हाँ यह अवश्य ह ैकी इिके गं्रर्ों में यर्ा स्र्ाि काव्यांर् अर्ाुत 

अलंकार, रस आदद आए हैं लेदकि य ेबस आए हैं। इन्हें जबरदस्ती लाया िहीं र्या ह।ै इस धारा 

के कनवयों में भूपनत (भूपनत सतसई), बेिी (िवरस तरंर्), कृर्षणकनव (नबहारी सतसई की 

टीका), रसनिनध (रत्न हज़ारा), सेिापनत (काव्यकल्पद्रगम, कनवि रत्नाकर), नबहारी आदद हैं। इि 

सबमें नबहारी का स्र्ाि सवोच्च ह।ै आरे् हम नबहारी पर ििाु करेंरे्। 
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3.3.8 रीनतनसद्ध काव्यधारा के प्रनतनिनध कनव : नबहारी   

3.3.8.1 नबहारी का जीवि पररिय 

नबहारी के जन्म को लकेर मतभेद ह।ै इिका जन् म सि् 1595 ई. मािा जाता ह।ै कग छ 

पगस् तकों में सि् 1603 ई. बताया जाता ह।ै आिायु रामिंद्र शगक् ल िे इिका जन् मकाल संवत् 

1660 (सि् 1597 ई.) के लर्भर् मािा ह।ै इिका जन् म ग् वानलयर के पास र्ोनवन् दपगर र्ाँव में 

हुआ र्ा। ये जानत के मार्गर िौबे र्े। इिके नपता का िाम केशव र्ा। य ेकेशव कनव केशवदास स े

नभन् ि हैं। इिके र्गरू िरहररदास दास र् े। इिके पास एक बड़ा भाई और एक छोटी बहि र्ी। 

इिके माता की मृत्यग छोटी बहि के जन्म के बाद र्ोड़ ेही ददिों में हो र्ई। एक दोह ेके आधार 

पर इिके नवषय में जािकारी प्राप् त होती ह।ै यह दोहा नबहारी द्वारा रनित मािा जाता ह ैपरंतग 

यह दोहा 'नबहारी सतसई' में सनम्मनलत िहीं ह।ै दोहा द्रर्ष टव् य ह-ै  

  जिम ग् वानलयर जानिये खंड बगंदलेे बाल।  

  तरूणाई आई सगखद मर्गरा बनस ससगराल॥   

बोध प्रश्न 

 नबहारी के जन्म व बाल्यकाल आदद के नवषय में प्रनसद्ध दोह ेको बताइए।  

पहले के बादशाह बहुत ही उदार प्रवृनि के होते र्े। वे नवनभन् ि धम ु के लोर्ों, र्गरुओं, 

महात् माओं का परूा सम् माि करते र्।े 1618 ई. में शाहजहा ँवृदंावि र्ए र्।े उन् होंिे महात् मा 

िरहररदास से भेंट की। इस भेंट में िरहररदास िे नबहारी की प्रशसंा की र्ी। कहते हैं दक आर्रा 

में ही अध दगलरहीम ाािाािा से नबहारी की भेंट हुई र्ी।  

सि् 1620 ई. में शाहजहाँ के दरबार में कई राजे-महाराजे उपनस्र्त हुए। उस अवसर पर 

नबहारी की काव् य प्रनतभा को सभी िे दखेा और बहुत से राजाओं िे उिकी वार्षुक वृनि बाँध 

दी। बाद में जहाँर्ीर और शाहजहाँ के बीि मतभेद पैदा हो र्या। फलस् वरूप शाहजहाँ को 

आर्रा से हटिा पड़ा।  

 ध् याि रखा जािा िानहए दक जब निज़ाम बदलता ह ैतो वहाँ के सहयोर्ी, कृपापात्र सभी 

बदलते हैं। शाहजहा ँके सार्-सार् नबहारी के भी बगरे ददि आ र्ए। नबहारी अपिी वृनि लेिे के 

नलए बूँदी, जोधपगर आमरे आदद जाया करते र्े। इसी वृनि को प्राप् त करिे के नलए वे एक बार 

आमेर िरेश जयहसहं के यहाँ र्ए। जािकारी नमली दक राजा जयहसंह अपिी िवोढा पत् िी के 

प्रेमपाश में ऐस ेबँध र्ए हैं दक उन् होंिे राजपाट पर ध् याि दिेा छोड़ ददया ह।ै प्रधाि महारािी 

(िौहाि रािी) अत् यनधक दग:खी र्ीं। नबहारी िे कग छ यत् ि लर्ाकर एक दोहा राजा जयहसंह के 

पास नभजवा ददया। राजा इससे बहुत प्रभानवत हुए और आकर नबहारी स ेनमल ेतर्ा राजपाट 

संभालिा शगरू दकया। दोहा द्रर्ष टव् य ह-ै  

  िहह ंपरार् िहह ंमधगर मधग, िहह ंनबकास इनह काल।  

  अली  कली  ही  सों  बधं् यौ, आरे्  कौि हवाल।।  

 प्रधाि महारािी को जब यह ज्ञात हुआ दक नबहारी के दोह े के प्रभाव के कारण राजा 

जयहसंह िे राजपाट संभाल नलया ह ैतो उन् होंिे प्रसन् ि होकर नबहारी को 'कालापहाड़ी' िामक 

र्ाँव पगरस् कार स् वरूप द ेददया। बताया जाता ह ैदक नबहारी मृत् यग सि् 1663 ई. में हुई। 
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 3.3.8.2 नबहारी की काव्यर्त नवशषेताए ँ 

नबहारी की एक प्रामानणक कृनत 'नबहारी सतसई' प्राप् त होती ह।ै यह गं्रर् नबहारी की 

कीर्तु का आधार ह।ै आिायु रामिंद्र शगक् ल िे नलखा ह ै'नबहारी िे इस सतसई के अनतररक् त और 

कोई गं्रर् िहीं नलखा। यही एक गं्रर् उिकी इतिी बड़ी कीर्तु का आधार ह।ै' नबहारी सतसई को 

नलखिे के संदभ ुमें नबहारी िे एक दोह ेके माध् यम स ेबताया ह-ै  

  हुकग म पाइ जयसानह कौ, हरर-रानधका-प्रसाद।  

  करी नबहारी सतसई, भरी अिेक संवाद ।। 

िौहािी रािी (प्रधाि रािी) के पगत्र रामहसंह की नशक्षा की नज़म्मेदारी नबहारी को दी 

र्ई। रामहसहं का नवद्यारंभ नबहारी की दखेरेख में ही प्रारंभ हुआ। नबहारी िे उस समय तक 

नजतिे दोह ेनलख ेर् ेसबको संग्रनहत दकया। उसमें कग छ अन् य कनवयों की रििाओं का संग्रह करके 

रामहसंह का अध् ययि शगरू करवाया र्या। 

'नबहारी सतसई' में दोहों के नवषय नभन् ि-नभन् ि हैं। व ेदोह ेभनिपरक, िीनतपरक और 

शृंर्ारपरक हैं। नबहारी सतसई में निनश्चत रूप स े भनि और िीनतपरक दोह े हैं परंतग इसमें 

प्रमगखता शृंर्ार की ही ह।ै इसनलए नबहारी सतसई को शृंर्ार काव्य की संज्ञा भी दी जाती ह।ै 

इसमें भनि, िीनत, शृंर्ार के सार् वं्यग्य और प्रकृनत नित्रण भी ह.ै 

बोध प्रश्न  

 ‘नबहारी सतसई’ के सभी दोहों को एक जर्ह संग्रहीत करिे का मगख्य उद्दशे्य क्या र्ा? 

नबहारी की एक ही प्रामानणक कृनत ह ैनजसका िाम ह ै 'नबहारी सतसई'। यहाँ ‘सत’ का 

अर्ु हैं सात और ‘सई’ का अर् ुह ैसौ। इसमें दोहों की संख्या को लेकर नववाद रहा ह।ै इसमें 713 

दोह ेहैं परंतग कग छ आलोिकों िे 713 से अनधक दोह ेभी स् वीकार दकए हैं। जर्न् िार्दास रत् िाकर 

िे 'नबहारी सतसई' की टीका 'नबहारी रत् िाकर' के िाम से प्रस्तगत की ह।ै इसमें नवनभन् ि प्रािीि 

प्रनतयों, टीकाओं के आधार पर 'नबहारी सतसई' में 713 दोह ेही मािे हैं।  

'नबहारी सतसई' में दोहों में नवनभन् ि नवषयों को उद्घारटत दकया र्या ह।ै इसमें 

शृंर्ारपरक, भनिपरक, िीनतपरक, वं्यग्यात्मक और प्रकृनत नित्रण  सनहत नबन् दगओं को दनृष्टर्त 

रखते हुए दोह ेसमानहत दकए र्ए हैं। शृंर्ारपरक एक दोहा द्रर्ष टव् य ह-ै  

  बतरस लालि लाल की, मगरली धरर लगकाइ।  

  सौंह करै भौंहनि हसँे, दिै कह,ै िरट जाइ॥  

यहाँ र्ोनपकाओं िे श्री कृर्षण से मीठी-मीठी बातें करिे के नलए उिकी मगरली को नछपाकर 

रख ददया ह।ै व े कसम खाती हैं दक ह े कन्हयैा ! हमिे तगम्हारी मगरली िहीं नछपाई ह ैलेदकि 

उिकी भौहें हसंती रहती हैं। दिेे के नलए कहती हैं दफर मगकर जाती हैं।  

 िानयका के नवयोर् वणुि में ऊहात् मकता आ र्ई ह।ै दोहा द्रर्ष टव् य ह-ै  

  इत आवनत िनल जात उत, िली छ-सातक हार्।  

  िढ़ी हहडंोरे सी रह,ै लर्ी उसासि सार्।।  
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िानयका नवयोर्ावस्र्ा में ह।ै वह लेटी हुई ह।ै वह जब सासँ लेती और छोड़ती ह ैतो छह-

सात हार् उसकी शरीर ऊपर-िीिे आता जाता ह।ै ऐसा लर्ता ह ै दक वह झूला झलू रही ह।ै 

उसका अंनतम क्षण ह।ै  

 नबहारी िे कृर्ष ण भनि की ह।ै उिका एक भनिपरक दोहा द्रर्ष टव् य ह-ै  

  या अिगरार्ी नित् त की र्नत समगझै िहह ंकोइ।  

  ज् यौं ज् यों बूड़ ैस् याम रँर्, त् यौं त् यौं उज् जलग होइ॥  

नबहारी कहते हैं इस निि या मि के बारे में क्या कहू?ँ इसकी नस्र्नत कगछ समझ में िहीं 

आती। जैस-ेजैसे यह कृर्षणा के श्याम रंर् में डूबता जाता ह,ै वसै-ेवैसे यह निि उज्जवल होता 

िला जाता ह।ै उिकी भनि सच् िी ह ैतभी तो वे नलखते हैं -  

  करौ कग बत जर्ग, कग रटलता तजौं ि, दीिदयाल।  

  दगखी होहुर्े सरल नहय बसत, नत्रभंर्ी लाल।।  

नबहारी नलखते हैं य ेससंार भल ेही मरेी बगराई करे लेदकि मैं अपिे मि के टेढ़ेपि को िहीं 

छोडूरं्ा. यदद मैं अपिे ह्रदय को सरल या सीधा बिा लूँर्ा तो उसमें बसिे में नत्रभंर्ी (तीि जर्ह 

से भंर्। कृर्षण जब मगरली बजाते हैं तो पैर, कमर और र्दिु को भंर् करत ेहैं। अर्ाुत तोड़ते या 

मोडआते हैं।) कृर्षण को बहुत कष्ट होर्ा।   

 िीनतपरक दोहों की बात करें तो उसमें बड़ी ज्ञाि की बातें नछपी हुई हैं।  

  किक-किक तें सौ र्गिी, मादकता अनधकाय।  

  वह खाए बौराय िर, यह पाए बौराय॥   

नबहारी के यहां मात्र शृंर्ार, भनि, िीनत के ही दोह ेिहीं हैं। उिके दोहों में वं्यग्य नित्रण 

भी ह।ै नबहारी के दोहों में अनभव्यि वं्यर्ोनियाँ कटूनियां िहीं बिी ह।ै वे वं्यग्य ही हैं, नजस े

दखेकर या तो आप हसंते हैं या मगस्कग राते हैं। क्रोनधत िहीं होते हैं. उदाहरण दनेखए- 

परनतय-दोषग पगरािग सगनि, सनख मगल्की सगखदानि। 

            कसग  करर  राखी  नमश्रहू,ँ मगंह आई मगसकानि॥  

बोध प्रश्न  

 ‘नबहारी सतसई’ में शृंर्ार, भनि और िीनत के दोह ेहैं स्पष्ट कीनजये।      

नबहारी िे प्रकृनत नित्रण भी दकया ह।ै उदाहरण दनेखये-  

  छदक रसाल-सौरभ, सिे मधगर माधगरी-रं्ध। 

              ठौर ठौर झौंरत झपत, भौंर-झौंर मधगअंध।।  

 नबहारी सतसई में र्ाँव तर्ा शहर के बीि की खाई साफ तौर पर ददखती ह।ै नबहारी 

सतसई में जीवि के नवनभन् ि पहलगओं पर दनृष्टपात करते हुए दोहों की रििा की र्ई ह।ै इि 

दोहों को संग्रनहत इसनलए दकया र्या तादक रामहसंह को नशनक्षत दकया जा सके। नबहारी का 

प्रयास कभी-भी दोहों को क्रमबद्धता प्रदाि करिे का िहीं रहा ह।ै नबहारी सतसई का समानि 

काल 1662 ई. मािा जाता ह।ै यह संवत् के नहसाब स ेसंवत् 1719 आता ह।ै इस नवषय में एक 

दोहा भी प्रनसद्ध ह।ै  

  संवत् ग्रह शनश जलनध नछनत, नतनर् छठ बासर िंद।  
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  िैत मास पख कृर्ष ण में, पूरि आिंद कंद।।  

       यदद हम नबहारी सतसई की भाषा की बात करें तो नबहारी िे अपिे दोहों की रििा 

ब्रजभाषा में की ह।ै रीनतकाल में भाषा के रूप में ही ‘ब्रज’ को ग्रहण दकया जाता र्ा। वतुमाि में 

भले ही यह एक बोली के रूप में हो र्ई ह।ै बच् िि हसंह नलखते हैं दक 'नबहारी की भाषा 

ब्रजभाषा ह।ै उस समय की प्रिनलत 'काव्य-भाषा' ह।ै भनिकाल में प्रिनलत ब्रजभाषा और 

रीनतकाल में प्रिनलत काव्य-भाषा में एक अंतर ददखाई पड़ता ह ैवह यह दक पहली लोक भाषा 

के निकट ह ैजबदक दसूरी उसस ेदरू पड़ र्ई ह।ै भनिकाल की कनवताए ँजिता को संबोनधत र्ीं 

तो रीनतकाल की कनवताए ँराजाओं-महाराजाओं और सामंतों-सरदारों को। एक में जिमािस को 

छूिे का प्रयास र्ा तो दसूरी में सामंत वरु् को िमत् कृत करिे का प्रयास। ऐसी नस्र्नत में 

रीनतकालीि काव्य-भाषा का अलकृंनतपूणु हो जािा स् वाभानवक र्ा।' नबहारी िे तो कई राज 

दरबारों को दखेा र्ा। यह तो स् वाभानवक ही ह ैदक उिकी काव्य-भाषा में र्ोड़ी तड़क-भड़क, 

र्ोड़ी लिक-मिक रहरे्ी ही।  

नबहारी िे अपिे काव् य में संस् कृत के सार्-सार् अरबी-फारसी के शध दों का भी प्रयोर् 

दकया ह।ै नबहारी िे अपिी नबहारी सतसई में ससं् कृत की तत् सम शध दावली का प्रयोर् दकया ह ै

यर्ा- जालरंध्र, श्रमस् वदेकि, प्रर्म, पयोद, रूपसगधा, सनिक् कि, अद्वतैता, कज् जल, निदाध, 

पावस, कनलत, इन् दीवर, काव् य-व् यहू, कनलत-दनलत, अनलपगंज, कोकिद, घिसार, प्रनतहबंनबत, 

पररमल, घण् टावली, श्रगनत, ब्रह्म, मकराकृनत आदद। नबहारी सतसई में अरबी-फारसी के भी कई 

शध द नमलते हैं जैस-े अकस, कग बत, िश् मा, जोर, नसकार, बकेाम, निसाि, हद, अहसाि, लर्ाम, 

फौज, िाहक, मगलगक, पायन् दाज आदद।  

 पूवु में संकेत दकया र्या ह ैदक दकसी कनव की एक प्रधाि भाषा होती ह।ै उसमें नवनभन् ि 

बोनलयों-भाषाओं के शध द नमल ेहोते हैं। दखेा जाए तो नबहारी िे ब्रजभाषा का प्रयोर् दकया ह ै

परंतग इस ब्रज भाषा पर नवनभन् ि बोनलयों बगन् दलेखण् डी, अवधी और पूवी बोनलयों का प्रभाव ह।ै  

 जहाँ तक छंद का प्रश् ि ह ैतो नबहारी िे दोहा छंद का प्रयोर् दकया ह।ै मगक् तकों के अिेक 

भेदों में नबहारी िे दोहा छंद को िगिा ह।ै अन् य छंदों की भाँनत दोहा छंद भी निरंतर पररमार्जुत 

होता रहा ह।ै 'नबहारी सतसई' में तो लर्ता ह ै दक इसे पूणुता प्राप् त हो र्ई ह।ै डॉ. िरे्न् द्र के 

शध दों में कहें तो 'ब्रजभाषा पर नबहारी का असाधारण अनधकार र्ा। उिको शध द और वण ुके 

स् वभाव की परख र्ी। शध द और वणु उिके दोहों में िर्ों के समाि जड़ ेहैं और रत् िों की आभा 

नबखेरते हैं। शध द को मांजिे, िमकािे, मोड़िे और संवारिे की कला में नसद्धहस् त हैं। उिकी 

रििा में ब्रज भाषा अपिी प्रौढ़ता और भाव-संपन् िता में इठलाती हुई फलती ह।ै वह लय और 

र्नत, संर्ीत और ितुि की नवशेषताओं स ेयगक् त ह।ै उिकी भाषा प्रांजल, प्रौढ़, मधगर और सरस 

ह।ै'  

बोध प्रश्न  

 नबहारी के यहाँ प्रयगि अरबी-फारसी के शधदों के नवषय में बताइए।   
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3.4 पाठ सार  

नप्रय छात्रो! इस प्रकार हम दखेते हैं दक ‘रीनत’ शधद का अर् ुपरंपरा या पररपाटी स ेह।ै 

सानहत्य में भल ेही इसका कग छ अलर् अर् ुहो। ‘रीनत’ शधद पर बखूबी ििाु रीनतकाल के अंतरु्त 

की जाती ह।ै इसकी समयसीमा संवत 1700-1900 तक स्वीकार की जाती ह।ै इसके नलए 

शृंर्ार काल, अलंकृत काल आदद िाम भी बताए जाते हैं लेदकि वतुमाि िे ‘रीनतकाल’ ही सव ु

स्वीकायु और प्रिलि में ह।ै   

रीनतकाल की मगख्यतः तीि काव्यधाराए ँ हैं यर्ा- रीनतबद्ध, रीनतनसद्ध और रीनतमगि। 

इसके अलावा एक और काव्यधारा राष्ट्रीय िेतिा की काव्यधारा भी स्वीकार की जाती ह।ै 

रीनतबद्ध काव्यधारा के नवकास में हिंतामनण, केशव सनहत कई कनवयों का महत्वपूण ुयोर्दाि 

ह।ै रीनतबद्ध काव्यधारा के प्रनतनिनध कनव केशवदास हैं। इसके अलावा हिंतामनण, पद्माकर, 

मनतराम, दवे, नभखारीदास, रसलीि आदद को भी रीनतबद्ध काव्यधारा के अंतरु्त स्वीकार 

दकया जाता ह।ै  

रीनतनसद्ध काव्यधारा के नवकास में नबहारी का महत्वपूण ु योर्दाि ह।ै य े रीनतनसद्ध 

काव्यधारा के प्रनतनिनध कनव हैं। इिकी एक ही प्रामानणक रििा मािी जाती ह ैनजसका िाम ह ै

‘नबहारी  सतसई’। इसमें भनि, िीनत, शृंर्ार (संयोर् और नवयोर्) आदद स ेसंबंनधत दोह ेहैं।     

3.5 पाठ की उपलनधधया ँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं - 

1. हहदंी सानहत्य के इनतहास में तीसरे क्रम पर आिेवाला ‘रीनतकाल’ एक महत्वपूणु काल ह।ै  

2. रीनतकाल की मगख्यतः तीि काव्यधाराए ँहैं यर्ा- रीनतबद्ध, रीनतनसद्ध और रीनतमगि। 

3. रीनतबद्ध काव्यधारा के प्रनतनिनध कनव केशवदास हैं। इसके अलावा हिंतामनण, पद्माकर 

मनतराम, दवे आदद को भी रीनतबद्ध काव्यधारा के अंतरु्त स्वीकार दकया जाता ह।ै   

4. केशव के काव्य में आिायुत्व की प्रधािता ह।ै  

5. रीनतनसद्ध काव्यधारा के प्रनतनिनध कनव नबहारी हैं। उिकी कीर्तु का आधार ‘नबहारी 

सतसई’ ह।ै इसमें भनि, िीनत, शृंर्ार आदद के दोह ेहैं। उन्होंिे इि दोहों के माध्यम स े‘र्ार्र 

में सार्र’ भरिे का काम दकया ह।ै  

3.6 शधद सपंदा  

1. अलंकार निरूपक आिायु  = अपिी रििाओं में अलंकार को महत्व दतेे हुए अलंकार से  

संबंनधत संस्कृत के गं्रर्ों का सहारा लेकर अलंकारों का 

निरूपण करि ेवाल ेआिायु। इसमें केशव, मनतराम, र्ोप आदद 

हैं।   

2. कृनत्रम             = ददखावटी, बिावटी, मािव-निर्मुत  

3. िारुत्व     = िारुता  

4. िेष्टाए ँ    = प्रयास, कोनशश  

5. िख-नशख वणुि    = िानयका की सगंदरता का वणुि िख (पैर के िाखूि) से नशख  
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(नशखा अर्ाुत सर की िोटी) तक करिा। लेदकि कनव जो वणुि 

करते हैं व े नशख-िख करते हैं अर्ाुत पहल े िानयका के केशों 

(बालों) की सगंदरता का वणुि, दफर िेत्रों, कपोलों, होंठों आदद 

का वणुि दकया जाता ह।ै  

6. िायक-िानयका भेद निरूपक आिायु = व ेआिायु नजन्होंिे िायक और िानयकाओं के प्रकारों  

का वणुि दकया ह।ै िायक के भेद हैं- धीरलनलत, धीरप्रशांत, 

धीरोदाि आदद। इसी तरह िानयका के भेद हैं मगग्धा, मध्या, 

प्रर्ल्भा। इसमें में भी कई भेद-उपभेद हैं। इसमें हैं- मनतराम, 

पद्माकर आदद। रहीम के ‘बरवै िानयका’ भेद में भी इस तरह 

की बातें हैं।     

7. प्रनतपादि      = अच्छी तरह से समझकर कोई बात कहिा, अपिा मत   

     पगष्ट करिे  

के नलए प्रमाणपूवुक कग छ कहिा 

8. प्रफग नल्लत      = अत्यनधक प्रसन्न, आिंददत, नखला हुआ  

9. रस निरूपक आिायु    = अपिी रििाओं में रस को महत्व दतेे हुए रस के सभी प्रकारों  

का वणुि करिे वाल े आिायु। इसमें िानयका के सौन्दयु का 

वणुि करते समय नवनभन्न रसों को ददखाया  जाता ह।ै यहाँ 

मगख्यतः शृंर्ार (संयोर्, नवयोर्) रस का वणुि ददखता ह।ै 

इसमें दवे, श्रीपनत, बेिी आदद प्रमगख हैं    

10.  लक्षण गं्रर्      = काव्य या सानहत्य के लक्षणों का नववेिि करिे वाला ग्ररं्।  

  सानहनत्यक समीक्षा की पगस्तक या समालोििाशास्त्र  

11.  संवत       = संवत्, वषु की र्णिा का पैमािा। संवत् वषु में स े  

     57 वषु घटा दिेे स ेसि ईस्वी प्राि होता ह ै   

     जैसे- संवत् 1700 में स े57 घटा दिेे से जो अकं   

     नमलेर्ा वह सि ईस्वी होर्ा. यहाँ सि 1643 ईस्वी होर्ा 

12.  सवाांर् निरूपक आिायु     = वे आिायु नजन्होंिे सभी रूपों का वणुि दकया ह।ै  

इन्होंिे अपिी रििाओं में काव्य के लक्षण, रस, छंद,  

अलंकार, शधदशनि, काव्यदोष, िायक-िानयका भेद आदद।  

ये आिायु हैं- हिंतामनण, कग लपनत नमश्र, नभखारीदास आदद। 
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3.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं )अ(  

)अ ( दीघ ुश्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. नबहारी का जीवि पररिय नलनखए।    

2. रीनतकाल की प्रमगख काव्यधाराओं के नवषय में बताइए।      

3. केशव की काव्यर्त नवशेषताओं को नलनखए। 

खडं )ब(  

)आ ( लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए।  

1. रीनतबद्ध काव्यधारा के नवकास पर अपिे नविार नलनखए।  

2. ‘रीनत’ शधद के अर् ुव इनतहास के नवषय में नलनखए।  

3. रसलीि के नवषय में बताइए। 

खडं )स(  

I. सही नवकल्प िगनिए - 

1. नबहारी की रििा का िाम ह?ै        ( ) 

(अ) नवज्ञािर्ीता    (आ) नबहारी सतसई   (इ) मनतराम सतसई   (ई) काव्य निणुय     

2. आिायु रामिंद्र शगक्ल िे हहदंी रीनत गं्रर्ों की परंपरा दकसस ेमािी ह?ै   ( ) 

(अ) रसलीि   (आ) भूषण    (इ) पद्माकर     (ई) हिंतामनण       

3. ‘करठि काव्य का प्रेत’ दकस ेकहा जाता ह?ै     ( )   

(अ) दवे     (आ) नभखारीदास   (इ) केशवदास     (ई) मनतराम       

II. ररि स्र्ािों की परू्त ुकीनजए - 

1. अंर् दपुण के रिनयता ............हैं।  

2. भूषण राष्ट्रीय िेतिा के ........... मािे जाते हैं।     

3. ‘रामिंदद्रका छंदों का अजायबघर ह’ै। यह कर्ि ............ का ह।ै  

III. सगमले कीनजए - 

1. केशव को कनव हृदय िहीं नमला र्ा   (अ) दवे     

2. शृंर्ार काल      (ब) मनतराम का जन्म स्र्ाि   

3. नतकवाँ, कािपगर      (स) आिायु नवश्विार् प्रसाद नमश्र  

4. भाव नवलास      (द) आिायु रामिंद्र शगक्ल 
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3.8 पठिीय पगस्तकें   

1. रीनतकाव्य की भूनमका : िर्ेंद्र   

2. हहदंी रीनत सानहत्य : भर्ीरर् नमश्र  

3. हहदंी सानहत्य का इनतहास : रामिंद्र शगक्ल  

4. हहदंी सानहत्य का दसूरा इनतहास : बच्चि हसंह 

5. हहदंी सानहत्य और सवंेदिा का नवकास : रामस्वरूप ितगवेदी  



57 
 

इकाई 4 : रीनतमगि काव्य  

रूपरेखा 

4.1 प्रस्ताविा 

4.2 उद्देश्य           

4.3 मलू पाठ : रीनतमगि काव्य 

4.3.1 रीनतमगि का अर् ुएवं नववेिि  

4.3.2 रीनतमगि काव्य परंपरा का पररिय  

4.3.3 रीनतमगि काव्य-प्रवृनियाँ  

4.3.4 रीनतमगि रििाकार एवं रििाओं का पररिय 

4.3.5 हहदंी सानहत्य में रीनतमगि काव्य का स्र्ाि एवं महत्व  

4.4 पाठ सार 

4.5 पाठ की उपलनधधयाँ 

4.6 शधद संपदा  

4.7 परीक्षार्ु प्रश्न 

4.8 पठिीय पगस्तकें  

4.1 प्रस्ताविा  

नप्रय छात्रो! इस इकाई में रीनतकाल के रीनतमगि काव्य धारा का अध्ययि करेंरे्। 

रीनतकाल के िामकरण तर्ा नवभाजि के संदभ ु में नवद्वािों में प्रायः मतभेद पाया जाता ह।ै 

नवनवध नवद्वािों िे काव्य प्रवृनतयों के आधार पर अलर्-अलर् िाम ददए हैं नजिमें जाजु नग्रयसुि 

िे ‘रीनतकाव्य’, नमश्रबंधगओं िे ‘अलंकृत काल’, श्याम सगंदर दास िे ‘रीनतगं्रर् काल’, रामिंद्र 

शगक्ल िे ‘रीनतकाल’, नवश्विार् प्रसाद नमश्र  िे ‘शृंर्ार काल’, रामकगमार वमाु िे ‘कला काल’, 

र्णपनत िंद्र र्गि िे ‘अपकषु काल’ तर्ा रमाशंकर शगक्ल ‘रसाल’ िे ‘कला काल’ आदद िाम ददए 

हैं। रीनतकालीि रििाओं की तीि प्रमगख धाराए ँ ‘रीनतनसद्ध’, ‘रीनतबद्ध’, ‘रीनतमगि’ आदद हैं। 

रीनतकालीि रििाओं का समय 1700 ई. स े1900 ई. के मध्य मािा जाता ह।ै प्रस्तगत इकाई में 

रीनतमगि कनवयों के भाव, काव्य तर्ा नशल्प सौंदयु का नववेिि दकया जाएर्ा।  

4.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप- 

 रीनतमगि कनवयों एवं काव्यों से अवर्त हो सकें रे्।  

 रीनतकालीि कनवयों के काव्य के कें द्रीय नवषय को समझ सकें रे्।  

 रीनतमगि कनवयों की स्वच्छंदतावादी भाविा का पररिय प्राि कर सकें रे्।  

 रीनतमगि काव्य के नशल्प पक्ष को समझ सकें रे्। 

 रीनतमगि कनवयों की भाव प्रवणता स ेअवर्त हो सकें रे्।  
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4.3 मूल पाठ : रीनतमगि काव्य 

हहदंी सानहत्य के ‘रीनतकाल’ िामकरण को अनधकांश नवद्वािों िे मान्यता ददया ह।ै 

‘रीनत’ शधद को प्रणाली, पद्धनत अर्वा शलैी के अर् ुमें प्रयगि दकया जाता ह।ै ‘रीनत’ शधद को 

संस्कृत में ‘नवनशष्ट पद रििा’ के रूप में तर्ा हहदंी में लक्षण गं्रर्ों के आधार पर काव्य रििा के 

रूप में नलया जाता ह।ै रीनतकालीि रििाओं में नजि कनवयों िे संस्कृत के लक्षणों को प्रस्तगत 

करते हुए रििाए ँकी, उन्हें रीनतनसद्ध कहा र्या। इस काल में कग छ ऐस ेभी कनव हुए, नजन्होंिे 

लक्षणों स ेमगि होकर स्वतंत्र रूप स ेरििाए ँकी। ऐसी रििाओं को रीनतमगि के िाम स ेजािा 

जाता ह।ै रीनतकाल के वे कनव नजन्होंिे लक्षण गं्रर् आदद की रििा ि करते हुए लक्षणयगि 

स्वतन्त्र रििाए ँकी, उिकी रििाओं को रीनतनसद्ध कहा र्या। रीनतमगि कनवयों की रििाओं में 

प्रेम, ओज तर्ा िैनतक मूल्यों से संबद्ध नवषयों को भी दखेा जा सकता ह।ै इि कनवयों की 

रििाओं में स्वान्तः सगख की धारणा होते हुए भी सामानजकता को भी स्र्ाि ददया र्या ह ै । 

क्योंदक इिके प्रेम-नित्रण में उदारता के दशिु दकए जा सकते हैं। रीनतमगि रििाओं में 

तत्कालीि सांस्कृनतक पररवेश को भी यदा-कदा दखेा जा सकता ह।ै   

4.3.1 रीनतमगि का अर् ुएवं नववेिि  

रीनतकालीि नजि रििाकारों िे संस्कृत काव्यशास्त्रों के नियमों स े मगि होकर अपिे 

हृदय की अिगभूनत को काव्य के रूप में प्रस्तगत दकया ह।ै रीनतमगि कनवयों िे अलंकार आदद स े

अनधक मार्मुक अनभवं्यजिा को प्रमगखता दी ह।ै रीनतमगि ‘प्रेम की पीर’ को हम घिािंद, आलम, 

ठाकग र, बोधा तर्ा नद्वजदवे प्रभृनत रििाकारों की रििाओं में अिगभूत कर सकते हैं। नवशेष रूप 

स ेघिािंद को ‘प्रेम पीर का कनव’ मािा जाता ह।ै आलम को ‘मधगरता’ का कनव मािा जाता ह।ै 

यदद प्रेम के शाश्वत स्वरूप के दशुि करि ेहो, तो ठाकग र की रििाए ँइस सदंभु में उल्लेखिीय हैं। 

बोधा और नद्वजदवे की रििाओं में प्रेम के दोिों ही स्वरूप के दशुि होते हैं। रीनतमगि कनवयों 

की रििाए ँसप्रयत्न ि होकर सहज रूप स ेप्रवानहत हुई हैं, मािो झरिे से पािी बहिे लर्ा हो। 

घिािंद के द्वारा अपिी काव्य रििा के संदभ ुमें नलखी र्ई य ेपंनि उल्लेखिीय ह ै - ‘लोर् ह ै

लानर् कनवि बिावत,/ मोनह तो मेरे कनवि बिावत।’ िंूदक य े पंनि घिािंद िे अपिी 

कनवताओं के नलए कहें हैं ककंतग रीनतमगि अन्य कनवयों पर भी यह उतिी ही सटीक बैठती ह।ै 

रीनतमगि कनवताओं को सामान्य आँखों के बजाय हृदय की आँखों स ेदखेें, तो व ेअनत रुनिकर 

जाि पड़ती ह।ै  

बोध प्रश्न 

 प्रेम पीर का कनव दकस ेकहा जाता ह?ै 

 मधगरता का कनव दकस ेकहा जाता ह ै? 

4.3.2 रीनतमगि काव्य परंपरा का पररिय  

हहदंी सानहत्य के तृतीय काल में रीनतबद्धता काव्य की नवशेष प्रवृनि बि र्ई र्ी नजसमें 

संस्कृत की काव्य-रीनत के नियमों का पालि करत ेहुए कई रििाए ँहुईं। ककंतग इसके सार् ही कग छ 

ऐसे भी दरबारी कनव हुए नजन्होंिे इि नियमों के पालि को अनिवाय ुकाव्य र्गण ि मािते हुए 

स्वच्छंद कनवताओं की रििा की। इि रीनतमगि कनवयों िे केशव, हिंतामनण तर्ा मनतराम 



59 
 

प्रभृनत कनवयों की भांनत लक्षण गं्रर् ि नलखते हुए अपिे स्वच्छंद प्रेम की अनभव्यनि दकया ह।ै 

लाल तर्ा सूदि जैसे कनवयों िे सामान्य प्रबंध काव्य नलखें, तो कग छ कनवयों िे दािलीला एव ं

मािलीला जैस ेवणुिात्मक काव्य सजुिाए ँकी। इि रीनतमगि काव्य धारा में वृंद, नर्रधरदास 

तर्ा दीिदयाल नर्रर प्रभृनत कनवयों िे िीनत के पद्य तर्ा सूनियों की रििाए ँकी। इस काल में 

मात्र शृंर्ार ही िहीं अनपतग वैराग्य, भनि, वीर तर्ा ब्रह्मज्ञाि को भी काव्य का नवषय बिाया 

र्या ह।ै इि कनवयों िे अपिी रििाओं में दकसी भी स्तर पर लक्षण गं्रर्ों के प्रभाव को ग्रहण 

िहीं दकया। इि रििाकारों िे अलकंारों का अनतररि प्रयोर् ि करते हुए भावपक्ष को दढ़ृ 

अनभव्यनि दी ह।ै रीनतकालीि अन्य धारा के कनवयों की तरह रीनतमगि कनवयों िे सामानजकता 

को कहीं उपेनक्षत िहीं दकया ह।ै इिकी रििाओं में शृंर्ार को उच्छंृखलता स ेमगि रखा र्या ह।ै  

बोध प्रश्न  

 दािलीला, मािलीला दकस प्रकार की रििाए ँहैं? 

 रीनतमगि कनवयों िे शृंर्ार के अलावा और दकस नवषय पर काव्य सजुिाए ँकी? 

 सामानजक पक्ष का रीनतमगि धारा में क्या स्र्ाि र्ा? 

4.3.3 रीनतमगि काव्य-प्रवनृिया ँ

रीनतमगि काव्य की कई ऐसी नवशेषताए ँ हैं जो इन्हें अपिे संकनलत रििाओं में 

नवनशष्टता प्रदाि करती हैं। इि प्रवृनियों को निम्न हबंदगओं के अंतरु्त नववेनित दकया जा सकता 

ह ै- 

क) स्वच्छंद एव ंसयंत प्रमे-वणिु   

रीनतमगि कनवयों की प्रेम-दनृष्ट औदात्य के धरातल खरी उतरती ह।ै व ेस्वच्छंद एवं सरस 

प्रेम का नित्रण करत ेहुए अपिे हृदय के प्रेम भाव को सच्चाई के सार् अनभव्यि करत ेहैं। घिािंद 

की य ेपंनियाँ द्रष्टव्य ह ै- ‘अनत सधूो सिेह को मारर् ह ैजहाँ िेकग  सयािप बाँक िहीं।/ यहाँ सािें 

िलें तनज आपिपौ नझझकै कपटी जे निसाँक िहीं॥’ रीनतमगि कनवयों के शगद्ध हृदय से प्रेम 

आत्मा के राह स ेव्यि हुए हैं। 

ख) शृरं्ाररकता के व्यापक धरातल का नित्रण  

रीनतमगि कनवयों िे अनधकांशतः शृंर्ार के नवरह पक्ष को हृदय की र्हराई के सार् 

निनत्रत दकए हैं। ये रििाकार प्रेम की अदम्य इच्छाओं से आपूररत कनवताए ँकरते हुए प्रेम की 

पीर को अनभव्यि करते हैं। इि कनवयों को प्रेम के नबिा संसार असार प्रतीत होता ह।ै 

भनिकाल के राधा-कृर्षण रीनतबद्ध काव्यधारा के संयोर् नित्रण में अश्लीलता की सीमा में 

निनत्रत हुए हैं, जबदक रीनतमगि कनवयों िे कृर्षण-राधा के संयोर् पक्ष को अपिे अंतमगुखी दनृष्ट के 

कारण अत्यंत मार्मुकतापूणु अनभव्यनि दी ह।ै इिकी रििाओं में तो संयोर् में भी नवयोर् की 

पीड़ा दखेी जा सकती ह।ै घिािंद की यह काव्य पनंि उल्लखेिीय ह ै- ‘यह कैसी संयोर् ि जानि 

परै जग नवयोर् ि क्यौहू ँनबछोहत ह।ै’ 

र्) प्रकृनत-नित्रण 

रीनतकालीि रििाओं में प्रायः प्रकृनत उद्दीपक रूप धारण करके ही अवतररत हुई हैं। 

नद्वजदवे ऐसे रीनतमगि कनव के रूप में उभरे हैं, नजन्होंिे प्रकृनत के स्वतंत्र नित्रण अपिी रििाओं 
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में दकये हैं। बोधा की कृनत ‘नवरह वारीश’ में बोधा िे प्रकृनत-नित्रण में शास्त्रीय पद्धनत का 

अंशतः पालि तो दकया ह,ै ककंतग सार् ही उन्होंिे स्वच्छंद दनृष्ट को भी अपिाया ह।ै  

घ) भनि का नित्रण  

भनिकाव्य के राधा-कृर्षण को रीनतकाल के कनवयों िे ले तो नलया, ककंतग वे भि की 

सीमा स ेसवुदा बाहर ही रहें। रीनतमगि कनवयों की रििाओं में उन्मगि भनि के दशुि अवश्य 

दकए जा सकते हैं। रसखाि तर्ा घिािंद जैस ेकनवयों िे भनि के प्रनत उदार दनृष्ट को अपिाया 

ह।ै इसके पश्चात् भी इिकी रििाओं को नवशगद्ध भनि काव्य कहिा असंर्त होर्ा।  

ङ) सासं्कृनतक नित्रण  

रीनतमगि कनवयों की स्वच्छंद काव्य-दनृष्ट िे अपिे समकालीि पररवेश को रििाओं में 

खूब शानमल दकए हैं। उन्होंिे सामानजकों के आिंद-उत्सव में खगल कर सहभानर्ता की। ठाकग र का 

अपिी रििाओं में घिघौर का नित्रण जीवंत हो उठा ह।ै नवशेष रूप से ठाकग र की रििाओं में 

होली, अखतीज, वटसानवत्री आदद त्यौहारों को बगंदलेखंड की पृष्ठभूनम में रिा र्या ह।ै वैभवपूण ु

भारतीय सांस्कृनतक झांकी को रीनतमगि कनवयों िे प्रनतनष्ठत दकया है। इि कनवयों िे सामानजक 

सरोकार को बड़ ेमिोयोर् स ेअपिी रििाओं में निनत्रत दकया ह।ै 

ि) मगिक काव्य-रििा  

रीनतकालीि दरबारी संस्कृनत में मगिक रििाओं को ही प्रश्रय नमल सकता र्ा, लेदकि 

कग छ रीनतमगि कनवयों िे प्रबंध काव्यों की सजुिा भी की है। यर्ा- बोधा की ‘माधवािल 

कामकंदला’, ‘नवरह-वारीश’ तर्ा आलम की ‘माधवािल-कामकंदकला’, ‘सगदामा-िररत’ तर्ा 

‘श्याम-सिेही’ आदद उल्लेखिीय प्रबंध काव्य ह।ै  

छ) काव्य-पद्धनत  

रीनतमगि काव्यधारा के कनवयों िे अपिे यगर्ीि रििाकारों की तरह ही अपिे काव्यों में 

खंनडता का नित्रण दकया ह।ै इि कनवयों िे खंनडताओं के बाहरी आवरण के बजाय उिके मि को 

ददखािे की कोनशश की ह।ै इि कनवयों िे अपिे समकालीि काव्यधारा को अपिाते हुए आरम्भ 

में िेत्र-व्यापार का नित्रण दकया ह,ै ककंतग बाद में इि काव्य पद्धनतयों से कनवयों का मि हट 

र्या।  

छ) शधदालकंारों का अत्यानधक प्रयोर्  

रीनतमगि कनवयों की रििाओं में शधदालंकारों का नवशेष रूप से अनधक प्रयोर् हुआ ह।ै 

रीनतकालीि रििाए ँअपिे नशल्पर्त सौंदय ुके नलए अनधक प्रनसद्ध हैं। रीनतकालीि कनवयों िे 

अलंकारों के नलए काव्य रििा िहीं की ह,ै बनल्क इि कनवयों की रििाओं में स्वतः ही अलकंार 

आ र्ए हैं। घिािंद की निम्न पंनि में नवषमतामूलक नवरोधाभास अलंकार को दखेा जा सकता 

ह-ै ‘हार् सार् लाग्यौ, प ैसमीति ि कहु ँलह।े’ 

ज) ब्रजभाषा के प्राजंल रूप का प्रयोर्  

रीनतकाल के अनधकांश कनवयों की भाषा में प्रादनेशक प्रभाव को दखेा जा सकता है। 

रीनतमगि कनवयों िे ब्रजभाषा के प्रांजल स्वरूप का प्रयोर् दकए हैं। रीनतमगि कनवयों की 

रििाओँ में शगद्ध ब्रजभाषा के प्रयोर् के सार् ही लोकोनियों, मगहावरों एवं उनि-वैनित्र्य तर्ा 
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लक्षणा शधद शनि का व्यापक प्रयोर् दकया र्या ह।ै रसखाि और घिािंद िे सानहनत्यक 

ब्रजभाषा का प्रयोर् दकया ह।ै ठाकग र की रििाओं में लोकोनियों का सगदंर प्रयोर् बहुतायत हुआ 

ह।ै  

बोध प्रश्न 

 ‘श्याम सिेही’ दकसकी कृनत ह?ै 

 ठाकग र कैसी रििाए ँकरते र्े ? 

4.3.4 रीनतमगि रििाकार एव ंरििाओं का पररिय:  

रीनतमगि कनवयों में घिािंद, आलम, बोधा, ठाकग र, वृंद, नर्ररधर कनवराय तर्ा सूदि 

आदद का िाम उल्लखेिीय हैं। इिका क्रमशः पररिय द्रष्टव्य ह ै- 

घिािदं  

रीनतमगि कनव घिािंद का जन्म सं. 1764 में हुआ र्ा। घिािंद मगग़ल बादशाह 

मगहम्मदशाह रंर्ीले के मीर मगंशी र्े। एक बार दरबाररयों िे इिके नवरूद्ध कग िक्र रिते हुए 

बादशाह के काि भर ददए दक मीर मगंशी बहुत अच्छा र्ाते हैं। जब बादशाह िे र्ािे को कहा तो 

ि र्ाकर बादशाह की िृत्यांर्िा सगजाि, नजससे घिािंद प्रेम करते र्,े उसके कहिे पर बादशाह 

की ओर पीठ करके सगजाि को दखेते हुए उन्होंिे बहुत ही हृदयहारी र्ायि दकया। बादशाह िे 

अपिी उपेक्षा स े कग नपत होकर घिािंद को अपिे िर्र स े बाहर जािे का आदशे ददया। जब 

घिािंद िे िलते समय सगजाि को सार् िलिे के नलए कहा, तो सगजाि िे इंकार कर ददया। इस 

घटिा स े घिािंद का मि ससंार स े नवरि हो र्या और उन्होंिे वृंदावि पहुिँ कर निम्बाकु 

संप्रदाय में दीक्षा ले नलया।  

घिािंद की प्रमगख रििाओं में ‘सगजाि सार्र’, ‘नवरह-लीला’, ‘रस-केनलवल्ली’, ‘सगजाि 

नहत’, ‘सगजाि नविोद’, ‘सगजाि नहत प्रबंध’ ‘कृपाकांड’, ‘कोकसार’ तर्ा फग टकर सवैयों तर्ा 

लर्भर् 400 कनवि की रििाए ँकी। यही िहीं छतरपगर के राज पगस्तकालय में घिािंद की कृर्षण 

भनि संबधंी रििाए ँबड़ी संख्या में दखेी जा सकती है। इि रििाओं में ‘ब्रजव्यवहार’, ‘नप्रया-

प्रसाद’, ‘कृर्षण-कौमगदी’, ‘िाम माधगरी’, ‘धाम िमत्कार’, ’र्ोकग ल नविोद’, ‘भाविाप्रकाश’, 

‘वृंदावि मगद्रा’, ‘रस-बसतं’ तर्ा ’प्रेम पनत्रका’ आदद नवनवधमगखी रििाए ँ दखेी जा सकती हैं। 

घिािंद की रििाओं में प्रेम के फारसी काव्य-पद्धनत का अत्यनधक प्रभाव ह।ै इिकी रििाओं में 

हृदय की छोटी से छोटी भाविाओं का नित्रण हुआ ह।ै इिकी रििाओं में सगजाि शधद का  

प्रयोर् कृर्षण के नलए भी प्रयगि दकया र्या ह,ै ककंतग इस आधार पर इन्हें भि कनव िहीं मािा  

जा सकता ह।ै इन्हें नवरनि भाविा के उदय होिे के पश्चात् भी प्रेम मारु् के पनर्क के रूप में ही 

जािा जाता ह।ै यदद इन्हें प्रेमरस का अवतार कहें तो अत्यगनि ि होर्ी। एक उदाहरण यहाँ 

दषृ्टव्य ह ै -‘अनत सूधो सिेह को मारर् ह,ै जह ँ िैकग  सयािप बाँक िहीं।/ तह ँ सांिे िल ै तनज 

आपिपौ, नझझकै कपटी जो निसाँक िहीं ।/ घिािंद प्यारे सगजाि सगिौ, इि एक ते दसूरो आँक 

िहीं।/ तगम कौि सी पाटी पढ़े हो लला, मि लहू प ैदहेु छटाँक िहीं।’ 
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घिािंद िे काव्य के नशल्प पक्ष पर सम्यक ध्याि दतेे हुए रििाए ँकी हैं। उन्होंिे भाषा, 

छंद, अलंकार के सार् ही नवशगद्ध ब्रज भाषा का वं्यजिात्मक प्रयोर् करते हुए परवती 

रििाकारों के नलए मारु् प्रशस्त दकया। 

आलम                                                                                           

रीनतमगि कनवयों में आलम का जन्म सि् 1655 में प्रनतनष्ठत ब्राह्मण पररवार में हुआ र्ा। 

आलम औरंर्जेब के पगत्र मगअज्जमशाह के दरबारी कनव र्े। हहदंी सानहत्य के आलोिकों का 

माििा ह ै दक आलम की प्रेयसी रंर्रेनजि र्ी, जो बहुत ही मधगर कनवताए ँ नलखती र्ी। कग छ 

आलोिक रंर्रेनजि का िाम शेख मािते हैं। इिकी प्रेम कहािी भी अिोखी ह।ै कहते हैं एक बार 

आलम िे अपिी पर्ड़ी रंर्िे को ददया र्ा, उसमें दोह ेकी एक पंनि रह र्यी र्ी - ‘किक छरी-

सी कानमिी काह ेको करट छीि’, नजसका रंर्रेनजि िे उिर दतेे हुए नलख कर भेजा-‘करट को 

कंिि कारट नवनध कग िि मध्य धरर दीि।’ 

आलम के समस्त काव्यों का ‘आलमकेनल’ के िाम से संग्रह दकया र्या ह।ै शेख भनणनत के 

सार् नलखी कनवतायँे रंर्रेनजि की ही मािी जाती ह।ै इिकी कनवताओं के संबंध में आिायु 

शगक्ल िे कहा ह ै - ‘य ेप्रमेोन्मि कनव र् ेऔर अपिी तरंर् के अिगसार रििा करते र्े। इसी स े

इिकी रििाओं में हृदय-तत्व की प्रधािता ह।ै प्रेम की पीर या इश्क का दद ु इिके एक-एक 

वाक्य में भरा पाया जाता ह।ै उत्प्रेक्षाए ँभी इन्होंिे बड़ी अिूठी और बहुत अनधक की हैं। शधद-

वैनित्र्य, अिगप्रासादद की प्रवृनि इिमें नवशेष रूप स े कहीं िहीं पाई जाती। शृंर्ार की ऐसी 

उन्मादमयी उनियाँ इिमें नमलती हैं दक पढ़िे और सगििे वाले लीि हो जाते हैं। यह तन्मयता 

सच्ची उमंर् में ही सभंव ह।ै प्रेम की तन्मयता की दनृष्ट स ेआलम की र्णिा रसखाि और घिािंद 

की कोरट में होिी िानहए।’ इस प्रकार आलम की रििाओं में स्वच्छंदतावादी सारी नवशेषताए ँ

दखेी जा सकती हैं।  

ठाकग र  

हहदंी सानहत्य में स्वच्छंदतावादी रीनतमगि कनवयों में ठाकग र का िाम अत्यंत प्रनसद्ध ह।ै 

ठाकग र का जन्म बगंदलेखंड में 1823 में हुआ। जोधपगर के राजा नहम्मत बहादगर के दरबार में इन्हें 

पयाुि सम्माि प्राि र्ा। ठाकग र की रििाओं को लाला भर्वािदीि िे ‘ठाकग र ठसक’ के िाम स े

संग्रनहत दकया ह।ै इसके अनतररि ‘ठाकग र शतक’ िामक रििा भी इन्हीं की मािी जाती ह।ै 

इिकी कनवताओं में फारसी की काव्य शैली को दखेा जा सकता ह।ै प्रेम की सहज शलैी को ठाकग र 

िे बोलिाल की भाषा में प्रस्तगत दकया ह।ै इिकी कनवताओं में लोकोनियों का सगन्दर प्रयोर् 

यर्ास्र्ाि हुआ ह,ै नजससे ब्रजभाषा की सगंदरतम छटा अनधक ही द्रष्टव्य होती है। ठाकग र की 

रििाओं में लोकव्यापार की सगंदर झांकी द्रष्टव्य होती ह।ै मािव जीवि के नवनवध व्यापार इिकी 

कनवताओं को अनधक मीठी बिाती हैं। 

बोधा  

बोधा का वास्तनवक िाम बगनद्धसेि ह।ै बाँदा नजले के राजापगर ग्राम में सं. 1804 जन्मे 

बगनद्धसेि को बोधा िाम महाराजा पन्ना िे ददया र्ा। कनव बोधा दरबार की ‘सगभाि’ िामक 

वेश्या स ेप्रेम करते र्े। महाराज के सामिे ही प्रमे प्रकट करिे के कारण राजा िे इन्हें 6 माह के 
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नलए दशे निकाला द ेददया र्ा। इि 6 माह में बोधा िे ‘नवरह-वारीश’ काव्य सजुिा की, नजस े

सजा समाि होिे के बाद उन्होंिे राजा पन्ना को सगिाया तो राजा िे प्रसन्न होकर सगभाि वेश्या 

बोधा को सौंप ददया। इसके पश्चात् उन्होंिे ‘इश्किामा’ काव्य की रििा की। इिके काव्य में कहीं 

कहीं प्रमे का बाजारू रूप भी दखेा जा सकता है। इिकी रििाओं में यत्र-तत्र घिािंद सी 

भावगकता दखेी जा सकती ह।ै उदाहरण के नलए इि पंनियों को दखे सकते हैं - ‘जब ते नबछग रे 

कनव बोधा नहतू, तब ते उरदाह नर्रातो िहीं। हम कौि सों पीर कहें अपिी, ददलदार तो कोई 

ददखातो िहीं।’ समग्रतः बोधा की कनवताओं में प्रमेरस का भरपूर आिंद नलया जा सकता ह।ै  

रीनतमगि काव्य धारा में प्रेमासनि के सार् ही कगछ ऐस ेभी कनव भी रहें, नजन्होंिे िीनत 

सम्बन्धी काव्य रििाए ँ की हैं। िीनत संबंधी काव्य रििा करिे वाले कनवयों में वृंद, लाल, 

नर्रधर कनवराय तर्ा सदूि का िाम अनत प्रनसद्ध ह।ै रीनतमगि स्वच्छंद काव्यधारा के कनवयों के 

बारे में निम्न हबंदगओं में जािा जा सकता ह।ै 

वनृ्द  

वृन्द कृर्षणर्ढ़ के महाराजा राजहसंह के र्गरु र्े। रीनतकालीि समाज में ‘वृन्द सतसई’ अनत 

प्रिनलत िीनत रििा के रूप में पढ़ी जाती र्ी। इसके अनतररि ‘िौर पंिानशका’, ’शृंर्ार नशक्षा’ 

रििा को हहदंी के नवद्वाि समीक्षक वृन्द की ही मािते हैं। इिके काव्य की ये पंनियाँ वृन्द की 

िीनत दनृष्ट को स्पष्ट करती हैं - ‘भले बगरे सब एक सम जौ लौ बोलत िाहहं।/ जानि परत ह ैकार् 

नपक ऋतग बसंत के माहह।ं’ 

लाल  

लाल कनव बगंदलेखंड के मऊ के रहिे वाले र्े। महाराज छत्रसाल के दरबारी कनव लाल 

की ‘नवर्षणग नवलास’, ‘छत्रप्रकाश’ प्रमगख रििाए ँ हैं। लाल िे ‘छत्रप्रकाश’ रििा में महाराज 

छत्रसाल के यश का र्ायि दोहा तर्ा िौपाई शैली में दकया ह।ै ‘नवर्षणग नवलास’ में उन्होंिे 

िानयका-भेद से सम्बंनधत काव्य रिे हैं। उन्होंिे अपिे प्रबंध कौशल के माध्यम स ेसहज शलैी में 

काव्य रििा की ह।ै  

नर्रधर कनवराय  

नर्रधर की कग ण्डनलयाँ आज भी ग्रामीण तर्ा बगनद्धजीनवयों में प्रिनलत ह।ै िीनत से 

सम्बंनधत कग ण्डनलयाँ इिकी प्रनसनद्ध का आधार ह।ै आिायु हजारीप्रसाद नद्ववेदी के शधदों में- 

‘वस्तगतः साधारण हहदंी जिता के सलाहकार प्रधाितः तीि ही रह े हैं - तगलसीदास, नर्रधर 

कनवराय और घाघ। तगलसीदास धमु और आध्यात्म के क्षते्र में, नर्रधर कनवराय व्यवहार और 

िीनत के क्षेत्र में, और घाघ खेती-बाड़ी के मामले में।’ एक छोटा सा उदाहरण इस सन्दभ ुमें 

दषृ्टव्य ह ै - ‘दौलत पाय ि कीनजए सपि में अनभमाि।’ इस प्रकार नर्रधर की कगं डनलया अनत 

सगन्दर, सरल, रोिक तर्ा प्रेरक रूप में प्रिनलत ह।ै 

सदूि  

कनव सूदि मर्गरा के रहिे वाल ेमार्गर िौबे र्े। ये भरतपगर के महाराज वदिहसंह के पगत्र 

सगजािहसंह अर्वा सूरजमल के छत्रछाया में रहते र्े। कनव सूदि िे अपिे आश्रयदाता के वीर 

िररत्र से प्रभानवत होकर ‘सगजाि-िररत’ िाम से प्रबंध काव्य की रििा की। आिायु 
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हजारीप्रसाद नद्ववेदी िे सूदि के सन्दभ ुमें कहा ह-ै ‘िाँद के पृथ्वीराज रासो में नजस प्रकार घोड़ों 

और अस्त्रों आदद की उपमा दिेे वाली सूिी नमलती ह ैउसी प्रकार सूदि के सगजाि-िररत में भी 

ह।ै काव्य-रूदढ़यों का इसमें जमकर सहारा नलया र्या ह,ै यद्यनप कर्ािक में रूदढ़यों की वैसी 

भरमार िहीं जैसी दक रासो में ह।ै शधदों को तोड़-मरोड़कर यगद्ध के अिगकूल ध्वनिप्रसग वातावरण 

उत्पन्न करिे में सूदि बहुत दक्ष हैं पर उसमें भाषा के प्रनत न्याय िहीं हो सका ह।ै’ 

उपयगुि उद्धृत रीनतमगि कनवयों के अनतररि नद्वजदवे की ‘हसंहासि बिीसी’ भी 

उल्लखेिीय ह।ै रीनतमगि रििाओं की कई ऐसी प्रवृनियाँ हैं, जो उन्हें अपिे समकालीि 

रििाओं में नवशेष बिाती ह।ै   

क) प्रमे के स्वच्छंद स्वरूप का नित्रण  

रीनतमगि रििाओं में उदाि प्रेम का वासिा रनहत स्वच्छंद नित्रण दकया र्या ह।ै इि 

कनवयों िे  प्रेम को सृनष्ट का मूल आधार मािा ह।ै रीनतमगि कनवयों की प्रेम के प्रनत एकनिष्ठता 

और संकल्प ही इिकी वदेिा को ममुस्पशी बिाती ह।ै य ेकनव अपिी प्रनेमका के ि नमलिे पर 

दकसी पर रोष अर्वा दोष व्यि िहीं करते हैं, वरि प्रेम को ईश्वरीय कृपा के रूप में अिगभूत 

करते हैं । यही कारण ह ैदक प्रेम के संयोर् तर्ा नवयोर् दोिों ही नस्र्नतयों में संतगनलत रहते हैं। 

ख) शृरं्ार रस का सगन्दर पररपाक  

रीनतमगि कनवयों का सबसे नप्रय रस शंृर्ार रस ह।ै उन्होंिे शृंर्ार के संयोर् तर्ा नवयोर् 

दोिों की रूपों को बड़ ेमिोयोर् के सार् अपिी कनवताओं में निनत्रत दकए हैं। इि कनवयों को 

अपिी प्रेयसी का रूप कभी धगधंला िहीं प्रतीत होता है, बनल्क वह उिके नलए सदवै आकषुक 

तर्ा िवीि प्रतीत होता ह।ै एक उदाहरण इस सन्दभ ुमें दखेा जा सकता ह ै - ‘रावरे रूप की 

रीनत अिूप ियो-ियो लार्त ज्यौं-ज्यौं निहाररय।े’ 

रीनतमगि कनवयों का मि संयोर् से अनधक नवयोर् में रमा ह।ै अपिे नप्रयतम के प्रमे में 

तड़पिा भी इन्हें प्रीनतकर प्रतीत होता ह।ै प्रेम के परंपरार्त प्रनतमाि मछली और पहतंर्ा भी 

इि कनवयों का आदश ुिहीं बि सका, क्योंदक प्रेमी के नवयोर् में भी इि कनवयों िे आिंद की 

अिगभूनत की ह।ै  

र्) प्रकृनत का उदाि उपमाि के रूप में प्रयोर्  

रीनतमगि रििाकारों िे प्रकृनत के आलंबि तर्ा उद्दीपि, दोिों ही रूपों का नित्रण दकया 

ह।ै नमलि के समय प्रकृनत मि को मगग्ध करती ह,ै तो नवयोर् में वही प्रकृनत प्रेमी की तड़प को 

बढ़ा दतेी ह।ै प्रकृनत पर आधाररत काव्य तो इस काल में िहीं रिे र्ए, दकन्तग काव्य में िायक-

िानयका के सौंदयु में वृनद्ध के नित्रण में प्रकृनत मािो स्वयं सजीव बिकर अवतररत हो र्ई हो।   

घ) रीनतमगि रििाओं में भनि नित्रण  

हहदंी सानहत्य में भनिकाल के बाद रीनतकालीि रििाए ँ कदानित नवपरीत ददशा में 

रिी जािे लर्ी र्ी। इसके बावजूद भी पूवु स ेिली आ रही काव्य पररपाटी पूणुतः पररवर्तुत ि 

हुई। यही कारण ह ैदक रीनतमगि कनव घिािंद अपिे प्रेम के नवयोर्ावस्र्ा में सगजाि से प्रेम की 

कसक कृर्षण के प्रेम में पररवर्तुत होती हुई प्रतीत होती ह।ै ककंतग इि कनवयों की भनि भाविा में 

भनिकाल जैसी भाविा िहीं ददखाई दतेी ह।ै 
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ङ) सफूी प्रमे पद्धनत की झलक  

रीनतमगि कनवयों िे प्रेम की अनभव्यनि के नलए सूफी मारु् का ियि दकया ककंतग सूफी 

कनवयों की तरह दाशुनिकता इिकी रििाओं में ककंनित भी िहीं ह।ै रीनतमगि कनवयों की 

रििाओं पर सफूी काव्य पद्धनतयों के प्रभाव का प्रमगख कारण यह ह ै दक घिािंद तर्ा आलम 

आदद कनव मगग़ल बादशाहों के दरबारी कनव र्े और राजकाज की प्रमगख भाषा फारसी होिे के 

कारण इि कनवयों के काव्यों पर सूफी काव्य प्रभाव स्वाभानवक ह।ै  

ि) काव्य में सामानजकता का उल्लखे  

रीनतमगि रििाओं को दखेकर यह स्पष्ट हो जाता ह ैदक रीनतकाल पर लर्िे वाल ेआक्षेप 

दक वे समाज सापेक्ष रििाए ँिहीं ह,ै कदानित रीनतमगि कनवयों की रििाए ँदखेिे के पश्चात् 

सत्य प्रतीत िहीं होती हैं। क्योंदक इिकी रििाओं में तद्यगर्ीि समाज, रीनत-ररवाज, मलू्यों तर्ा 

परंपराओं को बड़ी सगंदरता के सार् निनत्रत दकया र्या ह।ै  

छ) भाषा-नशल्प    

रीनतमगि रििाओं की मगख्य भाषा हहदंी सानहत्य की पूवु प्रिनलत ब्रज भाषा ही र्ी। 

िंूदक यह भाषा प्रमे भाविाओं की अनभव्यनि हतेग सवरु्ा उपयगि र्ी, इसनलए प्रेम प्रधाि 

रीनतकालीि रििाओं के नलए ब्रजभाषा का प्रयोर् दकया र्या है। दरबारी संस्कृनत के कारण 

कनवयों का काव्य-सजुिा का प्रमगख उद्देश्य राजाओं एवं दरबाररयों का मिोरंजि करिा र्ा। 

अतः रीनतमगि कनवयों के द्वारा अपिी रििाओं को प्रनतस्पधाुत्मक स्तर पर खरा नसद्ध करिे के 

नलए नवनवध छंद रूपों, हबंबों तर्ा अलंकारों के प्रयोर् दकए र्ए हैं। इि रििाओं में सवाुनधक 

सवैया, कनवि तर्ा दोहा छंद के ब्रज भाषा के सामंजस्य के सार् प्रस्तगत दकए र्ए हैं। इसके 

अनतररि छप्पय, बरवै, सोरठा आदद छंदों की भी काव्यों में प्रयगनि हुई ह।ै अलकंारों के क्षते्र में 

रीनतमगि रििाओं में अर्ाुलंकारों तर्ा शधदालकंारों को खूब प्रमगखता दी र्ई ह,ै नजन्हें दखे कर 

कई बार ऐसा प्रतीत होता ह ैदक मािो अलकंार का नित्रण करिे के नलए ही रििाए ँकी र्ई हैं। 

डॉ. िरे्न्द्र िे रीनतमगि रििाओं के सन्दभ ुमें कहा ह ै- ‘भाषा के प्रयोर् में इि कनवयों िे एक 

खास िाज़ुक नमजाजी बरती ह।ै इिके काव्य में दकसी भी ऐस ेशधद की र्गंजाइश िहीं नजसमें 

माधगयु िहीं ह।ै’ 

भाषा के स्तर पर रीनतमगि धारा की रििाओं में व्याकरनणक दोष, यर्ा हलंर्, कारक 

आदद के स्तर पर होते हुए भी भानषक माधगरी सवतु्र व्याि रही। इस काल की कला संबंधी 

तीक्ष्णता के कारण ही ‘शृंर्ार काल’, ‘कलाकाल’, ‘अलंकार काल’ आदद िाम ददया र्या ह।ै इस 

धारा की काव्य रििाओं का उद्देश्य आिंद-प्रानि अर्वा कनवयों का निज प्रेमानभव्यनि ही 

अनधक र्ी।  

बोध प्रश्न 

 सगजाि दकस कनव की प्रेनमका का िाम र्ा? 

 सगभाि दकस कनव की प्रेयसी र्ी? 
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4.3.5 हहदंी सानहत्य में रीनतमगि का स्र्ाि एव ंमहत्त्व  

सानहत्य के सत्यं, नशवम् तर्ा सगन्दरम् की अवधारणा रीनतकालीि रििाओं का उद्देश्य ि 

र्ा। इसके बावजूद भी रीनतमगि रििाए ँइस यगर् के सानहत्य की साख बिािे में समर् ुरही। 

रीनतमगि कनवयों िे अपिे यगर् के काव्यादशों को अपिाते हुए भी अपिी स्वच्छंद काव्य प्रवृनि 

को नवकनसत दकया। कोई भी रििाकार अपिे यगर् स ेनवनच्छन्न होकर रििा कम ुमें प्रवृि िहीं 

हो सकता। रीनतमगि कनव काव्य के शरीर स ेअनधक आत्मा को महत्त्व दतेे हैं, यही कारण ह ैदक 

इिका मि अिेक मधगर भाविाओं का अम्बार प्रतीत होता ह।ै जहाँ मि का राज िलता हो, वहा ँ

बगनद्धवाद फीका पड़ जाता ह।ै इि कनवयों के भावावेर् इन्हें उन्मगि भाव स ेकाव्य रििा के नलए 

प्रवृि करते हैं। नवशेष रूप से घिािंद और आलम के काव्य भावों को दखे कर इिके काव्य नबम्ब 

स्वतः ही आकषुक बि जाते हैं। इि काव्यों को पढ़-सगि कर पाठक अिायास ही अिोख े

रििालोक के आिंद का आस्वादि करिे लर्ते हैं। रीनतमगि कनवयों की आत्मानभव्यनि अपिे 

पूवुयगर्ीि भनिकालीि आत्मानभव्यनि स ेसवुर्ा नभन्न धरातल पर नस्र्त ह।ै क्योंदक भनिकाल 

में आत्मानभव्यनि की प्रदक्रया में दास्य भाव समानहत रहता र्ा। जबदक रीनतमगि रििाओं में 

प्रेम भाव की प्रधािता दखेी जा सकती ह।ै सबस े बड़ े संयोर् की बात ये रही दक रीनतमगि 

रििाओं के अनधकांश कनव अपिे जीवि में प्रेम में िोट खाए ँहुए हैं। अपिे जीवि में नमले िोट 

को ये कनव आहत होकर अपिी रििाओं में व्यि करते हुए स्वयं को प्रेम पीड़ा से राहत ददलािे 

का प्रयास करते हैं। भनिकालीि प्रमे की पीड़ा पाठक अर्वा श्रोता को आलौदकक प्रेमािगभूनत 

की अिगभूनत कराती ह।ै रीनतमगि रििाए ँपाठक या श्रोता को लौदकक सगख की अिगभूनत कराता 

ह।ै इि रििाओं में फारसी की उिम पगरुष में प्रस्तगनत को दखेा जा सकता ह।ै  

रीनतमगि काव्यों में प्रेम के व्यर्ाजिक पहलगओं को समानहत दकया र्या ह।ै यहाँ तक दक 

संयोर् के समय में भी य ेकनव नवयोर् भय स ेत्रस्त हैं। एक उदाहरण दखे सकते हैं - ‘यह कैसी 

संयोर् ि सूनझ परै, जो नवयोर् ि क्यों हू ंनबछोहतग ह।ै’ इस काव्य धारा के रििाकारों पर अपिे 

यगर्ीि समाज की नविारधारा का अत्यनधक प्रभाव पड़ा। रीनतकालीि सामानजकों के मि पर 

निराशा, अवसाद तर्ा घगटि के बादल छाये हुए र्े। जिसामान्य को अपिे व्यनिर्त व्यर्ा-कर्ा 

को अनभव्यि करिे हतेग दकसी भी स्तर पर स्वतंत्रता ि र्ी, ऐस े में रीनतमगि कनवयों की 

व्यनिर्त प्रेमकर्ा को यदद महत्त्व नमलता ह ैतो निश्चय ही इि रििाओं में सामानजक असंतोष 

का र्ोड़ा बहुत अंश तो होर्ा ही। यह असंतोष काव्य में यदा-कदा दखेा जा सकता ह।ै  

रीनतमगि काव्यों की सबस े बड़ी नवशेषता ह ै दक उन्होंिे अपिे पूवु परंपरा में प्रयगि 

िानयका-भेद की शलैी को िहीं अपिाया ह।ै क्योंदक परंपरार्त िानयका-भदे में िानयका के बाह्य 

सौन्दयु का नित्रण ही दकया जाता रहा ह।ै रीनतमगि कनवयों िे िानयका के आतंररक अर्ाुत 

आनत्मक सौन्दय ुको अनधक महत्त्व ददया। िानयकाओं का रीनतमगि कनवताओं में नवशेष स्र्ाि 

रहा, क्योंदक वे लौदकक जीवि से जगड़ी हुई र्ीं। इसनलए जब कनवयों िे काव्य रििाए ँकी तो 

अलंकार, मगहावरे आदद सहज स्वरूप में आते र्ए। रीनतकालीि अन्य काव्यधाराओं की भाँनत 

इन्हें काव्य में अलंकार, रस, छंद तर्ा मगहावरों को अपिी नवद्विा प्रदशिु के नलए िहीं प्रयगि 

करिे पड़।े ठाकग र की काव्य रििाओं में अलंकार का अत्यल्प प्रयोर् हुआ ह,ै ककंतग ठाकग र िे 
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कहावतों का प्रयोर् करते हुए सानहत्य को जिसामान्य से जोड़िे की कोनशश अवश्य की। उिकी 

रििाओं की अिर्ढ़ता पाठकों को अपिी ओर अनधक आकर्षुत करती ह।ै घिािंद की रििाओं 

में यद्यनप अलंकार खूब प्रयगि हुए हैं तर्ानप वे सप्रयास काव्य में ि आकर स्वतः ही आ र्ए हैं। 

घिािंद की शैली में मगहावरों तर्ा लक्षणाओं का िए ढंर् स ेप्रयोर् दकया र्या है।  

रीनतमगि रििाओं पर यदद दनृष्टपात करें तो पायेंरे् दक इि रििाओं में िानयकाओं का 

मिोहारी नित्रण हुआ ह।ै घिािंद, आलम, ठाकग र आदद कनवयों के कई पद नबिा दकसी िानयका 

भेद तर्ा अलंकारों के भी अनत मिोहारी बि पड़ ेहैं। जैस े - सगजाि का सोकर उठिा, काली 

साड़ी पहििा, बि-सँवर कर निकलिा, निक की आड़ स ेझांकिा, िाििे के नलए एड़ी उठािा, 

सनखयों स े हसँ-हसँ कर बातें करिा आदद छोटी-छोटी दिंैददि कायों का नित्रण िानयका को 

नवनशष्ट स्वरूप प्रदाि करता ह।ै  

रीनतमगि कनवयों के उदाि प्रेम का पक्ष इिकी रििाओं को कालातीत बिाती है। ये कनव 

अपिे प्रेमी स े नबछड़ कर उिकी खगनशयों के नलए ही मंर्ल-कामिाए ँ करते रहते हैं। आलम 

,घिािंद आदद कनवयों को जब अपिी प्रेयसी िहीं नमलती हैं, तो व ेअपिी प्रेयसी के सन्दशे स े

ही संतगष्ट हो जाते हैं। अपिी प्रेयसी के नवयोर् में रहकर भी उिकी यादों के सहारे जीवि जीिे में 

इि कनवयों को कोई र्गरेज िहीं ह।ै अपिे नप्रय से नमले नवयोर् के क्षणों को भी ये कनव अपिा 

सौभाग्य समझ कर स्वीकार करते हैं। रीनतमगि कनवयों का निश्छल प्रेम भाव प्रेमी के सार् रहि े

या दरू रहि ेपर कम या अनधक िहीं होता ह।ै रीनतमगि कनव एक सानहत्यकार स ेअनधक सचे्च 

प्रेमी नसद्ध होते हैं। इि कनवयों को सदवै प्रेम-भाव में मि रहिा सगहाता ह।ै भावप्रधािता इस 

धारा के रििाकारों को अश्लीलता स ेमगि रखती ह।ै य ेकनव नप्रय के सार् रहिे या दरू रहिे पर, 

दोिों ही नस्र्नतयों में निरंतर प्रेम भाव में मि रहते र्े। नप्रय के नवयोर् वणुि का नित्रण करिे के 

नलए य े कनव अिगभूनतयों का सार्र उड़ले दतेे हैं। व े अपिे मि की छोटी स े छोटी बातों को 

नवनवध प्रतीकों, नबम्बों के सहारे ऐसे अनभव्यि करते हैं दक पाठक तर्ा श्रोता रँू्रे् के र्गड़ के 

समाि उसका आस्वादि करिे लर्ते हैं। कई बार ये प्रेमानभव्यनियाँ स्र्लू रहिे पर सांसाररक 

प्रतीत होती हैं, तो कई बार ईश्वरीय निकटता की अिगभूनत के कारण आलौदकक प्रतीत होती हैं। 

ये कनव रहस्य के क्षते्र में अनधक सफल तो िहीं हुए हैं, ककंतग रीनतमगि रििाए ँ काव्यात्मक 

सौन्दयु की दनृष्ट स ेअनत मिभावि बि पड़ी हैं। य ेकनव अपिे नप्रय की उपके्षा अर्वा लापरवाही 

से आहत ि होकर सदा नप्रय के प्रेमािंद में मि रहते हैं। य ेरििाकार कई बार प्रेम का प्रनतदाि 

प्रेम से ही िाहते हैं, यही कारण ह ैदक घिािंद अपिी प्रेयसी की उपेक्षा से उनद्वि हो उठते हैं। 

फ़ारसी-काव्य के एकतरफा प्रेम की प्रवृनि को रीनतमगि रििाओं में प्रस्तगत दकया र्या ह।ै भनि 

काल की माधगय ुभनि में भी रीनतमगि कनवयों की भांनत ही नप्रय की उपके्षा के नवरुद्ध नशकायतें 

दखेी जा सकती ह।ै भनिकालीि प्रेम में नवषमता के लक्षण रीनतमगि रििाओं में भी द्रष्टव्य हैं। 

प्रेम की कसक इि रििाओं की प्रमगख भावधारा बि कर उभरती है। स्वच्छंदतावादी रीनतमगि 

कनवयों की प्रेमभाव की पगनष्ट का आधार नप्रय की उपेक्षा के पश्चात् भी नतल भर ि डर्मर्ाई, इि 

कनवयों की यही सोि उिकी रििाओं को औदात्य के धरातल पर स्र्ानपत करती ह।ै प्रमे की 



68 
 

पगनष्ट नमलि से अनधक नवयोर् में नसद्ध होती ह,ै ऐसी ऊँिी नविारधारा ही रीनतमगि कनवयों को 

दनृष्ट प्रौढ़ता प्रदाि करती ह।ै  

भाव, भाषा, नशल्प तर्ा अनभव्यनि के स्तर पर रीनतमगि रििाकार एवं रििाए ँ

सानहत्य के ऊँिे पायदाि पर स्र्ानपत ह।ै सानहनत्यक भाषा-नशल्प की सहजता रीनतमगि 

रििाओं को अनधक जीवंत बिाती ह।ै सानहत्य के लोक पक्ष के नबिा सानहत्य का कोई औनित्य 

िहीं रह जाता ह।ै अतः रीनतकालीि सानहत्य पर लर्िे वाले आक्षेपों को निरस्त करिे में 

रीनतमगि रििाओं का प्रदये स्तगत्य ह।ै भनिकाल का सानहत्य जिता के बीि, जिता के नलए 

तर्ा जिता के द्वारा ही प्रवानहत हुआ, इसनलए वह हहदंी सानहत्य के स्वर्णुम यगर् की साक्षी बि 

जाती ह।ै सानहत्य दरबार में आकर रीनतकालीि हहदंी सानहत्य की आत्मा कसमसािे लर्ती है। 

भाषा, संस्कृनत तर्ा समाज के अन्यमिस्क भाव को सानहत्य अनधक दरे तक वहि ि कर सकी। 

फलतः स्वच्छंदतावादी कनवयों के असफल सासंाररक प्रेम वणुि के बहािे प्रवानहत हो उठी। 

भनिकाल के राधा-कृर्षण की र्ररमा को बिािे में रीनतमगि रििाकारों का महत्वपूणु स्र्ाि ह।ै 

क्योंदक जिसाधारण के हृदय स े उतर कर दरबारी मािनसकता वाल े कनवयों की लखेिी स े

राधा-कृर्षण सामान्य िायक-िानयका बि र्ये र्े। रीनतमगि कनवयों के निमुल प्रेम िे कग छ सीमा 

तक उन्हें पगिः प्रनतष्ठा ददलािे में सफलता प्राि की।  

बोध प्रश्न 

 रीनतमगि कनव दकसकी उपेक्षा से नवरि होते र्े? 

 रीनतमगि कनवयों िे राधा-कृर्षण के दकस रूप का नित्रण दकया ह?ै 

4.4 पाठ सार 

हहदंी सानहत्य में रीनतमगि काव्य धारा िे अपिी रििा शलैी के नवनशष्ट र्गणों के कारण 

अनधक लोकनप्रयता प्राि की। जहाँ सामन्तवादी नविारधारा के कारण रीनतकालीि रििाए ँ

अश्लीलता की ओर बढ़ती जा रही र्ी, वहीं  रीनतमगि रििाकारों िे तद्यगर्ीि पररपाटी स ेअलर् 

अपिे प्रेम को मगख्य नवषय बिाते हुए सृनष्ट का आधार प्रेम में मािते हुए उसके उज्ज्वल पक्ष को 

प्रस्तगत दकया। रीनतमगि कनवयों िे भनिकालीि राधा-कृर्षण तर्ा राम-सीता को भौनतक प्रेम की 

भावधारा पर ि उतारते हुए उन्हें र्ररमामयी नस्र्नत प्रदाि की। ये कनव नप्रय के नमलि या 

नवछोह में, दोिों ही नस्र्नतयों में निरंतर प्रेम भाव में मि रहत ेर्े। नप्रय के नवयोर् वणुि का 

नित्रण करिे के नलए य ेकनव अिगभूनतयों का सार्र उड़ले दतेे हैं। व ेअपिे मि की छोटी स ेछोटी 

बातों को अलर्-अलर् प्रतीकों, हबंबों के माध्यम से ऐस ेअनभव्यि करत ेहैं दक पाठक तर्ा श्रोता 

भावमि हो जाते हैं। कई बार य ेप्रेमानभव्यनियाँ स्र्ूल रहिे पर सांसाररक प्रतीत होती हैं तो 

कई बार ईश्वरीय निकटता की अिगभूनत के कारण आलौदकक प्रतीत होती हैं। रीनतमगि कनवयों 

के उदाि प्रेम का पक्ष इिकी रििाओं को कालातीत बिाती है। ये कनव अपिे प्रेमी के सार् ि 

दिेे पर भी उिकी खगनशयों के नलए ही कग शल कामिाए ँकरते रहते हैं। आलम, घिािंद आदद 

कनवयों को जब अपिी प्रयेसी िहीं नमलती हैं तो वे अपिी प्रेयसी के सन्दशे स ेही संतगष्ट हो जाते 

हैं। अपिी प्रेयसी के नवयोर् में रहकर भी उिकी यादों के सहारे जीवि जीिे में इि कनवयों को 

कोई र्गरेज िहीं ह।ै अपिे नप्रय स ेनमल ेनवयोर् के क्षणों को भी य ेकनव अपिा सौभाग्य समझ कर 
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स्वीकार करते हैं। रीनतमगि कनवयों का निश्छल प्रमे भाव प्रमेी के सार् रहिे या दरू रहि ेपर 

कम या अनधक िहीं होता ह।ै रीनतमगि कनव एक सानहत्यकार से अनधक सचे्च प्रेमी नसद्ध होते हैं। 

रीनतमगि कनवयों के काव्य में भाव तर्ा शलैी पक्ष दोिों ही बड़ी दढ़ृता के सार् निनत्रत हुई हैं।  

4.5 पाठ की उपलनधधया ँ

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं - 

1. रीनतकाल के ऐस े कनवयों को रीनतमगि या स्वच्छंद कनव कहा जाता ह ै नजन्होंिे रीनत 

निरूपण और रीनत निवाुह की रूदढ़ का पालि िहीं दकया।  

2. इि कनवयों िे मगख्य रूप से प्रेम की नवनभन्न नस्र्नतयों का नित्रण दकया ह।ै 

3. रीनतमगि काव्य में प्रेम की पीड़ा, मधगरता, सौंदयु और उदािता के दशुि होते हैं। 

4. कग छ रीनतमगि कनवयों िे प्रकृनत का भी स्वतंत्र नित्रण दकया ह।ै 

5. रीनतमगि काव्य में भनि के तत्व भी ददखाई दतेे हैं। लेदकि इस ेनवशगद्ध भनि काव्य के रूप में 

स्वीकार िहीं दकया जाता।     

6. शधदालंकारों के अत्यनधक प्रयोर् के नलए भी रीनतमगि कनव खास तौर पर पहिािे जाते हैं।      

4.6 शधद सपंदा  

1. अंतमगुखी  = स्वयं की सोि में व्यस्त रहिा  

2. अत्यगनि   = बढ़ा-िढ़ा कर कही हुई बात  

3. अन्यमिस्क  = नजसका मि एकाग्र ि हो  

4. अनभवं्यजिा  = अनभव्यनि  

5. अश्लील   = नजसमें शील ि हो  

6. असार   = सारहीि / तत्वरनहत  

7. उच्छंृखल   = बंधि ि माििा  

8. ओज   = साहस / प्रकाश  

9. औदात्य   = महाि / श्रेष्ठ / उदार  

10. खंनडता   = नजसका नप्रय दकसी अन्य स्त्री स ेप्रेम करे  

11. तीक्ष्णता   = पैिापि  

12. ध्वनिप्रसग   = काव्य भेद, नजसमें वाच्य से वं्यग्य िमत्कार उत्पन्न हो  

13. निरस्त   = त्यार् दकया हुआ  

14. ब्रह्मज्ञाि   = अलौदकक सिा का ज्ञाि  

15. नवददत   = अवर्त / ज्ञात  

16. वैराग्य   = नवरनि / नवयोर् 

17. शाश्वत   = सदा रहिे वाला  

18. स्र्ूल   = मोटा / मांसल  

19. स्वच्छंद भाव  = स्वतंत्र भाव  
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4.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. रीनतमगि काव्यधारा का नवस्तृत पररिय दीनजए? 

2. रीनतमगि कनवयों के काव्यर्त नवशेषताओं को बताइए। 

3. हहदंी सानहत्य में स्वच्छंदतावादी काव्यधारा का स्र्ाि निधाुररत कीनजए। 

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए। 

1. घिािंद का काव्यर्त पररिय दीनजए। 

2. कनव आलम की काव्यात्मक नवशेषताए ँबताइए। 

3. रीनतमगि कनवयों के सामानजक पक्ष को बताइए। 

4. रीनतमगि काव्य नशल्प का उल्लेख कीनजए। 

खडं (स) 

I. सही नवकल्प िगनिए - 

1. डॉ. जाजु नग्रयसुि िे रीनतकाल को क्या िाम ददया?   ( ) 

    (अ) रीनतकाव्य  (आ) रीनतकाल    (इ) रीनतगं्रर् काल (ई) रीनत निरूपण काल  

2. ‘माधवािल कामकंदकला’ दकसकी कृनत ह?ै    ( ) 

    (अ)  घिािंद   (आ) बोधा   (इ) आलम   (ई) नबहारी  

3. रीनतकाल की समयावनध बताइए?      ( ) 

(अ) सि् 1700 स े1900 तक       (आ) सि् 1770 स े1900 तक     

(इ) सि् 1600 स े1909 तक        (ई) सि् 1700 स े1909 तक  

II. ररि स्र्ािों की परू्त ुकीनजए - 

1. संस्कृत में ‘रीनत’ शधद को ............. पद रििा’ के रूप में नलया जाता ह।ै 

2. ‘लोर् ह ैलानर् कनवि बिावत’ पंनि कनव.................... की ह।ै 

3. ‘सगदामा-िररत’ काव्य रििा .................कनव की ह।ै 

4. आलम की प्रेयसी का िाम ................र्ा। 

III. सगमले कीनजए - 

1. रामकगमार वमाु    (अ) मगग़ल बादशाह मगहम्मदशाह रंर्ीले 

2. आलम             (आ) राजा नहम्मत बहादगर के दरबार में 

3. घिािंद             (इ) ‘कला काल’ 

4. ठाकग र               (ई) ‘मधगरता’ का कनव 
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4.8 पठिीय पगस्तकें   

1. महावीर प्रसाद नद्ववेदी रििा संियि : महावीर प्रसाद नद्ववेदी 

2. हहदंी आलोििा का नवकास : िंद दकशोर िवल 

3. हहदंी सानहत्य का इनतहास : रामिंद्र शगक्ल 

4. स.ं हहदंी सानहत्य का इनतहास : िर्ेंद्र  

5. हहदंी सानहत्य का अतीत (शृंर्ार काल) : नवश्विार् प्रसाद नमश्र 

6. हहदंी सानहत्य - यगर् और प्रवृनियाँ : नशवकग मार वमाु 
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खंड 2 : निर्गुण भनिकाव्य  

 

इकाई 5 : कबीरदास, रैदास और मनलक मोहम्मद जायसी : एक पररिय  

रूपरेखा  

5.1 प्रस्ताविा  

5.2 उद्दशे्य  

5.3 मलू पाठ : कबीरदास, रैदास और मनलक मोहम्मद जायसी : एक पररिय 

5.3.1 कबीरदास  

5.3.2 रैदास  

5.3.4 मनलक मोहम्मद जायसी  

5.4 पाठ सार  

5.5 पाठ की उपलनधधयाँ  

5.6 शधद संपदा  

5.7 परीक्षार्ु प्रश्न  

5.8 पठिीय पगस्तकें    

5.1 प्रस्ताविा  

 हहदंी सानहत्य का भनिकाल स्वर्णुम यगर् मािा जाता ह।ै नग्रयसुि िे इस समय को ‘स्वण ु

यगर्’ कहा ह।ै निस्संदहे हहदंी सानहत्य को कई महत्वपूणु उपलनधधयाँ इस काल के माध्यम स ेप्राि 

हुई हैं। हहदंी सानहत्य इनतहास के भनिकाल को दो शाखा में नवभानजत दकया जाता ह ै- सर्गण  

भनिधारा एव ंनिर्गुण भनिधारा। भनिकाल के निर्गुण संत सानहत्य के कनवयों में कबीरदास का 

योर्दाि महत्वपूणु ह ैएवं सार् ही रैदास का भी स्र्ाि अतगलिीय ह।ै सूफी सानहत्य में प्रमगख 

कनव हैं मनलक मगहम्मद जायसी। दकसी भी सानहत्यकार व कृनतकार के कृनत के बारे में जाििे के 

नलए उसका समय एव ंपररवेश की जािकारी रखिा आवश्यक ह,ै क्योंदक सानहत्यकार अपिे 

पररवेश का ही उपज होता ह।ै पररवेशािगसार कृनतयों की रििा करता है। अतः एक 

सानहत्यकार का व्यनित्व एवं कृनतत्व के बारे में जािकारी केवल सानहत्यकार का ही िहीं, उस 

समय एवं पररनस्र्नतयों का भी सूिक होता ह।ै 

5.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस ईकाई के अध्ययि के बाद आप -  

 कबीरदास के व्यनित्व एवं कृनतत्व को समझ सकें रे्।  

 कबीरदास की काव्यर्त नवशेषताओं को आत्मसात कर सकें रे्।  

 रैदास के व्यनित्व एव ंकृनतत्व को समझ सकें रे्।  
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 रैदास की काव्यर्त नवशेषताओं को आत्मसात कर सकें रे्।  

 जायसी की काव्यर्त नवशेषताओं को आत्मसात कर सकें रे्।  

 जायसी की काव्यर्त नवशेषताओं को आत्मसात कर सकें रे्। 

5.3 मूल पाठ : कबीरदास, रैदास और मनलक मोहम्मद जायसी : एक पररिय 

5.3.1 कबीरदास  

व्यनित्व 

 हहदंी सानहत्य के ज्ञािमार्ीय शाखा के प्रनतनिनध कनव संत कबीरदास का जन्म के बारे में 

मतभेद हैं। आिायु रामिंद्र शगक्ल के अिगसार कबीरदास का जन्म सवंत् 1456 अर्ाुत् सि् 

1399 ई. मािा जाता ह।ै ऐसी मान्यता ह ैदक कबीर का जन्म ‘काशी’ में हुआ र्ा जबदक कग छ 

नवद्वाि उिको को ‘मर्हर’ का वासी भी मािते हैं। लेदकि कबीरदास िे स्वयं को ‘काशी का 

जगलाहा’ कहा ह।ै कहा जाता ह ैदक संत कबीर का जन्म एक नवधवा ब्राहमणी से हुआ र्ा। इसिे 

सामानजक अपवाद से बििे के नलए िवजात बालक को ‘लहरतारा’ तालाब की सीदढ़यों पर 

छोड़ ददया र्ा। इस बालक को िीरू और िीमा िामक मगनस्लम जगलाहा दपंनत िे लालि-पालि 

दकया। कबीरदास रामािंद के नशर्षय र्े। रामािंद जी ज्ञािमारु् का उपदशे दकेर सामानजक 

हीिता की भाविा को समूल िष्ट करिे का प्रयास दकया और साधिा एवं भनि को सभी वर्ों 

तर्ा सभी वणों के नलए समाि मािा। इसी र्गरु-मंत्र को लेकर कबीरदास िे तत्कालीि 

सामानजक रूदढ परंपराओं, कग रीनतयों, धार्मुक-सामानजक नवसंर्नतयों पर करारा वं्यग्य दकया 

ह।ै ककंतग कबीरदास के ‘राम’ रामािंद के ‘राम’ िहीं हैं। 

 कबीरदास नववानहत र्।े उिकी पत्नी का िाम लोई ह।ै उिकी दो संतािें र्ीं - पगत्र कमाल 

और पगत्री कमाली र्ी। कबीरदास जगलाह ेका काम करते र्े। उसी कमाई से अपिा और अपिे 

पररवार का भरण-पोषण करत ेर्।े अपिे नवद्रोही स्वभाव के िलते उन्हें राज सिा के कोप का 

भी नशकार होिा पड़ा। संत कबीर पढ़-ेनलखे िहीं र्।े इस संबंध में स्वयं कबीरदास कहते हैं दक-  

“मनस कार्द छूयो िनह, कलम र्नह िहह ंहार्। 

िररऊ जगर् की महातम,् मगखनह जिाई बात॥” 

लेदकि कबीरदास बहुश्रगत व्यनि र्े। उन्होंिे लंबी-लंबी यात्राए ँकी र्ी। नवनभन्न धमों और 

मतों के संतों और फकीरों का सत्संर् दकया र्ा। अपिे जीविाभगवों को हिंति-मिि का आधार 

बिाया र्ा। इसनलए कबीरदास कहते हैं दक- 

“मैं कहता आँनखि की दखेी। 

तू कहता कार्द की लखेी॥” 

 वे हहदं-ूमगनस्लम एकता के पक्षधर र्।े उन्होंिे हहदं-ूमगसलमािों के बीि एक सामान्य 

मािव धमु का प्रिार दकया ह।ै उन्होंिे अंधनवश्वासों और रूदढ़यों का नवरोध दकया ह।ै 
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 कबीरदास के निधि के बारे में कहा र्या ह ैदक हहदं ूउिके शव को जलािा िाहते र् ेऔर 

मगसलमाि दफिािा। इस पर वाद-नववाद हुआ ककंतग पाया र्या दक कबीरदास का शव अंतधाुि 

हो र्या। वहाँ कग छ फूल पड़ ेनमले। उिमें कग छ फूलों को हहदंगओं िे अनि के हवाले दकया और कग छ 

फूलों को मगसलमािों िे ज़मीि में दफिा ददया। कबीरदास की मृत्यग ‘मर्हर’ नजला ‘बस्ती’ में 

संवत् 1575 नवक्रम अर्ाुत् सि् 1518 ई. में हुई। कबीरदास का नवश्वास र्ा दक जो व्यनि हृदय 

से निमुल और पनवत्र ह,ै िाह ेकाशी में मरे या मर्हर में उसकी मगनि अवश्य होिी ह-ै  

“नहरद ैकठौर मरै बारसनस, िरक ि वंच्या जाई। 

हरर कौ दास मरै जे मर्हर, सेन्या सकल नवराई॥” 

 अक्षर ब्रह्म के परसाधक कबीरदास सामान्य अक्षर-ज्ञाि से रनहत र्े। उिकी रििाओं का 

संग्रह ‘र्गरुगं्रर् साहब’ में और िार्री प्रिाररणी सभा द्वारा प्रकानशत तर्ा डॉ. श्यामसगंदर दास 

द्वारा संपाददत ‘कबीर गं्रर्ावली’ में ह।ै कबीर की रििाए ँ ‘बीजक’ िामक गं्रर् में संग्रनहत हैं। 

‘बीजक’ के तीि भार् हैं - साखी, रैमिी, सबद। 

कबीरदास निर्गुणवादी अर्वा निराकार संत ह।ै उिके राम, दशरर् के राम से अलर् ह।ै 

वे कहते हैं दक दशरर् सगत नतहू लोक बखािा।/ राम िाम का मरम ह ैआिा। 

 उन्होंिे राम का प्रयोर् निर्गुण ब्रह्म राम के रूप में दकया ह।ै कबीरदास िे सहज योर् को 

ही अपिी भनि-भाविा में व्यि दकया ह।ै कबीरदास की साधिा पद्धनत पर िार् पंनर्यों स े

प्रभानवत ह।ै जैस:े इंद्रीय साधिा, प्राण साधिा, मि साधिा तर्ा वाणी साधिा आदद। स्वामी 

रामािंद की नविारधारा तर्ा िार् पंर् नविारधारा का नमनश्रत रूप कबीरदास की भनि 

पद्धनत में व्यि ह।ै व ेमगख्य रूप से उपदशेक और समाज सगधारक र्।े उिकी रििाओं में काव्य 

कम, काव्यािगभूनत अनधक ह।ै 

कबीर जन्म स ेनवद्रोही स्वभाव के र्े। समाज सगधारक कारणों से प्रेररत होिे के कारण  व े

समाज सगधाकर, प्रर्नतशील, दाशुनिक और यर्ार्ुवादी कनव रह।े उिके व्यनित्व का पूरा-पूरा 

प्रनतहबंब उिके सानहत्य में नवद्यमाि ह।ै कबीरदास का प्रनतपाद्य स्र्लू रूप स े दो भार्ों में 

नवभानजत दकया जाता ह।ै इिमें से प्रर्म रििात्मक ह ैतर्ा दसूरा आलोििात्मक। कबीरदास 

की भाषा को भी नवनभन्न नवद्वािों िे अिेक िामों से पगकारा ह।ै कोई उिकी भाषा को नखिड़ी 

भाषा कहते हैं, तो कोई सधगक्कड़ी भाषा िाम दतेे हैं। दकसी िे उस ेसंज्ञा भाषा कहा है, तो दकसी 

िे संत भाषा िाम ददया ह।ै उिकी भाषा सधगक्कड़ी अर्ाुत् राजस्र्ािी, पंजाबी, नमनश्रत 

खड़ीबोली ह।ै कबीरदास की भाषा में जो सपं्रेषणीयता तर्ा प्रसाद र्गण ह।ै वह निनशित रूप स े

लौदकक भाषा हहदंी ह।ै उिकी भाषा को लेकर कई नवद्वाि के कई कर्ि हैं। जैसे- रामिंद्र शगक्ल 

िे कबीरदास की भाषा को सधगक्कड़ी कहा ह।ै बाबग श्यामसगंदर दास िे पिंमेल नखिड़ी कहा ह ै

और हजारी प्रसाद नद्ववेदी िे कबीरदास को ‘वाणी का नडक्टेटर’ कहा ह।ै 
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 कबीरदास के व्यनित्व के निमाुण में उिके र्गरु रामािंद का निर्वुवाद रूप स ेयोर्दाि 

रहा ह।ै उिकी साधिा, उपासिा, भनि, हिंति, समाज-सगधार संबंधी उिका दनृष्टकोण, राम के 

प्रनत उिकी आस्र्ा तर्ा जानत-पाँनत, छगआछूत, भेद-भाव, वरु्-व्यवस्र्ा आदद के प्रनत निर्मुत 

उिकी अिास्र्ा दनृष्ट के मूल में कबीर की आँनखि दखेी पीनड़त नववेक िेतिा और समतामूलक 

दनृष्ट तर्ा रामािंद के उपदशे का योर्दाि ह।ै कबीरदास िे समाज की प्रर्नत नवरोधी 

र्नतनवनधयों के प्रनत निभीक होकर अपिी असहमनत व्यि की। धमु और समाज को प्रीनत ल े

जािे वाली शनियों पर नजतिा प्रभावशाली प्रहार कबीर िे दकया, उतिा संभवतः अन्य दकसी 

कनव या साधक िे िहीं दकया। 

 भारतीय सानहत्य परंपरा में संतकबीर एक ऐसे नवरल िररत्र के रूप में नवकनसत हैं, जो 

हहदंगओं के नलए वरै्षणव भि रामािंद के नशर्षय र्े तर्ा शंकर के अद्वतैवादी दशुि को माििे वाल े

भी र्।े वे एक िए मािव धमु के व्याख्याता र्े। सार् ही वे ‘पीर’, ‘भर्त’ और ‘अवतार’ भी र्े। 

हहदं-ूमगसलमाि और कबीर पंर्ी सभी के नलए व ेअपिे र्।े इस प्रकार कबीरदास का अभ्यगदय 

भनि और हिंति के इनतहास और परंपरा में एक नवनशष्ट व्यनित्व के रूप में हुआ ह।ै निभीकता, 

वैिाररक नवस्तार और सामान्य जिमािस की जरूरतों के प्रनत प्रनतबद्धता नजतिी संत कबीर 

मंद र्ी, उतिी अन्यत्र िहीं नमलती ह।ै 

कृनतत्व 

संत कबीरदास की रििाओं का कोई खास प्रमाण िहीं ह।ै उन्होंिे नजि पदों की रििा 

की, उिके नशर्षयों िे उन्हें नलनपबद्ध दकया। कबीरदास के िाम से कई दजुि पगस्तकों का उल्लखे 

नमलता ह।ै लेदकि उिमें से दकतिी प्रामानणक हैं और दकतिी अप्रमानणक, यह कहिा करठि ह।ै 

कबीरदास के कई पद नसख धम ुके आदद गं्रर् ‘र्गरु गं्रर् साहब’ स ेसंग्रनहत ह।ै कई पदों का संग्रह 

उिके नशर्षयों िे नलनपबद्ध दकया। कबीर के पदों को संपाददत कर, उन्हें प्रकानशत करि े का 

र्गरुतर कायु बाबू श्यामसगंदर दास द्वारा संपाददत ‘कबीर गं्रर्ावली’ इस दनृष्ट से अत्यंत महत्वपूणु 

पगस्तक मािी जाती ह।ै 

कहा जाता ह ैदक कबीरदास के प्रमगख नशर्षय धमदुास िे सबस ेपहल ेउिकी वानणयों का 

संग्रह ‘बीजक’ के िाम स ेतैयार दकया ह।ै ‘बीजक’ का अर् ुह-ै र्गि धि बतािे वाली सूिी। इस 

संबंध में कबीरदास कहते हैं दक- बीजक नबत बलावई, जो नबत र्गिा होय।/ सबद बतावौ नजव 

को, बगझे नवरला कोय॥ बीजक के तीि भार् हैं - साखी, सबद और रमैिी। 

साखी - साखी शधद संस्कृत के साक्षी शधद का तद्भव रूप ह।ै कबीरदास द्वारा नवरनित 

दोह ेइसी में संग्रनहत हैं। कबीरदास की सानखयाँ अिगभव स ेअिगप्रानणत हैं। कहा जाता ह ै दक- 

‘साखी आनखयाँ ज्ञाि की।’ निस्संदहे कबीरदास िे अपिी सानखयों में जीवि और प्रेम का 
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व्यवहाररक अिगभव व्यि दकया ह।ै संकनलत सानखयों की संख्या 809 के आस-पास मािी जाती 

ह।ै 

सबद - सबद शधद का तद्भव ह।ै ये रे्य पद ह,ै जो अिेक शास्त्रीय रार्ों पर आधाररत ह।ै 

इन्हें पद भी कहा जाता ह।ै कबीरदास िे अपिे पदों में ब्रह्म, जीव, माया, मोक्ष, जर्त आदद पर 

बड़ी र्ंभीरता और दाशुनिकता से नविार दकया ह।ै 

रमिैी - कबीर वाङ्र्मय में बताया र्या ह ैदक रमैिी शधद का प्रयोर् तीि अर्ों में हुआ 

ह।ै व-े 

1. नजसमें संसार में जीवों के रमण का नववेिि हुआ ह।ै 

2. वेद शास्त्र के नविारों में रमण करि ेवाली। 

3. एक छंद नवशेष नजसके प्रत्येक िाप में सोलह मात्राए ँहोती हैं। 

स्पष्ट ह ैदक रमैिी में जीव-जर्त की दशा-अवस्र्ा पर नविार दकया र्या ह।ै 

िाँ सो आवै िा सो जाई ताके बंध नपता िहीं माई। 

िार नविार कग छ िहीं राकै, उिमनि लानर् रहौ जें ताक॥ 

 इस प्रकार कहा जा सकता ह ै दक कबीरदास के सानहनत्यक रििाओं में मािवता, 

आत्मशगनद्ध और आत्म नवस्तार का र्हि संदशे नमलता ह।ै 

बोध प्रश्न 

• कबीरदास के जन्म एवं मृत्यग के बारे में दी र्ई नभन्न-नभन्न मत क्या ह?ै  

• कबीरदास के रििाए ँक्या ह ैएवं उसके अर्ु बताइए? 

कबीरदास की काव्यर्त नवशषेताए ँ 

 कबीरदास अिपढ़ र्।े अलंकार, छंद आदद स ेउिका पररिय ि र्ा। उिकी भाषा भी 

अटपटी और रं्वारू र्ी। अतः कलापक्ष की दनृष्ट स ेकबीर की कनवता श्रषे्ठ की िहीं ह।ै उिका 

भावपक्ष भी पणूु रूप से सानहनत्यक िहीं ह।ै तर्ानप उिमें उिके जीवि की महािता ह।ै भावपक्ष 

की दनृष्ट स ेकबीरदास का काव्य उच्च स्तर का ह ैऔर वे बड़ ेस ेबड़ ेकनव से टक्कर ल ेसकते हैं। 

उिके काव्य में कग छ ऐसी नवशेषताए ँह,ै जो उन्हें बहुत ऊँिा उठा दतेी ह।ै 

निर्गणु ब्रह्म की उपासिा  

 कबीरदास निर्गुणोपासक र्।े वे ईश्वर को निर्गणु, निराकार, अजन्म, अनविासी एवं 

सवुव्यापी मािते हैं। कभी-कभी वे इस निर्गुण को राम, र्ोहवंद, हरर आदद िामों से भी पगकारत े

हैं। कबीरदास ब्रह्म के सर्गण रूप का नवरोध करते हुए उिके निर्गुण रूप पर बल ददया ह।ै व े

कहते ह ैदक- 

निर्गुण राम जपहु रे भाई। 

अनवर्त की र्नत लखी ि जाई॥ 
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कबीर दासके राम दशरर् सगत राम िहीं ह।ै इस संबंध में व ेकहते हैं दक- 

दशरर् सगत नतहु ंलोक बखािा। 

राम िाम का मरम ह ैआिा॥ 

कबीरदास के अिगसार वह परम तत्व पगर्षप रं्ध स ेभी सूक्ष्म ह ैऔर उस ेघट-घट में व्याि ह।ै 

बहुदवेवाद व अवतारवाद का नवरोध 

 भनिकालीि निर्गुण संत कनवयों िे बहुदवेवाद एवं अवतारवाद का घोर नवरोध करते हैं। 

उन्होंिे इस भाविा को पगणुतः खंडि दकया ह।ैकबीरदास एक ही ईश्वर में नवशवास रखते ह।ै एक 

ही ईश्वर सवुव्यापक ह।ै सभी धमों, मतों आदद का मारु् अंतत: इसी ओर जाते हैं। अिेक भर्वाि 

के िामों के आधार पर संघषु व्यर्ु ह।ै एक ही ईश्वर स ेसबकी उत्पनि होती ह ैऔर दफर सब 

उसी में लीि हो जाते हैं। 

प्राणी ही ते नहम भया नहम ह्व ैर्या नबलाइ। 

जो कग छ र्ा सोई भया अब कग छ कहा ि जाई॥ 

सद्र्गरु का महत्व 

संत कनवयों िे अपिी रििाओं में र्गरु को अनधक महत्व ददया ह।ै उिके मतािगसार र्गरु 

ही सवुश्रेष्ठ ह।ै कबीरदास िे र्गरु की महिा का प्रनतपादि करते हुए, र्गरु को ईश्वर स ेभी बड़ा 

दजाु ददया ह।ै क्योंदक र्गरु ही ब्रह्मा का साक्षात्कार कराते हैं। वही ज्ञाि-िेत्र खोलता ह।ै ‘र्गरुदवे 

कौ अंर्’ शीषुक से संकनलत सानखयों में कबीरदास िे र्गरु की महिा प्रनतपाददत की ह।ै र्गरु की 

प्रनतष्ठा इन्होंिे िार्पंर् से ग्रहण की ह।ै वे कहते हैं दक 

सतर्गरु की मनहमा अितँ, अितँ दकया उपर्ार। 

लोिि अित उघानड़या, अितँ ददखावणहार॥ 

र्गरु का महत्व स्पष्ट करत ेहुए कबीरदास जी ि ेनलखा ह ैदक  

“र्गरु र्ोनवन्द दोऊ खड़ ेकाके लारँू् पाइ। 

बनलहारी र्गरु आपिे नजि र्ोनवन्द ददयो बताई। 

रहस्यवाद  

निर्गुण संत कनवयों में रहस्यवाद की भाविा मगख्य रूप में ददखाई दतेी ह।ै रहस्य की 

दनृष्टसे कबीरदास का सानहत्य अिगपम ह।ैकबीरदास के काव्य में रहस्यवादी भाविा के दशुि होते 

हैं। व ेब्रह्म को नप्रयतम और साधक को पत्नी के रूप में अनभव्यि दकया ह।ै अलौदकक के प्रनत 

लौदकक प्रमेािगभूनत की अनभव्यनि ही नवनध रहस्य ह।ै इस सबंध में वे कहते ह ैदक - ‘सब कोई 

कह ैतगम्हारी िारी मौकों इह ैअन्दहेरे।/ एक में हूवै सेज ि सोवैं, तब लारे् कैसो िेहरे॥’ इिका 

रहस्यवादी काव्य शंकरािायु के अदवैतवाद स ेप्रभानवत ह।ै 

 

 



78 
 

जानत-पाँनत का नवरोध 

 संत कबीरदास िे जानत-पाँनत का घोर नवरोध दकया ह।ै संत कबीर िे बगद्ध की 

समतावादी दषृ्टी के पगरस्कताु र्े। उिके अिगसार ि कोई छोटा है, ि कोई बड़ा ह,ै ईश्वर की पूजा 

तर्ा आराधिा करिे का अनधकार प्रत्येक मिगर्षय को ह।ैइस सबंध में कबीरदास कहते ह ै दक 

“जानत-पानत पूछे िहीं कोई,/ हरर को भजे सो हरर का होई।” इस प्रकार से कबीरदास के काव्य 

में इि सभी नवशेषताओं को दखे सकते हैं। 

बोध प्रश्न  

• कबीरदास की कग छ काव्यर्त नवशेषताए ँबताइए।  

• रहस्यवाद स ेआप क्या समझते हैं? स्पष्ट कीनजए। 

कबीरदास की भनि भाविा  

कबीरदास की कनवता का मूल स्वर भनि ह।ै वे भनि को भवसार्र के मगनि की सहजता 

व सनद्विारों से जोड़ा ह।ै यह शारीररक व मािनसक संस्कार का संयोर् हैं। 

आडम्बरों का नवरोध 

 कबीरदास के सानहत्य स े यह पता िलता ह ै दक उन्होंिे नवनभन्न धम ु और सामानजक 

नवसंर्नत, अंधनवश्वास पर करारा वं्यग्य दकया ह।ै उन्होंिे दकसी भी धम ुको छोड़ा िहीं ह।ै िाह े

वह नहद ू हो या मगनस्लम। उन्होंिे जानत, धमु और आर्र्ुक असमािताओं का नवरोध दकया 

ह।ैउन्होंिे नहन्दगओं की मरू्तु पूजा, तीर्ु यात्रा, व्रत, अवतारवाद, पोनर्-पगराण पठि आदद का 

घोर नवरोध दकया ह ैऔर मगनस्लम धमों में व्याि रोजा, िमाज, हज यात्रा आदद पर भी प्रहार 

दकया ह।ैइि सबके िाम पर दकये जा रहें आडम्बरों का इन्होंिे करार प्रहार दकया ह।ै वे मूर्तुपूजा 

का उपहास करते हुए कहते ह ैदक- “पत्र्र पूजे हरर नमल,ै तो मैं पगजंू पहार।/ घर की िाकी कोई 

ि पूजै जा दक पीसी खाए ससंार”॥ व ेमगनस्लम धमु की नवसंर्नतयों पर प्रहार करते हुए कहते हैं 

दक “काकर पार्र जोरर कै मनस्जद लई िगिाय।/ तापर मगल्ला बांर् द ेक्या बनहरा हुआ खगदाय॥” 

“ददि भर रोजा रहत ह ैरानत हित हैं र्ाय।/ यह तो खूि वह बंदर्ी, कैस ेखगसी खगडाय॥”   

माया का नवरोध 

कबीरदास िे माया को ईश्वर प्रानि में बाधक मािा ह।ै माया में पड़ा व्यनि अपिी ही 

बात सोिता रहता ह।ै ब्रह्म की प्रानि हतेग माया का त्यार् अनिवायु मािा ह।ै जैसे- “जब मैं र्ा 

तब हरर िहीं।/ अब हरर ह ैमैं िानह॥” 

माया का दसूरा िाम अज्ञाि ह।ै माया की उत्पनि का स्र्ाि मि ह।ै व ेमाया से बििे का 

उपाय ससंार स ेनवमगख रहिा बताते ह।ै कबीर कहते ह ैदक- “औंधा घड़ाजल मैं डूब ेसूधा सभूर 

भररया।/ जाकौं यह सब नधिकर िालै िा प्रसादद निस्तररया॥” कबीरदास िे माया से सावधाि 
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रहिे को उपदशे ददया। वे कहते ह ैदक - “माया महा ठर्िी हम जािी/ नतरर्गि फाँस नलए वह 

डोले, बोले माधगर बािी।” 

भजि तर्ा िाम स्मरण 

 कबीरदास िे भजि तर्ा िाम स्मरण को अनधक महत्व ददया ह।ै उिका माििा ह ैदक- 

भजि, कीतुि एवं िामस्मरण मि में होिा िानहए। उसमें दकसी भी प्रकार का ददखावा िहीं 

होिा िानहए। हर व्यनि को भजि, कीतुि एवं िामस्मरण का अनधकार ह।ै व्यनि को सचे्च हृदय 

से यह सब करिा िानहए। 

मािवतावादी द्रनष्टकोण 

 संत कबीरदास की सामानजक िेतिा संपूण ुमािवता की कल्याण-कामिा स ेजगड़ी हुई ह।ै 

वे मािव को आदशु िार्ररकता का पाठ पढ़ाते ह ैतर्ा नववेकसम्मत जीवि और निन्ति प्रदाि 

करती हैं। इन्होंिे सांप्रदानयकता, जानतवाद, वरु् भेद आदद की आलोििा की ह।ै वे कहते ह ैदक-

“जानत-पाँनत पूछे िनह कोई।/ हररको भजे सो हरर का होई॥” 

भाषा एव ंशलैी 

 कबीरदास द्वारा रनित साखी, सबद और रमैिी में कनवि की भनि समानहत ह।ै इिकी 

भाषा सीदी-सादी ह।ै परन्तग उसमें अनभव्यनि की क्षमता आश्चयुजिक ह।ै वे दशेाघटि करि ेके 

कारण इिकी भाषा में ब्रज, अवनध, बगन्दलेखंड, राजस्र्ािी आदद भाषाओँ के शधद नमलते हैं। 

इसी करण इिकी भाषा को ‘सधगक्कड़ी’ या ‘पंिमेल नखिड़ी’ कहा जाता ह।ै कबीरदास जब 

रुदढ़यों पर प्रहार करते हैं, तो उिकी भाषा में तीर स ेभी अनधक िगभि पैदा होती ह।ै जैसे- 

“मनस्जद भीतर मगल्ला पगकारै, क्या साहब तेरा बहरा ह।ै/ निऊँटी के पर् िेवर बाजै सो भी 

साहब सगिता हैं॥” 

 डॉ. हजारी प्रसाद नद्ववेदी िे कबीरदास को ‘वाणी का नडक्टेटर’ कहा ह।ै इिके अिगसार- 

“नजस बात को उन्होंिे नजस रूप में प्रकट करिा िाहा ह।ै उसे उसी रूप में भाषा से कहलवा 

नलया ह।ै बि र्या हैं तो सीधा-सीधा िहीं तो दरेरा दकेर। भाषा कग छ कबीर के सामिे लािार-

सी िजर आती ह।ै सीधी भाषा में वे ऐसी र्हरी िोट करते ह ैदक- िोट खािे वाला केवल धलू 

झाड़कर िल दिेे के नसवा और कोई रास्ता िहीं पाता।” 

अलकंार 

 कबीरदास के काव्य में अलंकारों का प्रयोर् स्वाभानवक रूप में हुआ ह।ै व ेभानषक तथ्यों 

को उपमािों में लपेटकर प्रस्तगत करते हैं, नजससे उिके आकषुण में अपार वनृद्ध हो जाती ह।ै कनव 

िे रूपक, उपमा, अन्योनि जैस ेअलकंारों का सहज प्रयोर् दकया ह।ै जैसे- “यह ति कािा कगं भ 

ह,ै नलये दफरै र्ा सार्।/ टपका लार्ा फूनतया, कग छ िहीं आया हार्॥” 
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 कबीरदास अपूवु प्रनतभासंपन्न कनव र्े। इिके काव्य में भाव और नविार, तथ्य और 

कल्पिा, भाषा और अलकंार का आश्चयुजिक रूप में समन्वय हुआ ह।ै इन्होंिे मध्ययगर् में वसैा 

ही महाि कायु दकया जैसा आधगनिक यगर् में ‘स्वामी दयािन्द’, नववेकािन्द आदद िे दकया। डॉ. 

सरिाम हसहं के अिगसार- “नजस प्रकार िाररयल या बादाम को ऊपर स ेदखेकर उसकी भीतरी 

स्वरूप का नवश्लेषण िहीं दकया जा सकता, उसी प्रकार नवश्लेषण के बाह्य रूप को दखेकर, उिकी 

भत्सुिामयी कठोर वाणी को पढ़कर उिके कोमल दयालग अंतर का अिगमाि िहीं लर्ाया जा 

सकता। उिके व्यनित्व की भाविाओं में सरल व रू्ढ़-दोिों रेखाओं का अिूठा नमलि ह।ै” 

बोध प्रश्न  

• कबीरदास के भनि भाविा के स्त्रोत क्या ह?ै 

• कबीरदास िे दकस भाषा का प्रयोर् दकए ह?ै 

• संत कबीर िे दकस शलैी में अपिा रििा दकए ह?ै 

• संत कबीर माया का नवरोध क्यों करत ेर्े? 

5.3.2 रैदास  

व्यनित्व 

 संत रैदास ‘रामािन्द’ की नशर्षय परंपरा और कबीरदास के समकालीि कनव र्े। निर्गुण 

परंपरा के प्रमगख संत कबीरदास व अन्य संतों की तरह रैदास के जन्म नतनर् के संबधं में कोई 

मतभेद िहीं हैं। आिायु पृथ्वी हसहं आजाद के अिगसार- रनवदास का जन्म नवक्रमी संवत् 1433 

(1376ई.) में माघ शगक्ल पूर्णुमा नतनर् रनववार को हुआ र्ा।इन्होिे स्वंय अपिे जानत का 

उल्लखे दकया ह ैदक- “कह ेरैदास खलास िमारा।” संत रैदास पढ़-ेनलखे िहीं र्।े इन्होंिे प्रयार्, 

मर्गरा, वृन्दावि, भरतपगर, नितौड़ आदद स्र्ािों का भ्रमण कर निर्गुण ब्रह्म का जिसाधारण की 

भाषा में प्रिार-प्रसार दकया। नितौड़ की रािी और मीराबाई इिकी नशर्षया र्ी। “िौदह सौं 

तैतीस की माघ सगदी पददास।/ दगनखयों के कल्याण नहत, प्रर्टे श्री रनवदास॥” 

 रैदास की रििाओं में सतंों की सहजता, निस्पृहता, उदारता, नवश्वप्रेम, दढ़ृ नवश्वास और 

सानत्वक जीवि के भाव नमलते हैं। इिके फग टकर पद ‘बािी’ के िाम स े ‘संतबािी सीररज’ में 

संरृ्हीत नमलते हैं। इिके “आदद र्गरु ग्रन्र् सानहब’ में लर्भर् िालीस पद नमलते हैं।इन्होंिे संत 

कबीरदास के समाि मूर्तुपूजा, तीर्ु यात्रा आदद बाह्यआडम्बरों का नवरोध दकया ह।ै रैदास 

कहते ह ैदक “तीरर् बरत ि करौ अंदशेा।/ तगम्हारे िरण कमल भरोसा।।/ जह ँतह ँजाओ तगम्हारी 

पूजा।/ तगमसा दवे और िहीं दजूा।।” 
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 संत रैदास िे जानत-प्रर्ा का घोर नवरोध दकया ह।ै अपमाि और ओछापि को लेकर 

उन्होंिे नलखा ह ैदक “जाती ओछा पाती ओछा, ओछा जिमग हमारा।/ राम राज की सेवा कीन्हीं, 

कनह रनव दास िमारा।” 

 रैदास रनित “वाणी” से स्पष्ट पता िलता ह ैदक उिका जन्म दनलत जानत की कगं टबाढला 

िामक शाखा में हुआ र्ा और उिकी जानत के लोर् काशी के आस-पास मरे हुए मवेनशयों को 

ढोिे का काम करते र्।े “आदद ग्रन्र्” में संकनलत इिकी वानणयों से इस मत की पगनष्ट होती ह।ै 

जैसे- “िार्र जिा मेरी जानत नबनखआत िामर।/ मेरी जानत कग टबांढला ढोर ढोवत, नितनह 

बिारैसी आस-पास।।” 

 डॉ. काशीिार् इस संबधं में कहते ह ैदक ‘भनवर्षय पगराण’ के अिगसार रनवदास जी के नपता 

का िाममािदास र्ा। (मािदासस्य पगत्री रनवदास इनत नवश्रगत) दकन्तग ‘रनवदास रामायण’ में 

उिके नपता का िाम ‘रहु’ बताया ह।ै यह िाम उिके अनधक प्रिनलत िाम ‘रघग’ से नमलता 

जगलता ह।ै उिकी माता का िाम करमादवेी र्ा। बिपि स ेही रनवदास का मि साधग संतों के 

प्रवििों एवं सत्संर् में रमिे लर्ा र्ा। इसस ेहिंनतत होकर इिके माता-नपता िे बिपि में ही 

इिका नववाह ‘लोिा’ िामक लड़की से कर ददया। इिके पगत्र िाम र्ा- नवजयदास। 

 रैदास का जीवि अत्यतं सघंष ु में र्गजरा ह।ै लेदकि इि सबके बावजूद उि पर 

आध्यानत्मकता का रंर् ददिोंददि िढता ही जा रहा र्ा। इिके र्गरु के संबधं में अिेक नवद्वािों में 

मतभेद हैं। डॉ. काशीिार् उपाध्याय का कहिा ह ै दक- “यह संभव ह ै दक रनवदास जी अपिे 

जीवि के प्रारंनभक काल में ‘रामािन्द’ जी के संपकु में आये हो और उन्हें र्गरु मािते रहें हो तर्ा 

बाद में उन्होंिे कबीरदास जी से दीक्षा ली हो।” 

रैदास के नशर्षयों में मीराबाई का िाम नलया जाता ह।ै मीराबाई के इि पदों को दखेिे स े

भी यह बात पगष्ट होती ह ैदक “रैदास संत नमले मोनह सतर्गरु,/ दीन्हीं सगरत सहदािी।।” 

नप्रयादास कृत ‘भनि रसबोनधिी’ में नििौड़ की झाली रािी को भी रैदास की नशर्षया बताया 

र्या ह।ै जैस-े “बसत नििौर मांझ रािी एक झाली िाम।/ िाम नबि काम खाली आनि नशर्षय 

भई ह।ै।” 

इि दषृ्टांतों से स्पष्ट ह ै दक िीि कही जािे वाली जानत में जन्म लेिे के बावजूद भी 

रनवदास िे इतिी आध्यानत्मक उन्ननत कर ली र्ी दक बड़ ेघरािे के लोर् उिके नशर्षय बिते र्य े

र्े। क्षनत्रय राजा पीपा भी उिके नशर्षय र्।े यह बात भी संत सानहत्य में प्रिनलत ह।ै 

 कबीरदास की भांनत रनवदास को भी दकसी नवध्यालय में नवनधवत नशक्षा िहीं नमली र्ी। 

उन्होंिे जो कग छ कहा अपिे जीविािगभवों और आंतररक अिगभवों स ेही वर्णुत दकया ह।ै इसके 

बावजूद उिकी वानणयों से साफ़ पता िलता ह ैदक- उन्हें हहदंी, उदू,ु फ़ारसी तर्ा नहन्दगस्ताि की 
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अिेक स्र्ािीय भाषाओँ का ज्ञाि र्ा। दसूरी ओर रैदास की प्रनसनद्ध पूरे भारतवषु में फैली हुई 

र्ी। उिर प्रदशे, राजस्र्ाि, पंजाब, र्गजरात, महाराष्ट्र यहाँ तक की दनक्षण भारत तक उिके 

अिगयायी नमलते हैं तर्ा दशेाटि से हुए अिगभवों के कारण ही उिकी रििाओं में दशे की 

नवनभन्न बोली-भाषाओँ के शधद नमलते हैं। 

संत रैदास जी की महािता और भनि भाविा की शनि के प्रमाण इिके जीवि के अिेक 

घटिाओं में नमलती ह।ै नजसके कारण उस समय का सबस ेशनिशाली राजा मगर्ल साम्राज्य के 

बादशाह बाबर भी संत रैदास जी से नमलता ह,ै तो संत रनवदास जी बाबर को दनंडत कर दतेे 

र्,े नजसके कारण बाबर का हृदय पररवतुि हो जाता ह ैऔर दफर सामानजक कायों में लर् जाता 

र्ा। 

 संत रैदास जी बहुत परोपकारी तर्ा दयालग व्यनित्व के मानलक र् े और दसूरों की 

सहायता करिा उिका स्वभाव बि र्या र्ा। साधग-संतों की सहायता करिे में उिकों नवशेष 

आिंद नमलता र्ा। कहा जाता ह ैदक- मूल्य नलये नबिा जूते भेंट कर ददया करत ेर्े। रैदास की 

मृत्यगके संबंध में एक अन्य दोहा प्रिनलत ह ैदक “पन्द्रह सौ िउरासी, भई नििौर मंह भीर।/ जर 

जर दहे कंिि भई, रनव रनव नमल्यौ शरीर।।” 

 उिकी मृत्यग की नतनर् सवंत् 1584 पयाुि नवश्वसिीय प्रतीत होती ह।ै इस प्रकार उिकी 

आयग 151 वषु बैठती ह,ै जो सभंव िहीं ह।ै अंत: उिका जन्म संवत् 1456 के आस-पास माि 

नलया जाए, तो लर्भर् 128 वषु की आयग पािे में नवशेष आपनि िहीं रहती ह।ै 

रििाए ँ 

 रैदास में संतों की सहजता, निस्पृहता, उदारता, नवश्वप्रेम, दढ़ृ नवश्वास और सानत्वक 

जीवि के भाव इिकी रििाओं में नमलते हैं। अन्य संत कनवयों की तरह रैदास मौनखक परंपरा के 

कनव ह,ै जो सत्संर् के अवसर पर अपिी कनवताओं को प्रस्तगत करते र्े। दाद ू पंर्ी पोर्ी 

‘पंिबािी’ से लेकर ‘र्गरुगं्रर्’ व रज्जब की ‘स्वर्ी’ तक में उिके पद व सानखयाँ नमलती हैं। रज्जब 

की ‘स्वार्ी’ में 9 और र्ोपालदास की ‘स्वर्ी’ में 67 रििाए ँअंर्ों व रर्ों में वर्ीकृत ह।ै दाद ू

पंर् में रैदास को कबीरदास के निकट महत्व नमला। (शगकदवे हसहं- रैदासबािी) जयपगर नसटी 

पैलेस से प्राि ‘सूर पद सगं्रह’ में रनवदास के 40 पद हैं। र्गरु अजगुि दवे द्वारा संपाददत ‘र्गरु ग्रन्र् 

सानहब’ में रनवदास के 40 पद हैं। इिकी रििाए ँसंतमि की नवनभन्न संग्रहों में सकंनलत ह।ै 

इिके फग टकर पद ‘बािी’ के िाम से ‘संत-बािी सीररज’ में संग्रनहत नमलते हैं। आिायु पृथ्वी हसंह 

आजाद िे ‘रनवदास दशिु’ िाम की पगस्तक में 190 सानखयों को प्रस्तगत दकया ह।ै 
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     ‘संत सगररन्दर दास’ के संपादि में ‘जर्तर्गरु रनवदास अमृतवाणी’ का संपादि हुआ ह,ै जो 

रनवदानसया धम ुका ‘पोर्ी ग्रन्र्’ ह,ै जहाँ र्गरु भाव स ेइसकी पूजा होती ह ैऔर इसमें कगल 140 

पद और 37 वरु् में सानखयाँ दजु ह।ै 

     ‘रैदास बािी’ बिारस के राज-घाट पर बिे रैदास मनन्दर की दीवारों पर उत्कीण ुह,ै जो 

अमृतवाणी, सीरर्ोवधुि के ‘रैदास जन्मस्र्ाि मनन्दर का आधार ह।ै 

बोध प्रश्न  

• रैदास के जीवि क्यों सघंषु भरा रहा ह?ै 

• रैदास के रििाओं का िाम क्या ह?ै 

सतं रैदास की काव्यर्त नवशषेताए ँ

रैदास जी की रििाओं में सत्य, अहहसंा, करुणा, नवश्व -बंधगत्व,  नविार धारा की छाप 

स्पष्ट ददखाई दतेे हैं। इिके काव्य की नविारधारा और नवशेषताए ँनिम्न प्रकार ह।ै 

भनि भाविा  

संत रनवदास निर्गुण-निराकार की भनि का सरल और सहज मारु् प्रशस्त दकया ह,ै 

नजसमें ि हठयोर् साधिा र्ी, ि ही धार्मुक दक्रयाकमु, पूजापाठ या व्रत-उपवास का नवधाि। 

वस्तगतः उिका यह मारु् शगद्ध भनि का मारु् र्ा, नजसमें सहज-सरल रूप से परमात्मा का स्मरण 

दकया जाता ह ैऔर पूणु समपुण के सार् उिकी अराधिा की जाती ह।ै 

र्गरु की मनहमा 

कबीरदास की भांनत रनवदास भी र्गरु को र्ोनवन्द के रूप में लेते ह।ै उिकी दनृष्ट में र्गरु 

मिगर्षय रूप में परमात्मा ही ह ैजो सांसाररक माया जर्त को दरू कर नशर्षय में ज्ञाि का दीपक 

प्रज्वनलत करता ह-ै “र्गरु ग्याि दीपक ददया,बाती दईे जलाय।/ रैदास हरर भर्नत करै, जिम 

मरि नबलाखय।।” 

िाम स्मरण 

निर्गुण संत मत में ईश्वर के िाम-स्मरण को भनि का पयाुय मािा र्या ह।ै र्गरु द्वारा 

ईश्वर का िाम एक ऐसी हिंर्ारी ह,ै जो जन्म-जन्म के पापों की ढेरी को जलाकर िष्ट कर दतेा 

ह।ै इसनलए रैदास सदवै नजह्वा से ‘ओंकार’ जप की बात करते हुए कहते ह ै दक “नजव्हा सो 

ओंकार जप, हत्र्ि सों कर कार।/ राम नमलनह घर आइ कर, कनह रैदास नविार।।” 

सत्सरं् का महत्व 

संर्नत का प्रभाव मिगर्षय जीवि में सबसे अनधक पड़ता ह।ै अंत: संतों िे भनि के नलए 

सत्संर् के महत्व की अत्यनधक ििाु की ह,ै जो जीव आध्यानत्मक उन्ननत करिा िाहता ह।ै उस े

परमात्मा के प्रेम और सत्संर् की शरण लेिा पड़रे्ा। रैदास िे अपिे काव्य में दगष्टों की संर्नत से 
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दरू रहि ेऔर सत्संर् करिे पर जोर दतेे हुए कहते ह ै दक “जो जि दगष्ट कग मारर्ी, बइठनह िहह ं

हतंह पास।/ जो जि संत सगमारर्ी, नति पायें लार्ो रनवदास”।। 

निर्षकाम कम ु

    निर्गुण संतों िे निर्षकाम कम ुको अपिा कतुव्य समझकर कतुव्यभाव स ेकरते रहिे की नसख 

दी ह।ै रैदास िे भी दक्रयात्मक कमुण्य जीवि नबताते हुए रृ्हस्र् आश्रम को भोर्ा, लेदकि कभी 

भी कमु से नवमगख होकर पलायि िहीं दकया रैदास की इि पंनियों में उिकी कमु संबंधी 

अवधारणा की पृनष्ट होती ह।ै जैसे- “सौं बरस लौं जर्त मिनह, जीवत रनह करू काम।/ रनवदास 

करम ही धरम ह,ै करम करहु निर्षकाम”।। 

बाह्याडबंरों की निर्रुकता 

 रैदास िे स्पष्ट शधदों में कहते हैं दक जो लोर् अपिे अंतमुि में प्रभग से प्रेम िहीं रखते और 

बाह्यमगखी साधिाओं में अपिा समय व्यर्ु र्वाते हैं, वे निनशित रूप स े यमलोक जाएर्ें। 

इसनलए उन्होंिे कबीरदास की तरह मनन्दर-मनस्जद में शीश झगकािे की अपेक्षा घट-घट व्यापी 

परमेश्वर को नसजदा करिे पर जोर दतेे हुए कहते हैं दक “दहेरा अरु मसीत मिनह, रनवदास ि 

सीस िवांय।/ नजह लौ सीस निवाविा, सो ठाकग र सभर्ाय।।” 

रैदास की भाषा 

रैदास की वाणी का आधार उिकी वैयानिक अिगभूनत ह ैदक “जो तगम नर्ररवर तो हम 

मोरा।/ जो तगम िन्द तो हम भए ह ैिकोरा।।” 

प्रतीकों का महत्व 

 आत्मा-परमात्मा के मध्य संबंध भाविा को प्रकट करिे के नलए प्रतीकों को अपिाया र्या 

ह।ै जैस-े मोर, िकोर, पािी, धार्ा आदद प्रतीकों का महत्व ह।ै 

लोक जीवि की भाषा 

रैदास की भाषा लोकजीवि की भाषा ह।ै इसमें अवनध, ब्रज की हहदंी रूपों का प्रभाव ह।ै 

जैसे- “लोह की िव भाषा पषािि बोझी”।। 

कनवता की आतंररक अनभव्यनि 

उन्होंिे नसद्ध कर ददया ह ै दक दकसी जानत में जन्म लेिे स ेव्यनि ऊँिा िहीं होता ह।ै 

उसके र्ररमा की कसौटी उसके कम ुही ह।ै “अंतरर्नत रांिे िहीं, बाहर करे उजास”।। 

बोध प्रश्न  

 रैदास के काव्यर्त नवशषेताए ँक्या ह?ै 

 रैदास के भनि भाविा दकस प्रकार के ह?ै 

 रैदास प्रमगखतः दकस भाषा का प्रयोर् अपिे रििाओं में करत ेर्े? 

 रैदास के दषृ्टी में र्गरु का अर्ु क्या ह?ै 
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5.3.4 मनलक मोहम्मद जायसी  

व्यनित्व 

 हहदंी सानहत्य के भनिकाल के निर्गुण प्रेमाश्रयी धारा के प्रनतनिनध कनव मनलक मोहम्मद 

जायसी ह।ै व े अत्यंत उच्च कोरट के सरल और उदार सूफ़ी महात्मा र्े। हहदंी सानहत्य में 

कबीरदास, तगलसीदास और सूरदास के समाि ही उिका पयाुि महत्व ह।ै व े‘प्रेम की पीर’ मािे 

जाते हैं। जायसी के जन्म के संबंध में मतभेद ह।ै ‘मनलक मोहम्मद जायसी’ का जन्म 900 नहजरी 

अर्ाुत् सि् 1494 ई. के लर्भर् मािा र्या ह।ै जायसी उिर प्रदशे के ‘जायस’ िामक स्र्ाि के 

रहिे वाले ह।ै इसनलए वे जायसी के िाम से प्रनसद्ध हुए। ‘मनलक’ उिकी पाररवाररक उपानध 

र्ी। ‘मोहम्मद’ उिका िाम र्ा। इस तरह जायसी का पूरा िाम ‘मनलक मोहम्मद जायसी’ स े

प्रनसद्ध हुआ। 

 जायसी जायस के रहिे वाले र् ेया बाहर से आकर जायस में बस र्य ेर्।े यह स्पष्ट िहीं 

ह।ै जायसी स्वयं कहते हैं दक “जायस िर्र धरम अस्र्ाि्।/ तहाँ आय कनव कीन्ह बसाि्।।” इस 

कर्ि स े यह आभास होता ह ै दक जायसी जायस के मलूवासी िहीं र् ेऔर व े कहीं बाहर स े

आकार बस ेहुए र्े। 

 जायसी प्रख्यात सफ़ूी सतं निजामगद्दीि औनलया की नशर्षय परंपरा से र् ेऔर अपिे समय 

में अत्यंत सम्मानित संत और फ़कीर मािे जाते र्े। जायसी दखेिे में कग रूप र्े। उिकी एक आँख 

ज्योनतहीि र्ी और एक काि स ेसगिाई भी िहीं दतेा र्ा। लेदकि उिमें व्यवहार की निमुलता 

और हृदयर्त उदारता की कोई कमी िहीं र्ी। जायसी र्ाजीपगर और भोजपगर के राजा जर्द्देव 

के आश्रय में र्े। बाद में वे अमेठी के राजा के आश्रय में भी रहें। जायसी िे लम्बी यात्राए ँकी र्ी 

तर्ा नहन्द ूऔर मगसलमाि संतों और फकीरों की सत्संर् भी की। 

 जायसी के पूवुज सम्भवतः अरब स ेर्।े सैयद कल्ब मगस्तफा के ग्रन्र् के अिगसार इिके 

नपता का िाम मगमरेज र्ा। इिका िनिहाल मानिकपगर में र्ा। ‘शेख अह्लादाद’ इिके िािा र्े। 

 जायसी का व्यनित्व शारीररक रूप में उतिा महाि व सगंदर िहीं र्ा, नजतिा की 

िाररनत्रक, आंतररक और कनव में। जो भी हो जायसी की कग रूपता जर्त प्रनसद्ध ह।ै व ेएक बार 

शेरशाह के दरबार में र्ये र्े। शेरशाह उिके भद्दे िेहरे को दखेकर हसँ पड।े इसपर जायसी िे 

अत्यंत ही शांत भाव से बादशाह स ेकहा दक ‘मोनह का ह्सोनस दक कोहरनह’।अर्ाुत तू मगझ पर 

हसँ रहा ह ैया उस कग म्हार (र्ढ़िे वाले ईश्वर) पर? कहा जाता ह ैदक जायसी के इि रं्भीर शधदों 

को सगिकर बादशाह बहुत लनज्जत हुआ उसिे क्षमा मांर्ी। 

 जायसी मगनस्लम पररवार में पैदा हुए र्े। इसनलए कम स ेकम ‘इस्लाम धम’ु की मगख्य 

बातों को जाििा नबल्कग ल ही स्वाभानवक र्ा। उिका इस्लाम संबधंी ज्ञाि भी र्म्भीर र्ा। 
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उन्होंिे स्र्ाि-स्र्ाि पर अपिे ग्रन्र् में नहन्द ूधम ुकी रीनतयों तर्ा कर्ाओं आदद का भी प्रयोर् 

दकया ह,ै नजससे पता िलता ह ैदक उन्हें नहन्द ूधमु की भी जािकारी र्ी। 

 जायसी की रििाओं में हठयोर्, रसायि र्ा वेदांत आदद अिेक बातों का सनन्नवेश 

नमलता ह।ै हठयोर् में मािी हुई इड़ा, हपंर्ला और सगषगम्ना िानड़यों की ििाु उन्होंिे िहीं की ह,ै 

बनल्क सगषगम्ना-िाड़ी में िानभिक्र (कगं डनलिी), हत्कम्ल और दशम द्वार (ब्रहारंध्) का बार-बार 

उल्लखे दकया ह।ै इसी प्रकार ‘पद्मावत’ में भी रसायनियों की भी कई बातें आई ह।ै र्ोरख 

पंनर्यों की तो जायसी िे अिेक बातें रखी ह।ै हसंहल दीप में पनद्मिी नस्त्रयों का होिा और 

योनर्यों का नसद्ध होिे के नलए वहां जािा उन्हीं की कर्ाओं के अिगसार ह।ै इि सब बातों से पता 

िलता ह ैदक- जायसी साधारण मगसलमाि फकीरों की भांनत िहीं र्े। वे सचे्च- नजज्ञासग र् ेऔर 

हर एक मत के साधग-सतंों तर्ा महात्माओं से नमलते-जगलते रहत ेर् ेऔर उिकी बातों से सार-

तत्व ग्रहण करत ेरहत ेर्े। 

 जायसी एक भावगक हृदय, संवेदिशील और भर्वतभि व्यनि र्।े व े अपिे समय के 

पहुिेँ हुए, एक नसद्ध और फ़कीर मािे जाते र्े। सभी धमों के प्रनत उदार दनृष्टकोण रखिा उिकी 

नवशेषता र्ी। व ेईश्वर तक पहुिंिे के अिेक मार्ो को उदारतापूवुक स्वीकार करत ेर्।े “नवनधिा 

के मारु् ह ैतेते।/ सरर् िखत, ति रावां जेते।।” लदेकि इि सब के होिे के बावजूद भी मोहम्मद 

साहब में उिकी र्हरी आस्र्ा र्ी। व ेकहते ह ैदक “नति मंह पंर् कहाँ अलर्ाई। जेनह दगिो जर् 

छाज बड़ाई।।/ ये बड़ परं् मगहम्मद केरा। ह ैनिरमल कैलाश बसेरा।।” वे महाि तर्ा अत्यंत ही 

रं्भीर और शांत स्वभाव वाले व्यनि र्े। सि् 1542ई. (नहजरी 949) में जायसी का दहेावसाि 

हो र्या र्ा। 

 मनलक मगहम्मद जायसी ‘पद्मावत’ ग्रन्र् के प्रणेता हैं। उिका भावगक सगकोमल और प्रेम की 

पीर से भरा हृदय प्रेम पर् के पनर्कों का सदवै मारु्-दशुि करेर्ा और उिे लौदकक और 

आध्यनत्मक जीवि में िई ज्योनत भरता रहरे्ा। नहन्द-ूमगनस्लम के महाि समन्वयकारी, उच्च जानत 

एवं उच्च कोरट के कनव और आदशु मािव के रूप में जायसी भारतीय सानहत्य तर्ा समाज में 

सदा स्मरणीय रहेंरे्। 

कृनतत्व  

 मनलक मगहम्मद जायसी द्वारा रनित रििाओं को संपाददत कर प्रकानशत का महत्त्वपूण ु

कायु पं. रामिन्द्र शगक्ल िे दकया। शगक्लजी के समय तक जायसी की तीि रििाओं का पता िल 

िगका र्ा। शगक्ल जी िे ‘पद्मावत’, ‘आनखरी कलाम’ और ‘अखरावट’ का संपादि दकया। उसके 

बाद श्री माता प्रसाद र्गि िे जायसी की एक और रििा “महरी बाईसी” िाम स े प्रकानशत 

कराई। इसके अनतररि भी जायसी के िाम स े निम्ननलनखत गं्रर्ो का उल्लखे नमलता ह।ै व े
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“सखरावत, िंपावत, नित्रावत, कहरयािामा (सगवाुिामा), कन्हावत, मोराईिामा, मगकहरिामा, 

होलीिामा, इतरावत, मटकावत, िैिावत, पोस्तीिामा, सोरठा, मेखवत्नामा, धिावतें, परमायु 

जपजी, स्फग टछंद आदद। यह नवश्वासपूवुक कहिा करठि ही ह ैदक ये सभी पगस्तकें  जायसी द्वारा 

रनित हैं। इि पगस्तकों का कहीं भी प्रामानणक िहीं ह।ै जायसी की सभी पगस्तकें  अभी प्रकाशि में 

िहीं ह।ै ‘पद्मावत’, ‘अखरावट’ और ‘आनखरी कलाम’ ही ऐसी पगस्तकें  हैं, जो निर्वुवाद रूप स े

जायसी द्वारा रनित मािी जाती ह।ै 

पद्मावत 

 मनलक मगहम्मद जायसी नजस ग्रन्र् के कारण लोक प्रनसद्ध हुए और नजस कारण आिायु 

रामिन्द्र शगक्ल जी िे उन्हें कबीर, सूर, तगलसी आदद के सार् पररर्नणत दकया वह रििा 

‘पद्मावत’ ह।ै इसी ग्रन्र् में शाहवेि के रूप में जायसी िे शेरशाह का उल्लेख दकया है, जबदक 

शेरशाह ददल्ली पर शासि 947 नहजरी अर्ाुत् 1540 के आस-पास दकया र्ा। शगक्लजी का 

अिगमाि ह ै दक ‘पद्मावत’ की रििा का आरंभ तो 1520ई. के लर्भर् हुआ होर्ा, लेदकि यह 

पूरा शेरशाह के समय में हुआ होर्ा। बहरहाल यह तय ह ैदक 1540ई. के पास यह रििा पूरी 

हो िगकी र्ी। 

 ‘पद्मावत’ प्रबंध काव्य ह,ै नजसमें नििौड़ के राजा रत्नसेि और नसहलदीप की राजकग मारी 

पद्मावती की प्रेम कर्ा कही र्यी ह।ै इस प्रबंध काव्य में ददल्ली के बादशाह अलाउद्दीि के सार् 

रत्नसेि के संघषु का उल्लेख ह,ै जो ऐनतहानसक तथ्य ह।ै इसमें कल्पिा का भी सहारा नलया र्या 

ह।ै यह गं्रर् मसिवी शैली में नलखी र्यी ह।ै इसमें आत्मा और परमात्मा का संबधं को लौदकक के 

धरातल पर अलौदकक का नित्रण दकया र्या ह।ै 

आनखरी कलाम 

 इस पगस्तक की रििा 936 नहजरी अर्ाुत् 1530ई. में हुई र्ी। इस पगस्तक में जायसी िे 

उस समय के बादशाह बाबर की प्रशंसा की ह।ै बाबर िे सि् 1526 से 1530 ई. तक ददल्ली पर 

शासि दकया र्ा। इसनलए इस पगस्तक का रििा काल 1530 ई. माििा उनित ह।ै 

 इस पगस्तक में जायसी िे सबस ेपहले ईश्वर की स्तगनत की ह।ै इसके बाद अपिे जन्म के 

समय आये भयंकर भूकंप का उल्लखे दकया ह।ै इसके आरे् र्गरु की वन्दिा की र्यी ह।ैइसमें 

जायस िर्र का वणुि ह।ै बाबर की प्रशसंा आदद नवषयों का वणुि नमलता ह।ै इस ग्रन्र् का 

मगख्य नवषय आनखरत का वणुि ह।ै इस े हम कयामत या प्रलय का वणुि कह सकते हैं। यह 

इस्लामी परंपरा के अिगसार ह।ै यघनप इस पर नहन्द ूनविारधारा का प्रभाव भी ददखाई दतेा ह।ै 
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अखरावट 

 ‘अखरावट’ की रििा कब हुई र्ी यह निश्चयपूवुक कहिा करठि ह।ै अिगमाि दकया जात 

ह ै दक इसकी रििा ‘पद्मावत’ के बाद हुई होर्ी। ‘पद्मावत’ की रििा 1520-1540 के बीि 

मािी जाती ह।ै शगक्ल जी के अिगसार ‘अखरावट’ में वणुमाला के एक-एक अक्षर को लेकर 

नसद्धांत संबंधी तत्वों में भरी िौपाइयां कही र्यी ह ैइस छोटी-सी पगस्तक में ईश्वर, सृनष्ट, जीव, 

ईश्वर प्रेम आदद नवषयों पर नविार प्रकट दकय ेर्ये ह।ै 

जायसी के उपयगिु तीिों ग्रन्र् अवनध भाषा में नलख ेर्य ेहैं तर्ा इिमें दोहा, िौपाई 

छंदों का प्रयोर् दकया र्या ह।ै ‘आनखरी कलाम’ और ‘अखरावट' महत्त्वपणूु रििाए ँहोते हुए भी 

मूलतः धार्मुक ग्रन्र् ह।ै 

बोध प्रश्न 

• जायसी के जीविी के बारे ददए र्ए मत क्या ह?ै 

• जायसी के रििाओं का िाम क्या ह?ै 

• जायसी के रििाओं को अपिे शधदों में व्याख्या कीनजए? 

• पद्मावत दकस प्रकार का काव्य ह?ै 

जायसी की काव्यर्त नवशषेताए ँ

नवनभन्न धार्मुक मत-मतान्तरों, टकराहटों, सापं्रदानयक नवद्वषे से पररपूणु समय और 

समाज के बीि मनलक मगहम्मद जायसी का काव्य मािव-मािव के बीि एकता की कहािी 

बयाि करता ह।ै 

जायसी की भनि 

मनलक मगहम्मद जायसी की ‘पद्मावत’ निर्गुण भनि की प्रमेाख्याि परंपरा का उत्कृष्ट 

उदाहरण ह।ै डॉ. रघगवशं के अिगसार- “जायसी की काव्यानभव्यनि में ‘पद्मावत’ पूरे प्रबंध का 

सांर्ोपांर् रूपक-नवधाि िहीं ह।ै उिकी मलू दनृष्ट मािवीय जीवि के नवनभन्न स्त्रोतों तर्ा पक्षों 

पर रही ह।ै इिमें ही आध्यानत्मक संकेत तर्ा वं्यजिाए ँनिनहत होती रही ह।ै” इस कर्ि से दो 

बातें स्पष्ट होती हैं। पहली अर्र वह सांर्ोपांर् रूपक िहीं ह,ै तो भी जीवि का रूपक तत्व ह।ै 

दसूरे इसमें जो आध्यानत्मक संकेत और वं्यजिाए ँह,ै तो व ेजीवि के समािांतर और उिमें ही 

निनहत ह।ै य ेआध्यानत्मक संकेत और वं्यजिाए ँही भनि का उपजीव्य ह।ै इसस ेयह भी स्पष्ट 

होता ह ैदक जायसी की भनि को कर्ा की समािांतरता में ही समझा जा सकता ह।ै जायसी की 

भनि की सबस ेबड़ी नवशेषता यही ह ैदक वह उस समय के जीवि मलू्यों की अनभव्यनि कही ह।ै 
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इनतहास और कल्पिा का अद्भगत नमश्रण 

 मनलक मगहम्मद जायसी िे अपिे काव्य में इनतहास और कल्पिा का सगंदर समन्वय दकया 

ह।ै ‘पद्मावत’ महाकाव्य इसका प्रमाण ह।ै इस काव्य का पूवाध ु यदद कनल्पत ह,ै तो उिराध ु

ऐनतहानसक घटिाओं पर आधाररत ह।ै इसमें रत्नसेि, अलाउद्दीि, िार्मती, पद्मावती आदद 

ऐनतहानसक पात्र हैं तर्ा अन्य काल्पनिक ह।ैघटिाओं के वणुि में कनव िे अपिी कल्पिा शनि 

का अद्भगत पररिय ददया ह।ै अलाउद्दीि के नितौड़ पर आक्रमण की ऐनतहानसक घटिा का सगंदर 

वणुि हुआ ह।ै पद्मावत का हसहंलदीप वणुि कनव की कल्पिा शनि का अद्भगत उदाहरण ह।ै 

जैसे- “अब ससंार परर् मैं आए सातौं दीप/ एक दीप िहह ंउनिम हसंहलदीप समीप”।। 

लौदकक प्रमे स ेअलौदकक प्रमे की व्यजंिा 

‘पद्मावत’ केवल जायसी का ही िहीं, बनल्क हहदंी सानहत्य का सफल एवं लोकनप्रय 

महाकाव्य ह।ै इसमें कनव िे लौदकक प्रेम के द्वारा अलौदकक प्रेम की वं्यजिा की ह।ै यह महाकाव्य 

सूफी मत के नसद्धांतों के अिगसार आध्यानत्मक प्रेम को अनभव्यि करता ह।ै ‘पद्मावत’ की 

िानयका ईश्वर का प्रतीक ह,ै तो रत्नसेि साधक का ह।ै जैसे- “रनव सनस िखत ददपहह ं ओनह 

जोती।/ रति पदारर् मानिक मोती।।/ जँह- जँह नबहनस सगभावनह हसँी।/ तह-ँतह ँनछटदक जोनत 

परर्सी।।” 

‘प्रमे की पीर’ के कनव 

 जायसी ‘प्रेम की पीर’ के कनव कह ेजाते हैं। नवरहजनित प्रेम में एक नवलक्ष्ण तीव्रता और 

निराली तड़प होती ह।ै जायसी िे अपिे प्रेम वणुि में हृदय की कोमल वेदिा, नवरह की 

व्यापकता, तीव्रता, मार्मुकता और तन्मयता को अत्यंत प्रभावशाली ढरं् स ेअनभव्यनि दी ह।ै 

‘पद्मावत’ का ‘िार्मती नवरह खण्ड’ नवरह वणिु की दनृष्ट स ेहहदंी सानहत्य का अप्रनतम काव्य 

खण्ड ह।ै िार्मती का नवरह वणुि में बारहमास का नवशेष स्र्ाि ह।ै प्रत्येक मास की प्राकृनतक 

दशा के सार् िार्मती के हृदय के शोक और हषु की वं्यजिा की र्यी ह।ै वह अपिे आप में 

अिगपम ह।ै िार्मती के प्रेम की पीड़ा पाठक के मि को सहािगभूनत और वेदिा से भर दतेी ह।ै 

“दफरर दफरर रोव, कोई िहीं डोला।/ आधी रात नवहरं्म बोला।।/ तू दफरर- दफरर दाह ै सब 

पांखी,/ केनह दगःख रैनि ि लावनस आंखी।।” 

शृरं्ार वणिु 

 जायसी के काव्य में प्रधािता रसराज शृंर्ार की प्रधािता ह।ै ‘पद्मावत' में शृंर्ार के 

संयोर् और नवयोर् दोिों पक्षों का अद्भगत वणिु दकया र्या ह।ैसंयोर् रस का वणुि रत्नसेि, 

िार्मती तर्ा पद्मावती के आश्रय से दकया र्या ह,ै जब पद्मावती को पािे के नलए रत्नसेि िे 
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घर छोड़िे का निणुय दकया तब िार्मती िे उसस ेकहती ह ैदक “तू जोर्ी होईर्ा बौरार्ी,/ हो 

जरर छार भयऊ तोनह लार्ी।।” 

राजा रत्नसेि िार्मनत को मिाते हुए कहते हैं दक “कंठ लाई के िारर मिाई।/ जरर जो 

बेनल नसनि पहुताई।।” 

रहस्यािगभनूत 

 जायसी को सफल रहस्यवादी कनव कहा जा सकता ह।ै आिायु रामिन्द्र शगक्ल के 

अिगसार भावात्मक रहस्यवाद केवल जायसी में ही ह।ै व ेप्रेमी को परमात्मा और प्रेनमका को 

आत्मा का प्रतीक मािते ह।ै ‘पद्मावती’ की िानयका पद्मावती ईश्वर का प्रतीक ह ैऔर रत्नसेि 

साधक का प्रतीक ह।ै हसहंलदीप में कनव में हठयोर् की प्रवृनि को अपिाया ह।ै उन्होंिे दाम्पत्य 

भाव के माध्यम स ेआत्मा और परमात्मा के संबधंों को प्रकट दकया ह।ै पद्मावती के रूप-सौन्दयु 

में सवुत्र ईश्वर की झलक ददखाई पड़ती ह।ै उन्होंिे संपूण ुपात्रों का प्रतीक योजिा के माध्यम स े

वणुि दकया ह ैजो रहस्यवाद का अिगपम उदाहरण ह।ै जैस-े “ति नितउर, मि राजा कीन्हा।/ 

नहय हसहंल, बगनध पनद्मिी िीन्हा।।/ र्गरु सगआ जेई पंर् दखेावा/ नबिग र्गरु जर्त को निरर्गि 

पावा।।” 

भाषा एव ंशलैी 

 जायसी की भाषा ठेठ अवनध भाषा ह।ै इसमें दशेज व अन्य क्षते्रीय बोनलयों के शधदों का 

समावेश सहज ही हुआ ह।ै जायसी की काव्य की भाषा सरलता व स्पष्टता, स्वाभानवकता तर्ा 

प्रसाद र्गण आदद नवशेषताओं से ह।ै इिके नप्रय छंद दोहा-िौपाई हैं। मसिवी शैली तर्ा प्राकृत 

प्रेमाख्यािों की शैनलयों का सगंदर समन्वय दकया ह।ै रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा, अनतश्योनि तर्ा 

समासोनि जायसी के नप्रय अलंकार हैं। “रूप सगरूप पनद्मिी िारी/ पघ रं्ध नतन्ह अंर् बसाही/ 

भंवर लानर् नतन्ह संर् दफरारी।।” 

उपयगुि काव्यर्त नवशेषताओं के आधार पर कहा जा सकता ह ै दक जायसी एक सफल 

एवं श्रेष्ठ कनव हैं तर्ा उिका सानहत्य सावुकानलक ह।ै 

बोध प्रश्न  

• जायसी के काव्य के नवशषेताए ँक्या ह?ै 

• जायसी दकस प्रकार के भाषा एवं शैली का व्यवहार करत ेर्े? 

• जायसी को ‘प्रेम की पीर’ क्यों कहा जाता र्ा? 

• क्या जायसी नवरह के भी कनव ह?ै 
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5.4 पाठ सार  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि स ेआपको यह स्पष्ट हो िूका होर्ा दक भनिकाल में कबीर 

दास, रैदास एवं जायसी का स्र्ाि अतगलिीय ह।ै कबीर दस एवं रैदास सतं काव्यधारा के प्रमगख 

कनव ह ैएवं जायसी सूफी काव्यधारा के प्रमगख कनव ह।ै कबीरदास िे अपिे रििाओं के माध्यम 

स ेसमाज में व्याि कग रुनतओं को नमटािे का हर प्रयास दकए ह।ै व ेजाती-पांनत में नवश्वास िहीं 

रखते र्।े नहन्द-ूमगनस्लम सभी एक मािते र्े। मूर्तु पूजा, माला फेरिा, िमाज, रोजा, उपवास 

आदद को भी िहीं मािते र्े। सरल एवं सादा जीवि व्यतीत करते र्े। जन्म से ही वे समाज 

सगधार एवं नवद्रोही भाविा को लेकर िलते र्।े व े अिपढ़ र्े। परन्तग उिके रििाओं में कई 

भाषाओँ का वणाुि दखेिे को नमलता ह।ै इसनलए उिके भाषा को पंिमले नखिड़ी कहा जाता 

र्ा। उन्होंिे रामािगजािायु स ेनशषत्व ग्रहण दकए र्े। वे राम को अपिा मारु्दशुक मािते र्े। व े

अपिे दोह ेमें नलखे ह ैदक उिके राम दशरर् सतू राम िहीं ह।ै उिके राम निर्गुण ब्रह्म राम ह।ै 

संत काव्यधारा के दगसरे कनव संत रैदास कबीरदास के समकालीि र्े। वे जानत में िमार र्।े 

िमार जानत के होिे के कारण उन्हें कई प्रकार के संघषों का सामिा भी दकए र्े। उन्होंिे निर्गुण 

ब्रह्म के उपासक र् ेएव ंजि भाषा में इसका प्रिार एव ंप्रसार करते र्े। उन्होंिे भी कबीरदास के 

भांनत मूर्तुपूजा, तीर्ुयात्रा एवं बाह्यआडम्बरों का घोर नवरोध करते र्।े हम यह कह सटे हैं दक- 

रैदास की नविारधारा मािवीय र्गणों से मंनडत होते रह े हैं। उिकी नवियता, सौम्यता एवं 

शालीिता िे उन्हें जि-जि का कंठहार बिा ददया ह।ै यही उिके जीवि और व्यनित्व का पद 

निन्ह ह।ै उिकी वाणी का इतिा व्यापक प्रभाव पड़ा ह ैदक- समाज के सभी वर्ों के लोर् उिके 

प्रनत श्रद्धालग बि र्ए हैं। उिकी वाणी में भनि की सच्ची भाविा, समाज के व्यापक नहत की 

कामिा तर्ा मािव प्रेम से ओत-प्रोत ह।ै इसनलए उसका प्रभाव श्रोताओं के मि पर पड़ता ह।ै 

संत काव्य के बाद सूफी काव्य में आते ह ैतो, प्रेमाश्रय धारा के प्रमगख कवी जायसी को मािा  

जाता ह।ै नजन्हें ‘प्रेम के पीर’ भी कहा जाता ह।ै कहा जाता ह ैदक वे जन्म से कगरूप र्।े परन्तग 

हृदय उिका निमलु र्ा। वे मगनस्लम र् ेएवं उन्हें इस्लाम धम ुका र्हरा ज्ञाि र्ा। उिके रििाओं 

में हठयोर् का नित्रण भी नमलता ह।ै उिके प्रमगख रििा पद्मावत उन्हें ‘प्रेम के पीर’ का 

िामकरण प्रदाि दकया र्ा। उिकी रििाओं की भाषा अवनध ह।ै  उन्होंिे प्रेम के सार् नवरह एवं 

शृंर्ार का भी नित्रण दकए ह।ै 

5.5 पाठ की उपलनधधया ँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं - 

1. कबीर और रैदास निर्गुण काव्य की ज्ञािमार्ी शाखा के प्रमगख कनव हैं, जबदक जायसी 

प्रेममार्ी शाखा के प्रमगख कनव हैं।  

2. कबीर, रैदास और जायसी तीिों ही के काव्य में र्गरु का नवशेष स्र्ाि ह।ै  
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3. कबीर के व्यनित्व और कृनतत्व में नवद्रोह और समपणु का अद्भगत सामंजस्य ह ै – 

रूदढ़वाद के प्रनत नवद्रोह और परमात्मा के प्रनत सपंूणु समपुण।   

4. रैदास के काव्य में नविय उर सौम्यता की प्रधािता ह।ै  

5. जायसी िे अद्वतैवाद और सफूी साधिा के समन्वय द्वारा निर्गुण ब्रह्म की प्रमेपूणु 

आराधिा को महाकाव्य का नवस्तृत फलक प्रधाि दकया।     

5.6 शधद सपंदा  

1. अलौदकक   = अद्भगत, अपूवु  

2. आध्यानमक   = परमात्मा और आत्मा से संबंध रखिेवाला  

3. कग रीनतयाँ   = कग प्रर्ा, हिंदिीय प्रर्ा   

4. निर्वुवाद   = नववादरनहत  

5. प्रर्नतशील   = उन्ननतशील, आरे् बढ़िेवाला  

6. यर्ार्ुवादी   = सत्य कहिे वाला  

7. रसायि   = पदार्ु का तत्वज्ञाि  

8. रूदढ़    = परम्परा, प्रर्ा  

9. लौदकक   = सांसाररक  

10. संसरु्   = सयोंर् 

11. हठयोर्  = योर् के नलए करठि तपस्या   

5.7 परीक्षार्ी प्रश्न 

खडं )अ(  

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. कबीरदास के भनि भाविा पर प्रकाश डानलए। 

2. जायसी के काव्यर्त नवशषेताओं पर प्रकाश डानलए। 

3. रैदास के व्यनित्व एव ंकृनतत्व को स्पष्ट कीनजए। 

खडं )ब(  

)आ (लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए। 

1. जायसी के कृनतत्व को स्पष्ट कीनजए। 

2. हहदंी सानहत्य में रैदास के स्र्ाि को स्पष्ट कीनजए। 

3. सूफी काव्यधारा के महत्व को समझाइए।  
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खडं )स(  

I. सही नवकल्प िगनिए -  

1. ‘आनखरी कलाम’ के कनव कौि हैं?      (         ) 

    (अ) सूरदास         (आ) जायसी          (इ) सगर         (ई) तगलसी  

2. पद्मावत काव्य दकस भाषा में नलखा र्या ह?ै        (          ) 

    (अ) ब्रज               (आ) अवधी           (इ) खड़ीबोली         (ई) सधगकड्डी   

3. ‘हठयोर्’ का वणुि दकस कनव िे अपिे रििाओं में दकए हैं?        (          ) 

     (अ) कबीर            (आ) रैदास            (इ) जायसी              (ई) सगर 

II. ररि स्र्ािों की पूर्तु कीनजए - 

1. जायसी  .................के नशर्षय र्े । 

2. पद्मावत के प्रकाशक बषु ................र्ा। 

3. क़यामत  का नित्रण .................रििा में दकया र्या ह।ै 

4 . कबीरदास के भाषा को ..............कहा जाता है । 

5. रैदास के नपताजी के िाम  ..............र्ा । 

III. सगमले कीनजए - 

1. बीजक                     (अ) शखे मगदद्दिौनलया  

2. जायसी                    (आ) धम ुदास  

3. िार्मती नवयोर् खंड   (इ) संत-बािी- सीररज  

4. रैदास                      (ई) नवरह नित्रण  

5. पद्मावत        (उ) जायसी 

5.8 पठिीय पगस्तकें  

1. जायसी ग्ररं्ावली : (स)ं रामिंद्र शगक्ल 

2. संत रैदास : (स)ं योर्ेंद्र हसंह 

3. कबीर : (स)ं हजारी प्रसाद नद्ववेदी 

4. जायसी : (स)ं नवजयदवे िारायण साही 

5. हहदंी सानहत्य का इनतहास : बच्चि हसहं 

6. हहदंी सानहत्य का इनतहास : रामिंद्र शगक्ल 

7. कबीर गं्रर्ावली : श्यामसगंदर दास 

8. कबीर गं्रर्ावली : माताप्रसाद र्गि 
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इकाई 6 : कबीर-बािी  

रूपरेखा   

6.1 प्रस्ताविा  

6.2 उद्दशे्य  

6.3 मलू पाठ : कबीर-बािी  

6.3.1 कबीरदास के पद  

6.3.2 कबीरदास के दोह े 

6.4 पाठ सार  

6.5 पाठ की उपलनधधयाँ  

6.6 शधद संपदा  

6.7 परीक्षार्ु प्रश्न  

6.8 पठिीय पगस्तकें     

6.1 प्रस्ताविा  

हहदंी सानहत्य का मध्यकाल की रििाए ँ भनि के नलए प्रनसद्ध हैं। इस समय केवल 

भनिपरक की रििाए ँही िहीं, अनपतग समाज में फैली कग रीनत एवं अंधनवश्वास के हिि हतेग भी 

रििाए ँनलखी र्ई हैं, नजसके नलए कबीरदास का िाम प्रनसद्ध रहा ह।ै भनिकाल में कबीरदास 

एक ऐस ेकनव हैं, नजन्होंिे हहदं ूएव ंमगनस्लम दोिों संप्रदायों की कग रीनतयों का खगलकर नवरोध 

दकया ह।ै उन्होंिे अपिे पद में सामानजक संस्कारों का भी नित्रण दकया ह।ै उिके पद एवं दोहों 

स ेभनि एव ंसमाज की अिेक प्रकार की समस्याओं के बारे में भी जािकारी नमलती ह।ै अतः 

कबीर के पद के प्रासंनर्कता को समझिे के नलए उिके पदों के अर् ुको समझिा जरूरी ह।ै 

6.2 उदे्दश्य  

 छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप - 

 कबीरदास के पदों के अर् ुको समझ सकें रे्। 

 कबीरदास के दोहों को समझ सकें रे्। 

 कबीरदास के दोह ेमें सतर्गरु के महत्व को समझ सकें रे्। 

 कबीरदास के अपिे परमात्मा के प्रनत अपार प्रेम को समझ सकें रे्।  

 प्रत्येक व्यनि के जीवि में एक सचे्च र्गरु की भूनमका को समझ सकें रे्। 

6.3 मूल पाठ : कबीर-बािी  

6.3.1 कबीरदास के पद 

दगलहिी र्ावहु मंर्लिार, 

हमघरर आए हो राजा राम भरतार ||टेक|| 

ति रत करर मैं मि रत कररहू,ँ पंिति बराती। 
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राम दवे मोरैं पाँहुिैं आये मैं जोबि मैं माती। 

सरीर सरोवर बेदी कररहू,ँ ब्रह्मा वेड उिार। 

रामदवे सँर्ी भाँवरी लैहू,ँ घिी घिी भार् हमार। 

सगर तेतीसग ँकौनतर् आय,े मगनियर सहस अठ्यासी। 

कह ैकबीर हमँ धयानह िले हैं, पगररष एक अनबिासी। 

भावार् ु: दगलहिी = सौभाग्यवती नस्त्रयाँ, नववानहता, मंर्लिार = मंर्ल र्ीत, भरतार = पनत, 

रत = प्रेम, उिार = उच्चारण, मगनियर= मगनिवर, सहस = सहस्त्र, हज़ार, कौनतर् = कौतगक, 

आश्चयु। 

सदंभ ु : प्रस्तगत पद हहदंी की भनिकालीि सतं ज्ञाि मार्ी शाखा के प्रनतनिनध संत कनव 

कबीरदास द्वारा नवरनित ह।ै कबीरदास की रििाओं का संकलि डॉ. श्यामसगंदर दास कृत 

‘कबीर ग्रन्र्ावली’ िाम से संपाददत दकया ह।ै इस संकलि के ‘पदावली’ शीषुक के ‘रार्-र्ौौ़ड़ी’ से 

संकनलत दकया र्या ह।ै 

प्रसरं् : प्रस्तगत पद में कबीरदास जी िे आत्मा को प्रेनमका एवं परमात्मा को प्रेमी के रूप में 

निनत्रत करके माधगय ुभाव की भनि स ेइि दोिों के नववाह का रूपक के द्वारा दोिों के नमलि 

एव ंआिंद का वणुि दकया र्या ह।ै 

व्याख्या : कबीरदास जी कहते ह ै दक ह ेसगहार्ि नस्त्रयो! तगम नववाह के अवसर पर र्ाये जािे 

वाले मंर्लमय र्ीत र्ाओं क्योंदक आज मेरे घर में प्रभग श्री राम पनत रूप में पधारे हुए हैं। अर्ाुत् 

परमात्मा आय ेहैं। मेरा ति और मि दोिों ही अपिे नप्रयतम के प्रेम में या आनसि में लीि हो 

र्ये हैं। धरा, जल, अनि, आकाश एवं वायग िामक महातत्व राजा राम के सार् बराती बिकर 

आये हैं। रामदवे अर्ाुत् परमात्मा स्वयं यहाँ पर अनतनर् बिकर आये हैं और मैं अपिे यौवि 

अर्ाुत् उिकी भनि में मदमस्त हो र्यी हू।ँ मैं अपिे शरीर रूपी कग ण्ड को नववाह की यज्ञ-वेदी 

बिा दूरं्ी। इस नववाह की पररक्रमाए ँपूरी करँूर्ी। मेरा जीवि धन्य ह।ै अर्ाुत् यह मेरा सौभाग्य 

ह ैदक- मेरा व परमात्मा का नमलि हो रहा ह।ै मरेे व परमात्मा के इस नववाह नमलि को दखेिे 

के नलए तैंतीस करोड़ दवेी-दवेता और अट्ठासी हजार मगनिजि यहाँ पर आये हैं। कबीरदास जी 

कहते ह ैदक- इस प्रकार मेरी आत्मा उस एक अनविाशी पगरुष अर्ाुत् श्री राम के सार् नववाह के 

अटूट बधंि में बंध जायेर्ी। 

नवशषेताए ँ

1. कबीर यहाँ अपिी नविारधारा के प्रनतकूल तैंतीस करोड़ दवेता एवं अट्ठासी हजार मगनियों 

तर्ा ब्रह्म आदद का उल्लेख दकया ह।ै ककंतग इसका तात्पयु यह िहीं दक- कबीर बहुदवेवाद 

अर्वा अधंनवश्वास स ेअन्य दवेी-दवेताओं को मािते हैं। इि सबका उल्लखे केवल यहाँ उस 

परम नमलि की सिा ददखािे के नलए ही दकया ह।ै इसस ेअन्य कोई अर्ु निकालिा कबीर के 

सार् अन्याय होर्ा। 

2. कबीर इस पद में परमपगरुष स ेअपिे आध्यानत्मक नमलि का वणुि नववाह के रूपक के द्वारा 

दकया ह।ै 
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3. इस पद में भारतीय परम्परा के अिगसार वैवानहक संस्कार व परम्परा को आधार बिाया र्या 

ह।ै 

4. कबीर िे प्रतीकों के द्वारा भर्वत प्रेम की मार्मुक अनभव्यनि की ह।ै यहाँ राम नवश्व िेतिा के 

प्रतीक ह।ै 

5. इस पद की भाषा सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा ह,ैनजसमें अिेक बोनलयों का नमश्रण 

हुआ ह।ै 

6. इस पद में प्रतीकात्मक शलैी का प्रयोर् हुआ ह।ै 

7. इस पद में रूपक, पगिरुनि तर्ा ‘राजा राम’, ‘कह ै कबीर’ आदद में अिगप्रास अलकंार का 

प्रयोर् हुआ ह।ै    

8. इस पद में संयोर् शृंर्ार एवं शांत रस का प्रयोर् हुआ ह।ै 

9. इस पद में प्रसाद और माधगयु र्गण, शधद शनि, लक्षणा और अनभदा का प्रयोर् हुआ ह।ै 

बोध प्रश्न 

 कबीरदास आत्मा एवं परमात्मा का नमलि का वणुि दकस प्रकार दकया ह?ै 

 कबीरदास के पद का दाशुनिक तत्व को स्पष्ट कीनजए? 

मि रे मि ही उलरट समाँिा। 

र्गर प्रसादद अकली भई तोकौं िहीं तर ठस बेर्ाँिा||टेक|| 

िेड ैर्े दरूर दरू र्ैं नियरा, नजनि जैसा करर जािा। 

औलौ ठीका िढ़्या बनलड,ै नजनि पीया नतनि मािा|| 

उलटे पवि िक्र षट बेधा, सगि सगरनत लै लानर्। 

अमर ि मरै मरै िहीं जीवै, तानह खोनज बैरार्ी।| 

अिभै कर्ा कवि सी कनहये, ह ैकोई ितगर नबबेकी। 

कह ैकबीर र्गर ददया पलीता, सौ झल बीरल ैदनेख||” 

भावार् ु: बेर्ाँिा = पराया, औलौ ठीका = ओलती, बनलड ै= बेंड़ा सगरनत = िेतिा, पलीता = 

वह बिी नजसस ेआर् लर्ाई जाती ह,ै झल = आर्, ज्वाला। 

सदंभ ु: उपयगिु पद जैसा।  

प्रसरं् : प्रस्तगत पद में निर्गुणोपासक संत कनव कबीरदास कहते ह ैदक जब मि अंतमगुखी होता ह,ै 

तभी परमतत्व का ज्ञाि होता ह।ै सद्र्गरु के उपदशे स ेयोर्-साधिा के द्वारा प्रभग के दशुि दकए 

जा सकते हैं। 

व्याख्या : कबीरदास जी कहते ह ैदक- मेरा मि उलटकर अपिे में ही लीि हो र्या ह।ै कहिे का 

तात्पयु यह ह ैदक साधक का मि जो पहल ेकाम-वासिा में भटका करता र्ा, अब अपिे ही अंदर 

परमात्मा के दशुि के नलए प्रयास करिे लर्ा ह।ै र्गरु की कृपा-रूपी प्रसाद को प्राि करके ही मगझे 

ज्ञाि का लाभ हुआ ह,ै अन्यर्ा मैं अपिे से ही पराया र्ा। नजस वस्तग अर्ाुत् मि को मैं निकट 

मािता र्ा, वह मगझसे दरूी पर होती र्ी और नजसे (परमात्मा) को मैं मािता र्ा वह निकट र्ी। 

अब मगझे पता िला ह ैदक नजसिे परमात्मा को नजस रूप में जािा, उसी रूप में उसे प्राि कर 

नलया ह।ै कहिे का तात्पयु यह ह ैदक परमात्मा को दरू-दराज के तीर्-ुस्र्ली, मंददरों में खोजिे 
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वालों स ेपरमात्मा दरू हो जाते हैं और मि में झांक कर दखेिे वाल ेको परमात्मा घर व अपिे 

शरीर में ही ददखाई दतेे हैं। नजस व्यनि िे अपिी मिोवृनियों को अंतमगखुी करके (मगंडरे के पािी 

को ऊपर िढ़ाकर) उस प्रेम रूपी जल को नपया ह ैवही उस रस को जािता ह।ै कगं डनलिी जारृ्त 

होकर छह िक्रों को बेंधती हुई शून्य रूपी सगरनत में लीि हो जाती ह।ै 

       कबीरदास जी कहते ह ैदक ह ेबैरार्! तगम उस तत्व को खोज करो, नजसको प्राि करिे के 

बाद व्यनि अमर होिे पर मरता िहीं ह ैऔर इसी प्रकार वह मर कर भी जीनवत िहीं होता ह।ै 

अर्ाुत् वह आवार्मि के िक्र स ेमगि हो जाता ह।ै इस अपूवु कर्ा को अब दकसस ेकहा जाये 

क्या कोई ऐसा ितगर नववेकी व्यनि ह,ै जो इस कर्ा को समझ सके। कबीरदास जी कहते ह ैदक- 

र्गरु िे अब मेरे मि में ज्ञाि का प्रकाश भर ददया ह ैऔर उसकी ज्वाला को कोई नवरला व्यनि ही 

दखे सकता ह।ै कबीर कहते ह ैदक र्गरु िे जो ज्ञाि का जलता हुआ पलीता लर्ा ददया ह,ै उसकी 

ज्योनत एवं ज्वाला के दशुि कोई नवरला ही का पता ह।ै 

नवशषेताए ँ

1. प्रस्तगत पद में कबीरदास जी िे र्गरुकृपा के महत्व को स्वीकारते हुए उसके द्वारा ददए र्ए 

ज्ञाि-प्रकाश का उपयोर् नवरल ेव्यनि द्वारा दकए जािे की बात पर बल ददया ह।ै अर्ाुत् 

नजसिे इस भनि रूपी रस का पाि दकया ह।ै वही इसके महत्व को समझ सकता ह।ै र्गरु ही 

ह,ै जो हमें इस अंधकार रूपी भाव सार्र स ेज्ञाि का मारु् ददखाकर पार करा सकता ह।ै 

2. प्रस्तगत पद में कबीरदास जी िे र्गरु प्रसाद स ेयोर् साधिा पूण ुहोिे पर आत्मसाक्षात्कार की 

बात की ह।ै 

3. इस पद की भाषा सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा ह,ै नजसमें अिेक बोनलयों का नमश्रण 

हुआ ह।ै इसमें संस्कृत के तत्सम एव ंतद्भव शधदों के अनतररि दशेज शधदों का भी प्रयोर् 

हुआ ह।ै 

4. यह पद र्ािे योग्य पद छंद ह।ै इसके प्रांनभक कार िरणों की टूक नमलती ह ैइसके बाद दो-

दो पंनियों की टूक नमलती ह।ै 

5. इस पद में रूपक, अिगप्रास, रूपकनतशयोनि, वीप्सा, संदहे, प्रश्न, दषृ्टांत व नवशेषोनि 

अलंकारों का प्रयोर् हुआ ह।ै 

6. इस पद में भनि रस की प्रधािता ह।ै 

बोध प्रश्न  

 कबीरदास सद्र्गरु के उपदशे को योर्-साधिा के द्वारा प्रभग के दशुि दकस प्रकार कराते हैं। 

 प्रेम रूपी जल को नजसिे नपया वह क्या अिगभव कर सकता ह?ै 

एक अिंभा दखेा रे भाई, ठाढ़ा हसंघ िरावै र्ाई||टेक|| 

पहल ेपूत पीछे भइ माँई, िेला कै र्गरु लारै् पाई। 

जल की मछली तरवरर व्याई, पकरर नबलाई मगररै् खाई।| 

बैलनह डारर र्गँनि घरी आई, कगिा कँू ल ैर्ई नबलाई।| 

तनलकरर साषा ऊपरर करर मलू बहुत भाँती जड़ लरे् फूल। 

कह ैकबीर या पद को बूझै, ताँकू तीन्यूँ नत्रभगवि सूझ|ै| 
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भावार् ु : अिंभा = आश्चयु, ठाढ़ा = खड़ा हुआ, हसंघ = हसंह रूपी ज्ञाि, र्ाई = इंदद्रयों रूपी 

र्ाय, पूत = ज्ञाि रूपी पगत्र, पीछे = बाद में, माँई = भनि रूपी माता, िेला = जीवात्मा रूपी 

नशर्षय, र्गरु = तत्वमनस आदद र्गरु, लारै् पाई = िरण स्पश ुकरत ेहैं, जल की मछली = कगं डली 

रूपी मछली, तरवरर = शून्य नशकार रूपी श्रेष्ठ वृक्ष, व्याई = ज्ञाि एवं आिन्द को जन्म ददया, 

नबलाई = माया रूपी नबल्ली, मगरर् ै= ज्ञािी जीव रूपी मगरे्, बलैनह = अहकंारी जीव रूपी बैल, 

डारर = त्यार् कर, र्गँनि = ज्ञाि, कगिा = नवषय रूपी कगिा, नबलाई = माया रूपी नबल्ली, 

तनलकरर = िीिे, मलू = जड़, ससंार रूपी वकृ्ष की जड़, ऊपरर करर = ऊपर करिा, मलू = 

िैतन्य रूपी जड़ में, बहुत भाँती = अिेक प्रकार के, फूल = नमक्ष नसद्दी रूपी फूल, ताँकू = उसको, 

तीन्यूँ = तीिों। 

सदंभ ु: उपयगिु पद जैसा।  

प्रसरं् : प्रस्तगत पद निर्गणुोपासक संत कनव कबीरदास जी िे उलटबानसयों का प्रयोर् करत ेहुए, 

साधक को तत्व ज्ञाि में ध्याि लर्ािे स ेउत्पन्न अवस्र्ा का वणुि दकया ह।ै 

व्याख्या : कबीरदास जी कहते ह ैदक- ह ेभाई! मैंिे आज तक एक कौतगहल भरा काय ुदखेा र्ा। 

मैंिे दखेा दक- एक शनिशाली हसंह र्ायों को िरा रहा ह ै अर्ाुत् शनिशाली जीव अपिी 

इनन्द्रयों के पराधीि ह।ै मैंिे दखेा दक पहले पगत्र का जन्म हुआ उसके बाद माता का आनवभाुव 

हुआ अर्ाुत् पहले तो साधक का जन्म हुआ, उसके बाद साधिा की उत्पनि हुई। 

ब्रह्मािंद िे साधक को पकड़ नलया ह।ै मैंिे दखेा दक जल में रहि ेवाली मछली िे पेड़ पर 

िढ़कर बच्चों को जन्म ददया ह ैअर्ाुत् मूलाधार में सगिावस्र्ा में रहि ेवाली कगं डनलिी अब जारृ्त 

होकर, ब्रह्मारन्ध्र में पहुिँ कर ज्ञाि उत्पन्न कर रही ह।ै मैंिे दखेा दक मगरे् िे नबल्ली को पकड़कर 

खा नलया ह ैअर्ाुत् अंतमगखी प्रवृनियों िे बाह्य प्रवृनियों को पकड़ कर, अपिे प्रभाव में ले नलया 

ह।ै मैंिे दखेा दक अिाज की र्ठरी बैल को घर छोड़कर आ र्ई ह।ै अर्ाुत् िैतन्य िे अनववेक को 

पकड़कर ले र्यी ह ैअर्ात्ु माया िे अज्ञािी व्यनियों को पकड़ नलया ह।ै मैंिे दखेा दक एक पेड़ 

की जड़ ेऊपर की ओर हैं और उसकी शाखाए ँिीिे की ओर हैं तर्ा उसकी ऊपर की ओर जड़ों में 

अिेक प्रकार के फल लरे् हुए हैं अर्ाुत् मलू िेतिा ब्रह्मारन्ध्र ऊपर की ओर ह,ै जबदक उसकी 

िाड़ी-मण्डल िीिे की ओर ह ैतर्ा साधिा के नसद्द होिे पर मलू में आिंद, ज्ञाि आदद अिेक 

प्रकार के फूल लर्ते हैं। कबीरदास जी कहते ह ैदक जो व्यनि इस पद को समझ सकता ह,ै उस े

तीिों भगवि अर्ाुत लोक, आकाश, पाताल, पृथ्वी का ज्ञाि प्राि हो जाएर्ा। 

नवशषेताए ँ

1. इस पद में कबीरदास जी िे कौतगहल की दनृष्ट से योर्-साधिा के द्वारा ईश्वर प्रानि के पश्चात् 

की दशा का वणिु दकया ह।ै 

2. इस पद में उलटबांनसयों का प्रयोर् हुआ ह।ै उलटबांनसयों में साधारण रूप से बात उल्टी 

जाि पड़ती ह,ै पर वास्तव में जो अर् ु होता ह,ै उस े जािकार आंिन्द प्राि होता ह।ै इस 

आधार पर सम्पणूु पद में नवरोधाभास अलंकार भी मािा जा सकता ह।ै 

3. इस पद में सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा का प्रयोर् हुआ ह,ै नजसमें अिेक बोनलयाँ 

शानमल की र्ई ह।ै 
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4. इस पद में अिगप्रास, रूपकनतशयोनि, ध्वनिसाम्य अलंकारों का प्रयोर् दकया र्या ह।ै इस पद 

में ‘तीन्यूँ नत्रभगवि’ में पगिरानि दोष ह।ै 

5. इस पद में भनि एवं शातं रस का प्रयोर् हुआ ह।ै 

बोध प्रश्न 

 कबीरदास के पदों में उलटबानसयों का प्रयोर् दकस प्रकार हुआ ह?ै  

6.3.2 कबीरदास के दोह े

र्गरु कौ अरं् 

सतर्गरु सवािँ को सर्ा, सोधी सईं ि दानत। 

हररजी सवािँ को नहतू, हररजि सईं ि जानत। 

शधदार् ु:  सवाँ ि = समाि िहीं, सोधी = शोध करिे वाला या नशर्षय के र्गण-दोषों को ढँूढ़ कर 

दरू करि ेवाला, सईं = समाि, दानत = दाता, हररजि = भर्वाि का भि, नहतू= नहतैषी। 

सदंभ ु : प्रस्तगत दोहा हहदंी की भनिकालीि संत ज्ञािमार्ी शाखा के प्रनतनिनध संत कनव 

कबीरदास द्वारा नवरनित ह।ै कबीरदास की रििाओं का संकलि डॉ. श्यामसगंदर दास कृत 

‘कबीर गं्रर्ावली’ के ‘साखी’ के ‘र्गरु कौ अंर्’ से ददया र्या ह।ै 

प्रसरं् : इस दोह ेमें कबीरदास, र्गरु के महत्व को व्यि दकया ह।ै भनिकाल के संत काव्य में र्गरु 

के प्रनत अिन्य कृतज्ञता ज्ञानपत की र्ई ह।ै संत कबीरदास िे र्गरु की मनहमा को जो प्रनतष्ठा दी 

ह,ै वह अन्यत्र दगलभु ह।ै  

व्याख्या : कबीरदास जी कहते ह ैदक इस माया रूपी संसार में सतर्गरु के समाि कोई दाि िहीं 

होता ह।ै िाह ेवह धि का दाि हो, हीरे-जवाहरात का सब तगच्छ ह।ै शगद्धता ही सबसे बड़ा दाि 

ह।ै सतर्गरु अपिे दनृष्ट द्वारा या विि द्वारा नशर्षय में ऐसे मािस तरंर् उत्पन्न करता ह,ै जो उसकी 

िानड़यों में प्रवानहत होकर उसके रि निि दोिों का शोधि करता ह।ै इसनलए कनव के कहिे का 

भाव यह ह ैदक हृदय और मि को जो निमुल कर द ेवसैा कोई दसूरा दाि िहीं ह।ै हरर के समाि 

कोई नहत करिे वाला िहीं ह ैऔर हरर के जो सवेक ह,ै उिके समाि कोई जानत िहीं ह।ै कहिे 

का आशय यह ह ैदक जन्म के आधार पर कोई श्रषे्ठ िहीं बिता ह।ै वह श्रषे्ठ तभी बिता ह ैजब वह 

ईश्वर की भनि में लीि होकर अपिे आप को पूण ुरूप स ेईश्वर के समक्ष समर्पुत कर दतेा ह।ै 

नवशषेताए ँ

1. इस दोह े में सतर्गरु का अप्रनतम महत्व बताया र्या ह।ै ध्यातव्य ह ै दक कबीर ‘र्गरु’ िहीं 

‘सतर्गरु’ का महत्व बताते हैं। क्योंदक जहाँ र्गरु का संबधं साधिा व शास्त्रीय ज्ञाि स ेहै, वही 

सतर्गरु नि:स्वार्ु भाव स ेजीवि के र्हितम रहस्यों का ज्ञाि दतेा ह।ै 

2. सभी धमों में र्गरु को अनधक महत्व ददया र्या ह।ै वेदों िे र्गरु को ‘आिायु दवेो भव’ के 

समाि पूज्य बताया ह।ै कई स्र्ािों में र्गरु को साक्षात ब्रम्ह ही मािा ह।ै 

3. इस दोह ेमें सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा का प्रयोर् दकया र्ाय ह।ै 

4. इस दोह ेमें छंद दोह ेका प्रयोर् दकया र्या ह।ै 

5. इस दोह ेमें सतर्गरु के माध्यम से ही ईश्वर को प्राि करिे का रहस्य बताया र्या ह।ै 
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6. कबीर पर िार्ों का र्हरा प्रभाव ह।ै उन्हें र्गरु-भनि का यह भाव सभंवतः िार्ों की प्रेरणा 

से ही नमला ह।ै 

7. इस दोह ेमें अिगप्रास अलंकार का प्रयोर् हुआ ह।ै भर्वद ्भिों का संप्रदाय सवुव्यापी एव ं

सावुभौनमक बताया र्या ह।ै 

8. इस दोह ेमें भनि रस का प्रयोर् हुआ ह।ै 

बोध प्रश्न  

 कबीरदास के दोहों में र्गरु के महत्व का वणुि कीनजए? 

 कबीरदास के दोहों में उपदशेात्मक तत्व को स्पष्ट कीनजए? 

बनलहारी र्गर आपणैं द्दौं हाड़ी कै बार। 

        नजनि मानिष तैं दवेता, करत ि लार्ी बार। 

शधदार् ु: द्दौं = दू,ँ हाड़ी = हनड्डयों से बिा हुआ शरीर, बार = न्योछावर, बार= नवलंब, मानिष= 

मिगर्षय। 

सदंभ ु: उपयगुि संदभु जैसा।  

प्रसरं् : प्रस्तगत दोह े में कबीरदास र्गरु का महत्व बताकर उस पर सवसु्व न्योछावर करि े में 

अपिा सौभाग्य मािते हुए कहते हैं। 

व्याख्या : संत कबीर कहते ह ैदक- मैं अपिे र्गरु पर अपिे आप को बार-बार न्योछावर करता हू।ँ 

क्योंदक वे दवेालय के द्वार ह।ै अर्ाुत् उन्हीं की ज्ञाि कृपा से स्वरु् में प्रवेश दकया जा सकता है, 

नजन्होंिे मिगर्षय से दवेता बिा ददया। और मिगर्षय से दवेता बि िे में दकसी प्रकार का नवलम्ब भी 

िहीं दकया। अर्ाुत् र्गरु की मनहमा इतिी प्रबल ह ै दक- जो एक ही अपिी कृपा से मिगर्षय को 

दवेता बिािे में समर्ु ह।ै उिकी मनहमा अिंत ह,ै इसे वही समझ सकता ह ैनजसे ज्ञाि का भली-

भांनत बोध हो र्या हो। कबीरदास र्गरु के महिा को प्रनतपाददत करते हुए कहते ह ैदक यहाँ स्वरु् 

और दवेता का संयोर् द्रष्टव्य ह।ै दवेता बििे पर ही मिगर्षय स्वरु् का अनधकारी होर्ा। क्योंदक 

स्वरु् दवेों का निवास स्र्ाि ह।ै ददव्य का अर्ु आकाश ही ह।ै योर् मारु् में र्गरु, नशर्षय को आकाश 

नजसे शून्य या सह िक्र कहते ह ैउसका दशुि होता ह।ै 

नवशषेताए ँ

1. इस साखी दोह ेमें ‘घौहाड़ी’ एक जरटल प्रयोर् ह।ै इसका जरटलता  दसूरी पंनि के आलोक में 

नविार करिे पर खगल जाती ह।ै दसूरी पंनि में ‘दवेता’ बििे का उल्लेख ह।ै यह भी ज्ञातव्य 

ह ैदक- दवेता का निवास स्र्ाि स्वरु् ह।ै अंत: स्वरु् के ही अर् ुमें ‘घौहाड़ी’ शधद प्रयगि हुआ 

ह।ै 

2. इस दोह ेमें सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा का प्रयोर् हुआ ह,ै नजसमें अिेक बोनलयों के 

शधद शानमल दकय ेर्ए हैं। 

3. मानिष तै दवेता में मिगर्षय मरणशील ह।ै वह जन्म-मरण के बंधि में पड़ता रहता ह।ै दवेता 

जन्म-मरण से रनहत हैं। तात्पयु यह ह ैदक- र्गरु िे मगझे आत्म-ज्ञाि ददया। 

4. इस दोह ेमें दोहा छंद का प्रयोर् दकया र्या ह।ै 

5. इस दोह ेमें अिगप्रास, शे्लष अलकंार का प्रयोर् हुआ ह।ै 
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6. इस दोह ेमें लक्षणा शधद शनि का प्रयोर् हुआ ह।ै 

 

बोध प्रश्न  

 कबीरदास क्या न्योछावर करि ेकी बात कहते हैं? 

   सतर्गरु की मनहमा अितं, अितं दकया उपर्ार। 

   लोिि अितं उघानडया, अिंत ददखावण हार। 

शधदार् ु : उपर्ार = उपकार, अिंत = अिंत, उघानडया = उदघरटत कर ददए हैं, खोल ददए, 

लोिि अिंत = ज्ञाि की आंख,े अिंत = अिंत सिा, प्रभग का नवराट स्वरूप, ददखावणहार = 

साक्षात्कार करािे वाल,े ददखािे वाले। 

सदंभ ु: उपयगुि संदभु जैसा।  

प्रसरं् : कबीरदास भारतीय सानहत्य परंपरा के एकमात्र रििाकार ह,ै नजन्होंिे र्गरु को ईश्वर स े

अनधक महत्व ददया ह।ै संतकाव्य में र्गरु के प्रनत अिन्य कृतज्ञता ज्ञानपत की र्ई ह।ै सतर्गरु के 

मनहमा को अिंत नसद्ध करते हुए कहते ह।ै यह दोहा भी इसी भावबोध स ेयगि ह।ै 

व्याख्या : कबीरदास कहते हैं दक सतर्गरु की मनहमा अपार ह।ै उसकी कोई सीमा िहीं ह।ै उसका 

कहीं अंत िहीं हैं। र्गरु िे मगझ पर अिंत उपकार दकया ह।ै मरेे सीमा रनहत ज्ञाि िक्षगओं को 

खोलकर असीम ब्रह्मा का जो स्र्ाि और काल स ेपरे ह,ै नजसका ि कोई आदद ह,ै और ि ही अंत 

उसका दशुि करिे का श्रेय उन्हीं र्गरु को ह।ै उसिे हमारी आँख ेखोलकर हमें उस असीम ब्रह्म 

का, अर्ाुत् उसिे माया से आबद्ध जीव को ज्ञािरूपी दनृष्ट प्रदाि कर, ब्रह्मािगभूनत को सभंव कर 

ददया ह।ै इस नलए र्गरु का र्ौरव असीम ह।ै  

नवशषेताए ँ

1. भनिकाल का सतर्गरु आधगनिक नशक्षा-व्यवस्र्ा के अध्यापक स ेनभन्न ह।ै सतर्गरु वह ह,ै जो 

हमारे भीतर अपयाुिता का बोध उत्पन्न कर हमारे अहकंार का िाश करता ह ैऔर हमारे 

भीतर ज्ञाि की प्यास पदैा करता ह।ै ऐस ेर्गरु के प्रनत अिगभूनतक संबंध महसूस करते हुए 

कबीर कृतज्ञता का भाव प्रकट करते ह ैऔर बार-बार उसकी महिा का वणुि करते हैं। 

2. संत काव्यधारा का र्गरु, ब्रह्म का ज्ञाि दतेा ह।ै नशर्षय को यात्रा स्वयं करिी होती ह।ै 

3. र्गरु द्वारा दी र्ई ज्ञाि रूपी ददव्य दनृष्ट से प्रभग की सिा को समझिा या उसका अिगभव करिा 

संभव ह।ै 

4. कबीरदास के इस भाव पर वैर्षणवी भनि-िेतिा का प्रभाव लनक्षत होता ह।ै 

5. इस दोह ेमें सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा का प्रयोर् हुआ ह।ै  

6. इस दोह ेमें दोहाछंद का प्रयोर् हुआ ह।ै 

7. इस दोह ेमें दसूरी पंनि में ‘अिँत; ‘अिँत’ के प्रयोर् में यमक अलंकार ह।ै 

8. प्रस्तगत दोहें में शांत, भनि रस तर्ा प्रसाद र्गण नवघमाि ह।ै 

9. इसमें ‘लक्षण शधद शनि’ का प्रयोर् हुआ ह।ै 
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बोध प्रश्न  

 कबीरदास र्गरु की उपकार की भाविा दकस प्रकार व्यि दकया हैं? 

राम िाम कैपटंतरे, दबेे कौ कग छ िाहीं। 

क्या ल ेर्गर संतोनषए, हौंसरही मि माहीं।” 

शधदार् ु: कै = के, पटंतरे = बराबरी में, उपमा में, नवनिमय में, संतोनषए = संतगष्ट दकया जाय, 

क्या ल े= क्या ल ेकर, दकस बूते पर, हौंसरही = इच्छा रही। 

सदंभ ु : प्रस्तगत दोहा हहदंी की भनिकालीि संत ज्ञािमार्ी शाखा के प्रनतनिनध संत कनव 

कबीरदास द्वारा नवरनित ह।ै कबीरदास की रििाओं का संकलि डॉ. श्यामसगंदर दास कृत 

‘कबीर गं्रर्ावली’ के ‘साखी’ के ‘र्गरु कौ अंर्’ स ेददया र्या ह।ै 

प्रसरं् : प्रस्तगत दोहें में कबीरदास र्गरु को संतगष्ट करिे में अपिी नववशता प्रकट करते हुए कहते 

हैं।  

व्याख्या : प्रस्तगत दोहें में कबीरदास कहते हैं दक सतर्गरु िे मगझे राम िाम जैसी ददव्य का दाि 

ददया ह।ै अर्ाुत् सतर्गरु िे ही मगझे ईश्वर प्रानि का साधि ददया ह ैऔर इस राम िाम के बदल ेमें 

दिेे के नलए नशर्षय के पास कग छ भी िहीं ह।ै नशर्षय की यह सामथ्य ुिहीं ह ैदक- वह र्गरु को प्रसन्न 

कर सके। अर्ाुत् कहिे का तात्पयु ह ैदक नशर्षय अपिे सतर्गरु को दनक्षणा दिेे में असमर्ु ह।ै 

नवशषेताए ँ 

1. राम िाम की अनद्वतीय महिा और नशर्षय की नविम्रता एक सार् लक्ष्य हुआ ह।ै 

2. नशर्षय, र्गरु दनक्षणा की इच्छा रखता ह।ै परंतग वह र्गरु को कग छ भी दिेे योग्य िहीं ह।ै नशर्षय, 

र्रुदवे के प्रनत कृतज्ञ ह।ै  

3. इस दोह ेमें सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा का प्रयोर् हुआ ह,ै नजसमें अिेक बोनलयों के 

शधद शानमल दकया र्या ह।ै 

4. इस दोह ेमें दोहा छंद का प्रयोर् हुआ ह।ै 

5. इस दोह ेमें अिगप्रास अलंकार प्रयोर् हुआ ह।ै 

6. इस दोह ेमें (i) अन्नयोपमा- प्रर्म पंनि(ii) रू्ढोिर- ददतीय पंनि का प्रयोर् हुआ ह।ै 

7. इस दोह ेमें र्गरु की महािता का वणुि हुआ ह।ै 

8. इस दोह ेमें भनि रस का प्रयोर् हुआ ह।ै 

बोध प्रश्न  

 कबीरदास र्गरु को संतगष्ट करिे में क्यों असफल हुए हैं? 

सतर्गरु के सदकै करँू, ददल अपणी का साछ। 

       सतर्गर हम स्यू ँलनड पड्या मगहकम मरेा बाछ।। 

शधदार् ु : सदकै = न्योछावर होिा, साछ = साक्षी, मगहकम = हादकम, मानलक, बाछ = बिा 

नलया। 
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सदंभ ु : प्रस्तगत दोहा हहदंी की भनिकालीि संत ज्ञाि मार्ी शाखा के प्रनतनिनध संत कनव 

कबीरदास द्वारा नवरनित ह।ै कबीरदास की रििाओं का संकलि डॉ. श्यामसगंदर दास कृत 

‘कबीर गं्रर्ावली’ के ‘साखी’ के ‘र्गरु कौ अंर्’ स ेददया र्या ह।ै 

प्रसरं् : इस दोहें में कबीर िे र्गरु के प्रनत अिंत कृतज्ञता की भाविा ज्ञानपत की ह।ै मैं सतर्गरु पर 

प्राण स े न्योछावर हू।ँ कबीरदास कहते ह ै दक इस कनलयगर् अर्ाुत् माया-मोह जैस े प्रपंि के 

आकषुणों स ेर्गरु दकस प्रकार रक्षा करता ह,ै यह बताते हुए कबीरदास कहते ह।ै 

व्याख्या : कबीरदास जी कहते ह ैदक- मैं अपिी आत्मा की र्वाही लेकर शगद्ध हृदय स ेअपिे र्गरु 

पर बार-बार न्योछावर करता हू।ँ कनलयगर् अर्ात्ु (मोह, माया, प्रपंि) मगझसे लड़ पड़ ेहैं। लेदकि 

मेरी इच्छा (ईश्वर प्रानि की कामिा) बड़ी मजबूत र्ी। इसनलये वह दकसी प्रकार का व्यवधाि 

िहीं डाल पाया। अर्ाुत् कबीर कहते ह ैदक मेरा कोई कग छ नबर्ाड़ िहीं सकेर्ा, जब तक सत र्गरु 

मेरे पास ह।ै 

नवशषेताए ँ

1. प्रस्तगत दोहें में ‘कनलयगर्’ शधद का तात्पयु मोह, माया स े ह।ै र्गरु की कृपा से ही मिगर्षय 

कनलयगर्ी अकषुणों स ेबि सकता ह।ै 

2. इस दोह ेमें सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा का प्रयोर् हुआ ह,ै नजसमें अिेक बोनलयों के 

शधद शानमल दकए र्ए हैं। 

3. इस दोह ेमें दोहा छंद का प्रयोर् हुआ ह।ै 

4. इस दोहें में अिगप्रास, ध्वनिसाम्य और मािवीकरण अलंकार का प्रयोर् हुआ ह।ै 

5. इस दोह ेमें भनि प्रयोर् हुआ ह।ै 

बोध प्रश्न 

 कबीरदास क्यों कहते हैं दक उसका कोई कग छ भी नबर्ाड़ िहीं सकते?  

 सतर्गरु लई कमाणँ करर, बाहँण लार्ा तीर। 

एक जग बाह्या प्रीनत सू,ँ भीतरर  रह्या सरीर। 

शधदार् ु: बाँहण लार्ा = िलािे वाला, बाह्या = मार, सूँ = स े

सदंभ ु : प्रस्तगत दोहा हहदंी की भनिकालीि संत ज्ञािमार्ी शाखा के प्रनतनिनध संत कनव 

कबीरदास द्वारा नवरनित ह।ै कबीरदास की रििाओं का संकलि डॉ. श्यामसगंदर दास कृत 

‘कबीर गं्रर्ावली’ के ‘साखी’ के ‘र्गरु कौ अंर्’ से ददया र्या ह।ै 

प्रसरं् : प्रस्तगत दोहें में कबीर िे र्गरु के प्रनत अिंत कृतज्ञता की भाविा ज्ञानपत की ह।ै इस ‘साखी’ 

में इसी भनि भाविा का नवस्तार करते हुए कबीरदास इस दोह ेमें कहते ह ैदक- सतर्गरु िे शधद-

रूपी धिगष से ज्ञाि रूपी बाण फें का ह।ै अर्ाुत् कहिे का तात्पयु ह ैदक मैंिे सतर्गरु के ज्ञाि की 

भली-भांनत आत्मसात कर नलया ह।ै 

व्याख्या : प्रस्तगत दोह ेमें संत कबीर कहते ह ैदक- सतर्गरु िे मगझे धिगष की प्रत्यंिा बिाकर ग्रहण 

कर नलया और मगझ पर ही तीर िलािे लरे्। उिमें स ेउन्होंिे एक तीर प्रमे का ऐसा िलाया जो 
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मेरे शरीर के भीतर ही रह र्या। कबीर के कहिे का तात्पयु यह ह ैदक र्गरु िे उिके भीतर ब्रह्म- 

प्रेम का भाव उत्पन्न कर ददया। 

नवशषेताए ँ

1. प्रस्तगत दोहें में कबीर िे र्गरु के प्रनत अिंत कृतज्ञता की भाविा ज्ञानपत की ह।ै इस ‘साखी’ में 

इसी भनि भाविा का नवस्तार दकया र्या ह।ै 

2. नशर्षय का कमाि होिा, र्गरु के प्रनत नविम्रता की वं्यजिा करता ह।ै इसके अभाव में र्गरु नशर्षय 

का कल्याण िहीं कर सकता। सार् ही र्गरु के पास भी तराश ेहुए तीरों का होिा अर्ाुत् 

उसका ज्ञाि- संपन्न होिा जरूरी ह।ै अन्यत्र कबीर िे कहा ह-ै “पनहरे जडति बखतरी, िगभे ि 

ऐकौ तीर”।। 

3. इस दोह ेमें रूपकनतशयोनि के माध्यम से उन्होंिे सतर्गरु की दीक्षा नवनध और नशर्षय द्वारा 

उसके ग्रहण की वं्यजिा की ह।ै 

4. इस दोह ेमें सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा का प्रयोर् हुआ ह,ै नजसमें अिेक बोनलयों के 

शधद शानमल दकए र्ए हैं। 

5. इस दोह ेमें दोहा छंद का प्रयोर् हुआ ह।ै 

6. इस दोह ेमेंअिगप्रास और रूपकनतशयोनि अलंकार का प्रयोर् दकया ह।ै 

7. इस दोह ेमें भनि रस का प्रयोर् हुआ ह।ै 

बोध प्रश्न   

 कबीर के अिगसार र्गरु िे कौि-सा तीर िलाया? 

सतर्गरु सावँा सरूरवा,ँ सबद ज ूबाह्या एक। 

लार्त ही मैं नमनल र्या, पढ्या कलजे ैछेक। 

शधदार् ु : सूररवा ँ= शूरवीर, शूरमा, बाह्या = मारा, लार्त ही मैं = हृदय के सार् तदरूप हो 

र्या, सबद = शधद, उपदशे, छेक = छेद, घाव, अिाशनि या दरूी। 

सदंभ ु : प्रस्तगत दोहा हहदंी की भनिकालीि संत ज्ञाि मार्ी शाखा के प्रनतनिनध संत कनव 

कबीरदास द्वारा नवरनित ह।ै कबीरदास की रििाओं का संकलि डॉ. श्यामसगंदर दास कृत 

‘कबीर गं्रर्ावली’ के ‘साखी’ के ‘र्गरु कौ अंर्’ से ददया र्या ह।ै 

प्रसरं् : इस दोह ेमें कबीरदास र्गरु को शूर-वीर नसद्ध करते हुए, अपिे मि पर पड़ ेउिके उपदशे 

का प्रभाव बताते हैं। आशय यह ह ैदक- सद्र्गरु का निशािा अिूक होता ह ैऔर वह शधद- बाणों 

से नशर्षय के सारे नवकारों को िष्ट कर दतेा ह।ै 

व्याख्या : प्रस्तगत दोहें में कबीरदास जी कहते ह ैदक सतर्गरु ही सच्चा सूरमा ह,ै शूरवीर ह,ै नजस 

प्रकार यगद्धभूनम में शरूवीर अपिे नवरोधी पक्ष पर बाणों की वषा ुकरके दगश्मि को परास्त कर 

दतेा ह।ै उसी प्रकार उस सतर्गरु रूपी शूरवीर के शधद रूपी तीर के िलते ही नशर्षय भूनम में नमल 

जाता ह।ै अर्ाुत् र्गरु की नशक्षा हृदयांर्म होते ही उसका अहकंार िष्ट होर्या ह,ै कलेजे में छेद 

हो र्या ह,ै हृदय ज्ञाि स ेपररपूण ुहो र्या ह।ै 

नवशषेताए ँ

1. इस दोह ेमें र्गरु को ईश्वर से भी अनधक महत्व ददया र्या ह।ै  



105 
 

2. इस दोहमेें सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा का प्रयोर् हुआ ह,ै नजसमें अिेक बोनलयों के 

शधद हैं। 

3. इस दोह ेमें दोहा छंद का प्रयोर् हुआ ह।ै 

4. इस दोह ेमें अिगप्रास और िपलानतशयोनि अलंकार काप्रयोर् हुआ ह।ै 

5. र्गरु के शधद-बाण से मरेा मम ुआहत हो र्या और मगझे खोया हुआ आत्मरूप प्राि हो र्या। 

6. इस दोह ेमेंभनि रस का प्रयोर् हुआ ह।ै 

 

बोध प्रश्न  

 कबीरदास के दोहों में र्गरु के महत्व का वणुि कीनजए?  

 कबीरदास के दोहों में र्गरु उपदशेों के महत्व को स्पष्ट कीनजए? 

सतर्गरु मारया बाण भरर, धरर करर सूधी मूरठ। 

अंनर् उघाड ैलानर्या, र्ई दवा सू ँफंूरट। 

शधदार् ु : भरर = पूरी शनि स,े धरर करर सधूी मूरठ = सीधी मूँठ में लेकर, ठीक निशािा 

साधकर, उघाड ैलानर्या = िि होिे लर्ा, दवा = दावानि, सू ँ= सी, समाि। 

सदंभ ु : प्रस्तगत दोहा हहदंी की भनिकालीि संत ज्ञािमार्ी शाखा के प्रनतनिनध संत कनव 

कबीरदास द्वारा नवरनित ह।ै कबीरदास की रििाओं का संकलि डॉ. श्यामसगंदर दास कृत 

‘कबीर गं्रर्ावली’ के ‘साखी’ के ‘र्गरु कौ अंर्’ से ददया र्या ह।ै 

प्रसरं् : प्रस्तगत दोह ेमें कबीरदास श्रद्धालग नशर्षय पर ज्ञािोपदशे रूपी बाण का वणुि दकया ह।ै 

व्याख्या : कबीरदास कहते हैं दक सतर्गरु िे सीध ेलक्ष्य करके परूी शनि के सार् शधद-बाण का 

प्रहार दकया ह।ै वह िंरे् अंर् पर लर्ा ह ैऔर दावानि-सी फूट पड़ी ह।ै अर्ाुत् कहिे का तात्पयु ह ै

दक- िंरे् शरीर पर लक्ष्य बाज नबल्कग ल सटीक लर्ता ह ैऔर वह शरीर में आर-पार समा जाता 

ह।ै र्गरु िे जो शधद बाण मारा ह,ै वह भी नशर्षय के शरीर में नबल्कगल ठीक जर्ह लर्ा और उसके 

शरीर में प्रभग-दशुि प्रानि की नवरहानि रूपी दावानि जल पड़ी ह।ै कहिे का तात्पयु यह ह ैदक- 

सतर्गरु िे साधक के ऊपर यह उपदशे पूण ुशनि से खींिकर एवं मूठ को लक्ष्य करके सीधा मारा 

ह,ै नजसस े दावानि की ज्वाला धधक उठी। उसी ज्वाला में समस्त वासिा, मोह-माया आदद 

जल-जलकर भस्म होिे लरे्। अर्ाुत् वस्तग नस्र्नत प्रभग स ेसाधक का साक्षात्कार हो र्या। 

नवशषेताए ँ 

 प्रस्तगत ‘साखी’ में प्रभग-दशुि की प्रानि की महिा को दशाुया र्या ह।ै 

 इस दोह ेमें र्गरु का नशर्षय पर ज्ञािोपदशे का प्रभाव का नित्रण हुआ ह।ै 

 इस दोह ेमें सांसाररक मोह-माया स ेरानजत होिे से ह।ै 

 इस दोह ेमें सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा का प्रयोर् हुआ ह,ै नजसमें अिेक बोनलयों के 

शधद हैं। 

 इस दोह ेमें  भनि रस एवं श्रद्धा भाव का नित्रण हुआ ह।ै 

 इस दोह ेमें दोहा छंद का प्रयोर् हुआ ह।ै 
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 इस दोह ेमें रूपानतश्योनि, उपमा, ध्वनिसाम्य अलंकार का प्रयोर् हुआ ह।ै 

बोध प्रश्न  

 सतर्गरु िे सीध ेलक्ष्य करके पूरी शनि के सार् कैसा प्रहार दकया?  

हसंै ि बोल ैउिमिी, िंिल मले्ह्या मारर। 

कह ैकबीर भीतरर नभधा, सतर्गर कै हनर्यार 

शधदार् ु: उिमिी = अिमिी, ससंार से उदासीि, अिासनि, मेल्ह्या = िष्ट कर ददया, मारर = 

मार कर, वश में करके, नभधा = प्रनवष्ट हो र्या, भेदि कर ददया। 

सदंभ ु : प्रस्तगत दोहा हहदंी की भनिकालीि संत ज्ञािमार्ी शाखा के प्रनतनिनध संत कनव 

कबीरदास द्वारा नवरनित ह।ै कबीरदास की रििाओं का संकलि डॉ. श्यामसगंदर दास कृत 

‘कबीर गं्रर्ावली’ के ‘साखी’ के ‘र्गरु कौ अंर्’ से ददया र्या ह।ै 

प्रसरं् : प्रस्तगत दोह ेमें कबीरदास जी मि की िंिल वृनियों को िष्ट करिे वाले सतर्गरु के अस्त्र 

या उपदशे का वणुि दकया ह।ै 

व्याख्या : कबीरदास जी कहते ह ैदक- सतर्गरु का शधद रूपी बाण अर्ाुत् अस्त्र मि को ऐसा भेद 

ददया ह,ै नजसस ेमि बेिैिी स ेभर र्याह ैअर्ाुत् नजसस ेमि की सारी िंिलता (मि की संकल्प 

क्षमता और नवकल्प क्षमता) नमट र्यी और जीवात्मा उन्मिी अवस्र्ा में पहुिं जाती ह।ै 

पररणाम-स्वरूप नशर्षय की ऐसी दशा ह ैदक नजसमें नशर्षय ि बोलता ह ैऔर ि हसंता ह।ै अर्ाुत् 

सांसररक ह्रास नवलास स ेनवरि हो र्या ह।ै वह ईश्वर साधिा में हठ योर् की दक्रयाओं द्वारा  

संलि हो र्या ह।ै अतः उसिे अपिे मि को निर्लिु कर नलया ह।ै साधक की मगनि मि की िंिल 

वृनियों के समाि होिे पर ही निभरु ह,ै बाह्य आडबंर पर िहीं। कबीर िे इस साखी का आधार 

इसी मान्यता को बिाया ह।ै 

नवशषेताए ँ 

1. ‘हठयोर् प्रदीनपका’ में ‘उन्मिी’ अवस्र्ा के बारे में नलखा ह ै दक- जब सगषगम्ना िाड़ौ़ी में 

प्राणवायग का संिार होिे लर्ता ह ैतब मि नस्र्र हो जाता है। वह अवस्र्ा ‘उन्मिी’ अवस्र्ा 

ह।ै 

2. ‘कबीर’ वैर्षणवी भनिमारु् के प्रभाव में योर्मारु् से भनिमारु् की ओर तो आते हैं, परन्तग व े

इसे सरल और सहज िहीं मािते हैं। बनल्क इसकी जर्ह व ेमािते ह ै दक बहुत साधिा के 

बाद ब्रह्म-प्रेम की उपलनधध होती ह।ै 

3. इस दोह ेमें सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा का प्रयोर् हुआ ह,ै नजसमें अिेक बोनलयों के 

शधद हैं। 

4. इस दोह ेमें भनि रस एवं श्रद्धा भाव का नित्रण हुआ ह।ै 

5. इस दोह ेमें दोहा छंद का प्रयोर् हुआ ह।ै 

6. इस दोह ेमें रूपाकानतश्योनि अलंकार का प्रयोर् हुआ ह।ै 

बोध प्रश्न 

 मि की िंिल वृनियों को िष्ट करिे वाले सतर्गरु के उपदशे क्या ह।ै 

रंू्र्ा हूवा बावला, बहरा हुआ काि। 
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पाऊँ र्ै पंर्गल भया, सतर्गर मारया बाण। 

शधदार् ु: बावला = सासंाररक दनृष्ट स ेपार्ल, भार्वत प्रेम में उन्मगि, बहरा हुआ काि = काि 

से बहरा हो र्या, पाऊँ र्ै = पैरों स,े पंर्गल = अपंर्, लंर्ड़ा, ि िल सकिे योग्य। 

सदंभ ु : प्रस्तगत दोहा हहदंी की भनिकालीि संत ज्ञािमार्ी शाखा के प्रनतनिनध संत कनव 

कबीरदास द्वारा नवरनित ह।ै कबीरदास की रििाओं का संकलि डॉ. श्यामसगंदर दास कृत 

‘कबीर गं्रर्ावली’ के ‘साखी’ के ‘र्गरु कौ अंर्’ से ददया र्या ह।ै 

प्रसरं् : इस दोह ेमें संत कबीरदास जी सतर्गरु के उपदशे के श्रद्धालग नशर्षय पर होिेवाले प्रभाव 

का वणुि हुआ ह।ै 

व्याख्या : प्रस्तगत दोहें में कबीरदास कहते हैं दक सतर्गरु के शधद रूपी बाण मारिे से नशर्षय रंू्र्ा 

और बावला हो जाता ह।ै काि स ेबहरा हो जाता ह ैऔर पाँव स ेलंर्ड़ा हो जाता ह।ै यहाँ पर 

कबीरदास िे यह संकेत ददया ह ै दक सद्र्गरु के ज्ञाि स ेज्ञािोंनिद्र्यों (आँख, काि, िांख, जीभ, 

त्विा) ही बाह्य वृनि रुक जाती ह ैऔर वह अन्तमगुखी हो जाता ह।ै इसी अन्तमगुखी स ेसाधक-

नशर्षय अपिे भीतर ईश्वर का साक्षात्कार करता ह।ै 

नवशषेताए ँ

1. प्रस्तगत दोह ेमें बताया र्या ह ैदक भि अपिे अन्तमगुखता के बावजूद अपिे भीतर ईश्वर का 

अर्ाुत् ब्रह्म सिा का साक्षात्कार कर लेता ह।ै 

2. सतर्गरु के शधद-रूपी बाण लर्िे स ेनशर्षय रंू्र्ा, बहरा, कािा, लंर्ड़ा अर्ाुत् अपंर् हो र्या 

ह।ै ऐसी नस्र्नत के करण ही उस ेपार्ल घोनषत कर ददया र्या ह।ै 

3. ज्ञािोपदशे का प्रभाव होिे स ेवाणी, काि, मि एवं िरण सभी इंदद्रयाँ अन्तमगखुी हो जाती हैं। 

इस नलए वे संकेत को ग्रहण िहीं करती। इस सखी का आधार यही मान्यता ह।ै 

4. इस दोह ेमें सधगक्कड़ी या पंिमेल नखिड़ी भाषा का प्रयोर् हुआ ह,ै नजसमें अिेक बोनलयों के 

शधद हैं। 

5. इस दोह ेमें शांत रस एवं श्रद्धा भाव का नित्रण हुआ ह।ै 

6. इस दोह ेमें दोहा छंद का प्रयोर् हुआ ह।ै 

7. इस दोह ेमें अिगप्रास, रूपानतश्योनि अलंकार का प्रयोर् हुआ ह।ै 

बोध प्रश्न  

 र्गरु के शधद रूपी बाण स ेनशर्षय की क्या हालत होती ह?ै  

6.4 पाठ सार  

       कबीरदास भनि कल के संत काव्यधारा के प्रमगख कनव ह।ै वह प्रमगख रहस्यवाद के कनव भी 

र्।े वे अिपढ़ र्।े वे जिभाषा में रििा करते र्े। परंतग उिके पास असीम ज्ञाि का भंडार र्ा। 

उिके पद एवं दोह ेआज भी प्रासंनर्क ह।ै उिके जीवि में उिके र्गरु रामािंद का श्रेष्ठ स्र्ाि र्ा। 

उन्होंिे र्गरु सतर्गरु, ब्रह्म आदद भी कह ेह।ै उिके दोह े में र्गरु के प्रनत प्रेम सदवै झलकता ह।ै 

उन्होंिे अपिे आराध्य दवेता प्रभग श्रीराम को ही मािते र्।े उन्होंिे अपिे दोह ेमें यह भी स्पष्ट 
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दकए ह ैदक- उिके राम दशरर् पगत्र राम िहीं ह।ै व ेनिराकार ब्रह्म ह।ै मोह, माया स ेदरू रहि ेके 

नलए सदवै कहते र्े। व ेनसफु मिगर्षय जाती को ही नवश्वास करते र्े।   

 

 

6.5 पाठ की उपलनधधया ँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं -  

1. कबीर की भनि में परमात्मा के प्रनत ‘परम प्रमे’ प्रमगख ह।ै  

2. कबीर साधक के रूप में एक ऐसी प्रेमपूणु आत्मा ह ै जो निरंतर अपिे नप्रयतम अर्ाुत 

परमात्मा को प्राि करिे के नलए प्रयत्नशील ह।ै   

3. कबीर िे परमात्म तत्व के प्रनत भनि को प्रकट करि े के नलए पट्टी-पत्नी के रूपक का 

ममुस्पशी वणुि दकया ह।ै   

4. कबीर के काव्य में योर् की नवनवध नस्र्नतयों का भी प्रतीकात्मक वणुि नमलता ह।ै  

5. कबीर िे साधिा की रहस्यपूणु नस्र्नतयों का वणुि करि ेके नलए उलटबांनसयों का भी प्रयोर् 

दकया ह।ै   

6. कबीर के काव्य के र्गरु के प्रनत सवोच्च श्रद्धा ददखाई दतेी ह।ै  

6.6 शधद सपंदा  

1. अिंभा   = आश्चयु 

2. आत्मा   = मि, जीव  

3. आध्यानत्मक  = परमात्मा और आत्मा से संबंध रखिेवाला   

4. उिार   = उच्चारण 

5. िंिलता  = अनस्र्रता  

6. जीवात्मा   = जीव में रहिेवाली आत्मा  

7. दगलहिी   = सौभाग्यवती 

8. निराकार   = नजसका कोई आकार िहीं  

9. निर्लुि   = मोह से दरू रहिे वाला  

10. परमात्मा   = परब्रह्म, इश्वर  

11. बाह्यआडम्बर  = ददखावा  

12. बेर्ाँिा   = पराया 

13. मिोवृनि   = मि के िलिे या काम करिे का ढंर्  

14. मूल   = जड़ 
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6.7 परीक्षार्ी प्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. कबीरदास के दकन्हीं दो पदों का उदाहरण सनहत व्याख्या कीनजए? 

2. “मि रे मि ही उलरट समाँिा। 

      र्गर प्रसादद अकली भई तोकौं िहीं तर ठस बेर्ाँिा||टेक||...... 

      अिभै कर्ा कवि सी कनहये, ह ैकोई ितगर नबबेकी। 

      कह ैकबीर र्गर ददया पलीता, सौ झल बीरल ैदनेख||”- उपरोि पद का अर्ु सनहत व्याख्या  

कीनजए। 

3. कबीरदास के ‘र्गरु कै अंर्’ के पाँि दोह ेका उदाहरण सनहत नवशेषताए ँबताईए? 

 

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न 

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए। 

1. रंू्र्ा हूवा बावला, बहरा हुआ काि।/ पाऊँ र् ैपंर्गल भया, सतर्गर मारया बाण। - इस दोहा 

का सप्रसंर् व्याख्या कीनजए। 

2. सतर्गरु लई कमाँण करर, बाँहण लार्ा तीर।/ एक जग बाह्या प्रीनत सूँ, भीतरर  रह्या सरीर। - 

इस दोहा का सप्रसंर् व्याख्या कीनजए। 

3. कबीरदास के दोह ेमें सतर्गरु के महत्व को समझाइए।  

खडं (स) 

I. सही नवकल्प िगनिए – 

1. कबीरदास के रििाओं का संकलि दकसिे ‘कबीर गं्रर्ावली’ िाम से सपंाददत दकया र्े? (    ) 

   (अ) रामिंद्र शगक्ल    (आ) हजारी प्रसाद नद्ववेदी      (इ) श्यामसगंदर दास       (ई) डॉ. िारे्न्द्र 

2. कबीरदास दकस भाषा में रििा करते र्े?      ( ) 

   (अ) सधगकड्डी एवं पंिमेल नखिड़ी         (आ) अबनध      (इ) पाली              (ई) ब्रज  

3. कबीरदास िे दकसस ेदरू रहि ेके बात करते र्े?    ( ) 

      (अ) प्रेम          (आ) वासिा              (इ) घृणा                (ई) माया  

II. ररिों स्र्ािों की परू्त ुकीनजए। 

1. कबीरदास िे................ के नलए सगहार्ि नस्त्रयों को र्ािा र्ािे के नलए कहते र्े।  

2. ..............िे कबीरदास को इश्वर प्रानि का र्ौरव ददखाया र्ा।  

3. उन्मिी अवस्र्ा.................ह।ै  

4. “सतर्गरु मारया बाण भरर, ...................... ह।ै  
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5. मोह, माया स ेसवुदा.................. रहिा िानहए।  

III. सगमले कीनजए। 

1. कबीर गं्रर्ावली        (अ)  कबीर दास 

2. सधगकड्डी                  (आ) डॉ. श्यामसगंदर दास  

3. पदावलीरार्            (इ)   र्ौौ़ड़ी 

4. कनलयगर्                  (ई)   र्वाही  

5. साखी                     (उ)   माया-मोह 

 

6.8 पठिीय पगस्तकें   

1. कबीर गं्रर्ावली : श्यसंगंदर दास 

2. कबीर गं्रर्ावली : माताप्रसाद र्गि 

3. कबीर : (स)ं. हजारी प्रसाद नद्ववेदी 

4. नहन्दी सानहत्य का इनतहास : बच्चि हसहं 

5. नहन्दी सानहत्य का इनतहास : रामिंद्र शगक्ल
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इकाई 7 : रैदास-बािी  

रूपरेखा  

7.1 प्रस्ताविा  

7.2 उद्देश्य  

7.3 मूल पाठ : रैदास-बािी     

7.3.1 व्याख्या भार्  

7.3.2 रैदास के पदों में अनभव्यि भनि एव ंमािवीय-स्वर 

7.3.3 रैदास की प्रासंनर्कता 

7.4 पाठ सार  

7.5 पाठ की उपलनधधयाँ  

7.6 शधद संपदा  

7.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

7.8 पठिीय पगस्तकें   

7.1 प्रस्ताविा  

नप्रय छात्रो! इस इकाई में आप मध्यकाल के संत कनव रैदास नजन्हें रनवदास के िाम स े

भी जािा जाता ह,ै उिके पाँि निधाुररत पदों का अध्ययि करेंरे्। संत रैदास निर्गुण काव्यधारा 

के प्रमगख कनवयों में सनम्मनलत हैं। उन्होंिे अपिे काव्य में ब्रह्म के निराकार स्वरूप की आराधिा 

की ह।ै   

7.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप- 

 संत रैदास के निधाुररत पदों की नवषय वस्तग से पररनित हो सकें रे्।  

 संत कनव रैदास के काव्य में निनहत आध्यानत्मक और मािवीय मूल्यों स ेअवर्त हो सकें रे्।  

 संत रैदास के काव्य के मलू संदशे को समझ सकें रे्।  

 संत रैदास की प्रासंनर्कता से पररनित हो सकें रे्।  

7.3 मूल पाठ : रैदास-बािी     

7.3.1 व्याख्या भार्  

[1] 

नखल नखल ेिहह ंका कनह पंनडत, कोई ि कह ैसमगझाई। 

अबरि बरि रूप िहह ंजाके, कह ंलौं जाइ समाई॥ 

िंद-सूर िहह,ं रानत-ददवस िहह,ं धरनि अकास ि भाई। 

‘करम-अकरम िहह,ं सगभ-असगभ िहह,ं का कनह दहेु बडाई॥ 
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सीत ि उस्न ि बाउ िहह ंसरवत, काम कग रटल िहह ंहोई। 

जोर् ि भोर्, रोर् िहह ंजाके, कहौं राम सत सोई॥ 

निरंजि, निराकारा, निरलेपी, निरनवकार निसासी। 

काम कग रटल िहह ंहोई हर-हर आवै हांसी॥ 

र्र्ि धूर-धूप िहह ंजाके, पवि पूर िहह ंपािी। 

र्गि निर्गुि कनहयत िहह ंजाके, कहौ तगम बात सयािी॥ 

याही सों तगम जोर् कहत हौ, जब ल आस की पासी। 

छूटे तबहीं जब नमल ैएक हीं, भिै रैदास उदासी॥ 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए।  

 

शधदार् ु: कनह = कहिा, पंनडत = नवद्वाि, समगझाई = समझािा,  अबरि = रंर्नवहीि, बरि = 

रंर् स ेयगि, कह ंलौ = कहा ँतक, समाई = सामथ्य,ु िंद = िंद्र, सूर = सूय,ु धरनि = धरती,  

अकास = आकाश, करम = कमु, अकरम = अकम,ु सगभ = शगभ, सीत = ठंडा, उर्षण = ताप/र्रमी, 

बाउ = वायग, निरलेपी = निर्लुि (जो संसार की मोह माया में नलि ि हो), निसासी = नजसमें 

कोई आशा ि हो, हाँसी = हसँी, धूर = धलू, पवि = हवा, निर्गुण = नजसका कोई र्गण िहीं हो, 

आस = इच्छाए,ँ पासी = पाश/फाँसी, छूटे = छूटिा/मगि होिा, भिै = कहिा, उदासी = उदास 

सदंभ ु : यह पद ‘रैदास बािी’ से नलया र्या ह।ै इसके रििाकार हैं संत कनव रैदास नजन्हें 

रनवदास के िाम स ेभी जािा जाता ह।ै उिकी नर्िती कबीर और िामदवे जैस ेसंत कनवयों की 

श्रेणी में होती ह।ै कबीर की तरह रैदास िे निर्गुण भनि का निरूपण दकया ह।ै प्रस्तगत पद में 

उन्होंिे निर्गुण निराकार ब्रह्म का वणुि दकया ह।ै  

प्रसरं् : संत रैदास िे इस पद में निर्गुण भनि का मंडि करत ेहुए कहा ह ैदक समस्त कामिाओं 

को त्यार् करिे से साधक को निर्गुण ब्रह्म की प्रानि हो सकती ह।ै  

व्याख्या : इस पद में सतं कनव रैदास कहते हैं दक ह ेपंनडत! मैं उस ब्रह्म का वणुि करँू तो कैस े

करँू नजसके बारे में आज तक मैं ठीक स ेसमझ िहीं पाया हू ँऔर ि ही कोई उसके बारे में ठीक 

स ेबता पाया ह।ै मैं तो यही मािता हू ँदक जो नखला हुआ ह ैवह भी, और जो िहीं नखला ह ैवह 

भी ईश्वर ही ह।ै नजसका कोई रंर् िहीं ह ैनजसका कोई रूप िहीं ह,ै दोिों ही ईश्वर के स्वरूप हैं। 

मेरा इतिा सामथ्य ुकहाँ दक मैं उसका वणुि कर पाऊँ। वह िंद्र िहीं ह,ै सूय ुिहीं ह।ै रात भी 

िहीं ह ैऔर ददवस भी िहीं ह,ै ि ही वह धरती ह ैऔर ि आकाश, कमु भी िहीं और अकमु भी 

िहीं ह,ै शगभ-अशगभ वह िहीं ह,ै ऐसे में उसका वणुि मैं कैस ेकरँू? ि वह शीत में ह ैऔर ि ही 
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उर्षण में ह।ै ि वायग में ह ैि द्रव में ह।ै कामिा और कग रटलता में भी वह िहीं ह।ै ि योर् में ह ैऔर 

ि भोर् में। नजसमें कोई रोर् (दोष) िहीं ह।ै मैं तो यही कहता हू ँदक जो सत्य रूप ह ैवही राम 

ह।ै वह ऐसा राम ह ैजो निरंजि, निराकार, निर्लुि, निर्वुकार और निसासी (इच्छाओं स ेपरे) 

ह।ै ऐसे राम का जब कोई साकार रूप तलाशता ह,ै तो उसे दखेकर मगझे हसँी आती ह।ै जहा ँ

आकाश, धूल, धूप, हवा और पािी िहीं ह,ै नजस े सर्गण और निर्गुण िहीं कहा जा सकता। 

इसनलए तगम ितगराईपूणु बात करो। जब तक हम कामिाओं स ेमगि िहीं होते हैं तब तक उस 

ईश्वर को पािा भी मगनश्कल ह ैऔर एक बार जब वह नमल जाएर्ा तो इि सारी कामिाओं के 

पाश स ेहम मगि हो पाएरेँ्।     

नवशषे  

1. कनव ईश्वर को सवोपरर बताते हैं। हम दकतिे भी बगनद्धमाि या जािकार क्यों ि हों, ककंतग 

उस परमात्मा स ेबढ़कर कभी िहीं हो सकते। अत: अहकंार करिे स ेकोई लाभ िहीं। 

2. निरलेपी, निराकार, शधदों स ेनिर्गुण ब्रह्म का बोध होता ह ैऔर यह पता भी िलता ह ैदक 

रैदास निर्गुणोपासक र्े। 

3. संत कनव इस बात पर हमें सिेत करत ेहैं दक ईश्वर या राम का िाम जपिे स ेहम मायारूपी 

बंधि स ेमगि हो सकते हैं।  

4. नवरुद्धार्ुक शधदों जैसे कमु-अकमु, धरती-आकाश, शगभ-अशगभ आदद के माध्यम स ेईश्वर के 

अनस्तत्व को समझाया र्या ह।ै 

बोध प्रश्न  

 साधक को दकि कामिाओं स ेमगि होिा िानहए? 

 [2] 

अब मेरी बूडी रे भाई, तातैं िढ ेलोक बडाई। 

अनत अहकंार उर मांही, सत-रज-तम तामे रह्यौं अरुझाई। 

करमि बनझ पयो, िहह ंसूझ,े स्वामी िांव भगलाई। 

हम मािौं र्गनि जोर्, सगनि जगर्ता महामूरख रे भाई॥ 

हम मािौं सूर सकल नवनध त्यार्ी, ममता िहीं नमटाई। 

मािो अनखल सगन्न मि सोध्यो, सब िेतनि सगनध पाई॥ 

ग्यांि ध्यांि सबही हम जािौ, बूझौं कौि सौं जाई। 

हम जािौं प्रेम, प्रेम रस जािौं, िौ नवनध भर्नत कराई॥ 

स्वांर् दनेख सबही जब डहक्यो आपि पौरर बधाई। 

यह तौ स्वांर् सांि िहह ंजािै लोर्नि यह भरमाई॥ 
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स्वयं रूप भेखी जब पहरी, बोनलतब सगनध आई। 

ऐसी भर्नत हमारी संतों, प्रभगतो इह ैबडाई॥ 

आपि अित और िहह ंमाित, तातें मूल रं्वाई। 

भिै रैदास उदास ताहह ंते, अब कछग  मो पै कयो ि जाई॥ 

आपा खोए भर्नत होत ह,ै तब रह ैअंतरर उरझाई । 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

  2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए।  

 

शधदार् ु : बूडी = डूबिा, तातैं = उसस,े उर = हृदय, माहीं = में, सत-रज-तम = तीि प्रकार के 

र्गण, तामें = उसमें, रह्यौं = रहा, अरुझाई = उलझिा, करमि = कमु, बनझ = फँसिा, पयो = 

पड़िा, िांव = िाम, जोर् = योर्, जगर्ता = योर्ी, सकल नवनध = हर प्रकार से, सोध्यो = 

खोजिा, िेति सगनध पाई = इंदद्रय जारृ्त होिा, बूझौ = समझिा, िौ-नवनध = िवधा भनि, 

स्वांर् = िाटक, डहक्यो = नवलाप करिा, पौरर = द्वार/दहलीज, भरमाई = भ्रनमत करिा, भेखी 

= दखेिा, पहरी = प्रहरी (अंतमुि), इह ै= यही, आपि = अपिे आप को, अित = अन्य, माित = 

माििा, तातें = स्वयं, रं्वाई = रं्वािा, भिै = कहिा, मो पै = मगझसे, आपा = अहकंार, भर्नत = 

भनि, अंतरर = अंतमुि, उरझाई = उलझिा/डूबिा।  

सदंभ ु: उपयगुि पद के समाि।  

प्रसरं् : निर्गुण धारा के कनव रैदास अपिे पदों में समाज के नहत से संबनंधत नविारों को व्यि 

करत ेहैं। उिकी रििाए ँमािवीय भाविा स ेओत-प्रोत हैं। उन्होंिे इस पद में निर्गुण भनि का 

निरूपण करत ेहुए कहा  ह ैदक समस्त कामिाओं को त्यार्िे पर निर्गुण ब्रह्म की प्रानि हो सकती 

ह।ै वे साधक से संसार के मोह स ेछग टकारा पािे का आग्रह करत ेहैं। 

व्याख्या :  रैदास कहते हैं दक अरे भाई, ऐसा लर् रहा ह ै दक अब मेरी िाव डूबिे वाली ह ै

क्योंदक संसार के प्रनत मेरा मोह बढ़ता जा रहा ह।ै मि अहकंार स ेभरा हुआ ह।ै तीि प्रकार के 

र्गण मािे जािे वाले सतो र्गण, रजो र्गण और तमो र्गण में हम उलझते जा रह ेहैं। कमु करि ेमें 

इतिे उलझ र्ए हैं दक हम ईश्वर का िाम लेिा भी भूल र्ए हैं। दकसी जोर्ी की बातों में आकर 

हमिे योर् को मािा और उसी में उलझ र्ए, जो बडी मूखुता र्ी। इतिा ही िहीं। आरे् रैदास 

कहते हैं दक हमिे अपिे आप को शूरवीर  माि नलया र्ा। ऐसा लर् रहा ह ैदक हमिे सभी कग छ 

त्यार् ददया ह,ै ककंतग पता िला दक अभी तक हमारे अंदर की ममता िहीं नमट पाई। ऐसा लर् 

रहा र्ा मािो हम शून्य में ही खोज रह ेर् ेउस ईश्वर को और सारी इंदद्रयाँ जारृ्त हो र्ईं र्ीं। 
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ज्ञाि और ध्याि सब हम जािते हैं, यह दकस ेसमझ में आएर्ा। हम प्रेम जािते हैं। प्रेम स ेउत्पन्न 

रसािंद को जािते हैं। िौ प्रकार की भनि (िवधा भनि) करत े हैं। इस िाटक को दखे जब 

नवलाप करिे लरे् तो अपिे द्वार पर आए हैं। अर्ाुत अपिे अंतमुि में झाँकिा आरंभ दकया ह।ै  

हम अब समझ र्ए हैं दक यहाँ जो कग छ भी हम कर रह ेहैं वह सब केवल िाटक ह।ै हम भ्रम में 

र्े। जब अपिे अंतमुि में झाँका, तब होश आया। रैदास कहते हैं, ह ेसंतो! ईश्वर स ेहमारी ऐसी 

ही भनि बडाई दिेे वाली ह।ै अपिे नसवा हमिे कभी दसूरों को िहीं मािा। मि के इसी अहकंार 

के कारण हम स्वयं को रँ्वा दतेे हैं। इि तमाम बातों स ेउदास होकर रैदास कहते हैं दक अब 

मगझस ेकग छ िहीं दकया जा रहा ह।ै मि के अंदर जो अहकंार समानहत ह,ै पहल ेउसस ेमगनि पािी 

ह,ै और तभी सच्ची भनि कर सकते हैं। ऐसा करिे पर मिगर्षय अपिे अंतमुि स ेजगडकर ईश्वर की 

तलाश इधर-उधर ि करते हुए मि में ही तलाशिे का प्रयास कर सकते हैं।          

नवशषे   

1. कनव ईश्वर को सवोपरर बताते हैं। डूबिे वाली िैया को भी ईश्वर बिा लेते हैं यदद मि में 

सच्ची श्रद्धा और आस्र्ा हो। 

2. भोर्-जोर्, त्यार्, ममता आदद माया के रूप हैं। इिके जाल स ेमगनि पािा आवश्यक ह।ै 

3. ईश्वर को बाह्य वस्तगओं में खोजिे स ेअच्छा ह ैउस ेअपिे अंतमुि में ढँूढ़िे का प्रयास करें। 

कबीर भी इसी प्रकार कहते हैं- मोको कहा ँ ढँूढै बन्द,े मैं तो तेरे पास मे।/ िा मैं दवेल िा मैं 

मसनजद, िा काब ेकैलास में।/ िा तो कोिा दक्रया-कमु में, िहीं योर् बैरार् में।/खोजी होय तो 

तगरत ैनमनलहौं, पल-भर की तलास में।/ कह ैकबीर सगिो भाई साधो, सब स्वाँसों की स्वाँस 

में। 

4. कनव का संदशे ह ैदक भनि का स्वांर् ि रिें बनल्क सच्ची भनि करें।  

5. िवधा भनि : श्रवण, कीतुि, स्मरण, पादसेवि, अिुि, वंदि, दास्य, सख्य और 

आत्मनिवेदि  

बोध प्रश्न  

 िवधा भनि दकस ेकहते हैं? 

[3] 

अब मैं हायो रे भाई। 

र्दकत भयो सब हाल िाल तें, लोक ि वेद बडाई॥ 

र्दकत भयो र्ायि अरु िािि, र्ाकी सेवा पूजा। 

काम-क्रोध तैं दहे र्दकत भई, कहौं कहा ंलौ दजूा॥ 

राम जि होऊँ, िहह ंभर्त कहाऊँ, िरि पखारँू ि दवेा। 
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जोइ-जोइ करौं उलरट मोहह ंबांधै, तातैं निकट ि दवेा॥  

पनहल ेग्यांि का दकया िांदिा पाछै दीया बगझाई। 

सगन्न सहज मैं दोऊ त्यारै्, राम ंि कहौ खगदाई॥ 

दरूर बस ैखटकरम सकल अरु, दरूरउ कीण्ह ेसेऊ। 

ग्यांि-ध्याि दरूर दौ कीन्हें दरूरउ छाड ेतेऊ। 

पांिौ र्दकत भय ेहैं जह-ंतह,ं जह-ंतह ंनर्नत पाई। 

जा करनि मैं दोरयो दफरतो, सो अब घट में आई॥ 

पांिो मेरी सखी सहलेी, नति निनध दई ददखाई। 

अब मि फूनल भयौ जर् मनहयां, आप में उलरट समाई। 

िलत-िलत मेरो मि र्ाक्यो, मो पै िल्यो ि जाई। 

साईं सहज नमल्यो, सोई सिमगख, कह रैदास बताई। 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

  2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए  

 

शधदार् ु: हारयो = हार जािा, र्दकत = र्क जािा, र्ायि = र्ािा/िाम संकीतुि करिा, िाििा 

= िृत्य करिा, र्ाकी = र्क जािा, भर्त = भि, भेंवा = सेवा, पनहल े= पहल,े ग्यांि = ज्ञाि, 

सगन्न = शून्य, दोऊ = दोिों, खटकरम = षट्क्क्रम, सकल = सभी, अरु = और, दरूरउ = दरू करिा, 

जा कारनि = नजस कारण स,े दौरयो- दफरतो = दौडिा-दफरिा, निनध = संपनि, फूनल भयो = 

मि में संतोष या आिंद होिा, उलरट = उल्टा होिा, मो पै िल्यो ि जाई = मगझसे िला िहीं 

जाएर्ा, सिमगख = शून्य समानध, अंतरमि में। 

सदंभ ु: उपयगुि पद के समाि।  

प्रसरं् : निर्गुण धारा के कनव रैदास अपिे पदों में समाज के नहत से संबनंधत नविारों को व्यि 

करत ेहैं। उिकी रििाएँ मािवीय भाविा स ेओत-प्रोत हैं। उन्होंिे अपिे इस पद में ईश्वर भनि 

हतेग दकए र्ए प्रयास का वणुि दकया ह।ै   

व्याख्या : संत कनव रैदास उदास होकर कहते हैं दक अरे भाई, अब मैं हार र्या हू।ँ क्योंदक, ईश्वर 

को पािे के नलए मैं िे जो-जो प्रयास दकए हैं, वे सब नवफल हो र्ए हैं। ईश्वर की भनि पािे के 

नलए मैंिे क्या-क्या िहीं दकया। दकतिे ही नियम-कािूि और प्रर्ाओं का मैंिे पालि दकया ह।ै 

इस मारु् में अग्रसर होिे के नलए संतों द्वारा जो नियम बिाए र्ए हैं, उि पर िलते-िलते मैं अब 
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हार र्या हू।ँ मैं लोक और वेद के िाल-िलि को दखेकर र्क सा र्या हू।ँ िवधा भनि में 

उपासिा की जो प्रदक्रया बताई र्ई ह ैनजसमें िाि-र्ािा शानमल ह,ै मैं भी र्ाते-िािते अब र्क 

र्या हू।ँ ईश्वर की सेवा और पूजा करत ेर्क र्या हू।ँ काम-क्रोध स ेभी दहे र्क र्ई ह।ै अब और 

मैं क्या-क्या स्वांर् रिँू। कहा ँतक दसूरों के कह ेपर िलता रहू।ँ ि मैं राम का हो पा रहा हू ँऔर 

ि ही सच्चा भि कहला पा रहा हू।ँ मैं ि दवेताओं के िरण ही प्रक्षानलत (धोिा) कर पा रहा हू।ँ 

ईश्वर की भनि पािे और राम का भि कहलािे हतेग मैं जो भी प्रयास करता हू ँउसका उलटा ही 

प्रभाव पड़ता ह।ै लेदकि वह राम, नजसके द्वार पर कोई भेद-भाव िहीं ह,ै उसिे पहल ेज्ञाि का 

प्रकाश दकया और दफर अज्ञाि का दीपक बगझा ददया। शून्य सहज समानध में हमिे राम और खगदा 

दोिों को ही त्यार् ददया ह।ै वैस ेभी हम षटकम ुकी पहुिँ स ेबाहर र्,े अब और भी दरू हो र्य े

हैं। ज्ञाि और ध्याि स ेभी दरू ही र्े। पाँिों ज्ञािेंदद्रयाँ र्क र्ई हैं, और कहीं-कहीं एक सहारा 

नमला ह।ै नजस कारण मैं दौडता-दफरता र्ा, वही अब शरीर (घट) में आ बसा ह,ै नजससे मगझे 

एक िई निनध नमली ह।ै अब मि एकदम प्रसन्न हो र्या ह ैऔर जर् महकिे लर्ा ह,ै और मैं 

अपिे में ही समािे लर्ा हू।ँ िलते-िलते मेरा मि र्क र्या ह।ै अब मगझसे िला िहीं जा रहा ह।ै 

रैदास कहते हैं दक ईश्वर की अिगभूनत उन्हें आत्मसाक्षात्कार के रूप में सहज रूप ही र्ई ह।ै      

नवशषे  

1. कनव ईश्वर को सवोपरर बताते हैं। उसे पािे के नलए हम अिेक प्रयास करत ेहैं, लेदकि मि स े

िहीं करत ेहैं। रैदास कहते हैं दक ईश्वर दशुि के नलए मैंिे अिेक प्रयास करत-ेकरत ेर्क र्ए 

हैं। वे कहते हैं दक इस प्रकार के िाकामयाब प्रयास करि ेस ेक्या होर्ा, अंदर के अहकंार को 

जब तक िहीं त्यार्ेंरे्, कगछ िहीं होिे वाला ह।ै 

2. षटकम ु(खटकरम) : िेनत : िानसका मारु् की सफाई, धौनत : आहारिाल की सफाई, िौनल  : 

पेट के अंर्ों को मजबूत करिा, बनस्त : बडी आंत की सफाई, कपालभानत : मनस्तर्षक के 

सामिे के क्षेत्र की सफाई, त्राटक : तीव्र एकाग्रता नवकनसत करि ेवाले एक हबंदग की टकटकी। 

हठयोर् साधिा के अंतरु्त आता ह ैनजसमें शरीर की यौनर्क शगनद्ध की जाती ह।ै 

3. पांिौ : यहाँ पाँिों स ेतात्पय ुह-ै वेद को प्रमाण माििा, दकसी ईश्वर को कताु कहिा, स्नाि 

(रं्र्ादद) स ेधमु िाहिा, जानत की बात का अनभमाि करिा, तर्ा पाप िष्ट करि ेके नलए 

उपवास आदद करिा। अर्ाुत, कबीर की भाँनत रैदास भी इसी बात पर बल दतेे हैं दक ईश्वर 

योर् और कमुकाण्ड में िहीं बनल्क भिों के हृदय में वास करत ेहैं।  

बोध प्रश्न 

 षटकम ुसे क्या अनभप्राय हैं?    
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[4] 

अब हम खूब वति घर पाया, ऊंिा खेर सदा मि भाया। 

बेर्मपगरा सहर का िाऊं, दग:ख अंदसे िहीं नतहह ंठाऊं॥ 

िा तसबीस, नखराजग ि माल,ू खौफ ि खता ि तरसग जवालग। 

काइमग दाइमग सदा पानतसाही, दाम ि, साम एक सा आही। 

आवादािग सदा मसहूर, ऊहा र्िी बसहह ंमामूर। 

नतउं-नतउं सैर करहह ंनजउ भावै, हरम महल मोहह ंअटकावै। 

कह रैदास खलास िमारा, जो उस सहर सों मीत हमारा। 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

  2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए  

 

शधदार् ु : मि भाया = मि को अच्छा लर्िा/पसंद आिा, खेर = सबका ध्याि रखिा, कग शल = 

मंर्ल की कामिा करिा, सहर = शहर, िाऊं = िाम, दगख = हिंता/दफकर, नतहह ं = वहा,ँ  

तसबीस = सगनमररिी, माला, जपमाला, नखराजग = व्यापार या मालर्गजारी की हिंता करिा, 

माल ू= माल, खौफ = भय, खता = र्लती, दोष, तरसग = तरसिा, जवालग = अविनत, उतार, 

ह्रास, पानतसाही = पादशाही, रास्ता ददखािा, मारु्दशुि, अंदसे = संदहे, ठाऊं = ग्राम, र्ांव, 

ऊहा ं= वहा,ँ मामूर = माबूद 

सदंभ ु: उपयगुि पद के समाि।  

प्रसरं् : तत्कालीि नवपरीत पररनस्र्नतयों स ेदगखी होकर रैदास एक ऐसे शहर की कल्पिा करत े

हैं नजसका िाम उन्होंिे रखा ह ैबेर्मपगरा जहा ँपर दकसी भी प्रकार का भेदभाव िहीं होर्ा। जहाँ 

ब्राह्मण और शूद्र के बीि मिमगटाव िहीं होर्ा। इस पद के माध्यम स ेरैदास के उच्च नविार तर्ा 

मािवीय मूल्य प्रकट हुए हैं।  

व्याख्या : संत रैदास इस पद में कहते हैं दक नजस वति में मैं रहता हू ँउसका िाम ‘बेर्मपगरा’ ह।ै 

अर्ाुत, रैदास िे अपिी आत्मा की अिगभूनत को बेर्मपगरा की संज्ञा दी ह।ै आरे् वे कहते हैं दक यह 

एक ऐसा वति ह ैजहा ँकोई दगख िहीं ह,ै कोई हिंता िहीं ह,ै कोई घबराहट िहीं ह।ै वहाँ दकसी 

को कोई पीड़ा िहीं ह।ै वहाँ कोई जायदाद िहीं ह ैऔर ि ही कोई कर लर्ाता ह।ै वहाँ एक ऐसी 

सिा ह ैजो शाश्वत ह।ै ि ही कोई शे्रणी-भेद ह ैऔर कोई मतभेद। ऐस ेएक खगशहाल शहर में हम 

वास करत ेहैं जो हमारा नमत्र भी ह।ै प्रस्तगत पद में रैदास िे परमात्मा स ेनमलाप को इंनर्त दकया 

ह।ै वे ऐसी नस्र्नत मेंपहुिेँ हैं जहा ँकोई पीड़ा या वेदिा या हिंता उन्हें बेहाल िहीं कर सकती ह।ै 
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वहाँ शाश्वत रूपी प्रभग उिके सार् हैं, इसनलए आिंद ही आिंद ह।ै रैदास कहते हैं दक जो उस 

शहर में रहता ह ैवही हमारा नमत्र ह।ै  

नवशषे   

1. कनव िे मािव निर्मुत मोह माया रूपी समस्त साधिों स ेदरू नसफु अपिे और ईश्वर के बीि 

के संबंध स ेप्राि होिे वाले आिंद की ओर संकेत दकया ह।ै  

2. कनव ऐस ेशहर की कल्पिा करत ेहैं जहा ँमािवीय र्गण सवोपरर हों और सभी एक समाि 

हों। 

3. अरबी-फारसी शधदों का प्रयोर् हुआ ह।ै 

4. संत रैदास दगखी हैं, उिके दगख का कारण शहर यािी राज्य का अमािवीय व शोषणकारी 

िररत्र ह।ै इसके निवारण हतेग वे बेर्मपगरा की कल्पिा करत ेहैं। ऐसी कल्पिा का उदय रैदास 

जैसे जार्रूक, नजम्मेदार, संवेदिशील, व नववेकशील िार्ररक के जहि में होिा स्वाभानवक 

ह।ै बेर्मपगरा की अवधारणा दकसी बिी-बिाई व्यवस्र्ा स ेपलायि िहीं, बनल्क िई व्यवस्र्ा 

की अवधारणा जसैा ह।ै  

5. बेर्मपगरा : केवल एक शहर या दशे की भौर्ोनलक सीमाओं की कल्पिा मात्र िहीं बनल्क 

इसका संबंध इस बात से ह ैदक राज्य के अंदर लोर्ों के जीवि कैसा होर्ा।  

6. संत रैदास एक ऐसे दशे की या शहर की कल्पिा करत ेहैं जहाँ सभी को अन्न नमले। इसनलए 

वे कहते हैं- “ऐसा िाहो राज्य में, जहा ँनमल ैसभी को अन्न।/ छोट-बडो सब सम बसै, रैदास 

रह ेप्रसन्न॥ 

7. रैदास की बेर्मपगरा की अवधारणा सामूनहक कल्याण की अवधारणा का ही रूप ह।ै अत: 

आज भी रैदास के पद अत्यंत प्रासंनर्क ह।ै 

बोध प्रश्न 

 बेर्मपगरा दकस ेकहते हैं?  

[5] 

अब कछग  मरम नविारा हो हरर। 

आदद मध्य अवसाि, राम नबि, कोई ि करै निवारा हो हरर। 

जल तैं, पंक तैं अनम्रत, जल जलहह ंसगध होइ जैसे। 

ऐसे करम धरम जर् बांध्यो, छूटै तगम नबि कैस ेहो हरर। 

जप तप नवनध निषेध करुिामय पाप पगन्न दोउ माया। 

ऐसे मोनह ति मि र्नत नबमगख, जिम जिम डहकाया हो हरर। 

ताड़ि, छेदि, त्रासि, खदेि, बहुनवनध कर लेइ उपाई। 

लोि खड़ी संजोर् नबिा जस, किक कलंक ि जाई हो हरर। 
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भिै रैदास करठि कनल केवल, कहा उपाइ अब कीजै। 

बव बूडात भयभीत जर्त जि, कर अवलंबि दीजै हो हरर। 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

  2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए  

 

शधदार् ु : मरम = दया, नविार = नविार करिा, दया या कृपा करिा, आदद मध्य अवसाि = 

बाल्य, यगवावस्र्ा और अंतकाल, निवारा = निवारण करिा, दगख को हरिा या दरू करिा, जल तैं 

पंक = जल में कीिड का होिा, पंक तैं अनम्रत = कीिड वाले जल में ही अमृत का होिा, 

करुिामय = करुणामय, पगन्न = पगण्य, दोउ = दोिों, मोनह = मगझे, नबमगख = नवमगख होिा, कर लईे 

= करिा, बहुनवनध = अिेक प्रकार के प्रयास, लोि खडी = लावण्यवती सगंदरी (माया) की 

उपनस्र्नत, संजोर् = संयोर्, किक = सोिा, करठि कनल = कनलयगर् की करठि समस्या, उपाइ = 

उपाय, कीजै = करिा, कर अवलंबि = हार्ों का सहारा दिेा  

सदंभ ु: उपयगुि पद के समाि।   

प्रसरं् : रैदास अपिे आराध्य निर्गुण राम स ेनमन्नतें मांर्ते हैं दक कग छ तो मेरे ऊपर दया करो। 

तगम्हें पािे के नलए मैंिे क्या कग छ िहीं दकया ह।ै  

व्याख्या : इस पद में सतं कनव रैदास कहते हैं दक ह े ईश्वर! अब कग छ दया करो। राम नबिा 

जीवि-मरण का निवारण करि ेवाला कोई िहीं ह।ै जल स ेकीिड़ और कीिड़ स ेजल, पािी 

पािी स ेही शगद्ध होता ह।ै ऐस ेधमु और कमु में इस संसार िे बाँध ददया ह,ै जो तगम्हारे नबिा छूट 

िहीं सकता। ह ेकरुणामय! जप-तप, करणीय-अकरणीय और पाप-पगण्य ये सभी तो माया के रूप 

हैं। मेरे नलए तगम ति-मि स ेनवमगख रह,े अर्ाुत तगम्हारी कृपा दनृष्ट मेरे ऊपर िहीं बरसी। जन्म-

जन्म स ेतगमिे मगझे रुलाया ह।ै ताड़िा, छेदिा, त्रास दिेा, खेदिा, आदद नवनभन्न प्रकार स ेउपाय 

कर नलया। ऐसा लर् रहा ह ैजैस ेकोई माया रूपी सगंदरी खड़ी ह,ै नजसस ेसयंोर् ि हुआ हो। स्वणु 

रूपी शरीर स ेजो नवकार हैं, समाि िहीं हो रह ेहैं। रैदास कहते हैं इस करठि कनलयगर् में अब 

क्या उपाय दकया जाय। इस संसार में लोर् भयभीत होकर डूब रह ेहैं। ह ेहरर! अपिे हार् का 

सहारा दीनजए।     

नवशषे   

1. कनव ईश्वर को सवोपरर बताते हुए उिसे प्रार्ुिा करत ेहैं दक उिकी रक्षा करें। माया-मोह में 

फँस ेइस संसार रूपी सार्र स ेउन्हें पार कराए।ँ  
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2. इस संसार में यह मािव शरीर पाकर इतिा समय बीत िगका ह,ै लदेकि दफर भी भनि में 

लीि होिे के मारु् स ेवंनित मािव को अपिे करों स ेआश्रय दिेे की प्रार्ुिा करत ेहैं।  

बोध प्रश्न  

 माया के क्या-क्या रूप हैं?  

7.3.2 रैदास के पदों में अनभव्यि भनि एव ंमािवीय-स्वर 

 निर्गुण संत कनवयों िे अपिी भनि साधिा में मािव के िरम कल्याणभाव को प्रमगखता 

दी ह।ै रैदास भी अपिी रििाओं में संपूण ुमािव-जानत के कल्याण भाविा को इंनर्त करत ेहैं। वे 

कहते हैं दक संपन्न वही ह ैनजसके पास ईश्वर का िाम ह।ै मािवीय आस्र्ा के स्वर इस वाणी स े

सशि होते हैं। सामानजक भेद-भाव और ऊंि-िीि को समाि कर परस्पर प्रेम, भाईिारे और 

सौहाद्र ुका जो संदशे ददया वह आज भी उद्बोधक और प्रेरणादयक ह।ै संत रनवदास िे जो कग छ 

दकया वह समाज की भलाई के नलए दकया। उिका दशुि सीधा-सादा र्ा नजसे अिपढ़ जिता भी 

आसािी स ेसमझ सकती र्ी। मािवतावादी स्वर रैदास के अंतमुि नवद्यमाि र्ा। उन्होंिे अिेक 

पदों में अपिी शोनषत और दनलत जानत को याद दकया ह।ै उन्होंिे कहा ह ैदक उच्च कग ल में जन्म 

लेिे स ेमािव ऊँिा िहीं होता। अच्छे कमु करि ेस ेही मािव बडा या शे्रष्ठ बिता ह।ै प्रत्येक 

मािव मात्र की एकता, स्वतंत्रता, भाई िारे आदद के नलए रैदास िे आवाज उठायी। दाशुनिक 

नसद्धांतों को सरल भाषा में जिसामान्य के सामिे रखा। समाज सगधार के नलए सत्य का होिा 

रैदास िे अनिवाय ुमािा। उिका मत र्ा दक मिगर्षय जन्म स ेही शूद्र िहीं होता। वे अिेक स्र्ाि 

पर अपिे अप को ओछा या हीि बताते हैं। लेदकि संत कबीर िे “साधिा में रनवदास संत” 

कहकर उिकी महािता को प्रमानणत दकया ह।ै उिका निनश्चत मत र्ा दक अपिे बगरे कमों स ेही 

आदमी बगरा होता ह।ै जानत स ेबगरा या िीि िहीं होता। उिके अिगसार जानत कमु के सार् होिा 

िानहए ि दक वंश-परंपरा से। रैदास का मािवीय स्वर आज के संदभ ुमें अत्यंत प्रासंनर्क लर्ता 

ह ैक्योंदक आज के समाज िे अपिे लर्भर् सभी अच्छे र्गणों को छोड िगका ह।ै उिका सानहत्य  

मूलत: साधिापरक नविारों स ेओत-प्रोत ह ैऔर समाज को िई ददशा में मोडिे में सफल प्रयास 

का एक माध्यम नसद्ध हो िगका ह।ै रैदास के नविार आदद संतों की परंपरा या बगद्ध का मािववाद 

स ेसामान्य होते हुए भी नविारों में अलर् ह।ै उिकी मािव प्रेम-भनि का मूल आधार अहकंार 

निवृनि ही ह।ै  

 रैदास के राम िामदवे और कबीर की तरह निर्गुण, निराकार, निश्चल, निभुय, अिगपम, 

अर्म, अर्ोिर, निर्वुकार एव ंअनविाशी ह।ै वह परम सत्य और अनिवुििीय ह।ै ऐसे में उिका 

वणुि कोई कैस ेकरे? इतिा अवश्य ह ैदक बाहर-भीतर, घट-घट में सवुत्र व्याि ह।ै हम साधारण 

मािव उसे पहिाि िहीं पाते हैं। वह अक्षत ह ैऔर जीवात्मा के रूप में प्रत्येक प्राणी में समाया 

हुआ ह।ै वह हमारे अंत:करण में समाया हुआ ह।ै राम के बारे में उन्होंिे नलखा ह-ै परिै रांम रमै 
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जै कोई।/ ***/ राम जि हू ँ उंि भर्त कहाऊँ।/ **/ भाई रे राम कहा ँमोनह बताओ, सनत रांम 

ताकै निकट ि आवो। वे ि केवल राम का िाम जापते हैं बनल्क िाम-स्मरण के सार् निर्षकाम, 

निश्चल और निमुम भनि पर भी बल दतेे हैं। िामस्मरण की महिा पर उिका एक पद द्रष्टव्य ह-ै 

िामग तेरो आरती भजिग मगरारे।/ हरर के िाम नबिग झूटःए सर्ल पसारे।/ िामग तेरो आसिो िामग 

तेरो उरसा, िामग तेरा केसरो ले नछटका रे।/ िामग तेरा अंभगला िामग तेरो िंदिो, घनस जप ेिामग 

ल ेतगझनह के िारे।/ िामग तेरा डीवा िामग तेरो बाती िामग तेरो तेल ले मानह पसारे।/ िामग तेरे की 

जोनत लर्ाई भउओ उनजआरा भवि सर्ला रे॥/ िामग तेरो तार्ा िामग फूल माला, भार अठारह 

सर्ल जूठा रे। 

रैदास की भनि प्रेम पर आधाररत ह।ै अहकंार निवृनि का उसमें संदशे निनहत ह।ै उिका 

माििा और कहिा ह ैदक ब्रह्म की प्रानि के नलए सभी ओर स ेध्याि हटाकर, समूिी वृनिया ँउस 

पर कें दद्रत कर दिेी होती ह।ै उस लक्ष्य को पािे के नलए अपिे आप को भूलिा पडता ह।ै आपा 

खोया ंभर्नत होत ह,ै तब रह ैअंतरर उरझाई।/ जो जि ऐसा िहीं करता, वह संसार में सब कग छ 

रँ्वा दतेा ह।ै 

 भनि की राह पर अनभमाि, नमथ्यानभमाि, बडाई आदद को बाधक मािा ह।ै उिका 

नविार ह ै दक नजस आत्मा में ब्रह्म का वास होता ह,ै उसमें अहकंार िहीं होता। राम िाम की 

प्रानि मात्र के नलए सत्संर् जरूरी ह।ै काम, मोह, परिारी संर्, लोभ, िंिल मि, क्रोध, मद, 

माया, अहकंार आदद भनि के अवरोधक हैं। बनल्क उिकी प्रेम भनि में तन्मयता, सरसता, 

समपुण, आत्म-निवेदि, आत्म-ग्लानि और एकांनतकता नवद्यमाि ह।ै इसनलए वे कहते हैं- जो 

तगम तौरौ रांममैं िहीं तोरौं।/ तगम सौं तोरर कवि सू ँजोरौं/ तीरर्-ब्रत का ि करौं अंदसेा, तगम्हारे-

िरि कवल का भरोसा।/ जहा ंजहा ंजाऊं तहा ंतगम्हारी पूजा, तगम्ह सा दवे अवर िहीं दजूा।/ मैं 

हर प्रीनत सबनि सू ंतोरी, सब स्यौ तोरर तगम्हैं स्यूं जोरर।/ सब परहरर मैं तगम्हारी आसा, मि क्रम 

विि कह ैरैदासा। 

कग लनमलाकर यह दखेा जा सकता ह ै दक रैदास के पदों में अनभव्यनि में कहीं ि कहीं 

कबीर, िामदवे आदद सतंों की परंपरा अवश्य ददखाई दतेी ह।ै 

बोध प्रश्न  

 भनि के अवरोध क्या ह?ै 

7.3.3 रैदास की प्रासनंर्कता   

 नप्रय छात्रो! रैदास नजन्हें रनवदास भी कहा जाता ह,ै वास्तव में एक आम आदमी की 

आवाज की अिगरंू्ज ह।ै उन्होंिे आम आदमी के सरोकारों स ेजगड़ी कनवता का लेखि कर सामान्य 



123 
 

जिता में भी ईश्वर के प्रनत भनि के मारु् को प्रशस्त दकया ह।ै यहाँ तक दक अपिे को निम्न जानत 

का िमार कहिे में भी उन्होंिे असंकोि िहीं दकया ह,ै क्योंदक उन्होंिे कमु को महत्व ददया ह।ै 

इसनलए अपिे एक पद में वे एक ऐस ेसमाज की कल्पिा करत ेहैं नजसका िाम बेर्मपगरा ह,ै जहा ँ

सभी समाि हैं। इतिे वषों पूवु रैदास िे ऐसे समाज की अवधारणा प्रस्तगत की ह,ै ककंतग आज भी 

समाज में वैसी  पररनस्र्नतयाँ व्याि हैं जैसे रैदास के समय हुआ करता र्ा। बेर्मपगरा की 

अवधारणा समाज व्यवस्र्ा स े पलायि िहीं बनल्क िूति समाज की स्र्ापिा का आरंभ को 

दशाुता ह।ै अर्ाुत संत कनव रैदास समाज में रहि ेवाल ेप्रत्येक जीव की समािता िाहते र्े। 

ऊंि- िीि, जातीय भेदभाव आदद स ेमगि समाज की वे कल्पिा करत ेहैं। आज के हालात रैदास 

के हालात स ेज्यादा अलर् िहीं ह।ै आज भी आम आदमी बगरी तरह स ेत्रस्त ह।ै उसका मूल्य 

आज भी समाज में िहीं ह ैऔर ि ही आम आदमी की कोई हिंता ही करता ह।ै स्वार्ु िे समाज 

और लोर्ों की मािनसकता को घेर रखा ह।ै स्वांत: सगखाय वाले इस समाज में पर-सगखाय की 

कल्पिा कौि करता ह।ै व्यनष्ट सगख स ेबढ़कर समनष्ट सगख की कामिा या लोकमंर्ल की कामिा 

रैदास बािी की नवशेषता ह।ै रैदास अपिी आजीनवका के नलए परंपरार्त जातीय पेश ेस ेजीवि 

की जरूरतों को पूरा कर स्वानभमाि स े जीवियापि करत े हैं। उिका हिंति दशुि आज भी 

उतिा ही प्रासंनर्क लर्ता ह ैनजतिा उिके काल में रहा होर्ा। उिका लक्ष्य निवाुण प्राि करिा 

िहीं, बनल्क दगख पैदा करि े वाली तत्कालीि पररनस्र्नतयों स े निजात पािा ह।ै क्योंदक ये 

पररनस्र्नतयाँ जीवियापि और प्रर्नत के मारु् में बाधक हैं। कग लनमलाकर यह कहा जा सकता ह ै

दक रैदास का हिंति केवल अपिे तक ही सीनमत ि होकर समस्त मािव-समगदाय के नलए ह।ै 

आज हमें अनधक-स-ेअनधक रैदास की रििाओं को आत्मसात कर अपिे जीवि में कम स ेकम 

उिके कर्िों का अिगपालि करि ेका प्रयास करें। रैदास के यगर् में धम ुजानत के िाम पर मगठभेड 

र्ा, आज के समाज में भी हहदं-ूमगसलमाि के बीि के मतभेद समाि िहीं हुए हैं, बनल्क ददि-ब-

ददि बढ़ रहा ह।ै स्त्री के प्रनत शोषण, जािवरों के प्रनत अत्यािार, ऊंि-िीि का भेदभाव, 

सामानजक कग रीनतयाँ अदद तमाम दशृ्य हमारे समाज में आज भी व्याि हैं नजिकी ओर रैदास िे 

इतिे वषु पहल ेही इशारा कर ददया र्ा। इसनलए आज भी रैदास प्रासंनर्क हैं क्योंदक उिकी 

रििाएँ समाज को सही ददशा ददखाते हैं। 

7.4 पाठ सार 

 भारत में उिर भारत में कबीर, रैदास, िािक और दाददूयाल आदद संत कनवयों के 

माध्यम स े एक नवराट सांस्कृनतक आंदोलि उठ खडा हुआ र्ा नजसमें धार्मुक रूदढयोम, 

सामानजक नवर्नलत मान्यताओं, जानतवाद, संप्रदायवाद, आर्र्ुक नवषमता, शोषण आदद 

अत्यािारों के नवरुद्ध आवाज उठाई र्ई र्ी। इि तमाम नवपरीत पररनस्र्नतयों स े सामान्य 
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जिता को उभारिे का प्रयास दकया र्या र्ा नजसे भनियगर् कहा जाता ह।ै दनक्षण में पहल ेस ेही 

यह लहर िल पड़ी र्ी। रामािगजािायु, बसवशेवर आदद कनवयों िे दनक्षण में भनि और 

समािता की लहर की पगनष्ठ की र्ी। रैदास, सर्गणोपासिा का खंडि करत ेहुए कबीर पंर्ी बिकर 

कबीर के मारु् को अपिाते हैं और कबीर और िािकदवे की तरह समाज में व्याि कग रीनतयों को 

दरू करि ेका प्रयास करत ेहैं। कबीर के स्वर में जहा ँआक्रोश ददखता ह,ै रैदास संयम स ेकाम लेते 

हैं। कबीर की ही भांनत उन्होंिे अपिे पारंपररक पेश ेको स्वीकृत दकया र्ा और उसी काम स े

अपिा जीवियापि करते र्े। उन्हें अपिे आप को िमार जानत का कहिे में कोई दगख िहीं र्ा। 

बनल्क वे अपिे कमु के प्रनत पूरी तरह स ेसमर्पुत र्े। कतुव्यनिष्ठा, ददए र्ए विि के प्रनत वे 

प्रनतबद्ध र्े। उिका उच्च कोरट का नविार आज भी मािव के अंदर उच्च कोरट के नविार उत्पन्न 

करि ेमें सक्षम ह।ै समाज में सभी प्रकार की नभन्नताओं स ेमगि होकर समािता स्र्ानपत करि ेके 

प्रनत रैदास हिंनतत र्े। उन्होंिे ऐसे शहर या दशे की कल्पिा की र्ी, नजसे उन्होंिे बेर्मपगरा की 

संज्ञा दी, जहा ँ पर सभी एक सार् नमलजगलकर, भेदभाव स े यगि वातावरण में आिंद की 

अिगभूनत करें। ऐसा शहर जहा ँहर दकसी को अन्न नमल,े कोई भी भूखा ि रह।े रैदास के इतिे उच्च 

नविार र्े। उिके पदों को अनधक स े अनधक आज के समाज में पढ़िे समझिे और उसके 

अिगपालि करि ेकी आवश्यकता ह।ै   

7.5 पाठ की उपलनधधया ँ

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं -  

1. संत रैदास िे ब्रह्म के निर्गुण स्वरूप की आराधिा पर बल ददया ह।ै  

2. उन्होंिे योर्-मारु् तर्ा कमु-कांड दोिों का खंडि दकया ह।ै  

3. उन्होंिे भनि को परम प्रमे का पयाुय मािा ह।ै  

4. उन्होंिे एक ऐस ेआध्यानत्मक िर्र की कल्पिा की ह ैजहाँ सांसाररक भदे-भाव ि हों तर्ा 

ईश्वर की अिगभूनत का आिंद सहज प्राप्य हो।  

7.6 शधद सपंदा  

1. अनभमाि    = र्व,ु घमंड 

2. आिरण    = व्यवहार 

3. परमार् ु   = दसूरों के नहत की कामिा करिा 

4. नपपीनलका   = िींटी 

5. पैतृक    = परंपरार्त रूप स ेप्रात  

6. प्रिारात्मक सानहत्य = ऐसा सानहत्य जो केवल प्रिार हतेग नलखा या रिा र्या हो 

7. बनहर्षकृत    = ठगकरािा, बाहर करिा, िजर अंदाज करिा, दरू हटािा 
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8. बािी    = वाणी, आवाज, स्वर, पगकार  

9. रू-ब-रू    = समझिा, आत्मसात करिा 

10. वटवृक्ष    = बरर्द का पेड़ 

11. सक्षम    = समर् ु

7.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. रैदास के पदों के आधार पर रैदास के नविारों को प्रकट कीनजए। 

2. रैदास आज भी क्यों प्रासंनर्क ह?ै तकुसंर्त नविार प्रस्तगत कीनजए। 

3. रैदास के नविारों स ेक्या आप सहमत हैं? तकु के सार् रटप्पणी नलनखए।  

4. पाठ में संकनलत पहल ेपद का भावार्ु अपिे शधदों में नलनखए। 

5. बेर्मपगरा स ेआप क्या समझते हैं? पाठ के आधार पर नलनखए। 

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए।  

1. रैदास के अिगसार सत्य क्या ह?ै 

2. रैदास अपिे यगर् स ेदकस प्रकार प्रभानवत हुए र्?े 

3. रैदास दकस ेसाधिा मािते हैं? 

4. ईश्वर की प्रानि रैदास के अिगसार कैस ेसंभव ह?ै 

5. “अब कछग  मरम नविारा..........अवलंबि दीजै हो हरर” पद की व्याख्या कीनजए। 

6. अब मैं हायो रे भाई पद की व्याख्या कीनजए। 

7. अब हम खूब वति घर पाया- में निनहत अर्ु को स्पष्ट कीनजए। 

8. अब मेरी भूडी रे भाई- पद का भावार्ु अपिे शधदों में नलनखए। 

9. “अनखल नखल”े पद में रैदास क्या संदशे दतेे हैं? 

10. रैदास के बारे में आपके क्या नविार हैं? स्पष्ट कीनजए। 

11. रैदास को पढ़िे के बाद आप उिके बारे में क्या सोिते हैं? अपिे शधदों में नलनखए। 
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खडं (स) 

I सही नवकल्प िगनिए - 

1. रैदास को इस िाम से पगकारा जाता ह ै   ( ) 

    (अ) राईदास  (आ) रनवदास   (इ) रोईदास  (ई) रामदास  

2. रैदास के राम ह ै      ( ) 

   (अ) सत्य     (आ) साधिा     (इ) योर्  (ई) भनि   

3.  अनखल नखल ेका अर् ुह-ै      ( ) 

   (अ) जो अधनखला ह ै (आ) जो पूरी तरह स ेनखला ह ै (इ) जो िहीं नखला ह ै (ई) कग छ िहीं    

4. भिै का अर् ुह ै      ( ) 

   (अ) कृद्ध होिा    (आ) कहिा      (इ) हिंदा करिा  (ई) भनि करिा   

II ररि स्र्ािों की पूर्त ु- 

1.  ...........................त्यार्िे स ेही भनि संभव ह।ै 

2. ईश्वर का वास........................में ह।ै 

3. बाह्याडबंर, कमुकांड आदद का रैदास िे .......................दकया। 

4. ...................के दशुि की कामिा करत-ेकरत ेरैदास र्क र्ए हैं। 

5. ..........................प्रकार के कमु मािे र्ए हैं, नजन्हें षटकमु कहा र्या ह।ै 

III. सगमेल कीनजए - 

 1. खटकरम                   िमड ेस ेजूता बिािा 

 2. बेर्मपगरा                   रैदास को र्गरु माििा  

 3. निवारा                     शहर  

 4. िमार                      षटकम ु  

 5. िािकदवे                   निवारण करिा  

 6. मीराबँाई                   निर्गुणोपासक 

                                    ब्राह्मण  
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7.8 पठिीय पगस्तकें  

1. रैदास बािी, संपादक : शगकदवे हसंह 

2. रैदास रििावली : र्ोहवंद रजिीश 

3. संत रनवदास की निर्गुण भनि : मीरा र्ौतम 

4. संत रैदास : कँवल भारती 
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इकाई 8 : जायसी : िार्मती नवयोर् खडं 

रूपरेखा  

8.1 प्रस्ताविा 

8.2 उद्देश्य 

8.3 मूल पाठ : जायसी : िार्मती नवयोर् खंड  

8.3.1 मूल पाठ का सामान्य पररिय 

8.3.2 अध्येय पद और नवस्तृत व्याख्या 

8.3.4 समीक्षात्मक अध्ययि  

8.4 पाठ सार  

8.5 पाठ की उपलनधधयाँ 

8.6 शधद संपदा 

8.7 परीक्षार् ुप्रश्न 

8.8 पठिीय पगस्तकें   

8.1 प्रस्ताविा  

नप्रय छात्रो! मनलक मोहम्मद जायसी ज्ञािाश्रयी शाखा के प्रनतनिनध कनव हैं। 

नवजयदवेिारायण साही उन्हें आत्म-सजर् कनव मािते हैं। क्योंदक उिके कहिे की शलैी में एक 

तरह का नमठास होता ह।ै यह नमठास ही जायसी का प्रमगख र्गण ह।ै उिकी प्रनसद्ध रििा ह ै

‘पद्मावत’। जायसी और ‘पद्मावत’ एक-दसूरे के पयाुय बि िगके हैं। ‘पद्मावत’ दोहा और िौपाई 

छंद में नलखी र्ई ह।ै इसकी भाषा अवधी ह।ै इसमें िायक रतिसेि और िानयका पनद्मिी की 

प्रेमकर्ा के माध्यम से प्रमे की साधिा का संदशे ददया र्या ह।ै जायसी िे कल्पिा और इनतहास 

का समन्वय करते हुए कर्ा नलखी ह।ै ‘िार्मती नवयोर् खंड’ में बारहमासा के वणुि के सार् 

उन्होंिे पनत के नवयोर् में तड़प रही िार्मती के नवयोर् का अद्भगत नित्रण दकया ह।ै इस 

अध्याय में िार्मती नवयोर् खंड के निधाुररत पदों का अध्ययि करेंरे्।      

8.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप - 

 मनलक मोहम्मद जायसी कृत ‘पद्मावत’ के िार्मती नवयोर् खंड का सामान्य पररिय प्राि 

करेंरे्।  

 षट्ऋतग नित्रण के बारे में जािकारी प्राि कर सकें रे्।  

 नवरह की नवनभन्न दशाओं को जाि सकें रे्।   

8.3 मूल पाठ : जायसी : िार्मती नवयोर् खडं  

8.3.1 मलू पाठ का सामान्य पररिय 

‘िार्मती नवयोर् खंड’ जायसी द्वारा रनित ‘पद्मावत’ िामक महाकाव्य का एक खंड ह।ै 

भारतीय सानहत्य शास्त्र में महकाव्य के हो लक्षण नर्िाए जाते हैं। उिमें स ेएक यह भी ह ैदक 
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महाकाव्य में मगख्य रूप स ेशृंर्ार, वीर, शांत रस में स ेदकसी एक रस की योजिा तर्ा र्ौण रस 

के रूप में अन्य रसों की योजिा होिी िानहए। इस दनृष्ट स ेजायसी का ‘पद्मावत’ स्वाभानवक 

रूप स ेशृंर्ार की प्रधािता लेकर िला ह,ै क्योंदक सूफी भाविा के अिगकूल जायसी िे अपिे 

काव्य में प्रेम की नितांत भाविात्मक अनभव्यनि रखी ह।ै मािा जाता ह ैदक जायसी िे ‘पद्मावत’ 

की रििा सि् 1540 में की र्ी। ‘पद्मावत’ की भाषा अवधी ह।ै प्रस्तगत रििा को रूपक काव्य 

भी कहा जाता ह,ै क्योंदक इस काव्य में लौदकक प्रेम कर्ा के माध्यम स ेअलौदकक भनि भाविा 

को संप्रेनषत दकया र्या ह।ै िीिे आपके ज्ञािवद्धिु के नलए ‘पद्मावत’ महाकाव्य के िररत्रों तर्ा 

उिके प्रतीकात्मक पररिय को भी प्रस्तगत दकया जा रहा ह।ै नििौड़ शरीर का प्रतीक, राजा 

रत्नसेि मि का प्रतीक, हसंहलद्वीप हृदय का प्रतीक, पद्मावती बगनद्ध का प्रतीक, राघव िेति 

शैताि का प्रतीक, अलाउद्दीि माया का प्रतीक, िार्मती संसार का प्रतीक, हीरामि तोता र्गरु 

का प्रतीक।  

रतिसेि हसहंलदीप का राजा र्ा। उिकी पत्नी र्ी िार्मती। सगग्र्ा हीरामि के मगख स े

पनद्मिी की सगंदरता के बारे में जािकार रतिसिे उस ेपािे के नलए निकाल जाता ह।ै पनत के 

नवयोर् में िार्मती तड़प उठती ह।ै िार्मती की नवरह वेदिा एक लौदकक कर्ा नवरह कर्ा ह ै

नजसमें षट्ऋतग की योजिा ह।ै     

8.3.2 अध्यये पद और नवस्ततृ व्याख्या  

िढ़ा असाढ़, र्र्ि घि र्ाजा। साजा नबरह दगदं दल बाजा॥   

धूम, साम, धीरे घि धाए। सेत धजा बर्-पाँनत दखेाए॥   

खडर्-बीजग िमकै िहु ँओरा। बगँद-बाि बरसहह ंघि घोरा॥   

ओिइ घटा आइ िहु ँफेरी। कंत! उबारु मदि हौं घेरी॥   

दादगर मोर कोदकला, पीऊ। नर्रै बीजग, घट रह ैि जीऊ॥   

पगर्षप िखत नसर ऊपर आवा। हौं नबिग िाह, मंददर कौ छाँवा? 

अद्रा लार्, लानर् भगइँ लईे। मोहह ंनबिग नपउ को आदर दईे? 

नजन्ह घर कंता ते सगखी, नतन्ह र्ारौ औ र्बु।  

कंत नपयारा बानहरै, हम सगख भूला सब॥ु   

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

       2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

शधदार् ु: र्ाजा = र्रजा, दगदं = दगख, धौरे = श्वते/सफेद, बीज = नबजली, पगख = पगर्षप िक्षत्र, 

र्ारो = र्ौरव।  

सदंभ ु: यह अंश जायसी कृत ‘पद्मावत’ के िार्मती नवयोर् खंड’ स ेउद्धृत ह।ै   

प्रसरं् : प्रस्तगत पद से बारहमासा का आरंभ होता ह।ै बारहमासा की परंपरा में सामान्य रूप स े

आषाढ़ से ही प्रारंभ दकया जाता ह।ै  
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व्याख्या : आषाढ़ शगरू हो िगका ह।ै बादलों िे र्जुि प्रारंभ कर ददया ह।ै धगधंल ेऔर सफेद रंर् के 

बादलों स ेआकाश भर र्या ह।ै िारों ओर सफेद बादलों की पंनि को दखेकर लर् रहा र्ा दक 

मािो बर्गलों की पंनि हो, जो इस श्वेत पताका के समाि लहरा रही हो। आकाश में िमकती हुई 

नबजली को दखेकर लर् रहा र्ा दक जैसे तलवारें िमक रहीं हो। वषा ुकी तीव्रता को दखे के लर् 

रहा र्ा दक जैसे िारों ओर बाण िल रह ेहो। आद्रा िक्षत्र के लर्ते ही नबजली िमकिे लर्ती ह ै

और वषाु प्रारंभ हो जाती ह।ै ऐस ेवातावरण में िार्मती को पनत का नवयोर् बहुत अखरता ह।ै 

वह सोिती ह ैदक पनत के नबिा इस मौसम में मगझे दकसके पास स ेस्नेह नमलेर्ा? िारों ओर नघरे 

बादलों को दखे कर लर् रहा र्ा दक जैसे कामदवे िे अपिे सैनिकों को भजेा ह।ै वह मि ही मि 

अपिे नप्रयतम स ेनविती करि ेलर्ती ह ैदक ह ेनप्रय! अब तगम आकर मगझे कामदवे की सेिा स े

बिा लो। मेंढक, कोयल और पपीह ेकी आवाज अब उसके हृदय को बेधिेवाली लर् रही र्ी। वह 

सोि रही र्ी दक ि मालूम अब प्राण हजंदा भी रह सकें रे् या रह िहीं सकें रे्। इस पगण्य िक्षत्र में 

पनत के नबिा मेरी रक्षा भला कौि कर सकता ह?ै आज के ददि वे नस्त्रयाँ सौभाग्यशानलिी हैं 

नजिके पनत उिके पास ह।ै मेरा पनत तो मगझ स ेबहुत दरू ह।ै इसनलए मेरे सभी सभी सगख िष्ट हो 

र्ए हैं।  

नवशषेता : आषाढ़ मास के घिघोर वषा ु का सजीव नित्र प्रस्तगत दकया र्या ह।ै बादलों की 

तगलिा शे्वत पताका और बर्गलों की पंनि के सार् की र्ई ह।ै  

बोध प्रश्न  

 पपीह ेकी आवाज िार्मती को हृदय बेधिे वाली क्यों लर् रही र्ी? 

 बादलों की तगलिा दकसके सार् की र्ई ह?ै 

सावि बरस मेह अनत पािी। भरनि परी, हौं नबरह झगरािी।  

लार् पगिबुसग पीउ ि दखेा। भ ैबाउरर कह ँकंत सरेखा।  

रकत कै आँसग परे भगइँ टूटी। रेंनर् िली जिग बीर बहूटी।।   

सनखन्् रिा नपउ संर् हहडंोला। हररयर भूनम कग सगभंी ति िोला।  

नहय हहडंोल जस डोलै मोरा। नबरह झगलाइ दइे झकझोरा।।  

जर् जल बगड जहा ँलनर् ताकी। मोर िाव खेवक नबिग र्ाकी।।  

परबत समगद, अर्म नबि, बीहड़ घि बिढँख।  

दकनम कै भेंटौं कंत तगम्ह? िा मोनह पाँव ि पांख।।   

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

 

शधदार् ु: सरेखा = ितगर, ताकी = दखेिा, पगिवुसग = एक िक्षत्र, बगनड़ = डगबिा।  

सदंभ ु: यह अंश जायसी कृत ‘पद्मावत’ के िार्मती नवयोर् खंड’ स ेउद्धृत ह।ै   
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प्रसंर् : इस पद्यांश में सावि का नित्रण ह।ै  

व्याख्या : आषाढ़ मास स ेभी अनधक वषा ुसावि में होती ह।ै इस मास में िार्मती के नवरह का 

दगख और अनधक बढ़ र्या ह।ै आद्राु िक्षत्र के लर्ते ही नबजली िमकिे लर्ती ह ैऔर वषा ुहोिी 

आरंभ हो जाती ह।ै इस समय धरती में हररयाली फैल जाती ह ैऔर जलाशय भी भर जाते हैं 

लेदकि िार्मती तो नवरह में और अनधक कृश हो र्ई ह।ै वह कहती ह ैपगिवुसग िक्षत्र के लर् जािे 

पर भी उसका पनत अभी तक घर िहीं आया ह।ै उसके दशुि ि पािे के कारण स ेमेरी दशा 

पर्ली समाि हो र्ई ह।ै  वह दफर पनत को पगकार कर कहती ह ैह ेनप्रयतम! अब तो अशे्लषा िक्षत्र 

भी लर् र्या ह ैअब तो तगम्हें आ ही जािा िानहए। उसके आँखों में खूि के आँसू र्,े वे पृथ्वी पर 

नर्रत ेहुए ऐसे लर् रह ेर् ेमािो वीर बहूरटया ँपृथ्वी पर िल रही हों। सभी सनखयाँ अपिे-अपिे 

हहडंोलों पर अपिे पनतयों के सार् झूला झूल रह ेहैं। पर िार्मती के हृदय में तो नवरह की वेदिा 

झूला झूल रही ह।ै सब रास्ते उसके नलए आर्म बि र्ए र्े। िार्मती का हृदय पार्ल होकर 

िारों ओर ऐसे िक्कर काट रहा र्ा जैसे पतंर्ा दीपक के िारों ओर िक्कर काटता ह।ै वह सोिती 

ह ैसारा संसार वषा ुमें डूब र्या ह ैऐस ेमें अब िाव बिकर कौि इस शरीर को पार लर्ाएर्ा। 

पनत के नबिा वह निरानश्रत हो र्ई ह।ै अब वह कहिे लर्ी ह ैदक मेरे और नप्रयतम के बीि में 

बाह्य अंतर हो र्या ह ैक्योंदक हम दोिों के मारु् में अिेक पहाड़, अर्म समगद्र और बीहड़ जंर्ल 

ह।ै इसनलए ह ेनप्रयतम! मैं तगमसे नमलिे में पूण ुरूप स ेअसमर् ुहू।ँ मगझ में इतिी शनि भी िहीं 

दक मैं उड़कर तेरे पास तक पहुिँ सकँू।  

नवशषेता : अशे्लषा िक्षत्र के कारण स े कैस ेसावि में घिघोर वषाु होती ह ैइसका मिमोहक 

नित्रण कनव िे दकया ह।ै िार्मती की तगलिा पतंरे् के सार् भी की र्ई ह।ै िार्मती को खूि के 

आँसू बहाते हुए ददखाया र्या ह ैऔर उि आसगओं की तगलिा बीरबहूटी के सार् की र्ई ह।ै  

बोध प्रश्न  

 प्रस्तगत पंनियों में दकस मास की वणुिा की र्ई ह?ै 

 िार्मती की आसगओं की तगलिा दकसके सार् की र्ई ह?ै 

 िार्मती िे अपिी तगलिा दकसके सार् की ह?ै 

भा भादों दभूर अनत भारी। कैस ेभौंर रैिी अंनधयारी॥  

मंददर सूि नपउ अितै बसा। सेज िानर्िी दफरर दफरर डसा॥  

रहौं अकेनल र्ह ेएक पाटी। िैि पसारर मरौं नहय फाटी॥  

िमक बीजग, घि र्रनज तरासा। नबरह काल होइ जीउ र्रासा॥ 

बरस ैमघा झकोरर झकोरर। मोर दगइ िैि िगवैं ज़्स ओरी॥  

धिी सगख ैभरे भादौं माहाँ। अबहु ँि आएनन्ह सीिेनन्ह िाहाँ।  

पगरबा लार् भूनम जल पूरी। आक जवास भई तस झगरी॥  

र्ल जल भरे अपूर सब, धरिी र्र्ि नमनल एक।  

जिी जोबि अवर्ाह मह ँद ेबूडट, नपउ! टेक॥  
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निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

शधदार् ु: रैिी = रात, दभूर = करठि, मंददल = घर, तरासा = भयभीत, मघा और पूवु = िक्षत्रों 

के िाम, र्रासा = खािा।  

सदंभ ु: यह अंश जायसी कृत ‘पद्मावत’ के िार्मती नवयोर् खंड’ स ेउद्धृत ह।ै   

प्रसरं् : इस पद्यांश में भादो का नित्रण ह।ै  

व्याख्या : अब िार्मती कहती ह ैदक यह भादों मास तो मेरे नलए और भी अनधक करठि हो र्या 

ह।ै अंधेरी रातें काटि ेका प्रयास मैं लर्ातार कर रही हू ँलेदकि ये रातें कटती ही िहीं ह।ै मेरा 

सारा घर नप्रय के अभाव में सूिा सा लर् रहा ह।ै मेरी शैया मगझे िानर्ि के समाि काट खाएर्ी 

ऐसा मगझे लर् रहा ह।ै मैं अपिी शैया के एक कोिे में पड़ी रहती हू।ँ सारी रात जार्ते रहि ेके 

कारण मैं आँखों को खोल ेरखकर ही नप्रयतम की प्रतीक्षा करती रहती हू।ँ मैं नबजली की िमक 

और बादलों के र्रज को सगिकर डर भी जाती हू।ँ नवरह मेरे प्राण को लेिे के नलए तत्पर ह।ै मघा 

िक्षत्र आ जािे के कारण स ेवषा ुकी झड़ी लर्ातार हो रही ह।ै मेरे िेत्रों स ेभी लर्ातार आँसगओं 

की वषा ुहो रही ह।ै मेरे र्ालों स ेबहकर जब धरती पर नर्र रह ेहैं तब ऐसा लर् रहा ह ैदक जैसे 

मेरे आँसगओं के कारण स ेही धरती पर बाढ़ आ र्या ह।ै वैसे तो पगरवा िक्षत्र के लर्िे के बाद स े

ही सारी पृथ्वी जलमि हो जाती ह ैऔर िारों तरफ हररयाली छािे लर्ती ह ैलेदकि मैं तो आक 

और जवास के पेड़ की तरह सूख कर काँटा हो र्ई हू।ँ आकाश और पृथ्वी तो वषा ुके माध्यम स े

संयोर् सगख का आिंद लेिे में मि ह ैलेदकि िार्मती का नवरह अभी समाि िहीं हुआ ह।ै वह 

अपिे पनत को पगकार कर कहती ह ैदक मगझे तगम्हारे आश्रय की आवश्यकता ह।ै  

नवशषेता : िार्मती िे अपिी तगलिा आक और जवास के पेड़ के सार् की ह।ै भादों मास का 

सजीव नित्रण प्रस्तगत दकया र्या ह।ै  

बोध प्रश्न  

 मघा िक्षत्र आ जािे के कारण स ेक्या शगरू हो िगका ह?ै   

लार् कग वार, िीर जर् घटा। अबहू ँआउ, कंत! ति लटा॥   

तोनह दखेे, नपउ! पलगह ैकया । उतरा नितग, बहुरर करु मय॥  

नित्रा नमत्र मीि कर आवा। पनपहा पीउ पगकारत पावा॥  

उआ अर्स्त, हररत-घि र्ाजा। तगरय पलानि िढ़ ेरि राजा॥  

स्वानत-बूँद िातक मगख परे। स्मूद सीप मोती सब भरे॥  

सरवर सँवरी हसं िनल आए। सारस कग रलहह,ं खंजि दखेाए॥   

भा परर्ास, काँस बि फूले। कंत ि दफरे, नबदसेनह भूले॥  

नबरह-हनस्त ति साल,ै घाय करै नित िूर।  

वेनर् आइ, नपउ! बाजहु र्ाजहु होइ सदरू॥ 
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निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

शधदार् ु: लटा = अिगरि, पलगह ै= पगनर्षपत, हनस्त = हार्ी, अवर्ास = स्र्ाि, सदरू = हसंह।  

सदंभ ु: यह अंश जायसी कृत ‘पद्मावत’ के िार्मती नवयोर् खंड’ स ेउद्धृत ह।ै   

प्रसरं् : इस पद्यांश में आनश्वि मास का अिगपम नित्रण करते हुए िार्मती की दशा का वणुि 

दकया र्या ह।ै 

व्याख्या : िार्मती अपिे नवरह का वणुि करत ेहुए कहती ह ै दक वषाु अब बंद हो िगकी ह।ै 

आनश्वि के महीिे के प्रारंभ होिे के सार् ही सार् अब सरोवरों का पािी उतरि ेलर्ा ह।ै लेदकि 

मेरे पनत के सर स ेअभी तक दसूरी स्त्री के प्रेम का भूत िहीं उतरा। उन्हें अब तो आ जािा 

िानहए र्ा परंतग मेरा भाग्य अभी तक मगझे अपिे पनत का दशुि िहीं नमल सका ह।ै अब अर्स्त्य 

तारा आसमाि में िढ़ र्या ह,ै सारे रास्ते साफ हो र्ए हैं। ह ेनप्रयतम! अब तो आ जाओ। राजा 

के हार्ी र्रज-र्रज कर रास्तों में घूमि े लरे् ह।ै राजा घोड़ े पर नजि लर्ाकर रण में प्रवेश 

करिा िाहता ह।ै नित्रा िक्षत्र का सखा िंद्रमा अब मीि रानश में प्रवेश करिा िाहता ह।ै कोयल 

िे भी नप्रय को पगकार-पगकार कर प्राि कर नलया ह,ै इसी कारण वह अब बोलती िहीं ह।ै पपीह े

के मगख में भी स्वानत िक्षत्र की बूँद पड़ िगकी ह।ै सीनपयाँ भी मोनतयों स ेयगि हो र्ई हैं। हसं दफर 

स ेतालाबों के तट पर आ र्ए हैं। सारस पनक्षयों के जोड़ ेभी क्रीड़ा करि ेमें मि हो र्ए हैं। विों 

में काँस फूलकर लंबी हो र्ई ह।ै िारों ओर खजंि पक्षी उड़ते हुए दनृष्टर्त होिे लरे्। सारा 

वातावरण हषुयगि ददखाई पड़ रहा ह।ै ऐसे मोद भरे वातावरण में मेरा पनत नवदशे स ेलौट कर 

िहीं आया। यह नवरह का हार्ी मेरे शरीर को िोंि-िोंि कर खा रहा ह।ै िार्मती अपिे पनत 

को पगकार कर कहती ह ैअब तगम शेर के समाि र्जुि करत ेहुए वापस आ जाओ और मगझे इस 

नवरह रूपी हार्ी के बंधि स ेमगि कर दो।  

नवशषेता : आनश्वि मास में िार्मती की दशा का सजीव नित्रण ह।ै नवरह की तगलिा हार्ी के 

सार् की र्ई ह।ै िार्मती िे अपिे पनत को शेर कहकर संबोनधत करती ह।ै काँस फूल, खंजि 

पक्षी, सीनपयों का मोनतयों स ेभर जािा आदद प्राकृनतक सौन्दय ुको निखार रह ेहैं। 

बोध प्रश्न  

 नवरह की तगलिा हार्ी स ेसार् क्यों दकया र्या ह?ै 

 िंद्रमा दकस रानश में प्रवेश करिा िाहता ह?ै  

 िार्मती अपिे पनत को क्या कहकर संबोनधत करती ह?ै  

 आनश्वि मास में प्रकृनत दकस तरह बदलती ह?ै 
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कानतक सरद-िंद उनजयारी। जर् सीतल, हौं नबरह ैजारी॥  

िौदह करा िाँद परर्ासा। जिहु ँजराईं सब धरती अकासा॥   

तम मि सेज करै अनर्दाहू। सब कह ँिंद, खएउ मोहह ंराहू॥   

िहू ँखंड लारै् अंनधयारा। जौं घर िाहीं कंत नपयारा॥  

अबहू,ँ निठगर! आउ एनह बारा । परब दवेारी होइ संसारा॥  

सनख झूमक र्ावैं अँर् मोरी। हौं झगराव,ँ नबछग री मोरर जोरी॥  

जेनह घर नपउ सो मिोरर् पूजा। मो कह ँनबरह, सवनत दखू दजूा॥  

सनख मािैं नतउहार सब र्ाइ, दवेारी खेनल।  

हौं का र्ावौं कंत नबिग, रही छार नसर मेनल॥   

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

 

शधदार् ु : जारी = जलिा, परर्ासू = प्रकाश, अकासू = आकाश, अनर्डाहू = आर् जलािा, 

झूमक = एक र्ीत नवशेष, छार = नमट्टी।  

सदंभ ु: यह अंश जायसी कृत ‘पद्मावत’ के िार्मती नवयोर् खंड’ स ेउद्धृत ह।ै   

प्रसरं् : इस पद्यांश में कार्तुक मास का अिगपम नित्रण करत ेहुए िार्मती की दशा का वणुि 

दकया र्या ह।ै 

व्याख्या : मास बदलते-बदलते अब कार्तुक का महीिा भी आ र्या ह।ै िार्मती कहती ह ैदक 

इस महीिे शरदकालीि िंद्रमा संसार में अपिे प्रकाश को िारों तरफ फैला रहा ह।ै संसार 

उसकी शीतलता स ेलाभ उठाकर सगखी ह ैदकन्तग मैं ही केवल नवरह के कारण उस सगख स ेवंनित 

हू।ँ इस िंद्रमा में सम्पणूु कलाए ँ नवद्यमाि हैं। िार्मती कहती ह ै िंद्रमा को दखेकर मगझे तो 

लर्ता ह ैदक सारी पृथ्वी और आकाश बगरी तरह स ेजल रह ेहैं। मेरा शरीर, मि, शैया सभी कग छ 

मेरे नलए अनि समाि बि र्या ह।ै मेरे नलए यह िंद्रमा राहू बि र्या ह ैजबदक सबके नलए यह 

शीतल िंद्रमा ही ह।ै मेरे पनत मेरे सार् िहीं ह ैनजस कारण से मेरे िारों ओर अंधकार फैला हुआ 

ह।ै िारों ओर ददवाली का त्योहार मिाया जा रहा ह।ै सभी सनखयाँ अपिे शरीर को मोड़-मोड़ 

र्ीत र्ा र्ाकर िाि रही हैं लेदकि मैं तो नवयोनर्िी हू।ँ नजि नस्त्रयों के पनत घर में हैं वहाँ 

ऋनषयों की पूजा हो रही ह ैलेदकि मेरे नलए तो नवरह ही मेरी सपत्नी बि र्या ह।ै सारी सनखयाँ 

त्योहार का आिंद ल ेरही ह ैऔर र्ा- र्ाकर दीवाली का त्योहार मि रही ह।ै लेदकि मैं अपिे 

पनत के नबिा इस पवु में दकस प्रकार आिंद ल ेसकती हू?ँ इसनलए नववश होकर मगझे अपिे सर 

पर धूल डालिी पड़ रही ह।ै  
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नवशषेता : कार्तुक मास में नवरह की अनि दीवाली के त्योहार के बाद भी िार्मती को दकस 

प्रकार स ेजला रही र्ी इसका मार्मुक नित्रण प्रस्तगत दकया र्या ह।ै  

बोध प्रश्न  

 िंद्रमा को दखेकर िार्मती को कैसा लर् रहा र्ा? 

 नस्त्रयाँ कौि सा त्योहार मिा रही ह?ै 

 नवरह को िार्मती िे क्या मािा ह?ै 

8.4 पाठ सार  

नप्रय छात्रो! जायसी का प्रनसद्ध गं्रर् ह ै ‘पद्मावत’। मूल रूप से ‘पद्मावत’ एक सूफी 

प्रेमाख्यािक काव्य ह,ै इसनलए उसमें शृंर्ार रस की प्रधािता स्वाभानवक ह।ै शृंर्ार रस के दोिों 

पक्षों अर्ाुत संयोर् और नवयोर् को ‘पद्मावत’ में दखेा जा सकता ह।ै शृंर्ार के अनतररि नजि 

रसों की ओर कनव की दनृष्ट र्ई ह ैवे हैं वीर, करुण और वात्सल्य। ‘पद्मावत’ में संयोर् शृंर्ार की 

अनभवं्यजिा पद्मावती और िार्मती दोिों रानियों के माध्यम स ेकी र्ई ह।ै काव्य की िानयका 

पद्मावती होिे के कारण संयोर् नित्रण में पद्मावती को ही प्रमगख स्र्ाि नमला ह।ै िार्मती और 

रत्नसेि का संयोर् नित्रण तो केवल एक ही स्र्ाि पर दखेिे को नमलता ह ैलेदकि िार्मती का 

नवरह खंड ि केवल ‘पद्मावत’ महाकाव्य वरि् हहदंी सानहत्य की अिमोल धरोहर ह।ै  

आिायु रामिन्द्र शगक्ल िे जायसी के ‘िार्मती नवयोर् वणुि के संबंध में अपिी सम्मनत 

इस प्रकार स ेदी ह,ै ‘िार्मती के नवयोर्-वणुि में वेदिा का अत्यंत निमुल और कोमल स्वरूप, 

हहदं ू दाम्पत्य जीवि का अत्यंत ममुस्पशी माधगय,ु अपिे िारों ओर की प्राकृनतक वस्तगओं तर्ा 

व्यापारों के सार् नवशगद्ध भारतीय हृदय की साहियु-भाविा तर्ा नवषय के अिगसार भाषा 

अत्यंत नस्नग्ध, सरल, मृदगल और प्रकृत प्रवाह दखेिे योग्य ह।ै’ षट्ऋतग वणुि महाकाव्य का एक 

प्रमगख अंर् ह।ै इसीका पालि करते हुए जायसी िे िार्मती नवयोर् खंड में ऋतग वणुि के माध्यम 

से िार्मती की नवरह वदेिा को अनभव्यनि दी।  

कनव िे िार्मती के नवरह का वणुि नवस्तार स ेदकया ह।ै आषाढ़ मास में बादलों िे र्जुि 

प्रारंभ कर ददया ह।ै इसी मास में नवरह का दगख भी अनधक बढ़ र्या ह।ै धगंधल ेऔर सफेद रंर् के 

बादलों स ेआकाश भर र्या ह।ै िारों ओर सफेद बादलों की पंनि को दखेकर लर् रहा र्ा दक 

मािों बर्गलों की पंनि हो, जो इस श्वेत पताका के समाि लहरा रही हो। आकाश में िमकती हुई 

नबजली को दखेकर लर् रहा र्ा दक जैसे तलवारें िमक रही हो। वषाु की तीव्रता को दखे के लर् 

रहा र्ा दक जैस ेिारों ओर बाण िल रह ेहो। आद्रा िक्षत्र के लर्ते ही नबजली िमकिे लर्ती ह ै

और वषाु प्रारंभ हो जाती ह।ै ऐसे वातावरण में िार्मती को पनत का नवयोर् बहुत अखरता ह।ै 

वह सोिती ह ैदक पनत के नबिा इस मौसम में मगझे दकसके पास स ेस्नेह नमलेर्ा? आषाढ़ मास स े

भी अनधक वषाु सावि में होती ह।ै इस मास में िार्मती के  नवरह का दगख और अनधक बढ़ र्या 

ह।ै आद्राु िक्षत्र के लर्ते ही नबजली िमकिे लर्ती ह ैऔर वषा ुहोिी आरंभ हो जाती ह।ै इस 
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समय धरती में हररयाली फैल जाती ह ैऔर जलाशय भी भर जाते हैं लेदकि िार्मती तो नवरह 

में और अनधक कृश हो र्ई ह।ै वह कहती ह ैपगिवुसग िक्षत्र के लर् जािे पर भी उसका पनत अभी 

तक घर िहीं आया ह।ै िार्मती कहती ह ैदक यह भादों मास तो मेरे नलए और भी अनधक करठि 

हो र्या ह।ै अंधरेी रातें काटिे का प्रयास मैं लर्ातार कर रही हू ँलेदकि य ेरातें कटती ही िहीं ह।ै 

मेरा सारा घर नप्रय के अभाव में सगिा सा लर् रहा ह।ै मेरी शैया मगझे िानर्ि के समाि काट 

खाएर्ी ऐसा मगझे लर् रहा ह।ै मैं अपिी शैया के एक कोिे में पड़ी रहती हू।ँ सारी रात जार्ते 

रहिे के कारण मैं आँखों को खोले रखकर ही नप्रयतम की प्रतीक्षा करती रहती हू।ँ िार्मती अपिे 

नवरह का वणुि करत ेहुए कहती ह ै दक वषाु अब बंद हो िगकी ह।ै आनश्वि के महीिे के प्रारंभ 

होिे के सार् ही सार् अब सरोवरों का पािी उतरिे लर्ा ह।ै लेदकि मरेे पनत के सर स ेअभी तक 

दसूरी स्त्री के प्रेम का बहुत िहीं उतरा ह।ै उन्हें अब तो आ जािा िानहए र्ा परंतग मेरा भाग्य 

अभी तक मगझे अपिे पनत का दशुि िहीं नमल सका ह।ै अब अर्स्त्य तारा आसमाि में िढ़ र्या 

ह,ै सारे रास्ते साफ हो र्ए ह।ै ह ेनप्रयतम! अब तो आ जाओ। मास बदलते-बदलते अब कार्तुक 

का महीिा भी आ र्या ह।ै िार्मती कहती ह ैइस महीिे शरदकालीि िंद्रमा संसार में अपिे 

प्रकाश को िारों तरफ फैला रहा ह।ै ससंार उसकी शीतलता स ेलाभ उठाकर सगखी ह ैदकन्तग मैं 

ही केवल नवरह के कारण उस सगख स े वंनित हू।ँ इस िंद्रमा में सम्पणूु कलाए ँ नवद्यमाि ह।ै 

िार्मती कहती ह ैिंद्रमा को दखेकर मगझे तो लर्ता ह ैदक सारी पृथ्वी और आकाश बगरी तरह स े

जल रह ेहैं। मरेा शरीर, मि, शैया सभी कग छ मरेे नलए अनि समाि बि र्या ह।ै मरेे नलए यह 

िंद्रमा राहू बि र्या ह ैजबदक सबके नलए यह शीतल िंद्रमा ही ह।ै मेरे पनत मेरे सार् िहीं ह ै

नजस कारण मरेे िारों ओर अधंकार फैला हुआ ह ैजबदक िारों ओर दीवाली का त्योहार मिाया 

जा रहा ह।ै   

8.5 पाठ की उपलनधधयाँ  

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं -  

1. जायसी िे ‘िार्मती नवयोर् खंड’ में भारतीय सानहत्य और लोक में प्रिनलत षटऋतग 

वणुि और बारहमासा की परंपरा का सफल निवाुह दकया ह।ै  

2. िार्मती के नवरह का वणुि करत ेहुए कनव िे प्रकृनत और मिगर्षय के भावों का अिेक 

स्र्लों पर हबंब-प्रनतहबंब रूप में नित्रण दकया ह।ै  

3. कनव िे अिेक स्र्लों पर प्रकृनत और मािव मिोभाव के नवरोध के सहारे भी नवरह की 

नवनभन्न दशाओं को उभारा ह।ै  

4. िार्मती नवयोर् वणुि को आलोिकों िे मार्मुकता, प्रभाव, कोमलता, मधगरता और 

वं्यजकता की दनृष्ट स ेअिगपम मािा ह।ै   

8.6 शधद सपंदा  

1. निरानश्रत   = आश्रयनवहीि  

2. प्रभनवर्षणगता  = शनिशाली  



137 
 

3. प्रांजलता  = स्वच्छ, पनवत्र  

4. भावानभवं्यजिा  = भाविाओं को व्यि करिा  

5. वातावरण  = आसपास की नस्र्नत 

 

8.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. परठत अंशों के आधार पर िार्मती के नवरह का वणुि कीनजए।  

2. आषाढ़ मास में प्रकृनत के बदलते स्वरूप के िार्मती की मिोदशा पर पड़िे वाल ेप्रभाव 

का वणुि कीनजए।   

3. सावि मास में प्रकृनत के बदलते स्वरूप के िार्मती की मिोदशा पर पड़िे वाल ेप्रभाव 

का वणुि कीनजए।   

4. बादो मास में प्रकृनत के बदलते स्वरूप के िार्मती की मिोदशा पर पड़िे वाल ेप्रभाव 

का वणुि कीनजए।   

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए।  

1. संदभ ुसनहत व्याख्या नलनखए   

(अ) लार् कग वार, िीर जर् घटा ……. बाजहु, र्ाजहु होइ सगदरू।।  

(आ) िढ़ा असाढ़, र्र्ि घि र्ाजा। ….. हम सगख भूला सबु।।  

(इ) सावि बरस ेमेह अनत पनि। ….. िा मोनह पाँव ि पांख।।   

2. कार्तुक मास में शरद िंद्र को दखेकर िार्मती कैसा अिगभव करती ह?ै संक्षेप में नलनखए।  

खडं (स) 

I. सही नवकल्प िगनिए - 

1. दादगर का अर्ु ह ै.....।      ( )  

    (अ) मेंढक   (आ) मोर   (इ) कछगआ    (ई) पपीहा  

2. जायसी ि ेदकस महीिे में ‘हहडंोले’ के वणुि दकया ह?ै  ( )  

    (अ) आषाढ़  (आ) श्रवण   (इ) बादों   (ई) कानतक  

3. दकस िक्षत्र के लर्िे से नबजली िमकिे लर्ती ह?ै  ( )  

    (अ) आद्रा   (आ) पगर्षय   (इ) पगिवसुग  (ई) कृनतका  
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II. ररि स्र्ािों की परू्त ुकीनजए - 

1. िढ़ा ……. र्र्ि घि र्ाजा।  

2. नजन्ह घर …… सगखी।  

3. …….. बूँद िातक मगख परे।  

4. लार् कग वार, ........ जर् घटा।  

III. सगमले कीनजए - 

1. आद्रा    (अ) पक्षी  

2. कानतक    (आ) नबजली  

3. कोदकला   (इ) िक्षत्र  

4. बीजग    (ई) महीिा  

8.8 पठिीय पगस्तकें   

1. जायसी गं्रर्ावली : स.ं रामिंद्र शगक्ल  
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खंड 3 : सर्गण भनिकाव्य और रीनतकाव्य  

 

इकाई 9 : सरूदास, तगलसीदास और नबहारी : एक पररिय 

रूपरेखा  

9.1 प्रस्ताविा 

9.2 उद्दशे्य  

9.3 मलू पाठ : सरूदास, तगलसीदास और नबहारी : एक पररिय  

9.3.1 सूरदास: जीवि पररिय एवं रििाए ँ  

9.3.2 तगलसीदास: जीवि पररिय एवं रििाए ँ  

9.3.3 नबहारी: जीवि पररिय एवं रििाए ँ  

9.3.4 सूरदास, तगलसीदास और नबहारी का हहदंी सानहत्य में स्र्ाि एवं महत्व  

9.4 पाठ सार  

9.5 पाठ की उपलनधधयाँ 

9.6 शधद संपदा  

9.7 परीक्षार्ु प्रश्न  

9.8 पठिीय पगस्तकें    

9.1 प्रस्ताविा 

हहदंी सानहत्य का मध्यकाल दो भार्ों में नवभानजत ह-ै पूवु मध्यकाल और उिर 

मध्यकाल। पूवु मध्यकाल को ‘भनिकाल’ (1350ई.-1650ई.) तर्ा उिर मध्यकाल को 

‘रीनतकाल’ (1650ई.-1850ई.) के िाम से जािा जाता ह।ै भनिकाल में वैर्षणव भनि की दो 

धाराए ँ प्रवानहत हुईं- निर्गुण और सर्गण। इसी के अिगरूप सानहत्य का भी प्रवतुि हुआ। पगिः 

सर्गण भनिकाव्य की दो मगख्य धाराए ँप्रकाश में आईं- कृर्षण भनिकाव्य और राम भनिकाव्य। 

महाकनव सरूदास और तगलसीदास की रििाओं स ेक्रमशः कृर्षण और राम भनिधारा को मजबूत 

और लोकनप्रय आधार प्राि हुआ। इि कनवयों का व्यनित्व भी स्वयं भनि स ेआप्लानवत र्ा। 

सूरदास और तगलसीदास क्रमशः कृर्षणोपासक और रामोपासक भिकनव हैं। यगर्ीि पररवेश के 

नलए उिकी वाणी अमृत र्ी। इिके सानहत्य से जिता में जीवि के प्रनत अिगरार् बढ़ा, आनत्मक 

बल बढ़ा और उिकी िैराश्य वृनि समाि हुई। इसी स ेइिकी वाणी का निमाुल्य जि-जि के 

कंठों में शोनभत हुआ और आज भी यह जीनवत ह।ै भनिकालीि रििाओं में निनहत भनि और 

प्रेम का समन्वय अपिी उच्चता को प्राि करिे के बाद जीणुता की ओर बढ़। धीरे-धीरे इस परम 

प्रेम से भनि का र्गण खत्म होिे लर्ा। राधा-कृर्षण जैसे  ददव्य प्रेम के प्रतीकों पर भी लौदककता 

का आक्षेप होिे लर्ा। य ेददव्य प्रतीक अब िश्वर जीवि के लौदकक संबधंों का प्रतीक रह र्ए।  

भनि स े नवरत प्रेम अब शृंर्ार का कें द्र बिा। शृरं्ाररक रििाए ँ रनसकता और शास्त्रीयता की 

कसौटी पर कस कर रिी जािे लर्ीं। इस िई काव्य प्रवृनि के सार् रीनतकाल का आरंभ हुआ। 

इस काल में तीि प्रमगख काव्यधाराए ँनवकनसत हुईं- ‘रीनतबद्ध, रीनतनसद्ध और रीनतमगि’। कनव 
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‘नबहारी’ रीनतनसद्ध काव्य के प्रमगख कनव हैं। रीनतनसद्ध काव्यधारा के अंतरु्त वे शृंर्ार प्रधाि 

काव्य आते हैं नजिमें काव्यशास्त्र के तत्वों को जगटािे के नलए कोई सायास प्रयास िहीं दकया 

जाता ह।ै रामस्वरूप ितगवेदी के अिगसार रीनतकालीि मिोवृनि का श्रेष्ठ प्रनतनिनधत्व नबहारी के 

काव्य में नमलता ह।ै  

9.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप-  

 कृर्षण भनि धारा के प्रमगख कनव सूरदास के व्यनित्व और कृनतत्व स ेपररनित हो सकें रे्। 

 राम भनि धारा के प्रमगख तगलसीदास के व्यनित्व और कृनतत्व स ेपररनित हो सकें रे्। 

 प्रमगख रीनतनसद्ध कनव नबहारी के व्यनित्व और कृनतत्व से पररनित हो सकें रे्। 

 हहदंी सानहत्य में इिके महत्व व स्र्ाि का आकलि कर सकें रे्।  

9.3 मूल पाठ : सरूदास, तगलसीदास और नबहारी : एक पररिय  

9.3.1 सरूदास : जीवि पररिय एव ंरििाए ँ  

जीवि पररिय : कृर्षण भिकनव सूरदास का जन्म संवत 1535 में हुआ र्ा। इस जन्म काल का 

निधाुरण सूर-निणुय के लेखकद्वय (द्वाररकादास परीख और प्रभगदयाल मीतल) िे दकया ह।ै इससे 

पहल े नमश्रबंधगओं द्वारा निर्दषु्ट अिगमानित जन्म-काल संवत 1540 को ही सभी इनतहासकारों 

एवं आलोिकों द्वारा सरूदास का जन्म काल स्वीकार दकया जाता रहा जो अब अप्रामानणक 

नसद्ध होता ह।ै श्री हरबशंलाल शमाु िे अपिी कृनत सूरदास में इिकी जन्म नतनर् वैशाख शगक्ल 5 

मंर्लवार संवत 1535 ही मािी ह।ै वल्लभ सम्प्रदाय की सेवा प्रणाली के इनतहास से सूर 

सारावली का रििाकाल संवत 1602 स्पष्ट होता ह।ै उस समय सरूदास की आयग 67 वषु की र्ी। 

1602 में से 67 कम कर दिेे से संवत 1535 रहता ह।ै अतः अंतःसाक्ष्य से भी सरूदास का जन्म 

संवत 1535 ही नसद्ध होता ह।ै पगनष्ट संप्रदाय की मान्यता के अिगसार सूरदास, वल्लभािायु स े

10 ददि छोटे र्े। वल्लभािायु का जन्म संवत 1535 में हुआ र्ा। इसनलए भी सूरदास का जन्म 

संवत 1535 ही निनश्चत होता ह।ै द्वाररकादास परीख और प्रभगदयाल मीतल द्वारा निधाुररत 

जन्म-संवत की प्रामानणकता र्ोकग लिार् की ‘निजवाता’ु से नसद्ध होती ह।ै उिके अिगसार 

“निजवाताु में नलखा ह ैदक सो सूरदास जी जब श्री आिायु जी महाप्रभग को प्रार्ट्य भयौ है, तब 

इिकौ जन्म भयौ ह।ै सों श्री आिायु जी सों ये ददि दस छोटे हते।” यह प्रमाण अपिे मत को पगष्ट 

करिे के नलए सूर निणुय के लेखक द्वय िे ददया ह।ै सरूदास के जन्म स्र्ाि के संबंध में भी नववाद 

ह।ै जन्मस्र्ाि और संबंनधत तकु का नववरण दखेें- 

 रुिकता ग्राम- डॉ. मगंशीराम शमाु रुिकता र्ाँव को सूरदास का निवास स्र्ाि मािते हैं। इस 

तकु का स्रोत वहां के निवासी हैं। र्ोपािल, र्ौघाट ‘दोिों आर्रा के पास ह ैऔर रुिकता भी 

यहाँ से पास ह।ै अतः संभव ह,ै सूर का निवास स्र्ाि यहीं पर रहा हो। ग्वानलयर तर्ा 

र्ोवधुि पवुत को भी प्रािीि गं्रर्ों में र्ोपािल कहा र्या है। भारतेंदग की सम्मनत में सूर के 

पूवुज ददल्ली के समीप सीही ग्राम में रहत ेहोंरे्। वहां स ेिलकर र्ोपािल में रहि ेलरे् होंरे्। 
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यह भी सभंव ह ै दक पररवार के कग छ व्यनि सीही में और कग छ र्ोपािल में रहते हों।’ 

(मगंशीराम शमा ुउद्धृत डजेी वानलया द्वारा)  

 सीही ग्राम- नवट्ठलदास और र्ोकगलिार् के समकालीि प्राणिार् िे ‘अष्टसखामृत’ में ‘सीही’ 

र्ाँव को सरूदास का जन्मस्र्ाि कहा ह।ै यह ददल्ली से िार कोस की दरू ह।ै 

सवुसम्मनत स े ‘सीही’ र्ाँव को ही सूरदास का जन्मस्र्ाि मािा जाता ह।ै िौरासी 

वैर्षणवों की वाताु के अिगसार सूर का निवास स्र्ाि र्ौ घाट ह,ै जो यमगिा के तट पर नस्र्त ह।ै 

यह स्र्ाि मर्गरा और आर्रा के बीि पड़ता ह।ै यह स्र्ाि रुिकता के िजदीक ह।ै बाह्य साक्ष्य के 

अंतरु्त भनवर्षयपगराण में तीि सूरदास (नबल्वमंर्ल, मदिमोहि सूरदास, सूरदास) का वणुि ह।ै 

इिमें से ‘तीसरे सूरदास िंद्रभट्ट  के वंश में उत्पन्न हैं। व ेकनव हैं तर्ा भर्वाि के प्यारे भि हैं। 

उन्होंिे कृर्षणलीला पर कनवता की ह।ै अकबरी दरबार स ेउिका कोई संबंध िहीं ह।ै सूरसार्र 

इन्हीं सरूदास की रििा ह।ै सरूसार्र के रिनयता सूरदास पर ‘भिमाल’ में केवल एक छप्पय 

नलखा र्या ह,ै नजसस ेउिकी लौदकक जीविर्ार्ा पर कग छ भी प्रकाश िहीं पड़ता। छप्पय के 

आधार पर सूरदास अंध ेर्।े उन्हें ददव्यदनृष्ट प्राि र्ी। उिकी रििा में उनििमत्कार, अिगप्रास, 

वणुमैत्री, अर्ुर्ांभीयु तर्ा प्रमेाभनि का समावशे ह।ै भर्वाि के जन्म,कमु, र्गण और रूप स े

संबंनधत उिकी रििा को जो पढ़ता ह ैया सगिता ह,ै उसकी बगनद्ध निमुल हो जाती ह।ै सूरदास 

की कनवता मिोमगग्धकाररणी ह।ै तािसेि सरूदास के समकालीि हैं। उन्होंिे भी सरू-काव्य की 

प्रभनवर्षणगता स्वीकार की र्ी। उिका निम्नांदकत दोहा इस नवषय में प्रनसद्ध ह-ै 

“दकधौं सरू को सर लग्यो, दकधौं सरू की पीर। 

दकधौं सूर को पद लग्यो, ति मि धगित शरीर।।” 

भारतेंदग हररश्चंद्र िे अपिे गं्रर् उिराद्ध ु भिमाल में सूरदास पर एक छप्पय नलखा 

ह।ै’(मगंशीराम शमाु सोम)। इसमें अंदकत तथ्य भी पगनष्टमार्ी वाताु सानहत्य के अिगरूप ही हैं।  

नवद्वािों की सम्मनत स े सूरदास को सारस्वत ब्राह्मण स्वीकार दकया र्या। इस संदभु में 

निम्नांदकत दोहा दखेें - 

“श्री वल्लभ प्रभग लानडले, सीही-सर जलजात। 

सारसगती दगज तरु सगफल, सूर भर्त नवख्यात।।” (अष्टसखामृत, प्राणिार्)  

सूरदास िे नजस कल्पिा शनि स ेभूमंडल और उसस ेपरे नवषयों का सकू्ष्म नित्रण अपिे 

सानहत्य में दकया ह,ै उस ेदखेकर उिकी जन्मांधता पर सहज नवश्वास िहीं होता ह।ै ऐसा कई 

मूधुन्य आलोिकों के सार् हुआ। आिायु रामिंद्र शगक्ल, आिायु िंददगलारे वाजपेयी, डॉ. 

श्यामसगंदरदास आदद नवद्वािों िे सूरदास को जन्मांध िहीं स्वीकार दकया। अपिे मत के पक्ष में 

उन्होंिे तकु भी ददया, व ेतकु इस प्रकार हैं- 

 शृंर्ार तर्ा रंर्-रुपा आदद का जो वणुि उन्होंिे दकया ह,ै वसैा कोई जन्मांध िहीं कर 

सकता। (डॉ. श्यामसगंदरदास) 

 इिकी रििाओं में प्रकृनत का और मिगर्षय के भावों के उतार-िढ़ाव का जैसा सूक्ष्म नित्रण ह,ै 

उसे दखेकर यह कहिे का साहस िहीं होता दक सूरदास िे नबिा अपिी आँखों स ेदखे े...यह 

सब नलखा ह।ै (आिायु िंददगलारे वाजपेयी)। 
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सूरदास की जन्मांधता की अस्वीकायुता के नलए इन्हें ठोस प्रमाण िहीं मािा जा सकता 

ह।ै सूरदास की अपिी रििाओं में उन्होंिे अपिी जन्मांधता का उल्लेख दकया ह।ै 

उदाहरणस्वरूप सूरसार्र के पदों के अंश दखेें- 

 यह माँर्ौ बार-बार प्रभग सूर के ियि दोउ रहैं, िर दहे पाऊं। 

 सूरदास सौं कहा निहारौ, िैिनि हू ँकी हानि। 

सूर सानहत्य के शोधकताुओं िे सूरदास की  जन्मांधता को प्रमानणत करिेवाल े कग छ 

बाह्यसाक्ष्य सामिे रख ेहैं, जो इस प्रकार हैं- 

 जन्मान्धो सूरदासोsभूत (श्रीिार् भट्ट कृत संस्कृत मनणमाला) 

 बाहर िैि-नवहीि सो, भीतर िैि नवसाल। 

नजन्हें ि जर् कछग  दनेखवो, लनख हरर रूप निहाल।। (प्राणिार्) 

 सो सूरदास को जन्म ही सों िेत्र िाहीं हैं। (हरररायजी कृत िौरासी वरै्षणवि की वाताु के 

भावप्रकाश में) 

सूरदास जन्म से बाह्य िेत्रहीि र्े। इन्हें अंतदृनुष्ट प्राि र्ी। छः वषु की अवस्र्ा में य ेअपिे 

जन्मस्र्ाि सीही से निकल र्ए। वहाँ से कग छ कोस दरू एक पीपल के वकृ्ष के िीिे अपिा डरेा 

जमाया। एक जमींदार के पूछिे पर अपिी अंतदृनुष्ट स ेदखेकर उन्होंिे उसकी खोई र्ायों का पता 

बता ददया। उस स्र्ाि पर उिके नलए बड़ा घर बिाया र्या। इस स्र्ाि पर 18 वषु की अवस्र्ा 

प्राि करि ेके बाद उन्होंिे दखेा दक व ेतो मोहमाया के जाल में पगिः फँस र्ए। व ेवहाँ स ेमर्गरा 

की ओर प्रस्र्ाि कर र्ए। यमगिा तट के ‘र्ऊ घाट’ को अपिा निवास स्र्ाि बिाया। महाप्रभग 

बल्लभािायु स ेइिकी भेंट यहीं हुई। सरूदास के संर्ीतमय स्वर की प्रनसनद्ध स ेबल्लभािायु भी 

प्रभानवत र्े। शगद्धाद्वतै मत का प्रिार करिे के नलए उन्होंिे श्रीिार्जी का छोटा-सा मंददर 

र्ोवधुिपवुत पर बिवाया र्ा। इस मंददर में कीतुि का प्रबंध करि ेवाल ेका दानयत्व सूरदास को 

सौंपा र्या। आिायु और सूरदास की भेंट जब हुई तब उिका वाताुलाप इस प्रकार रहा- 

“आिायु: कग छ भर्वदयश वणुि करो। 

सूरदास: (र्ािे लरे्) ‘हौं हरर सब पनतति को िायक’ एवं प्रभग मैं सब पनतति को िायक। 

आिायु: सूर ह ैकै ऐसौ नघनघयात काह ेकों ह?ै कछग  भर्वतलीला वणुि करर। 

सूरदास: महाराज मैं कछग  भर्वतलीला समगझत िहीं हू।ँ 

आिायु: जाऔ, श्री जमगिा में स्नाि करर कै आऔ।” 

जब सूरदास यमगिा में स्नाि करके आए तब आिायु िे उन्हें प्रभगका िाम सगिाया, समपुण 

करवाया, दशम स्कंध की अिगक्रमनणका सगिाई और पगरुषोिम सहस्त्रिाम सगिाया। यहाँ 

पगनष्टमार्ीय संप्रदाय में दीनक्षत होिे के बाद व ेमहाप्रभग के सार् पहले र्ोकगल र्ए और उसके बाद 

र्ोवधुि आए और वहाँ श्रीिार् जी के कीतुि का दानयत्व इन्हें सौंपा र्या। इन्हें ‘पगनष्टमारु् का 

जहाज’ कहा जाता ह।ै परासोली में इन्होंिे दहे त्यार् दकया। सूरदास िे कृर्षणलीला स ेसंबंनधत 

सवा लाख पदों की रििा की ह।ै 

रििा यात्रा: भर्वदकीतुि के पदों के र्ायि स ेही सूरदास की रििायात्रा का आरंभ होता ह।ै 

महाप्रभग वल्लभािायु के नशर्षय होिे के पहल े स े ही वे भर्वदनवषयक र्ायि करते र्े। उिके 
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सगमधगर कंठ की प्रशंसा स ेही वल्लभािायु उिकी ओर हखंिे िल ेआए। जीव, र्गरू के सानिध्य स े

ही लक्ष्य प्राि करता ह।ै आिायु वल्लभािायु स ेनमलिे के उपरांत सूरदास का मि नस्र्र हुआ 

और व ेश्रीिार् जी की सेवा में तल्लीि हो र्ए। कहा जाता ह ै दक इस सेवा काय ु के समय स े

आरंभ करके अपिे जीवि के अंनतम समय तक में उन्होंिे एक लाख पदों की रििा की है। श्री 

राधाकृर्षण दास और मगंशीराम शमाु सोम जैसे नवद्वािों िे सूर द्वारा सवा लाख पदों के रिे जािे 

की बात को स्वीकार दकया ह।ै हहदंी सानहत्य के इनतहासों एवं नवनवध खोज ररपोटों के आधार 

पर यह मािा र्या ह ैदक सरूदास की प्रकानशत एवं अप्रकानशत कग ल 25 रििाए ँहैं। व ेरििाए ँ

इस प्रकार हैं- सूरसार्र, सरू सारावली, सानहत्य लहरी, सूर पच्चीसी, सूर साठी, सेवा फल, 

सूरदास के नविय के पद, भार्वत भाषा, दशम स्कंध भाषा, सूरसार्र सार, सूर रामायण, बाल 

लीला, राधारस केनल कौतगक, र्ोवधुि लीला, दािलीला, भँवर र्ीत, िार्लीला, धयाहलो, 

प्राणप्यारी, दरृ्षट्क्कूट के पद, सूर शतक, हररवंश टीका, एकादशी महात्म्य, िल दमयंती और राम 

जन्म। इिमें स े अनधकांश रििाए ँ (भार्वत भाषा, सूर रामायण, बाल लीला, दाि लीला, 

र्ोवधुि लीला, सूरसार्र सार, भंवरर्ीत, धयाहलो, सूरशतक इत्यादद) सूरसार्र में सनन्ननहत 

हैं। ‘सूर निणुय’ गं्रर् में केवल सात रििाओं को ही प्रामानणक मािा र्या ह-ै सूरसार्र, सरू 

सारावली, सानहत्य लहरी, सूर पच्चीसी, सूर साठी, सेवा फल और सूरदास के नविय के पद। “सूर 

पच्चीसी 28 उपदशेात्मक पदों की पूणु और स्वतंत्र रििा ह।ै ‘िौरासी वैर्षणवों की वाताु’ के 

अिगसार इसकी रििा सरू और अकबर के भेंट के समय हुई र्ी। सेवाफल में भर्वाि की सेवा का 

माहात्म्य तर्ा फल वर्णतु ह।ै सूर साठी की रििा सूर िे एक बनिए के निनमि की र्ी, ऐसा 

वाताु सानहत्य स ेनसद्ध होता ह।ै ‘सूरदास के नविय आदद के पद’ में दवे-प्रार्ुिा, वैराग्य, अिुिा, 

ददिियाु आदद से संबंनधत पद हैं।” (डजेी वानलया)। 

रििाओं का पररिय: सरूसार्र, सूर सारावली और सानहत्य लहरी- सूरदास की ये तीि रििाएँ 

ही सानहनत्यक क्षेत्र में उिका स्र्ाि सगनिनश्चत करती हैं और उिकी प्रनसनद्ध का आधार बिती हैं। 

इि सबका आधार उिकी भनि, उिकी अंतदृनुष्ट, श्रीिार्जी से िैकट्य और आिायु वल्लभ के 

प्रनत असीम निष्ठा ह।ै उिकी दनृष्ट में र्गरू और श्रीिार् जी एक समाि र्े। उन्हें उिका ही भरोसा 

र्ा।  

“भरोसो इि दढ़ृ  िरिि केरो।  श्री बल्लभ मगख िंद छटा नबिग सब जर् मांझ अंधेरो।।” 

सरूदास की प्रमगख रििाओं का पररिय निम्नादंकत है- 

सरूसार्र : यह सूरदास की सवोत्कृष्ट रििा ह।ै इस गं्रर् के दो रूप नमलते हैं - संग्रहात्मक  और 

द्वादश स्कंधात्मक। संग्रहात्मक स्वरूप वाला सरूसार्र मलू सरूसार्र ह।ै इस मलू सूरसार्र का 

नवषय अिगसार पररवर्तुत रूप द्वादश स्कंधात्मक सरूसार्र ह,ै नजसका उपयोर् पठि-पाठि के 

नलए दकया जाता ह।ै यह गं्रर् श्रीमद्भार्वत पगराण में वर्णुत कृर्षण लीला के अनतररि उस गं्रर् के 

दकसी अन्य पक्ष (दाशुनिक, ऐनतहानसक, कर्ा) पर आधाररत िहीं ह।ै अतः यह भार्वत के दशम 

स्कंध की कर्ा का काव्य रूपांतरण हो सकता ह ैपर इस ेभार्वत का पूण ुभाषािगवाद िहीं कहा 

जा सकता। इसमें सनन्ननहत पद श्रीिार्जी के कीतुि के नलए सूरदास द्वारा रनित लीलार्ाि ही 

हैं नजिमें भनितत्व प्रधाि ह।ै “श्रीिार् जी की कीतुि सेवा में निरत नित्यप्रनत िए-िए पदों को 



144 
 

र्ािेवाले सूर को महाप्रभग बहुधा ‘सार्र’ िाम से संबोनधत करते र्।े ...सूर को महाप्रभग ‘भनि 

का सार्र’ एव ं र्ोस्वामी नवट्ठलिार् ‘पगनष्टमारु् का जहाज’ कहकर पगकारते र्े। संभवतः इसी 

कारण उिके भनिपरक पदों का संग्रह सूरसार्र िाम स े नवख्यात हुआ।” (बलराज शमाु)। 

िार्री प्रिाररणी सभा के ररपोटों के अिगसार उिके लर्भर् 5000 पद प्राि हैं।  

सूरसार्र में 12 स्कंध हैं। इसके दशम स्कंध का पवूाुधु सबसे अनधक महत्वपूणु ह।ै इसमें 

कृर्षण जन्म स े लेकर उिके यगवावस्र्ा तक की लीलाए ँ वर्णुत हैं- बाल लीला, र्ोपीलीला, 

र्ोनपयों का कृर्षण नवरह, उद्धव का ब्रजर्मि, भ्रमरर्ीत, उद्धव का मर्गरा लौटिा, कृर्षण अकू्रर 

रृ्ह र्मि इत्यादद। इसके उिराद्ध ुके ‘पदों में कानलय दमि, द्वारका प्रवेश, रुनक्मणी पररणय, 

प्रद्यगम्न जन्म, अनिरुद्ध नववाह, जरासंध वध, नशशगपाल वध, सगदामा दाररद्र भजि, कग रुक्षते्र में 

कृर्षण का यशोदा तर्ा र्ोनपयों से नमलि आदद नवषयों का समावेश भार्वत के आधार पर ही 

हुआ ह।ै’ (बलराज शमाु)। वणुिात्मक और रे्य रििा शैली में रिे र्ए इस गं्रर् में शृंर्ार और 

वात्सल्य भाव का अभूतपूवु नित्रण दखेिे को नमलता है। भ्रमरर्ीत में इिकी काव्यकला का 

िरमोत्कषु ददखाई दतेा ह।ै  

सरू सारावली : इसे सूरसार्र का सूिीपत्र कहा जाता ह।ै सरूसार्र के नवषयों का इस गं्रर् में 

संकेत नमलता ह।ै दोिों गं्रर्ों के नवषय-क्रम एक जैसे िहीं हैं। कग छ िए नवषय भी सरू सारावली 

में आए हैं नजिका उल्लखे सूरसार्र में िहीं दकया र्या ह।ै यह केवल सूरसार्र के नवषयों का 

सूिीपत्र या उसकी भूनमका ि होकर एक स्वतंत्र और मौनलक गं्रर् ह।ै  इसका आधार ‘पगरुषोिम 

सहस्त्रिाम’ ह ैजो श्रीमद्भार्वत का सार ह।ै यही सरूसारावली का भी सारतत्व ह-ै ‘समस्त तत्व 

ब्रह्मांड, दवे, माया, काल, प्रकृनत, पगरुष, श्रीपनत और िारायण उसी एक र्ोपाल भर्वाि के अंश 

रूप हैं, नजसकी कर्ा भर्वाि की शाश्वत लीला ह ैऔर नजसके समक्ष ज्ञाि, कमु, उपासिा और 

योर् सब भ्रम रूप हैं।’ 

इस गं्रर् का रििाकाल संवत 1602 ह।ै इसमें दो-दो पंनियों के 1107 बदं नमलते हैं। यह 

एक सदै्धांनतक गं्रर् ह ैजो दाशुनिकता और तत्वज्ञाि से पणूु ह।ै इस गं्रर् में सारी सृनष्ट उस ब्रह्म के 

नलए होली के खले के रूपक के रूप में प्रस्तगत है। इसमें वर्णुत नवषय हैं- पगरुषोिम, वृंदावि, 

माखििोरी, कगं जलता, काहलंदी, सारस हसं, र्ोवधुि पवुत, सृनष्ट रििा, ब्रह्मा, शतरूपा, 

स्वयंभू, वाराहावतार, कनपल, सात लोक, िव खडं, सात द्वीप, िौबीस अवतार, बालरूप राम, 

राम-सीता की होली, कौरव-पांडव यगद्ध का संनक्षि वणुि इत्यादद।    

सानहत्य लहरी : यह लाक्षनणक गं्रर् ह ैजो शृंर्ार और अलंकार प्रधाि ह।ै इस गं्रर् के पदों को 

दनृष्टकूट पद कहा जाता ह।ै इस गं्रर् में इि पदों की संख्या 118 ह।ै दनृष्टकूट से एक नवशेष प्रवृनि 

का आशय निकलता ह ैनजसमें सीध ेकह दी जािेवाली बातों को भी घगमा-दफराकर कहा जाता 

ह।ै इसी कारण इस ेपहलेी काव्य गं्रर् भी कहा जाता ह।ै रििा शलैी आलकंाररक ह।ै डॉ. िर्ेंद्र के 

अिगसार सानहत्य लहरी दषृ्टकूट और नित्रालंकारों का िक्रवू्यह ह,ै इसनलए एक तरह से वह रीनत 

के अंतरु्त अलंकार परंपरा में आता ह।ै इस गं्रर् में कृर्षण की बाललीला के सार् िानयकाभेद 

(स्वकीया और परकीया) का नवशद नित्रण नमलता ह।ै  इस गं्रर् को रीनत परंपरा का गं्रर् मािा 

जाता ह।ै 
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बोध प्रश्न  

 सूरदास के जन्म स्र्ाि सबंंधी नववाद एवं उसके निराकरण पर प्रकाश डालें। 

 सूरदास की जन्मांधता के पक्ष या नवपक्ष में तकु सनहत उिर दें। 

9.3.2 तगलसीदास : जीवि पररिय एव ंरििाए ँ  

जीवि पररिय : र्ोस्वामी तगलसीदास का जन्म संवत 1589 को श्रावण शगक्ल सिमी को 

नित्रकूट के बांदा नजल ेके राजापगर िामक र्ाँव में यमगिा के तट पर हुआ र्ा। डॉ. नग्रयसुि भी 

इसी जन्म संवत को स्वीकार करते हैं। उिकी मृत्यग संवत 1680 श्रावण श्यामा तीज को हुई र्ी। 

इसी नतनर् को टोडरमल के वंशज तगलसीदास की बरसी मिाते  हैं। बाबा बेिीमाधवदास जी कृत 

र्ोसाई िररत्र के आधार पर ‘तगलसीदास’ के जन्म और मृत्यग की नतनर् के प्रमाण स्वरूप दो दोह े

निम्नांदकत हैं - 

“पंद्रहसैं िौवि नबसैं, काहलंदी के तीर। श्रावण शगक्ला सिमी, तगलसी धरयौ शरीर।।” 

“संबत सोरहस ैअसी, असी र्ंर् के तीर। श्रावण श्यामा तीज शनि, तगलसी तज्यौ सरीर।।” 

नशवहसंह सेंर्र िे इस र्ोसाई िररत का उल्लखे करते हुए अपिे नशवहसंह-सरोज में 

नलखा ह,ै “इस र्ोसाईिररत्र के नलखिेवाले बाबा बेिीमाधवदास पसका ग्राम निवासी र् ेजो 

र्ोस्वामी जी के सार् बहुत ददिों तक रह।े”(पं. सीताराम ितगवेदी)। 

कग छ नवद्वाि् इिका जन्मस्र्ाि सूकर क्षेत्र बताते हैं तो कग छ तारी और कग छ राजापगर। 

सूकर क्षेत्र को कग छ लोर् सोरो कहते हैं तो कग छ इस ेर्ोंडा नजल ेमें सरय ूके तट पर नस्र्त मािते 

हैं। ‘राजापगर’ को ही तगलसीदास का जन्मस्र्ाि स्वीकार दकया र्या ह।ै सरयपूारीण ब्राह्मण 

‘आत्माराम’ इिके नपता हैं एवं इिकी माता का िाम ‘हुलसी’ ह।ै इिका जन्म अभगिमलू िक्षत्र में 

हुआ। अनिष्ट की आशंका स ेग्रस्त माता-नपता िे इस िवजात बालक का त्यार् कर ददया। इन्हें 

एक दासी िे पाला-पोसा। साढ़े पाँि वषु की आयग प्राि करिे के उपरांत इिका पालि-पोषण 

करिेवाली धाय माँ िल बसी। बालक तगलसीदास का कोई आश्रय ि बिा। वह माँर्-माँर् कर 

खािे लर्ा। उिका बिपि कष्टों और अभावों में बीता नजसका वणुि इिके गं्रर् कनवतावली में 

नमलता ह।ै  इिके बिपि का िाम ‘रामबोला’ र्ा। 

“राम को र्गलाम िाम रामबोला राख्यौ राम। 

काम यह ैिाम द्व ैहौं कबहू ँकहत हौं।।”  (नवियपनत्रका) 

बाल्यकाल में र्ोस्वामी जी जब इस प्रकार मांर्-जोंिकर पेट भर रह ेर् ेतभी सूकर खेत 

(र्ोंडा नजले में सरय ूतट पर) के महात्मा िरहररदास तीर्ाुटि करते हुए नित्रकूट पहुिँ र्ए जहा ँ

मारु् में यह अिार् बालक उन्हें नमल र्या।’ (सीताराम ितगवेदी)। रामकर्ा श्रवण से ही इिका 

नवद्याध्ययि आरंभ हुआ। सूकर क्षेत्र में तगलसीदास िे रामकर्ा सगिी, इसका उल्लखे 

रामिररतमािस में ह-ै  

मैं पगनि निज र्गरसि सगिी, कर्ा सो सूकर खेत। 

समगझी िहह ंतस बालपि, तब अनत रहउँे अिेत।। (रामिररतमािस) 

वहां स ेकग छ समय बाद अपिे र्गरु संर् काशी आकर शेष सिाति जी के पास 15 वषु तक 

पंिरं्र्ा घाट पर रहकर इन्होंिे वेद-वेदांर् का अध्ययि दकया। दफर अपिी जन्मभूनम राजपगर 
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लौट आए। रामकर्ा का वािि कर अपिा जीवि निवाुह करिे लरे्। इिका नववाह रत्नावली स े

हुआ। एक बार जब इिकी पत्नी नबिा पूवु सूििा के अपिे मायके िली र्ई और पत्नी नवयोर् स े

व्यग्र तगलसीदास आिि-फािि में हर नवघ्न-बाधा को लाँघते हुए अपिे ससगराल पहुिँ र्ए। 

रत्नावली ि ेउन्हें फटकारते हुए कहा- 

“लाज ि आवत आपको दौरे आयहु सार्। नधक् नधक् ऐस ेप्रेम को कहा कहों मैं िार्।। 

अनस्र् िमुमय दहे मम तामें ऐसी प्रीनत। तैसी जो श्रीराम में होत ि तव भव भीनत ।।” 

यह कर्ि बीजमंत्र बि र्या, र्गरु दीक्षा घरटत हो र्ई। उन्होंिे प्रमे का उदािीकरण कर 

ददया। प्रेम का आलंबि बदल र्या! राम के प्रनत समपुण के रूप में परम प्रेम रूपा भनि प्रकट 

हुई! तगलसी का रत्नावली के प्रनत उत्कट प्रेम उध्वुमगखी होकर राम की उत्कट भनि बि र्या। 

और सिरािर जर्त के प्रनत निवैर आत्मीयता और करुणा िे कनव तगलसी को लोकमंर्ल में 

न्यस्त कर ददया। तगलसी की भनि भाविा संस्कृत नवद्वािों एवं पोर्ी पंनडतों के नलए अवरोध 

बि र्ई। तगलसी िे भनि का मारु् जि-सामान्य के नलए खोल ददया और जि-भाषा में रनित 

रामिररतमािस सभी के कंठ में व्याप र्ई - वणुभेद और जानतभेद स े कहीं ऊपर उठकर। 

तगलसीदास को ‘र्ोस्वामी’ िाम स ेभी िवाजा र्या ककंतग इन्हें रास ि आई। तगलसी-र्ोसाई भयों 

ददि भूनल र्यो। र्ोस्वामी के रूप में उन्हें बहुत सम्माि नमला। परंतग उिके नवरोनधयों की भी 

कमी िहीं र्ी। यहाँ तक दक रामिररतमािस को िगरािे तक का षडयंत्र दकया र्या। पर 

रामभनि की शनि िे सब कग िक्रों को नवफल कर ददया। “तगलसी िे वणाुश्रम धमु का पोषण भले 

ही दकया हो पर संस्कारहीि, कग कमी ब्राह्मण, क्षनत्रय आदद को लताड़िे में वे दकसी से पीछे िहीं 

रह।े तगलसी का जीवि सघंषु, नवद्रोह और समपुण भरा ह।ै इस दनृष्ट स ेवह अब भी प्ररेणादायक 

ह ै।” (अमृतलाल िार्र)। तगलसी िे अपिे समपणु भाव को जीवि के अनंतम समय में भी िहीं 

छोड़ा। काशी िर्र में फैली महामारी के समय घर-घर जाकर इन्होंिे अपिी सेवा दी। तगलसी के 

िररतिायक राम की ही भांनत स्वयं तगलसी भी उदाि जीविमूल्यों और आदशों के अिगकरणीय 

पगंज हैं। इिकी सहज मािवीय आस्र्ा, लोकनिष्ठा और सघंषुशीलता अिगकरणीय ह।ै 

रििा यात्रा: कालक्रम के अिगसार ‘रामललािहछू’ (संवत 1616) तगलसीदास की प्रर्म कृनत ह।ै 

अप्रौढ़ रििा की श्रणेी में इस ेनवद्वािों िे रखा ह।ै िहछू एक लोकरीनत ह ैजो जिेऊ और नववाह 

के अवसर पर दकया जाता ह।ै अर्ली कृनत ह ै‘रामाज्ञा प्रश्न’ (संवत 1621), इसके कई िाम हैं- 

रामायण सर्गिौती, सर्गिावली, रामशलाका, रघगवर शलाका, सर्गिमाला  इत्यादद। इस कृनत में 

शकग ि नविारिे की नवनध और ज्योनतष का वणुि ह।ै ‘जािकी मंर्ल’ (संवत1626) और ‘पावुती 

मंर्ल’ (संवत1643) क्रमशः सीता-राम एवं नशव-पावुती के नववाह का मंर्ल र्ाि हैं नजिका 

अपिा सानहनत्यक महत्व भी ह।ै र्ीतावली को ‘पदावली रामायण’ और  नवियपनत्रका को 

नवियावली या राम र्ीतावली के िाम से भी जािा जाता ह।ै इिका रििाकाल संवत 1658 ह।ै 

र्ीतावली में सीता-राम के जीवि के मधगर भावों का नित्रण ह।ै इस मधगर भाव की छोटी सी 

झलक बरवै रामायण में भी दखेिे को नमलती है। नवियपनत्रका में राम के प्रनत तगलसी का 

आत्मनिवेदि ह ै नजसमें सामगदानयक कल्याण की भाविा निनहत ह।ै ‘कनवतावली’ (कनवि 
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रामायण) और ‘हिगमािबाहुक’ संवत 1661 से 1680 के मध्य की रििाए ँहैं। कनवतावली में 

यगर्ीि पररनस्र्नत की  भयावहता का हृदयद्रावक नित्र खींिा र्या ह ैनजसस ेस्वणुयगर् का भ्रम 

टूटता ह।ै दोहावली और कृर्षण र्ीतावली भी महत्वपूणु कृनत है। ‘बरवै रामायण’ और ‘वैराग्य 

संदीपिी’ अत्यंत छोटी पगस्तक हैं। इन्हें डॉ. माताप्रसाद र्गि िे अपूण ुकृनत मािा ह।ै ये तगलसीदास 

की अंनतम पगस्तकें  हैं। हिगमािबाहुक भी छोटी पगस्तक ह ैपर इसकी महिा इस बात से ह ै दक 

इसकी रििा तगलसीदास िे बाहु पीड़ा शांनत हतेग की र्ी।  

तगलसीदास की रििाओं का पररिय 

रामललािहछू : ‘रामललािहछू’ की भाषा पूवी अवधी ह।ै यह लोक शलैी में रनित खंडकाव्य ह।ै 

लोकर्ीतात्मक तत्वों का सगंदर संयोजि यहाँ नमलता ह ै परंतग प्रबंध दोषों और असफल शधद 

ियि से कृनत की प्रभावोत्पादकता नशनर्ल जाि पड़ती ह।ै इसे कनव की बाल िेष्टा मािा र्या 

ह।ै इस कृनत में 20 छंद हैं नजन्हें नववाह के लि में अवध की नस्त्रयाँ र्ाती हैं।  

वरैाग्य सदंीपिी : ‘वरैाग्य संदीपिी’ कृनत पनश्चमी ब्रजभाषा में रनित ह।ै वैराग्यपरक उनियों 

की यह रििा िौपाई-छंद शलैी में रिी र्ई ह।ै डॉ. माताप्रसाद र्गि के अिगसार इस गं्रर् की 

शैली और नविारधारा तगलसी के अन्य गं्रर्ों से अलर् ह।ै यह रििा  अप्रौढ़ ह।ै इसमें दोहा-

िौपाई और सोरठा को नमलकर कगल 63 छंद हैं। 

रामाज्ञा प्रश्न : दोहा छंद में रनित ‘रामाज्ञा प्रश्न’ की भाषा अवधी ह।ै इसे नवद्वािों िे 

रामिररतमािस की प्रौढ़ शैली का आरंनभक रूप मािा ह।ै इसमें सात सरु् हैं। ‘प्रत्येक सरु् में 

सात सिक हैं और प्रत्येक सिक में सात दोह े हैं।...कहा जाता ह ै दक र्ोस्वामी तगलसीदास िे 

प्रह्लादघाट पर रहिेवाल ेरं्र्ाराम ज्योनतषी के नलए इस गं्रर् की रििा केवल छः घटंों में की 

र्ी।’ (डॉ. मगंशीराम शमाु सोम) 

जािकी मरं्ल : खडंकाव्य ‘जािकी मंर्ल’ की भाषा पनश्चमी अवधी ह।ै इसमें मंर्ल और 

हररर्ीनतका छंदों का प्रयोर् हुआ ह।ै कगल नमलाकर 216 छंद हैं। इसमें प्रयगि सरल लोकशैली 

लानलत्यपूणु ह।ै यह कृनत राम और सीता के नववाह पर आधाररत ह।ै इसमें फग लवारी प्रसंर् िहीं 

ह।ै 

पावुती मरं्ल : खडंकाव्य ‘पावुती मंर्ल’ भाषा-शैली और भाव वं्यजिा के संदभ ुमें यह कृनत 

जािकी मंर्ल के ही समाि ह।ै इसमें हररर्ीनतका के सार् सोहर छंद का भी प्रयोर् हुआ है। यह 

कृनत जािकी मंर्ल की तगलिा में अनधक प्रौढ़ मािी जाती है। कग ल 64 छंदों में नशव-पावुती के 

नववाह का वणुि ह।ै 

बरव ैरामायण : बरवै रामायण में 7 कांड हैं। इि सात कांडों में 69 बरवै छंद हैं। यह छोटी 

रििा ह।ै यह मगिक शलैी में रनित ह ैऔर इसकी भाषा पूवी अवधी ह।ै 

दोहावली : दोहावली पनश्चमी ब्रजभाषा की रििा ह।ै इसमें दोहा और सोरठा छंदों का प्रयोर् 

हुआ ह।ै इसमें प्रवाहमयता के सार् रे्यता तो ह ैही सार् ही लोकजीवि से संबंनधत सारर्र्भुत 

सूनियाँ बहुतायत में हैं। 573 दोह ेइसमें सकंनलत हैं। 

र्ीतावली : यह पनश्चमी ब्रजभाषा में रनित र्ीत मगिक काव्य ह।ै इसकी रििा पद शलैी में की 

र्ई ह।ै “र्ीतावली की भाव-योजिा रामकर्ा की घटिात्मक खूंरटयों से ही बधंी हुई िहीं ह,ै 
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वरि मािव हृदय की नवराट भूनमका को तगलसी िे आधार रूप में स्वीकार दकया है। उन्होंिे 

प्रनतपाद्य नवषय की महिा के अिगकूल ही प्रनतपादि शैली को अपिाया है।....ब्रजभाषा को 

सानहनत्यक साँिे में ढालते हुए, उन्होंिे संस्कृत की कोमलकांत पदावली को अपिाकर, भाषा को 

माधगयु की ओर अग्रसर दकया ह।ै” (डॉ. रमेशिंद्र नमश्र)। वात्सल्य, मधगर, करुण, हास्य और क्रोध 

इत्यादद भावों की व्यंजिा हृदयग्राही ह।ै 

नवियपनत्रका : यह पनश्चमी ब्रजभाषा में रनित र्ीत मगिक काव्य ह।ै इसकी रििा पद शलैी में 

की र्ई ह।ै नवियपनत्रका तगलसी का वैयनिक आत्मनिवेदि ह।ै निवेदि रूपी आत्मनवश्लेषण की 

इस प्रदक्रया में कनव िे वार्णुक और मानत्रक छंदों के सार् ही सरल और सामानसक शलैी का भी 

व्यवहार दकया ह।ै उिका यह प्रयोर् संतगनलत ह।ै “भनि रस का पूण ुपररपाक जैसा नवियपनत्रका 

में दखेा जाता ह ैवसैा अन्यत्र िहीं ह।ै र्ोस्वामी जी की रामभनि वह पदार्ु ह ैनजससे जीवि में 

शनि, सरसता, प्रफग ल्लता, पनवत्रता सब कग छ प्राि हो सकती ह।ै आलंबि की महत्व भाविा स े

प्रेररत दनै्य के अनतररि भनि के नजतिे अंर् हैं, भनि के कारण अंतःकरण की जो और 

शगभवृनियाँ प्राि होती हैं सबकी अनभवं्यजिा नवियपनत्रका के भीतर पा सकते हैं।”(आिायु 

रामिंद्र शगक्ल)। 

रामिररतमािस : ‘रनि महशे निज मािस राखा।/ पाई सगसमउ नशवा सि भाषा।’ सबसे पहल े

रामकर्ा को महशे (नशव) िे रिकर अपिे मि में रखा र्ा और उनित समय आिे पर उस े

पावुती (नशवा) को सगिाया। इसी स ेतगलसी द्वारा रनित रामकर्ा का िाम ‘रामिररतमािस’ 

पड़ा। कनव की काव्यकला का िरमोत्कषु इस गं्रर् में ददखाई दतेा ह।ै इस महाकाव्य की भाषा 

कें द्रीय बैसवाड़ी अवधी ह।ै इसकी शलैी सरल, लानलत्यपूणु, ऋजग, प्रवाहमय, आडबंरहीि और 

निव्याुज ह।ै इिके सार् नववरणात्मक, ऐनतहानसक, पौरानणक एवं स्त्रोत शैली का भी प्रयोर् इस 

गं्रर् में दकया र्या ह।ै माताप्रसाद र्गि िे मािस की शैली को सगलनलत और सगिारू कहा ह।ै उिके 

अिगसार, “प्रत्येक शधद अपिे स्र्ाि पर आवश्यक प्रतीत होता ह,ै शधद छोटे हैं, समास निमाुण 

का कोई प्रयास पररलनक्षत िहीं होता ह ैऔर ध्वनि सकंलि ऐसा ह ैजो श्रोता के कािों को कहीं 

भी ककुश िहीं प्रतीत होता ह।ै” िौपाई बंध शलैी की रििा ह।ै इसका रििाकाल 1574ई. स े

1576ई. मािा जाता ह।ै इस गं्रर् में सात कांड हैं- बालकांड, अयोध्याकांड, अरण्यकांड, 

दकहर्षकंधाकांड, सगंदरकांड, लकंाकांड और उिरकांड। रामकर्ा के माध्यम से तगलसी उदाि 

जीवि मूल्यों और मयाुदा की स्र्ापिा करते हुए समाज को एक ददशा दतेे हैं।  

कनवतावली : कनवतावली अर्ीत मगिक काव्य ह।ै इसकी शैली नमनश्रत ह।ै इसमें छप्पय पद्धनत 

के अिगसार कनवि (सवयैा) और घिाक्षरी छंदों का प्रयोर् दकया र्या ह।ै यह पूवी ब्रजभाषा की 

रििा ह।ै इसके पदों में पूवाुपर क्रम की अखंडता का अभाव है। यह तगलसीदास द्वारा अलर्-

अलर् समय पर नलख े र्ए छप्पय और छंदों का संग्रह है। यह सात कांडों में नवभि ह।ै 

हिगमािबाहुक इसका अंनतम अंश ह।ै इस ेनमलाकर कनवतावली में कग ल 369 छंद हैं। 

हिगमािबाहुक : हिगमािबाहुक अर्ीत मगिक काव्य ह।ै इसकी शलैी नमनश्रत ह।ै इसमें छप्पय 

पद्धनत के अिगसार कनवि (सवैया) और घिाक्षरी छंदों का प्रयोर् दकया र्या ह।ै यह कनवतावली 

का अंनतम अंश या पररनशष्ट ह।ै कनवतावली के इस अंनतम अंश में केवल 44 छंद हैं।  
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श्रीकृर्षण र्ीतावली : ‘श्रीकृर्षण र्ीतावली’ र्ीनतकाव्य ह।ै इसकी भाषा ब्रजभाषा ह।ै कृर्षण के 

जीवि की नवनवध घटिाओं पर कें दद्रत इसमें कगल 61 पद हैं जो बहुत सरस और मधगर हैं। इसमें 

बाललीला के 20 पद, रूप सौंदय ुके 3, नवरह के 9, उद्धव-र्ोनपका संवाद के 27और द्रौपदी की 

करुणामय प्रार्ुिा के 2 पद हैं। 

इिके अनतररि कग छ और गं्रर्ों की रििा तगलसीदास िे की है, वे इस प्रकार हैं- सतसई, 

कगं डनलया रामायण, छंदावली रामायण, सकंटमोिि, रोला रामायण, झलूिा, छप्पय रामायण, 

कनवि रामायण, कनलधमाुधमु निरूपण और हिगमाि िालीसा। तगलसीदास के प्रामानणक गं्रर् 

12 ही मािे जाते हैं। 

बोध प्रश्न  

 तगलसीदास का बिपि कैसा र्ा? 

 क्या तगलसीदास िे कृर्षण को कें द्र में रखकर भी कोई रििा की ह?ै यदद हा ँतो उसका पररिय 

दीनजए।    

9.3.3 नबहारी : जीवि पररिय एव ंरििाए ँ  

जीवि पररिय:  नबहारी के जन्मस्र्ाि के संबंध में नववाद ह।ै कग छ नवद्वािों के अिगसार इिका 

जन्मस्र्ाि मर्गरा ह ैऔर कग छ के अिगसार र्ोहवंदपगर है। ‘र्ोहवंदपगर’ का सबंंध कगलपनत नमश्र स ेह ै

जो दक नबहारी के भांजे हैं और ‘मर्गरा’ कनव का ससगराल ह।ै यह मािा र्या ह ैदक नबहारी का 

जन्मस्र्ाि ग्वानलयर के निकट नस्र्त बसगवा र्ोहवंदपगर र्ाँव ह।ै इिके जन्म स े संबंनधत कग छ 

दोहों का नजक्र पं. नवश्विार् प्रसाद नमश्र िे दकया ह ै नजिसे स्पष्ट होता ह ै दक इिका जन्म 

ग्वानलयर में संवत 1652 में हुआ र्ा। आिायु रामिंद्र शगक्ल िे इिका जन्म संवत 1660 के 

लर्भर् मािते हैं। ऐसा कहा जाता ह ै दक जन्म के लर्भर् सात-आठ वषु बाद इिके नपता 

ग्वानलयर से ओड़छा आ र्ए र्े। कनव नबहारी का नववाह मर्गरा के ब्राह्मण पररवार की कन्या स े

हुआ र्ा। नववाहोपरांत वे मर्गरा में ही बस र्ए। निम्नोि पंनियाँ इि तथ्यों को प्रमानणत करती 

हैं।  

“जिम ग्वानलयर जानियै, खंड बगंदलेे बाल। तरुिाई आई सगघर, मर्गरा बसी ससगराल।।” 

एक अन्य दोहा ह ै नजस े जन्मनतनर् के प्रमाण स्वरूप मािा जाता है। जर्न्नार् दास 

रत्नाकर िे अपिे लखे में इसका नजक्र दकया जो िार्री प्रिाररणी पनत्रका (भार् 8, अंक 2) में 

प्रकानशत ह।ै ज्योनतष र्णिा के अिगसार यहाँ ददि और नतनर् में समािता िहीं नमलती ह ैदफर 

भी इस ेउदाहरण स्वरूप स्वीकार र्या ह।ै 

“संवत जर् सर रस सनहत, भूनम रीनत नजि लीन्ह। 

कानतक सगदी बगध अष्टमी, जन्म हमनह नबनध दीन्ह।।” 

नबहारी के नपता का िाम केशवराय र्ा। कगलपनत नमश्र िे ‘संग्राम-सार’ के आरंभ में एक 

दोहा नलखा ह ै नजसमें अपिे िािा का उल्लखे करते हुए उन्होंिे ‘केशवराय’ िाम को रखा ह।ै 

कग लपनत नमश्र नबहारी की बहि के बेटे हैं। 

“कनववर मातामह सगनमरर केसव केसवराइ। कहों कर्ा भारत्र् की, भाषा-छंद बिाइ।।” 
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ओड़छा में कनव केशवदास के सपंकु में रहकर इन्होंिे काव्य गं्रर्ों का अध्ययि दकया। 

ओड़छा के समीप ही र्गढौग्राम इिका निवास स्र्ाि र्ा। इन्होंिे प्राकृत और संस्कृत भाषाओँ के 

सार् काव्यगं्रर्ों का भी अध्ययि दकया। इिके नपता, र्गढौग्राम निवासी िरहररदास को अपिा 

र्गरु मािकर, उिके नशर्षय बिे र्े। संवत 1664 में जब कनव केशवदास िे ओड़छा छोड़ा तब ये 

नपता-पगत्र वहां से वृंदावि आ र्ए। यहाँ उन्होंिे अध्ययि के सार् संर्ीत साधिा भी की। लर्भर् 

संवत 1675 में शाहजहा ँवृंदावि आया। उसिे र्गरु िरहररदास का दशुि दकया तर्ा उिके मगख 

स ेकनव नबहारी की प्रनतभा की प्रशसंा सगिी। व ेप्रभानवत हुए तर्ा नबहारी को आर्रा िलिे के 

नलए कहा। नबहारी िे आग्रह स्वीकार दकया। आर्रा आिे के बाद उन्होंिे उदू ुऔर फ़ारसी का 

अध्ययि भी दकया। यहीं उिकी मगलाकात अधदगरुहीम खािखािा से हुई। अपिी इज्जत आफजाई 

से लबरेज नबहारी के दोहों को सगिकर खािखािा साहब िे अपिी प्रसन्नता जताते हुए उन्हें 

पगरस्कृत दकया। नबहारी की काव्य प्रनतभा के कायल हहदंगस्ताि के कई राजे-महाराजे उन्हें 

ससम्माि वार्षुक वृनि से िवाजा करते र्े। संवत 1678 में बेर्म िूरजहाँ की कूटिीनत के तहत 

बादशाह जहाँर्ीर और शहजाद े शाहजहा ँ के सबंंधों में दरार आिे लर्ी। इसस े शहजादा की 

नस्र्नत कमजोर हुई और इसका असर उिके कृपापात्रों पर भी पड़ा। कनव नबहारी की आर्र्ुक 

नस्र्नत भी नबर्ड़ी। वे कई राजे-महाराजे पर आनश्रत र्े इसनलए असर ज्यादा िहीं हुआ। 

जोधपगर, बूंदी, आर्रा, आमेर इत्यादद राज्यों स ेउन्हें वार्षुक वृनि नमल जाया करती र्ी। संवत 

1691-92 के आसपास व ेइसी नसलनसले में आमेर पधारे। वहां काफी प्रयास के बाद भी राजा स े

उिकी मगलाकात ि हो सकी। राजा कतुव्यच्यगत होकर िई रािी के संर् रास-रंर् में व्यस्त रहिा 

िाहते र्े। यह नस्र्नत असंतोषजिक र्ी। महारािी अिंतकग मारी (िौहािी रािी) राजा की राज-

काज के प्रनत उदासीिता से अत्यंत दगखी र्ी। नस्र्नत की िजाकत को भाँपकर नबहारी िे एक 

दोहा बिाया और बहुत पररश्रम से उस ेराजा तक दकसी तरह पहुिँाया। दोहा निम्ननलनखत ह-ै 

“िहह ंपरार् िहह ंमधगर मधग, िहह ंनबकासग इहह ंकाल। 

अली! कली हीं सौ बधँ्यो, आर्ैं कौि हवाल।।” 

इस दोह े िे राजा की सगध लौटाई। उसिे प्रसन्न मि स ेनबहारी को पगरस्कार ददया। इस 

खबर को सगिकर िौहािी रािी भी बड़ी आिंददत हुईं और उन्होंिे ‘काली पहाड़ी’ िामक एक 

ग्राम नबहारी को द ेददया। रािी के पगत्र के जन्मोत्सव पर कनव िे कग छ दोह ेरिे। राजकग मार का 

नवद्यारंभ संस्कार भी रािी िे कनव से ही कराया। उिके नवद्याध्ययि के नलए इन्होंिे अपिे दोहों 

और अन्य कनवयों के उपयगि दोहों का एक संग्रह बिा ददया। राजा जयहसहं के शत्रगओं पर नवजय 

प्राि करिे के नवषय पर भी इन्होंिे दोह ेरिे। इस प्रकार नबहारी को आमेर राज्य का आश्रय 

पूणुरूपेण प्राि हो र्या र्ा।  निःसंताि नबहारी अपिे भतीजे निरंजि को ही अपिा पगत्र मािते 

र्।े 1663ई. में उन्होंिे दहे त्यार्ा। 

रििा यात्रा: ‘नबहारी सतसई’ नबहारी की एकमात्र रििा ह।ै सतसई मगिक काव्य परंपरा की 

श्रेणी में आती ह।ै ‘नबहारी रत्नाकर’ नबहारी सतसई पर नलखी र्ई रत्नाकरी टीका ह ैनजस ेसबस े

अनधक नवश्वसिीय टीका मािा जाता ह।ै इस टीका के टीकाकार का िाम ह ै ‘जर्न्नार् दास 

रत्नाकर’। इससे पहले भी नबहारी सतसई पर कई टीकाए ँनलखी र्ई। इिमें से कग छ हैं-  कृर्षणकनव 
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की कनविों वाली टीका, हररप्रकाश टीका, लल्लूलालजी कृत लालिंदद्रका टीका, शृंर्ार सिशती 

(परमािंदजी कृत संस्कृत टीका), सरदार कनव की हस्तनलनखत टीका इत्यादद। इि टीकाओं में 

दोहों का क्रम एक-सा िहीं ह।ै   

रििाओं का पररिय: नबहारी की एकमात्र रििा ‘नबहारी सतसई’ प्राि होती ह।ै मािा जाता ह ै

दक यह कृनत 1662ई. में पूणु हुई। इसमें 713 दोह े हैं। दोहों की यह संख्या मािहसंह एव ं

रत्नकगँ वरर द्वारा नलखी र्ई दो टीकाओं के आधार पर निधाुररत की र्ई ह।ै इस पगस्तक के बारे में 

जयपगर में यह प्रनसद्ध ह ैदक इसे ‘नबहारी िे कगँ वर रामहसंह के पढ़िे के निनमि नलखवा ददया र्ा, 

नजिको वे स्वयं पढ़ाते भी र्े। इिमें 500 दोह ेतो आदद में उन्होंिे अपिे रक्खे र्े, और दफर 

र्ोड़ी-र्ोड़ी कनवता अन्य कनवयों की संग्रह कर दी र्ी।’ नबहारी िे अपिे दोहों का कोई क्रम 

स्वयं निधाुररत िहीं दकया र्ा। कोनवद कनव िे पहल ेपहल संवत 1772 में सतसई के दोहों का 

क्रम निनश्चत दकया र्ा और उसके अंत में एक दोहा नलखा र्ा-  

दकए सात सौ दोहरा, सगकनव नबहाररदास। 

नबिहह ंअिगक्रम ये भए, मनह-मंडल सगप्रकाश।।  

इससे स्पष्ट ह ैदक नबहारी िे अपिे दोहों का कोई क्रम निनश्चत िहीं दकया। उिके मगिक 

पूणु मगि हैं। सतसई के दोहों का क्रम उिका रििाक्रम ह।ै इसमें प्रत्येक 10-10 या 20-20 दोहों 

के बाद एक दोहा भनि या िीनत स े संबंनधत ददया र्या है। डॉ. भार्ीरर् नमश्र के अिगसार 

“‘नबहारी सतसई’ र्ार्ासिशती, आयाु सिशती, अमरुकशतक आदद गं्रर्ों की प्ररेणा स ेनिर्मुत 

एक नवनवध रत्नमाला ह;ै नजसकी आभा के सामिे आज भी कोई मगिक काव्य ठहर िहीं पाता। 

मगिक-परंपरा में नबहारी का स्र्ाि शीष ु पर ह।ै ‘सतसई’ में नबहारी िे अलंकार, रस, भाव, 

िानयकाभेद, ध्वनि, वक्रोनि, रीनत, र्गण आदद का ध्याि रखकर सगंदर दोह े रिे हैं। ...डॉ. 

नग्रयसुि के अिगसार यरूोप में ‘नबहारी सतसई’ के समकक्ष कोई रििा िहीं ह।ै” 

उिका यह गं्रर् सफलता से पूण ुहो इसके नलए कनव नबहारी िे गं्रर् के आरंभ में ही राधा 

िार्रर से भव-बाधा हरिे की प्रार्ुिा करते हैं। मेरी भव बाधा हरौ राधा िार्रर सोइ। जा ति 

की झाईं परै स्यामग हररत-दगनत होइ।। 

शृरं्ार के सिंारी भाव का नित्रण: 

सघि कगं ज, छाया सगखद, शीतल मंद समीर। मि ह ैजात अजौ वह,ै वा जमगिा के तीर।। 

रूप वणिु का नित्रण:  

जगवनत जोन्ह मैं नमली र्ई, िैंक ि होनत लखाई। सौन्धें कैं  डोरें लर्ी अली िली संर् 

जाई।। 

अर्ातु : सखी कहती ह ैदखेो यह यगवती अपिे शरीर की र्ोराई के कारण िाँदिी के प्रकाश में 

नमल र्ई ह।ै यह जरा भी ददखाई िहीं दतेी ह।ै इसनलए इसको दखेकर इसके सार् िहीं िल 

सकते। यदद इसके सार् िलिा ह ैतो ह ेसखी इसके शरीर के सगरं्ध के सहारे ही िलिा होर्ा।    

नवरह का नित्रण :   

होमनत सगखग, करर कामिा तगमहह ंनमलि की, लाल।  

ज्वालामगखी सी जरनत लनख लर्नि अनर्नि की ज्वाल।। 
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अर्ातु : पगवुिगरानर्िी िानयका की सखी या दतूी िायक स ेनवरह निवेदि करती हुई कहती ह ैदक 

ह ेलाल, वह अिगरार् रूपी अनि की ज्वालामगखी सी ज्वाला को प्रज्ज्वनलत दखेकर, तगमस ेनमलिे 

की कामिा करके, अपिे सगख को उसमें होमती ह।ै  

भनि और िीनत का नित्रण :   

जम-करी-मगँह तरहरर पयो, इहह ंधरहरर नित लाउ। 

नवषय तृषा पररहरर अजौं, िरहरर के र्गण र्ाऊं।। 

अर्ातु: कनव नबहारी अपिे मि में कहते हैं दक तू यम रूपी हार्ी के मगहं के िीिे पड़ा हुआ ह।ै 

इस निश्चय पर निि लर्ा और अब भी नवषय तृर्षणा को छोड़कर िरहरर के र्गणों का र्ाि कर। 

िीनत का नित्रण : 

दीरघ सासँ ि लेनह दगःख, सगख सांई हह ंि भूली। दई दई क्यों करतग ह ैदई दई  सग कबूनल।। 

अर्ातु : तू इस नवपनि में हा दवै-हा दवै क्यों कर रहा ह।ै जो दवै िे ददया ह ैतगम उसको सहि 

करो। दगःख में लंबी साँसें मत लो और सगख में स्वामी को मत भलूो। 

कृर्षण को उलाहिा : 

कब कौ टेरतग दीि रट, होत ि स्याम सहाइ।  

तगमहू ँलानर् जर्त-र्गरु , जर्-िाइक जर् बाइ।। 

अर्ाुत: ह ेश्याम मैं बहुत समय स ेदीिता भरी आवाज से तगम्हें पगकार रहा हू।ँ पर तगम 

सहाय िहीं होते हो। लर्ता ह ैतगमको भी जर्द्र्गरु! जर्न्नायक! जर्त की हवा लर् र्ई ह।ै यािी 

निदयु संसार निवानसयों का प्रभाव भी तगम पर पड़ र्या है। जबदक ऐसा िहीं होिा िानहए र्ा। 

क्योंदक र्गरु तर्ा िायक का प्रभाव सामान्य जि पर पड़िा िानहए र्ा। जबदक यहाँ उल्टा हुआ। 

उिका प्रभाव जर्न्नायक पर पड़ र्या। 

बोध प्रश्न  

 नबहारी सतसई की रििा का आधार क्या ह?ै 

 इस गं्रर् पर कौि-कौि सी टीका नलखी र्ई? सबस ेअनधक नवश्वसिीय दकस टीका को मािा 

जाता ह?ै 

9.3.4 सरूदास, तगलसीदास और नबहारी का हहदंी सानहत्य में स्र्ाि एव ंमहत्व  

हहदंी कनवता की धारा को प्रवाहमाि बिाए रखिे में सरूदास, तगलसीदास और नबहारी 

का स्र्ाि अन्यतम ह।ै सूरदास के पद ब्रजभाषा में रिे र्ए हैं। इिसे पहले इस भाषा में ऐसा 

सानहत्य उपलधध िहीं र्ा और िा ही ब्रजभाषा का स्वरूप इतिा सगघड़ और उन्नत र्ा। सवशु्रेष्ठ 

कीतुिकार सूरदास अपिे सहयोनर्यों के सार् ‘पगनष्टमार्ीय सेवा-नवनध में भी पूणु सहयोर् दतेे 

र्।े... अष्टयाम की सेवा- मंर्लािरण, शृंर्ार, ग्वाल, राजयोर्, उत्र्ापि, भोर्, संध्या-आरती 

और शयि को इस सपं्रदाय में बड़ ेसमारोह स े स्वीकार दकया र्या है। अष्टछाप की स्र्ापिा 

1565ई. में हुई।’ डॉ. नवजयेंद्र स्नातक के अिगसार ‘सूर की ब्रजभाषा में नित्रात्मकता, 

आलंकाररकता, भावात्मकता, सजीवता, प्रतीकात्मकता तर्ा हबंबात्मकता पूण ुरूप स ेनवद्यमाि 

हैं। ब्रजभाषा को ग्रामीण जिपद से हटाकर उन्होंिे िर्र और ग्राम के संनधस्र्ल पर ला नबठाया 

र्ा। संस्कृत के तत्सम शधदों का प्रिगर प्रयोर् करिे पर भी उिकी मलू प्रवृनि ब्रजभाषा को सगंदर 
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और सगर्म बिाए रखिे की ओर ही र्ी। ब्रजभाषा की ठेठ माधगरी यदद संस्कृत और अरबी-

फारसी के शधदों के सार् सजीव शैली में जीनवत रही है, तो वह सरू की भाषा में ही ह।ै अवधी 

और परूबी हहदंी के भी शधद उिकी भाषा में हैं। कनतपय नवदशेी शधद भी यत्र-तत्र उपलधध हो 

जाते हैं। भाषा की सजीवता के नलए मगहावरों और लोकोनियों का पगट उिकी भाषा का सौंदयु 

ह।ै भ्रमरर्ीत के पदों में तो अिेक लोकोनियाँ मनणकांिि संयोर् की तरह अिगस्यूत हैं।’ सूर की 

संर्ीतात्मक अनभवं्यजिा से जहाँ मधगर भाव वं्यनजत हुए हैं वही ँभाषा भी प्रवाहमाि बिी रही 

ह।ै सूरदास के काव्य में वात्सल्य और प्रेम दोिों की सघिता ह।ै 

सूर की भांनत तगलसी िे भी पाररवाररकता को प्रधािता दी है। पाररवाररक नित्रण में व े

सूर स े आरे् बढते हुए इसमें सामंजस्य नबठािे हतेग संघष ु का नित्रण करते हैं। पररवार की 

आंतररक नस्र्नत की मधगरतम वं्यजिा सूर के काव्य में हुई ह।ै तगलसी िे आंतररक व्यवस्र्ा के 

सार् बाह्य जीवि के संघषों को भी उभारा ह।ै तगलसी का काव्य संतगलि और सामंजस्य का काव्य 

ह।ै व ेनवपरीतता का समन्वय करिे में नसद्धहस्त हैं, उदाहरण- नवनवध मतों और संप्रदायों का 

समन्वय, ज्ञाि-भनि और कम ुका समन्वय, सर्गण-निर्गुण, ऐश्वयु-वैराग्य, काव्य-मोक्ष शास्त्र तर्ा 

पाररवाररक-सांस्कृनतक-सामनजक समन्वय इत्यादद। जायसी और सूर की क्रमशः ठेठ अवधी और 

ठेठ ब्रज से नभन्न सावुदनेशक सानहनत्यक भाषा ह।ै ब्रज और अवधी भाषा पर समाि अनधकार 

रखिे वाल ेतगलसी की काव्यशैली के संदभ ुमें डॉ. िर्ेंद्र का मत ह ैदक, “भाव वैनवध्य के अिगरूप 

शैली-वैनवध्य भी र्ोस्वामी जी की नवशेषता ह।ै अपिे समय में प्रिनलत वीरर्ार्ा की छप्पय 

पद्धनत, नवद्यापनत और सूरदास की र्ीनत पद्धनत, रं्र् आदद भाटों की कनवि-सवैया-पद्धनत, 

िीनतकाव्यों की सूनिपद्धनत, प्रेमाख्यािों की दोहा-िौपाई की प्रबंध पद्धनत आदद सभी काव्य-

शैनलयों का सफल प्रयोर् उन्होंिे अपिी रििाओं में दकया ह।ै प्रबंध-सौष्ठव, िररत्र-नित्रण, 

प्रकृनत-वणुि, अलंकार-नवधाि, भाषा और छंदप्रयोर् की दनृष्ट से भी व ेअनद्वतीय कलाकार हैं। 

उनि-वैनित्र्य उिकी प्रमगख नवशेषता ह।ै” 

उिर मध्यकाल के कनव ‘नबहारी’ दरबारी परंपरा के कनव हैं। शास्त्रीयता इिकी 

कनवताओं में सहज समानवष्ट ह।ै इसीनलए इन्हें रीनतनसद्ध कहा जाता ह।ै नवद्वािों के अिगसार य े

यगवावृनि एवं संयोर् शृंर्ार के नित्रण में नसद्धहस्त हैं। इिकी कनवताओं में सौंदयु और प्रेम क्रीड़ा 

की मिोरम झांकी उपलधध ह।ै ‘नबहारी सतसई’ में शृंर्ार के सार् भनि और िीनत के दोह ेभी 

न्यूिानधक मात्र में ह।ै इस कृनत में ब्रजभाषा के प्रौढ़ स्वरूप का  दशुि होता है। शधदों का प्रयोर् 

स्वाभानवक और आडबंरहीि ह।ै दोहों की संर्ीतमय अनभव्यनि एवं इि अनभव्यनियों में निर्दषु्ट 

शारीररक िेष्टाए ँइन्हें िृत्योपयोर्ी बताते हैं। लय और र्नत संपन्न ‘उिकी भाषा प्रांजल, प्रौढ़, 

मधगर और सरस ह।ै निम्ननलनखत उदाहरण इसके प्रमाण हैं:  

अंर्-अंर् िर् जर्मर्नत, दीप नसखा-सी दहे। दीया बगझाए हू ंरह,ै बड़ो उजेरो र्ेह।। 

रस हसंर्ार मंजि दकय,े कंजि भंजि दिै। अंजि रंजि हू ंनबिा, खंजि रं्जि िैि।। 

उपयगुि दोहों से स्पष्ट ह ैदक भाव, अिगभूनत और िेतिा को नबहारी दकस प्रकार मार्मुक 

शधदों और प्रभावशाली हबंबों में प्रकट करिे की क्षमता रखते हैं।’ (डॉ. भर्ीरर् नमश्र)।ब्रजभाषा 

पर उिके असाधारण अनधकार और उिकी वाग्वैदग्धता नजसका निवाुह नबहारी सतसई में आदद 
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से अंत तक उन्होंिे दकया ह;ै उिकी इस एकमात्र कृनत को हहदंी सानहत्य र्ौरव बिाती है। 

सूरदास, तगलसीदास और नबहारी िे उस यगर् में आपसी व्यवहार की भाषा का संस्कार कर 

उसका सानहनत्यक प्रयोर् दकया।  सूरदास िे ब्रजभाषा का नशष्ट-सामान्य रूप काव्यभाषा के 

नलए नस्र्र दकया। अवधी का सानहनत्यक प्रयोर् पहल ेईश्वरदास की ‘सत्यवती कर्ा’ में दकया 

र्या और उसके बाद प्रेममार्ी शाखा के मगसलमाि कनवयों की कहानियों में यह भाषा दखेिे को 

नमली। तगलसीदास िे ब्रज और अवधी- दोिों ही भाषाओं को अपिी काव्य प्रनतभा से समगन्नत 

दकया। हहदंी काव्य-क्षेत्र में उिका प्रादगभाुव एक िमत्कार मािा जाता ह।ै   

बोध प्रश्न  

 हहदंी सानहत्य की समृनद्ध में सूरदास का अवदाि क्या ह?ै 

 तगलसीदास के काव्य की भानषक नवनशष्टता को रेखांदकत करें। 

 नबहारी सतसई की सफल पणूुता के नलए कनव िे दकससे निवेदि दकया? 

9.4 पाठ सार  

हहदंी सानहत्य के पूवु मध्यकाल का यगर्ीि पररवशे आक्रमणकाररयों के हमलों स ेआतंदकत 

र्ा। लंबे समय से सिासीिों के पैरों तले आम जिता दबी-कग िली जा रही र्ी। इसका नवस्तृत 

अध्ययि दशे के मध्यकालीि इनतहास स ेसंबंनधत पगस्तकों में दकया जा सकता है। भनि के सूत्र स े

आिायों िे इस आम जिता के भीतर शनि का मंत्र फंूका। इष्ट दवे के रूप में एक रक्षक नमला। 

इस रक्षक के सार् मध्यकालीि भि कनवयों िे आत्मीय प्रर्ाढ़ता रिी। सूरदास दास्य भनि 

भाव में तन्मय र्।े आिायु वल्लभ के सार् र्उ घाट पर हुई भेंट से उिकी भनि का स्वरूप सख्य 

और मधगर भाव में पररवर्तुत हो र्या। इिके माधगयु और शृंर्ार प्रधाि काव्य की व्यापकता इसी 

से आंकी जा सकती ह ैदक बंर्ाल में जब भी कोई वैर्षणव कनव मधगर भावों की शृंर्ाररक रििा 

को दखेता ह ैतो उस रििा को सहसा ब्रजभाषा या ब्रज बूनल माि लेता है। ददव्य पात्रों की 

लौदकक लीला का वणुि मािक ब्रजभाषा में ही संभव ह।ै राधा और कृर्षण की प्रमे लीला के 

सौंदयु का ठोस नित्रण सूरदास िे दकया ह।ै इस नित्रण में उन्होंिे तटस्र्ता बरती ह।ै ‘सरू 

सानहत्य’ पगस्तक में उल्लखे ह ैदक अनतप्राकृत में प्राकृत सौंदयु, सीमाहीि में ससीम माधगयु और 

अंतहीि में शांत भाव दखेिा ही इस कनव की साधिा ह।ै’ इस नवनित्र और अिगपम मिोभाव के 

सार् ही ब्रजभाषा के सानहत्य की सृनष्ट हुई ह।ै ‘सूरसार्र’ की रििा का आधार यही मिोभाव 

ह।ै सूरदास मोहि-राधा के रास के साक्षी हैं, उिकी लीलाओं के द्रष्टा मात्र हैं और कनव के रूप में 

उन्हें इि लीलाओं का तटस्र् सूत्रधार भी कहा जा सकता है। इसके अनतररि सानहत्यलहरी और 

सूरसारावली भी इिकी कृनतयाँ ह।ै इन्होंिे ब्रजभाषा का सानहनत्यक रूप निनश्चत दकया। 

रामोपासक कनव तगलसीदास की भनि दास्य भाव की र्ी। इिके छोटे-बड़ े प्रामानणक 

मािे र्ए 12 गं्रर् हैं। इिमें ‘रामिररतमािस’ ही इिकी सवोत्कृष्ट रििा ह।ै सात कांडों में 

श्रीराम के जीवि की सारी कर्ा कहते हुए कनव मािवीय संबंधों में प्रेम और सामनजक जीवि में 

मयाुदा तर्ा व्यवस्र्ा की स्र्ापिा करत ेहैं। इिका बिपि अभावों में बीता। र्गरुकृपा स ेबिपि 

में ही राम िाम का सानन्नध्य इन्होंिे पा नलया। नबहारी का समय हहदंी सानहत्य के उिर 

मध्यकाल में पड़ता ह।ै इन्होंिे प्रेम और शृंर्ार स ेपररपूणु मात्र एक रििा रिी नजसका िाम ह-ै 
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नबहारी सतसई। इसमें कग ल 713 दोह ेहैं। इस गं्रर् पर कई टीकाए ँनमलती हैं पर सबसे अनधक 

प्रामानणक टीका नबहारी रत्नाकर ह।ै नबहारी के शृंर्ारी दोहों में िख-नशख वणुि, िानयका भेद 

और षटऋतग वणुि आ जाता ह।ै उन्होंिे कोई लक्षण गं्रर् अलर् स ेिहीं नलखा ह।ै इिकी सतसई 

पाठकों पर कोई मार्मुक प्रभाव िहीं छोड़ती पर इसमें वाक्य नवन्यास और काव्यकला की 

निपगणता प्रभावी ह।ै आिायु शगक्ल के अिगसार नबहारी िे शधदों के रूपों का प्रयोर् एक निनश्चत 

प्रणाली पर दकया ह।ै हहदंी सानहत्य में सरूदास कृर्षण भिकनवयों के और तगलसीदास राम 

भिकनवयों के नसरमौर तर्ा नबहारी रीनतकालीि मिोवृनि के श्रेष्ठ कनव मािे जाते हैं। 

9.5 पाठ की उपलनधधयाँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं - 

1. सूरदास के दीक्षार्गरु वल्लभािायु शगद्धाद्वतैवाद दशुि के प्रनतष्ठापक र्े। श्रीिार्जी की सेवा के 

नलए इन्होंिे प्रेम और माधगयु स े संपन्न रार्ािगर्ा भनि का मारु् प्रशस्त दकया। भि 

नशरोमनण सूरदास इिके नशर्षय बिकर रोज िए प्रेमरस से पणूु भनिमय पदों को रिते और 

र्ाते। उिकी ये रििाए ँहहदंी सानहत्य की कीर्तु को बढ़ा रही हैं। 

2. सूरदास िे शगद्धाद्वतै दशुि के नसद्धातंों को पद के रूप में जि-जि से जोड़ा। इिके पदों की 

काव्यात्मक और संर्ीतात्मक अनभव्यनि िे लोक-जीवि को आकृष्ट दकया। 

3. रामोपासक कनव तगलसीदास की भनि दास्य भाव की ह।ै ‘रामिररतमािस’ इिकी सवोत्कृष्ट 

रििा ह।ै इसमें राम को मयाुदापगरुषोिम के रूप में प्रनतनष्ठत दकया र्या ह ै और उन्हें 

परात्पर ब्रह्म का अवतार दशाुया र्या ह।ै   

4. तगलसीदास िे अवधी भाषा की प्रवृनि को आत्मसात करके तत्सम शधदों का भी अवधीकरण 

दकया ह।ै इिका ब्रजभाषा पर भी समाि अनधकार र्ा।   

5. नबहारी रीनतकालीि काव्यभाषा के प्रनतनिनध स्रष्टा हैं। इन्होंिे शृंर्ार के सार् िीनत और 

भनि के दोह ेभी रिे हैं। 

9.6 शधद सपंदा  

1. अंतःसाक्ष्य  = रिनयता की कृनत से प्राि साक्ष्य  

2. अष्टछाप    = सूरदास, कगं भिदास, परमािंददास, कृर्षणदास, छीतस्वामी,  

र्ोहवंदस्वामी, ितगभगुजदास एवं िंददास की मंडली जो श्रीिार् जी की  

सेवा में समर्पुत र्ी। 

3. द्वतैाद्वतै  = इस नसद्धांत के प्रनतष्ठापक निम्बाकाुिायु हैं। इसके अिगसार भनि का  

अर्ु शगद्धनिि और निःस्वार्ु भाव स ेईश्वर के प्रनत प्रेम संिरण  

4. पगनष्टमारु्  = भनिमारु् नजसमें भि को भर्वाि की कृपा पर भरोसा होता ह।ै 

5. बाह्य साक्ष्य = रिनयता की कृनत के अनतररि अन्य स्रोतों स ेप्राि साक्ष्य। 

6. रीनत  = काव्यशास्त्र की नवनशष्ट पद्धनत का निवाुह करत ेहुए रििा करिा। 

7. शगद्धाद्वतैवाद = दाशुनिक नसद्धांत नजसमें आत्मा और पदार् ुदोिों ब्रह्म की वास्तनवक  

अनभव्यनि हैं। इसके प्रनतष्ठापक वल्लभािायु हैं। 
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9.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

दीघ ुश्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए। 

1. र्ोस्वामी तगलसीदास का जीवि पररिय दीनजए। 

2. तगलसीदास की प्रमगख रििाओं का पररिय दीनजए। 

3. भि कनव सूरदास स े आिायु वल्लभािायु के प्रर्म भेंट की ििाु कीनजए। इस भेंट स े

सूरदास के जीवि में क्या पररवतुि हुआ? 

4. ‘सूरदास, तगलसीदास और नबहारी’ - इि कनवयों के सानहनत्यक अवदाि के आधार पर हहदंी 

सानहत्य में इिका स्र्ाि सगनिनश्चत कीनजए। 

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए। 

1. कनव नबहारी का संनक्षि पररिय दीनजए। 

2. भिकनव सरूदास के गं्रर्ों का पररिय दीनजए। 

3. सूरदास का जीवि पररिय दीनजए। 

4. नबहारी की रििाओं पर प्रकाश डानलए। 

खडं (स) 

I सही नवकल्प िगनिए 

1. सूरसार्र में दकतिे स्कंध हैं?                      (   ) 

(अ) 10        (आ) 9         (इ) 12      (ई) 1 

2. ‘भ्रमरर्ीतसार’ सरूसार्र के दकस स्कंध में ह?ै       (   ) 

(अ) 9         (आ) 8        (इ) 10      (ई) 11 

3. सूरदास, तगलसीदास और नबहारी के प्रामानणक गं्रर्ों की संख्या क्रमशः ...ह।ै (   ) 

(अ) 3, 12, 1   (आ) 1, 3, 12   (इ) 25, 35, 1   (ई) 14, 10, 1 

II ररि स्र्ािों की परू्त ुकीनजए 

1. पगनष्टमारु् का जहाज ....................को ................िे कहा। 

2. ................को पहले .......... ........का और बाद में आमेर के राजा ................ का 

राज्याश्रय प्राि र्ा। 

3. ...............कृर्षण र्ीतावली  के रिनयता हैं। 

4. केशवदास ...............के र्गरु हैं। 
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III सगमले कीनजए 

1. नबहारी रत्नाकर                        (अ) कनवतावली  

2. अर्ीत मगिक काव्य                   (आ) दनृष्टकूट पद  

3. प्रबंध काव्य                              (इ) नबहारी सतसई   

4. सानहत्य लहरी                          (ई) लोकशलैी  

5. रामललािहछू                           (उ) रामिररतमािस 

 9.8 पठिीय पगस्तकें    

1. नबहारी की वानग्वभूती : नवश्विार् प्रसाद नमश्र    

2. नबहारी रत्नाकर : जर्न्नार् दास रत्नाकर  

3. र्ोस्वामी तगलसीदास : सीताराम ितगवेदी     

4. मध्यकालीि काव्य धाराए ँएवं प्रनतनिनध कनव : बलराज शमाु  

5. र्ोस्वामी तगलसीदास : रामिंद्र शगक्ल 

6. सूर सानहत्य : हजारी प्रसाद नद्ववेदी    
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इकाई 10 : सरूदास : भ्रमरर्ीत सार  

रूपरेखा  

10.1 प्रस्ताविा  

10.2 उद्दशे्य  

10.3 मलू पाठ : सूरदास : भ्रमरर्ीत सार 

10.3.1 कनहयो िन्द कठोर भए 

10.3.2 आयो घोष बड़ो व्योपारी  

10.3.3 लररकाई को प्रेम, कहौ अनल, कैस ेकररकै छूटत? 

10.3.4 अँनखयाँ हरर-दरसि की भखूी  

10.3.5 निर्गुि कौि दसे को बासी? 

10.4 पाठ सार  

10.5 पाठ की उपलनधधयाँ   

10.6 शधद संपदा 

10.7 परीक्षार्ु प्रश्न  

10.8 पठिीय पगस्तकें   

10.1 प्रस्ताविा  

भ्रमर र्ीत प्रसंर् श्री कृर्षण की भनि स ेजगड़ा ह।ै यह प्रसंर् ‘श्रीमदभार्वत’ का ह।ै इस 

पगस्तक के दशम स्कन्ध में यह वणुि केवल संकेत रूप में आता ह।ै बहुत स ेभि कनवयों िे इस 

प्रसंर् स ेप्रेरणा लेकर अिेक पदों की रििा की। सरूदास जी द्वारा रनित ‘सूरसार्र’ के 12 स्कंधों 

में कृर्षण लीला की जो कर्ा ह,ै उसमें से दसवें स्कन्ध में ‘भ्रमर र्ीत’ ह।ै ‘भ्रमर’ का अर्ु ह ै-भौंरा। 

श्रीकृर्षण को मर्गरा में र्ोकग ल और र्ोप-र्ोनपयों की याद आती ह।ै व ेअपिे नमत्र उद्धव को ब्रज 

भूनम जाकर उन्हें संदशे दिेे को कहते हैं। ब्रह्म ज्ञाि के अनभमािी उद्धव का संदशे और उपदशे 

पाकर र्ोनपयां उन्हें बहुत बेबाकी से उिर दतेी हैं। वे सीधे जवाब िहीं दतेीं, बनल्क फूलों पर 

मंडरािे वाले भ्रमर को सबंोनधत करके अपिे ददल का सारा हाल बता दतेी हैं ।  

 ‘सूरसार्र’ के प्रर्म िौ अध्याय संनक्षि ह,ै पर दशम स्कन्ध का बहुत नवस्तार हो र्या 

ह।ै इसमें भनि की प्रधािता ह।ै इसके दो प्रसंर् ‘कृर्षण की बाल-लीला’ और ‘भ्रमरर्ीत-प्रसंर्’ 

अत्यनधक महत्त्वपूणु हैं। इसके नवषय में आिायु रामिन्द्र शगक्ल िे कहा ह,ै सूरसार्र का सबस े

ममुस्पशी और वाग्वैदग्ध्यपूणु अंश भ्रमरर्ीत ह।ै आिायु शगक्ल िे लर्भर् 400 पदों को सूरसार्र 

के भ्रमरर्ीत स ेछांटकर उिको ‘भ्रमरर्ीत सार’ के रूप में संग्रह दकया र्ा। 

आपको हहदंी सानहत्य की ‘भ्रमर र्ीत’ परंपरा और दजुिों ‘उद्धव शतक’ ग्रन्र्ों में स ेइसी 

एक में ददये र्ए केवल पाँि पदों की सप्रसंर् व्याख्या यहाँ अध्ययि करिी ह।ै ये सब पद सरूदास 

द्वारा रनित हैं और इिकी क्रम संख्या (2, 23, 34, 42, 64) इनतहासकार और समीक्षक आिायु 
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रामिन्द्र शगक्ल की संपाददत पगस्तक के आधार पर ह।ै ये पद भी आपको ददए जा रह ेहैं। आप इस 

बात का ध्याि रखते हुए इि पदों को पढ़ेंरे् दक ये आज की हहदंी में िहीं बनल्क हहदंी के पगरािे 

रूपों में स ेएक ब्रज भाषा में हैं । आप यह तो जािते ही हैं दक सूरदास सर्गण भनि मार्ी कनव 

हैं। अब आप भि नशरोमनण सूर के सर्गणोपासिा निरूपण के उद्दशे्य से नलख ेर्ए इि पाँि पदों 

की व्याख्या का पाठ करें नजससे आप भी उिके हृदय की अिगभूनत को महसूस कर सकें रे्। 

महाकनव सूरदास के भ्रमरर्ीत प्रसंर् के संबंध में आिायु पंनडत रामिन्द्र शगक्ल िे नलखा 

ह,ै ‘सूर सार्र का सबस ेममुस्पशी और वाग्वैदग्ध्यपूणु अंश ‘भ्रमर र्ीत’ ह ैनजसमें र्ोनपयों की 

वििवक्रता अत्यंत मिोहाररणी ह।ै ऐसा सगंदर उपालंभ-काव्य और कहीं िहीं नमलता।’ इतिा ही 

िहीं, आिायु शगक्ल तो सूर के परवती इस संबंध की सभी उनियों को उिकी जूठि बता दतेे हैं, 

“यह रििा (भ्रमर र्ीत) इतिी प्रेमतम और काव्यांर्पूणु ह ैदक आरे् होिे वाले कनवयों की शृंर्ार 

और वात्सल्य की उनियाँ सूर की झूठी-सी जाि पड़ती हैं।” वस्तगतः सरू का ‘भ्रमरर्ीत’ उिके 

सारे ‘सूरसार्र’ में भी अिूठा और सवाुनधक मार्मुक ह।ै इि पदों के आधार पर ऐसी कई उनियों 

को परखिा भी अच्छा रहरे्ा ।  

10.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप - 

 सूरदास रनित ‘भ्रमर र्ीत’ के निधाुररत पदों की संदभ ुसनहत व्याख्या कर सकें रे्।  

 सर्गण भनि और निर्गुण भनि के द्वदं को र्ोनपयों  और उद्धव के तकु के द्वारा समझ सकें रे्।  

 र्ोनपयों की वििवक्रता और कृर्षण के प्रनत भनि का ध्याि रखते हुए पदों का पाठ कर 

सकें रे्।   

 इि पदों के अध्ययि के द्वारा इस प्रसंर् की खगद तार्कुक समीक्षा कर सकें रे्।  

 सरूदास के कनवत्व को रेखांदकत कर सकें रे्।  

10.3 मूल पाठ : सरूदास : भ्रमरर्ीत सार 

कृर्षण का संदशे लेकर जािे से पहले उद्धव को कृर्षण कग छ समझाते हैं।  

10.3.1 कनहयो िन्द कठोर भए  

श्री कृर्षण के मर्गरा िल े जािे पर र्ोकग लवासी उिके नवयोर् स े दगखी हो र्ए। िन्द, 

यशोदा, ग्वाल और र्ोनपयाँ सभी उिके नवयोर् में व्याकगल र्।े र्ोनपयाँ कृर्षण स ेप्रेम करती र्ीं, 

इसनलए उिकी वेदिा अनधक र्ी। उधर कृर्षण को भी मर्गरा में र्ोनपयों की याद आती र्ी। 

र्ोनपयों के प्रेम का भी उि पर प्रभाव र्ा। कृर्षण के एक नमत्र र्।े उिका िाम उद्धव र्ा। वे प्रमे 

मारु् को तगच्छ समझते र् े और ज्ञािमारु् के नसद्धातंों का बड़ ेर्वु और घमडं से  प्रिार करते र्े। 

श्री कृर्षण िे उिके घमंड को िूर करि ेके नलए और र्ोनपयों को प्रसन्न करिे के नलए उन्हें र्ोकगल 

भेजा। उद्धव का काम र्ा कृर्षण के संदशे को पहुिंािा। अब आप एक एक पद को पदढ़ए।  

कनहयो िन्द कठोर भए  

हम दोउ बीरौ डारर पर-घरे मािो र्ाती सौंनप र्ए।  
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तिक तिक तै पानल बड़ ेदकए बहुतै सगख ददखराए।  

र्ोिारि को िलत हमारे पाछे कोसक धाए।  

ये बसगदवे दवेकी हमसों क़हत आपिे जाए।  

बहुरर नबधाता जसगमनतजू के हमहह ंि र्ोद नखलाए।  

कौि काज यह राज, िर्र को सब सगख सों सगख पाए?  

सरूदास ब्रज समाधाि कर आजग कानल्ह हम आए।  

शधदार् ु: बीर = भाई, बीरें = भाइयों को, पर-घरै = दसूरे के घर, मर्गरा में, र्ाती = धरोहर, 

कोसक = कोस तक की दरूी, समाधाि =तसल्ली।  

प्रसरं् : प्रस्तगत पद में कृर्षण उद्धव को समझाते हुए कह रह ेहैं दक उन्हें र्ोकग ल में जाकर क्या क्या 

करिा ह ैऔर व ेउन्हें यह अच्छी तरह समझाते हैं दक व ेिन्द जी स ेजाकर कग छ बातें स्पष्ट करके 

खगलकर कह दें।  

व्याख्या : श्री कृर्षण जी अपिे नमत्र उद्धव से कहते हैं दक वे िन्द जी से जाकर कहें दक वे कठोर हो 

र्ए हैं। कठोरता का कारण यह ह ैदक वे हम दोिों भाइयों को (श्री कृर्षण और बलराम को) मर्गरा 

में इस तरह छोड़कर िले र्ए जैसे कोई अपिी धरोहर को वानपस दकेर निहशं्चत होकर बैठ 

जाता ह।ै बिपि में उन्होंिे हमें बहुत सगख ददय।े हमारा पालि पोषण तभी स े दकया जब हम 

छोटे र्े। उन्होंिे हमें इतिा बड़ा दकया। र्ोकग ल में रहते हुए उिका इतिा अनधक स्नेह र्ा दक जब 

हम र्ौओं को िरािे जाया करते र् ेतो एक-एक कोस तक हमारे सार् ही िले आया करते र्े। 

अब मर्गरा में आिे पर उिका वह स्नेह िहीं रहा, ऐसा लर्ता ह।ै वसगदवे और दवेकी यहाँ पर हमें 

अपिा पगत्र बतलाते हैं और सार् ही यह भी कहते हैं दक हमें यशोदा िे जरूर र्ोद नखलाया ह।ै 

पर यहाँ कोई हमें उिका पगत्र िहीं समझता। दफर यह शािोशौकत और यह राज-पाट दकस काम 

का ह?ै दकसी काम का िहीं ह।ै हमिे यहाँ जो सगख और आराम प्राि दकया वह वास्तनवक सगख 

िहीं ह।ै सरूदास जी कहते हैं दक श्रीकृर्षण िे उद्धव स ेकहा दक तगम ब्रजवानसयों की तसल्ली इस 

तरह से कह कर कर दिेा दक हम आजकल में ही आिे वाले हैं। अर्ाुत र्ोकग ल को शीघ्र आिे वाल े

हैं।  

नवशषे : ‘मािो र्ाती सौंनप र्ये’ में उत्प्रेक्षा अलकंार ह।ै  

बोध प्रश्न   

 श्री कृर्षण की िन्द बाबा से नशकायत क्या ह?ै  

 क्या यह नशकायत वानजब ह?ै  

10.3.2 आयो घोष बड़ो व्योपारी   

कृर्षण का संदशे लेकर उद्धव र्ोनपयों के पास तक तो जा पहुिँते हैं दकन्तग उिकी बातों का 

कोई प्रभाव र्ोनपयों पर िहीं पड़ता। बनल्क उिका हृदय जैस ेउमड़ पड़ता ह।ै व ेअपिे मि के 

भावों को हास्य, वं्यग्य, वक्रोनि, अन्योनि, उपहास, पररहास, उपालभं आदद अिेक तरहों से 

खगलकर प्रकट करती हैं। इन्हीं तत्वों के मेल को ‘वाक्-वैदग्ध्य’ कहते हैं। इसी को अँगे्रजी में ‘नवट’ 

कहते हैं। इसे आप मौके पर िोका लर्ािा कह सकते हैं। भोली भाली र्ोनपयों से सूरदास जी िे 
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ि जािे दकतिी बातें कहलवा दीं जो उिकी इसी नवदग्धता का प्रमाण ह।ै विि-िातगरी का 

प्रमाण निम्ननलनखत पद भी ह,ै दखेें -  

निम्ननलनखत पद सखं्या 23 का अब पाठ करें। इसमें र्ोनपयों की बेबाकी और साफर्ोई 

दखेते ही बिती ह।ै  

आयो घोष बड़ो व्योपारी।  

लादद खेप र्गि ज्ञाि-जोर् की ब्रज में आय उतारी।  

फाटक द ैकर हाटक मांर्त भौरै निपट सग धारी। 

धगर ही तें खोटो खायो  ह ैलय ेदफरत नसर भारी।  

इिके कह ेकौि डहकावै ऐसी कौि अजािी?  

अपिो दधू छानड को पीवै खार कूप को पािी।  

ऊधो जाहु सबार यहाँ तें बेनर् र्हरु जनि लावौ।  

मगँहमांग्यौ पैहो सूरज प्रभग साहुनह आनि ददखावौ।  

शधदार् ु: घोष = ग्वालों का र्ाँव, खेप = माल का बोझ, फाटक = अिाज फटकिे स ेनिकाला 

हुआ अन्न, फटकि, धारी = समझकर, धगर = मलू, आरंभ, डहकावै = सौद ेमें धोखा खािा, ठर्ाए 

र्ए, सबार = सवेरे, र्हरु = नवलंब, दरे।  

प्रसरं् : प्रस्तगत पद में र्ोकग ल की र्ोनपयों को निर्गुण ब्रह्म के उपदशे में र्ोड़ी भी रुनि िहीं 

इसीनलए वे उद्धव को कई तरह से फटकारती हैं। यह पद र्ोनपकाओं के द्वारा उद्धव की फटकार 

ही ह।ै  

व्याख्या : र्ोनपयाँ उद्धव को लक्ष्य करके उलहािा दतेी हैं। वे उद्धव को ज्ञाि-योर् रूपी सस्ते 

माल का बेििे वाला व्यापारी कहकर आपस में बाते करती हैं। हमारे इस ग्वालों के र्ाँव में एक 

बड़ा व्यापारी आया ह।ै वह बेििे के नलए ज्ञाि और योर् का भरी बोझ लाया ह।ै पर यह 

व्यापारी ह ैबहुत िालाक। वह अपिे सस्ते सौद ेको बहुत अनधक दाम में बेिकर हमें बेवकूफ 

बिािा िाहता ह।ै उसके पास केवल फटकि ही ह ैपर वह उस ेसोिे के मलू्य में दिेा िाहता ह।ै 

कहिे का अर् ुह ैदक उद्धव के ज्ञाि-योर् की बातें र्ोनपयों की िज़र में बेकार हैं। वह इस निर्गुण 

ज्ञाि के बदले सर्गण कृर्षण को भलूिे को कहता ह,ै जो उसकी भलू ह।ै र्ोनपयाँ उद्धव को कहती ह ै

दक इस व्यापारी िे ऐसे सामाि को लकेर शगरू स ेही िगकसाि उठाया ह।ै कोई खरीदार उसे कभी 

ि नमल पाया ह,ै और यहाँ इसके नमलिे के कोई आसार िहीं हैं। वह बकेार ही अपिे इस ज्ञाि 

का बोझा नसर पर उठाए दफरता ह।ै इस िासमझ व्यापारी को कौि समझाये दक ब्रज में सब 

समझदार हैं, कोई मूख ुि तो ह ैऔर ि बिेर्ा। ये र्ोनपकाए ँ कह दतेी हैं दक व ेइस नविारधारा 

की खरीदार िहीं हैं। मगफ्त में भी व ेइस ेि लेंर्ी। भला ऐसा कौि होर्ा जो र्ाय के शगद्ध दधू को 

छोड़कर खारे कग ए का पािी नपएर्ा (यहाँ श्री कृर्षण जी मधगर दगग्ध हैं और निर्गुण ब्रह्म की ििा ु

खारे कग ए का बेस्वाद पािी)।  

ह ेउद्धव! तगम यहाँ स ेजल्दी स ेजल्दी रवािा हो जाओ। दरे ि करो। सूरदास जी कहते हैं 

दक र्ोनपकाए ँउद्धव से अपिे मि की बात कह दतेी हैं दक यदद उद्धव साहूकार (श्रीकृर्षण) को 

लाकर उिका दशुि करा दें तो वे उन्हें  मगँह माँर्ा ईिाम देंर्ी।  
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बोध प्रश्न  

 र्ोनपयाँ उद्धव को क्या कहकर उलाहिा दतेीं हैं? 

 यदद इस पद में उद्धव ‘घोष’ हैं तो कृर्षण कौि हैं?  

10.3.3 लररकाई को प्रमे, कहौ अनल, कैस ेकररकै छूटत?  

आिायु शगक्ल िे कहा र्ा दक र्ोनपयों को दकस बात को कहिे के ि जािे दकतिे टेढ़े सीध े

ढंर् उन्हें मालूम र्।े उद्धव जब र्ोनपयों से बार-बार निर्गुण ब्रह्म के ध्याि के द्वारा नवषय-वासिा 

स ेवैराग्य का उपदशे दतेे हैं तो व ेकहती हैं दक हम भोली भाली नस्त्रयॉं के सार् टेढ़ ेपशे आ रहें 

हैं। लर्ता ह ैयही इिका स्वभाव ह।ै र्ोनपयों िे इि टेढ़े सवालों का सीधा जवाब ि दकेर कग छ 

इस प्रकार दतेे हैं दक पढ़िे वाला आज भी रस और आिंद से भर जाता ह।ै बिपि का प्यार ह ै

र्ोनपयों का श्री कृर्षण स।े दफर कोई ऐस ेप्यार को कैसे भलू सकता ह।ै सीध ेउद्धव को ि संबोनधत 

करके र्ोनपयाँ अनल अर्ातु भँवरे (भ्रमर) को संबोनधत करते हुए यह प्रश्न करती हैं। अब आप इस 

पद का पाठ दखेें।  

लररकाई को प्रेम, कहौ अनल, कैसे कररकै  छूटत?  

कहा कहौं ब्रजिार्-िररत अब अंतरर्नत यौं लूटत॥  

िंिल िाल मिोहर नितवनि, वह मगसगकानि मंद धगनि र्ावत।   

िटवर भेस िंदिंदि को वह नबिोद रृ्ह बि तें आवत।  

िरि कमल की सपर् करनत हौं यह संदशे मोहह ंनबष सं लार्त।  

सूरदास मोनह निनमष ि नबसरत मोहि मूरनत सोवत जार्त॥   

शधदार् ु: लरकाई = बिपि, अंतरर्नत = मि की िाल, नितवनत= दखेती, निनमष = कग छ समय 

के नलए ही।  

प्रसरं् : कृर्षण और र्ोनपयों का सार् लड़कपि स ेरहा ह।ै यह संबधं पगरािा ह ैऔर इसे भलूिा 

संभव िहीं, यह इस पद में एक र्ोपी सीधे उद्धव से ि कहकर अनल के माध्यम स ेकहती ह।ै  

व्याख्या : र्ोनपयों के सार् श्री कृर्षण का साहियु बाल्यावस्र्ा स ेरहा ह।ै साहियु प्रेम को भलूिा 

और भगलािा संभव िहीं। एक र्ोपी इसी का उल्लेख करत ेहुए उद्धव के सामिे अपिा पक्ष रखते 

हुए कहती ह ै दक ह ेउद्धव! आप ही बतलाइए दक नजस श्री कृर्षण के सार् हमारा बिपि का 

संबंध ह ैवह कैसे कर छूट सकता ह।ै मैं ब्रज के िार् श्री कृर्षण के िररतों का वणुि कहाँ तक करँू। 

मेरा मि उिकी बाँकी छनव िे लूट नलया र्ा। उिकी िाल िंिलता स ेभरी र्ी। मि की नितवि 

को हरि ेवाली र्ी। उस समय जब व ेधीरे-धीरे मगस्कराते र् ेऔर अपिे घर स ेबाहर आकर कोई 

मीठा र्ीत र्ाते र्े तो वह दशृ्य बहुत सगंदर लर्ता र्ा। नजस समय र्ायों को सारे ददि जंर्ल में 

िराकर व ेशाम के वि अपिे घर वापस आते र् ेतो उिका वेश अिोखा होता र्ा। व ेिटवर का 

भेस धारण दकए रहते र्े और उन्हें दखेकर मि बकेाबू हो जाता र्ा। उस समय के उिके व्यवहार 

अब भी याद आते हैं। उिकी हसँी रठठोली की याद अब भी मि को खगश कर दतेी ह।ै ह ेउद्धव! मैं 

श्री कृर्षण के कमल के समाि कोमल िरणों की कसम खाकर कहती हू ँ दक आपका यह निर्गुण 

ब्रह्म का उपदशे और संदशे मगझे जहर के समाि कष्टदायक प्रतीत हो रहा ह।ै सूरदास जी कहते हैं 
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दक एक र्ोपी यह कहिे लर्ी दक मैं श्रीकृर्षण की मोहिी मरूत को सोते-जार्ते दकस समय भी 

एक लम्ह ेके नलए भी िहीं भगला पाती हू।ँ  

नवशषे :  

1. लरकाई के प्रेम की ििाु करके यहाँ कनव पाठक के मि को भी छू लेते हैं।  

2. इस पद में स्मृनत संिारी भाव बहुत अच्छी तरह स ेप्रस्तगत दकया र्या ह।ै  

3.  शपर् खाकर अपिी-अपिी बात का नवश्वास ददलािे में स्त्रीजिोपयगि स्वभाव का वणुि ह।ै   

बोध प्रश्न  

 प्रेम को ‘लरकाई’ का कहिे से क्या नवशेष बात हो र्ई ह?ै  

 उद्धव का संदशे जहर के समाि ह ैतो अमृत के समाि क्या होर्ा?  

10.3.4 अनँखया ँहरर-दरसि की भखूी  

 यह पद श्री कृर्षण के साकार स्वरूप के प्रनत र्ोनपयों के प्रेम को पशे करता ह ैऔर बहुत 

प्रनसद्ध पदों में से एक ह।ै र्ोनपयाँ उद्धव को खगले शधदों में बता दतेी हैं दक वे दकसी भी तरह 

कृर्षण के नलए अपिे प्रेम को िहीं छोड़ सकती। कोई भी िाह े दकतिे ही तकु द ेवे िहीं माि 

सकतीं। उिकी आँखें तो बस कृर्षण के दशुि की भूखी हैं। आप इस पद को पढ़कर उिके तकु को 

खगद ही दखेें।   

अँनखयाँ हरर-दरसि की भूखी।  

कैसे रहें रूपरस रािी ये बनतयाँ सगनि रूखी।  

अवनध र्ित इकटक मर् जोवत तब एती िहीं झूखी।  

अब इि जोर्-संदसेि ऊधो अनत अकगलािी दखूी।  

बारक वह मगख फेरर ददखाओ दगनह पय नपवत पतूखी।  

सूर नसकत हरठ िाव िलाओ ये सररता हैं सूखी।   

शधदार् ु : अवनध = समय, झूखी=संति हुई, बारक=एक बार, पतूखी=पिे का दोिा, नसकत= 

नसकता में, रेत में,  सूर ..... सूखी = व्यर्ु बालू में िाव िलाते हो, य ेसखूी िददयां हैं।  

प्रसरं् : प्रस्तगत पद में कनव सूरदास िे श्री कृर्षण के प्रेम नलए तड़पती हुई आँखों का बहुत मार्मुक 

वणुि प्रस्तगत दकया ह।ै सरूदास के िेत्रों पर अिेक पद नलखें हैं और यह पद उिमें से एक है, श्रेष्ठ 

पदों में इसकी नर्िती होती ह।ै निर्गुण ब्रह्म के उपदशे का निराकरण करिे के नलए उदाहरण 

दकेर समझािे का यह प्रयत्न बहुत सगंदर बि पड़ा ह।ै  

व्याख्या : ह ेउद्धव! हमारी आँखें श्री कृर्षण के दशिुों की भखूी हैं। हमारी सबस ेबड़ी इच्छा यह ह ै

दक दकसी ि दकसी तरह से हमें श्री कृर्षण के मिोहर स्वरूप के दशुि हो जाए।ँ हमारे य ेिेत्र उिके 

रूप सौंदयु के नलए हमशेा प्यास ेरह ेहैं। य ेआँखें हमशेा उिके दशुि स ेअपिी प्यास बगझाती हैं। 

ये िेत्र कभी उन्हें दखेे नबिा िैि िहीं पाते। उिके नबिा कैसे रह सकते हैं? र्ोनपयाँ दफर पूछती  

हैं दक श्री कृर्षण के आिे का  वि कब होर्ा। उिका इंतज़ार करते करते उिकी आँखें र्क र्ई हैं। 

आँखें टकटकी लर्ाकर उिका रास्ता दखेती रहती हैं। पर उिकी आँखें उस वि उतिी िहीं र्की 

र्ीं जब व ेश्री कृर्षण की राह दखे रही र्ीं नजतिी अब उद्धव की ि समझ आिे वाली योर्-वेदान्त 
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की बातों स ेर्क र्ई हैं। ये बातें उन्हें बेिैि कर रहीं हैं। उिके मि की बेिैिी तो क्या दरू करेंर्ी। 

हमें कृर्षण का श्री मगख दफर स ेददखलाओ। वह मगख जब वे पिों के दोिे बिाकर र्ाय का ताजा 

ताजा दधू पीते र्े। वह छनव हम दफर से दखेिा िाहती हैं। सूरदास जी कहते हैं दक र्ोनपयाँ 

उद्धव से कहिे लर्ीं दक आप हठ पूवुक ज़बरदस्ती रेत में िाव िला रह ेहो। ये िददयां नबलकगल 

सूखी हैं। बेजाि हैं। कहिे का तात्पयु ह ैदक नजस प्रकार रेत में कश्ती िलिा िामगमदकि ह,ै वैस े

ही र्ोनपयों को निर्गुण ब्रह्म की उपासिा का उपदशे करिा और उसका उि पर र्ोड़ा सा भी 

असर होिा मगमदकि िहीं ह।ै  

नवशषे  

1. निर्गुण ब्रह्म के उपदशे का निराकरण लौदकक व्यवहार के उदाहरण द्वारा प्रभावशाली बि 

र्या ह।ै  

2. ‘पय नपयत पतूखी’ में अिगप्रास अलंकार ह।ै अंनतम पंनि में भी अिगप्रास ही ह।ै  

बोध प्रश्न  

 ‘रेत में कश्ती िलिा’ का नज़क्र यहाँ दकस नलए दकया र्या ह?ै  

 उद्धव की बातों का जाद ूर्ोनपयों पर क्यों िहीं िल पाता?  

10.3.5 निर्गिु कौि दसे को बासी?  

र्ोनपयाँ सारे तकों का एक ही जवाब दतेी हैं। आिायु हजारी प्रसाद नद्ववेदी िे इस संदभ ु

में कहा र्ा, इस सादर्ी के सामिे बड़ ेबड़ ेतकु-िूड़ामनण मौि हो जाते हैं। निम्ननलनखत पद में व े

जैसे पूछती हैं दक तगम हो दकस खेत की मूली। ऐस ेउदाहरण सूर सार्र में भरे पड़ ेहैं। आप यह 

बस एक ही दनेखए।  

निर्गुि कौि दसे को बासी?  

मधगकर! हनँस समगझाय, सौंह द ैबूझनत साँि, ि हाँसी॥  

को ह ैजिक, भेस ह ैकैसो केनह रस में अनभलासी॥  

पावैर्ो पगनि दकयो आफ्िो जो रे! कहरै्ो र्ाँसी।  

सगित मौि ह्व ेरह्यो ठग्यो सो सूर सब ैमनत िासी॥  

शधदार् ु: सौंह = शपर्, कसम,  कौि िारर = उसकी स्त्री कौि ह?ै, भेस =वेश, र्ाँसी = र्ाँसी या 

कपट की बात, िगभिेवाली बात।  

प्रसरं् : प्रस्तगत पद में र्ोनपकाए ँबड़ी बेबाकी स ेबात करते हुए उद्धव स ेपूछती हैं दक व ेजो य े

निर्गुण निर्गुण की बातें कर रहें हैं व ेदकस मगल्क के बाहशंद ेहैं। व ेपरूी नशद्धत के सार् पूछती हैं, 

मज़ाक में िहीं क्योंदक व ेउिके प्रस्ताव का उनित या सही जवाब दिेा िाहती हैं।  

व्याख्या : कृर्षण की आरानधका र्ोनपयाँ उद्धव स ेनिर्गुण ब्रह्म के बारे में पूछती हैं। साकार को 

समझिा और उसकी पूजा करिा तो उिके नलए आसाि ह ैऔर उिकी बगनद्ध को समझ में आता 

ह।ै पर नजसे ि  कभी दखेा और ि नजसके बारे में कग छ पता हो उसका ध्याि करिा और उसका 

भजि करिा व्यर् ुह,ै बकेार ह।ै यह उि ब्रजवानसयों का नविार ह।ै इसनलए व ेसब नमलकर 

उद्धव स ेपूछिा िाहती हैं दक व ेजो य े‘निर्गुण’ की उपासिा करिे का रार् अलाप रह ेहैं उसका 
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कग छ पता रठकािा भी ह?ै व ेबीि में मधगकर को ल ेआती हैं नजसस ेमाहौल खगशिगमा रह।े पर पूछ 

वे उद्धव से ही रहीं हैं दक ये निर्गुण ब्रह्म वास्तव में दकस दशे का वासी है? दकस दशे का रहि े

वाला ह ैय ेिामालमू? जैस ेव ेश्री कृर्षण को जािती हैं, उन्हें पहिािती हैं, वैस ेही क्या व ेउद्धव 

के द्वारा प्रस्तानवत ब्रह्म को भी दखे सकती हैं या िहीं।  

वे उद्धव स ेकहती हैं दक उद्धव उिकी बात को रं्भीरता स ेलें। व ेहसँी िहीं कर रहीं। हम 

मज़ाक में ये सवाल िहीं कर रह।े वे जाििा िाहती हैं दक उसका कौि नपता ह।ै कौि उसकी 

माता ह?ै उसकी स्त्री का िाम क्या ह?ै कौि उसके सखा या नमत्र हैं? और कौि उसके दास–दासी 

हैं? उसका रूप रंर् और पहिावा कैसा ह?ै इसका खाि पाि क्या ह?ै उसको कौि सा रस पसंद 

ह?ै वे यह सब कग छ नवस्तार से जाििा िाहती हैं क्योंदक तभी वे दकसी ितीजे पर पहुिँ सकें र्ी। 

यदद यह ब्रह्म उन्हें पसंद आएर्ा तभी तो व ेउसके प्रनत आकर्षुत होंर्ी। वास्तव में व ेसब श्री 

कृर्षण के प्रमे-रस में अिगरि हैं। वे कह तो रहीं हैं दक रं्भीर हैं पर परोक्ष रूप से वे उद्धव की और 

उिके प्रस्ताव की भी हसँी उड़ा रहीं हैं।  

वे कहती हैं दक व ेतो श्री कृर्षण के प्रेम में पर्ी हैं। इसनलए व ेअपिे सवालों का सही-सही 

जवाब िाहती हैं। यदद उद्धव िे इि प्रश्नों का उिर र्लत ददया या कग छ झूठ बोला तो उसका 

बहुत बगरा अंजाम होर्ा। र्ोनपयों का इतिा कहिा र्ा दक उद्धव कग छ भी जवाब ि द ेसके। उिके 

ददमार् िे काम करिा बदं कर ददया। वे कग छ कहिा िाहते र्े पर बगनद्ध काम ही िहीं कर रही 

र्ी। सरूदास जी कहते हैं दक र्ोनपकाओं के तकों और प्रश्नों िे उद्धव को निरुिर कर ददया र्ा। 

उिर भी व ेकैस ेदतेे नजस ब्रह्म को उपनिषद िेनत-िेनत कहकर समझाता ह ैउस निराकार को 

समझिा और दफर प्रेम रस में पर्ी इि र्ोनपयों को समझािा टेढ़ी खीर र्ा। उन्होंिे िगप रहि ेमें 

ही अपिी भलाई समझी।  

नवशषे  

1. प्रस्तगत पद में र्ोनपकाओं/र्ोनपयों  का वं्यग्य भाव द्रष्टव्य ह।ै  

2. वं्यग्य काव्य के रूप में ही भ्रमर र्ीत की रििा की र्ई ह ैनजसकी पगनष्ट यह पद भी करता ह।ै 

साकार कृर्षण को ध्याि में रखते हुए र्ोनपकाए ँउद्धव से उिके द्वारा प्रस्तानवत निराकार के 

बारे में इस प्रकार के मासूम स ेलर्िे वाल ेरं्भीर सवाल करती हैं और उन्हें अंत में परेशाि 

ही कर दतेी हैं।  

3. ब्रज भाषा  में तालव्य ‘श’ िहीं होता इसनलए सवतु्र दतं्य ‘स’ का प्रयोर् होता ह।ै  

बोध प्रश्न  

 र्ोनपयाँ इतिे सवाल क्यों कर रहीं हैं?  

 उद्धव क्यों इि सवालों का पसंदीदा जवाब िहीं द ेपाते?  

10.4 पाठ सार  

भ्रमरर्ीत में सूरदास िे उि पदों को समानहत दकया ह ैनजिमें मर्गरा स ेकृर्षण द्वारा उद्धव 

को ब्रज संदशे लेकर भेजते हैं। उद्धव योर् और ब्रह्म के ज्ञाता हैं। उिका प्रमे स ेदरू-दरू का कोई 

सम्बन्ध िहीं ह।ै जब र्ोनपयाँ व्याकग ल होकर उद्धव से कृर्षण के बारे में बात करती हैं और उिके 
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बारे में जाििे को उत्सगक होती हैं तो वे निराकार ब्रह्म और योर् की बातें करि ेलर्ते हैं तो 

खीजी हुई र्ोनपयाँ उन्हें ‘काले भँवरे’ की उपमा दतेी हैं। इन्हीं पदों का समहू भ्रमरर्ीत या 

‘उद्धव-संदशे’ कहलाता ह।ै 

उपयगुि पाँि पदों की सप्रसंर् व्याख्या से स्पष्ट ह ैदक सरू का ‘भ्रमरर्ीत’ भाव और कला 

दोिों की दनृष्ट स ेउत्कृष्ट ह।ै इस अंश में भी कनव की कल्पिा, विि िातगरी, अलंकरण, भाषा 

सौंदय,ु आदद का सफल प्रयोर् हुआ ह।ै भ्रमर र्ीत नहन्दी सानहत्य में अत्यंत ममुस्पशी नवयोर् - 

वणुि की दनृष्ट से अिगपम ह।ै जीवि के सहज स्वाभानवक प्रसंर्ों में घरटत होिे वाल े दक्रया 

कलापों स ेसम्बद्ध कर सूर िे र्ोनपयों के नवयोर् को उत्कृष्ट काव्यमयी वाणी दी ह।ै यही िहीं, 

भ्रमर र्ीत के इि पदों  में सूर की भनि पद्यनत, शास्त्र-ज्ञाि, निर्गुण खंडि, प्रेम की महिा की 

स्वीकृनत, आदद की भी रसात्मक प्रस्तगनत हुई ह।ै भ्रमर र्ीत के इि िगनिन्दा पदों का दाशुनिक 

पक्ष-निर्गुण का खंडि और सर्गण का मंडि या प्रनतपादि - भी यहाँ उदाहरण दकेर वं्यग्य के 

माध्यम से इस प्रकार प्रस्तगत दकया र्या ह ैदक कोई भी आसािी स ेसमझ सकता ह।ै  

यहाँ सूर सार्र के भ्रमरर्ीत प्रसंर् स ेपाँि पद नलए र्ए हैं। कृर्षण िे मर्गरा जािे के बाद 

खगद ि लौटकर उद्धव के जररये र्ोनपयों को संदशे भेजा र्ा। उद्धव िे निर्गुण ब्रह्म और योर् का 

उपदशे दकेर र्ोनपयों की नवरह वेदिा को शांत करिे का असफल प्रयास दकया। र्ोनपयाँ ज्ञाि 

मारु् के बजाय प्रेम मारु् को पसंद करती  र्ीं। इस कारण उन्हें उद्धव का सदंशे उन्हें बकेार लर्ा। 

तभी एक भौरा वहाँ आ पहुिंा। यहीं स ेभ्रमर र्ीत की शगरुआत होती ह।ै र्ोनपयों के उस भ्रमर के 

बहािे उद्धव को खरी खोटी भी  सगिाई और अपिे ददल का दद ुभी बयाि दकया। पहले पद में 

िन्द की कठोरता और इि पदों के आधार पर कह सकते हैं दक सूर दास जी के द्वारा वर्णुत 

र्ोनपयाँ हठयोनर्िी, शास्त्रों को साधि मात्र माििे वाली, योर् और प्रेम की तगलिा करिे वाली, 

एकमात्र कृर्षण की उपानसका, तकुशील और वाकिातगयु की धिी, अिगभवी, उपालंभी, उपहास 

का सहारा लेिे वाली और बौनद्धकता से पणूु हैं। उिके जैसा िररत्र दगलुभ ह।ै  

10.5 पाठ की उपलनधधया ँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं -  

1. भ्रमर-र्ीत प्रसंर् हहदंी के प्रमगख कनवयों के नलए मििीता प्रसंर् रहा ह ैऔर इसकी अपिी 

परंपरा रही ह।ै  

2. सूरदास िे अिेक पदों के लखेि से इसका प्रारम्भ दकया और दसूरे कनवयों को रास्ता 

ददखाया।  

3. यहाँ कृर्षण के नमत्र उद्धव उिके कहिे पर र्ोकगल जाकर र्ोनपकाओं को साकार को छोड़कर 

निराकार की उपासिा करिे को कहते हैं।  

4. उद्धव के बहुत समझािे पर भी कृर्षण के प्रमे में डूबी र्ोनपकाए ँउिकी बात माििे से इिकार 

करती हैं।  

5. र्ोनपकाए ँउद्धव का अपमाि िहीं करिा िाहतीं इसनलए ‘भ्रमर’ का बहािा लेकर अपिी 

बात कहती हैं।  
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6. सूरदास के ये पद अपिे आप में नवलक्षण हैं क्योंदक र्ोनपकाओं का कृर्षण के प्रनत प्रेम इिमें 

भरा पड़ा ह।ै  

7. इि पदों में कनव की काव्य कग शलता दखेते ही बिती ह।ै   

10.6 शधद सम्पदा  

1. धरोहर  = अमाित, ख्यानत  

2. निराकरण = दरू करिा, अलर् करिा, हटािा  

3. निर्गुण  = जो ईश्वर का मूतु या साकार रूप ह,ै उस ेसर्गण रूप कहते हैं और जो अमूतु या  

   निराकार रूप ह,ै उस ेनिर्गुण (रूप) कहते हैं 

4. परवती  = आरे् आिे वाल े(पूवुवती का नवलोम)  

5. ब्रह्म  =  एक मात्र नित्य िेति सिा जो जर्त् का कारण ह।ै सत्, नित्, आिंद स्वरूप  

    तत्व नजसके अनतररि और जो कग छ प्रतीत होता ह,ै सब असत़् और नमथ्या ह।ै 

6. योर्-वेदान्त = सामान्य भाव में योर् का अर् ुह ैजगड़िा। यािी दो तत्वों का  

नमलि योर् कहलाता ह।ै भनि का भाव भी यही ह।ै ‘वेदान्त’ का 

शानधदक अर् ुह ै- 'वेदों का अंत' (अर्वा सार)। 

7. वाक्  = वैदग्ध्य-नवदग्ध या पणूु पंनडत होिे का भाव, पांनडत्य, नवद्विा, दक्षतापूणु  

   अपिी बात रखिा 

8. सर्गण   = भनि परंपरा को दो मगख्य वर्ों में नवभानजत दकया र्या ह-ै निर्गुण और सर्गण।  

       र्गण स ेयगि। नजसमें र्गण हों वह सर्गण ह।ै सत्व, रज, तम तीिों र्गणों से यगि     

परमात्मा का वह रूप नजसमें वह अवतार धारण करके प्रानणयों या मिगर्षयों का 

सा  आिरण और व्यवहार करता ह,ै वह सर्गण ह।ै 

9. स्कन्ध  = अध्याय  

10.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. कृर्षण के प्रनत अपिे प्रेम को र्ोनपयों िे दकस प्रकार व्यि दकया ह?ै  

2. परठत पदों के आधार पर सर्गण और निर्गुण की व्याख्या कीनजए।  

3. परठत पदों के आधार पर र्ोनपयों की ितगराई और उिकी बगनद्धमािी के कग छ उदाहरण 

दीनजए।  

4. ‘भ्रमर र्ीत’ प्रसंर् का िामकरण कैस ेहुआ। उदाहरण सनहत बताइए।  
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5. संकनलत पदों को ध्याि में रखते हुए कनव सूरदास के भ्रमर र्ीत की मगख्य नवशेषताए ँ 

बताइए।  

6. सप्रसंर् व्याख्या कीनजए - ( सभी पदों की व्याख्या अलर्-अलर् अपेनक्षत ह)ै  

 

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए।  

1. भ्रमरर्ीत का प्रनतपाद्य अपिे शधदों में नलनखए।   

2. उद्धव से र्ोनपयों िे ऐसे कौि से प्रश्न दकए दक वे कग छ उिर ि द े सके? कोई िार प्रश्न 

नलखकर उिके तकुपूणु उिर दीनजए।  

3. सूरदास के भ्रमर र्ीत पदों में वर्णुत प्रेम के स्वरूप का अपिे शधदों में वणिु कीनजए।  

4. र्ोनपयों के पास ऐसी कौि सी शनि या शनियाँ र्ीं नजसके कारण उद्धव जैसे ज्ञािी को मात 

खािी पड़ी?  

5. कनव के रूप में सूरदास की काव्य- प्रनतभा का ‘भ्रमर र्ीत’  के आधार पर नववेिि कीनजए।  

खडं (स) 

I. सही नवकल्प िगनिए -  

1. हहदंी सानहत्य में ‘भ्रमर र्ीत’ प्रसंर् का पहला उल्लखेिीय प्रयोर् दकसिे दकया र्ा? (      ) 

     (अ) रामिन्द्र शगक्ल     (आ) सूरदास      (इ) उद्धव दास            ई) आिायु शगक्ल  

2. ‘सूरसार्र’ के पदों की रििा में सूरदास के नलए आधार गं्रर् कौिसा रहा? (  ) 

     (अ) भ्रमर र्ीत सार     (आ) र्ोपी-उद्धव संवाद    (इ) श्रीमदभार्वत   (ई) श्री कृर्षण िररत 

3. उद्धव को दकस बात का र्गमाि र्ा?             (  ) 

     (अ) कृर्षण के प्रनत अपिी नमत्रता का    (आ) अपिे ज्ञाि का  

     (इ) अपिी भनि का     (ई) इि सबका  

4. ‘भ्रमर र्ीत’ में र्ोनपकाओं के दकस र्गण का पररिय नमलता ह?ै   ( ) 

     (अ) कृर्षण के प्रनत प्रमे का        (आ) उिकी ितगराई का  

     (इ) उद्धव के प्रनत दीिभाव का     (ई) इि सबका  

5. ‘लररकाई को प्रेम’ या ‘लड़कपि का प्यार’ स ेक्या तात्पयु ह?ै   (  ) 

     (अ) बिपि का िामालूम  प्रेम     (आ) बिपि का पगरािा प्रेम  

     (इ) अटूट प्रेम       (ई) बेहूदा प्रेम  
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II. ररि स्र्ािों की परू्त ुकीनजए - 

1. भ्रमर र्ीत प्रसंर् …………………. पगस्तक का ह।ै 

2. सूर सार्र का सबस ेममसु्पशी और वाग्वैदग्ध्यपणूु अंश …………………. ह।ै  

3. उद्धव को  अपिी ………………….का घमंड र्ा।  

4. ‘भ्रमर र्ीत’ परंपरा में भ्रमर …………………. का प्रतीक ह।ै  

5. सूर सार्र की भाषा …………………. ह।ै  

6. निर्गुण का खंडि और ………………….का मंडि भ्रमर- र्ीत का लक्ष्य ह।ै   

7. भ्रमर र्ीत प्रसंर् का एक दसूरा िाम ………………….भी ह।ै   

III. सगमले कीनजए - 

1. सूरदास                               (अ) निर्गुण ब्रह्म के उपदशेक  

2. आिायु राम िन्द्र शगक्ल           (आ) सर्गण ब्रह्म के उपासक  

3. उद्धव                                  (इ) सर्गण भनि मार्ी  

4. कृर्षण                                  (ई) संपादक और आलोिक  

10.8 पठिीय पगस्तकें   

1. सूरदास कृत भ्रमरर्ीतसार :  संपादक आिायु रामिंद्र शगक्ल 

2. सूरदास और उिका भ्रमरर्ीत : श्रीनिवास शमाु  

3. हहदंी सानहत्य में भ्रमर र्ीत परंपरा : सरला शगक्ल  
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इकाई 11 : तगलसीदास : सगदंरकाडं  

रूपरेखा  

11.1 प्रस्ताविा  

11.2 उद्दशे्य  

11.3 मलू पाठ : तगलसीदास : सगंदरकांड   

11.3.1 जामवंत के विि सगहाए ... 

11.3.2  जात पविसगत दवेन्ह दखेा... 

11.3.3 निनसिरर एक हसंधग महू ँरहई….  

11.3.4 तहाँ जाई दखेी बि सोभा...  

11.3.5  किक कोट नबनित्र मनि कृत सगंदरायतिा घिा ...  

11.3.6 बि बार् उपवि बारटका सर कूप बापीं सोहहीं ... 

11.3.7 करर जति भट कोरटन्ह नबकट ति िर्र िहु ंददनस रच्छहीं ...  

11.3.8 पगर रखवारे दनेख बहु कनप मि कीन्ह नविार ...  

11.3.9 प्रनबनस िर्र कीजे सब काजा...  

11.4 पाठ सार  

11.5 पाठ की उपलनधधयाँ   

11.6 शधद संपदा 

11.7 परीक्षार्ु प्रश्न  

11.8 पठिीय पगस्तकें   

11.1 प्रस्ताविा  

श्रीरामिररत मािस का स्र्ाि हहदंी-सानहत्य में ही िहीं, ससंार के सानहत्य में निराला 

ह।ै इसके जैसा या ऐसा ही सवाांर् सगंदर, उिम काव्य के लक्षणों से जीवि को अत्यंत सरल और 

रोिक शधदों में व्यि करिे वाला कोई दसूरा गं्रर् हहदंी भाषा में ही िहीं, शायद ससंार की 

दकसी भाषा में िहीं नलखा र्या। यह गं्रर् अवधी भाषा में नलखा र्या जो हहदंी की पगरािी 

बोनलयों में से एक ह।ै इस महाकाव्य में सात कांड या खंड हैं। इसके पांिवे कांड ‘सगंदरकांड’ स े

आप आरंभ स ेदोहा पाँि तक का अंश पढ़िे जा रहें हैं। सगंदरकांड में हिगमाि के लंका जाकर 

सीता की सगध लािे का रोिक प्रसंर् ह।ै अपिे नपता दशरर् की आज्ञा पालि करते हुए राम 

अपिे भाई लक्ष्मण और पत्नी सीता के सार् वि र्ए। वहाँ लकंा के राजा रावण िे छल से सीता 

का हरण कर नलया। सगग्रीव आदद की सहायता स ेराम िे सीता की खोज खबर पता करिे के 

नलए वािरों की एक टगकड़ी को इधर उधर भेजा। इस टगकड़ी में हिगमाि और जामवंत जैसे वीर 

और बगनद्धमाि योद्धा भी र्े। जामवंत स ेहिगमाि यह पूछते हैं दक उन्हें क्यों िहीं समगद्र पार कर 

लंका भेजा जा रहा। इस पर जामवंत िे पहले तो उन्हें कहा दक वे सबके िेता हैं और िेता  को 

भेजकर क्यों खतरा उठाया जाए। दफर यह सोिा र्या दक हिगमाि जी लकंा जाकर केवल सीता 
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की खबर लेकर आ जाए।ँ दफर राम खगद जाकर सीता माता को ल ेआएरेँ् । लरे् हार् राम जी 

वािरों की सेिा के सहयोर् स ेराक्षसों का संहार भी कर देंरे्।  

11.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप -  

 तगलसीदास रनित महाकाव्य ‘रामिररतमािस’ के ‘सगंदरकांड’ के एक अशं का अध्ययि करेंरे्।  

 ‘रामिररतमािस’ की भाषा के माधगय ुको समझ सकें रे्।  

 निधाुररत अंशों की संदभ-ुप्रसंर् सनहत व्याख्या कर सकें रे्।  

 कग छ काव्य रूपों जैस ेदोहा, िौपाई, छंद के उदाहरणों के पाठ द्वारा इिकी जािकारी प्राि 

कर सकें रे्।    

 ‘सगंदरकांड’ के प्रनतपाद्य से अवर्त हो सकें रे्।  

11.3 मूल पाठ : तगलसीदास : सगदंरकाडं  

11.3.1 जामवतं के विि सगहाए ...  

जामवंत के बिि सगहाए। सगनि हिगमंत हृदय अनत भाए॥  

तब लनर् मोनह पररखहेु तगम भाई। सनह दगख कंद मूल फल खाई॥  

जब लनर् आवौं सीतनह दखेी। होइनह काजग मोनह हरनष नहय धरर रघगिार्ा॥  

हसंधग तीर एक भूधर सगंदर। कौतगक कूदद िढ़ेऊ ता ऊपर॥  

बार बार रघगबीर सभंारी। तरकेउ पवितिय बल भारी॥  

जेहह ंनर्रर िरि दइे हिगमंता। िलेउ सो र्ा पाताल तगरंता॥  

नजनम अमोघ रघगपनत कर बािा। एही भाँनत िलउे हिगमािा॥  

जलनिनध रघगपनत दतू नबिारी। तै मैिाक होनह श्रमहारी॥  

दोहा : हिूमाि तेनह परसा कर पगनि कीन्ह प्रणाम।  

         राम काजग कीन्हें नबिग मोनह कहा ँनबश्राम॥  

 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

 

सदंभ ु : प्रस्तगत पंनियाँ र्ोस्वामी तगलसीदास द्वारा नवरनित ‘रामिररतमािस’ महाकाव्य के 

पांिवे कांड ‘सगंदरकांड’ के आरंभ की हैं। जामवंत िे हिगमाि के बल और बगनद्ध का नविार करके 

उन्हें लंका जाकर सीता का पता लर्ािे की अिगमनत द े दी। इस पर हिगमाि िे बहुत खगशी 

ददखाई।  

व्याख्या : जामवंत के सगदंर वििों को सगिकर हिगमाि जी के मि में बहुत प्रसन्नता हुई। अपिी 

खगशी को व्यि करते हुए हिगमाि जी िे कहा, “तगम सब लोर् दगख सहकर, कंद-मूल-फल खाकर 

तब तक मेरी राह दखेिा जब तक मैं सीता जी को दखेकर लौट ि आऊँ। यह काम सफल जरूर 
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होर्ा क्योंदक मेरे मि में अभी से खगशी महसूस हो रही ह।ै” यह कहकर और सबको प्रणाम करके 

तर्ा हृदय में राम जी का ध्याि धरते हुए वे खगशी खगशी िले। समगद्र के दकिारे एक सगंदर पवुत 

र्ा। हिगमाि जी खेल खले में ही अर्ाुत बड़ी आसािी से उसके ऊपर जा िढ़े। हिगमाि बलवाि 

तो र्े ही, अब उिके मि में रघगवीर राम जी के िाम का सहारा भी र्ा। इसनलए व ेबड़ी तेज़ी के 

सार् उस पर उछाल मार कर िढ़ र्ए। उिके प्रहार स ेबड़ा कमाल हुआ। नजस पवुत पर हिगमाि 

जी पैर रखकर िले (नजस पर वे उछल)े, वह तगरंत ही पाताल में धसँ र्या। हिगमाि जी की िाल 

राम जी के अमोघ बाण नजतिी तेज़ र्ी। समगद्र िे हिगमाि को राम का दतू जािते हुए उिकी इस 

वेर्वती िाल को दखेते ही मैिाक पवुत से कहा दक ह ेमैिाक! तगम ऐसे महावीर की र्काि दरू 

करिे के नलए अपिे ऊपर नवश्राम करि ेके नलए उन्हें स्र्ाि दो। हिगमाि जी िे समगद्र की ऐसी 

भाविा और पवुत की ऐसी इच्छा को समझते हुए यह कहते हुए पवुत को केवल छगआ भर, 

नवश्राम िहीं दकया, “भाई पवुतराज! श्रीराम िंद्र जी का काम पूरा दकए नबिा मगझे नवश्राम 

कहा?ँ”  

बोध प्रश्न   

 हिगमाि जी की प्रसन्नता का कारण क्या ह?ै  

 हिगमाि जी राह में नवश्राम क्यों िहीं करिा िाहते? 

11.3.2  जात पविसगत दवेन्ह दखेा... 

जात पविसगत दवेन्ह दखेा। जािै कहू ँबल बगनद्ध नबसेषा॥  

सगरसा िाम अनहन्ह कै माता। पठइनन्ह आइ कही तेनह बाता॥  

आजग सगरन्ह मोनह दीन्ह अहरा। सगित बिि कह पवि कग मारा॥   

राम काजग करर दफरर मैं आवौं। सीता कइ सगनध प्रभगनह सगिावौं॥  

तब तव बदि पैरठहऊँ आई। सत्य कहऊँ मोनह  जाि द ेमाई॥   

कविेहू ँजति दइे िहह ंजािा। ग्रसनस ि मोनह कहउे हिगमािा॥  

जोजि भरर तेहह ंबदिग पसारा। कनप तिग कीन्ह दगर्गि नबस्तारा॥  

सोरह जोजि मगख तेहह ंठयऊ। तगरत पविसगत बनिस भयऊ॥  

जस जस सगरसा बदिग बढ़ावा। तासग दिू कनप रूप दखेावा॥  

सत जोजि तेहह ंआिि कीन्हा। अनत लघग रूप पविसगत लीन्हा॥  

बदि पइरठ पगनि बाहरे आवा। मांर्ा नबदा तानह नसरु िावा॥  

मोनह सगरन्ह जेनह लानर् पठावा। बगनध बल मरमग तोर मैं पावा॥  

 दोहा : राम काज सबग कररहहु तगम्ह बल बगनद्ध निधाि।  

          आनसष दइे र्ई सो हरनष िलेउ हिगमाि ॥ 2॥  

 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

सदंभ ु : र्ोस्वामी तगलसीदास द्वारा रनित ‘रामिररतमािस’ के सगंदरकाडं मे हिगमाि जी जब 

लंका के नलए प्रस्र्ाि कर जाते हैं तो उिके मारु् में कई मगनश्कलें आती हैं। दकसी को वे बल स े
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और दकसी को बगनद्ध स ेवे इि मगसीबतों स ेपार पाते हैं। यहाँ वह प्रसंर् ह ैजब हिगमाि की भेंट 

सगरसा  स ेहोती ह।ै  

व्याख्या : दवेताओं िे पविपगत्र हिगमाि को लंका की ओर जाते हुए दखेा। उिकी नवशेष बल-

बगनद्ध को जाििे और उिकी योग्यता की परीक्षा लेिे के नलए दवेताओं िे सगरसा को भेजा। सगरसा 

सपों की माता र्ीं। उसिे हिगमाि के सामिे आकर अपिी तरफ से बात शगरू की, “आज दवेताओं 

िे मगझे भोजि ददया ह।ै मैं तगम्हें खाकर अपिी भखू नमटाऊंर्ी।” इतिा सगिते ही पविपगत्र हिगमाि 

िे बड़ी तहज़ीब से सगरसा स ेकहा, “श्री राम जी का काम करके जब मैं दफर वापस आऊँर्ा तब 

मैं तगम्हारी इच्छा पूरी करंूर्ा। सीता की खबर राम को दकेर जब मैं अपिा काम खत्म कर लूँर्ा 

तब मैं तगम्हारे मगख में प्रवेश करंूर्ा। यह मैं सि कहता हू,ँ अभी मगझे मत रोको, जािे दो।” 

हिगमाि िे इस प्रकार स ेसगरसा को बहुत समझाया। उिकी खगशामद की। नविती की। पर 

वह ि मािी। जब दकसी भी उपाय स ेहिगमाि को सगरसा िे आरे् ि बढ़िे ददया तो हिगमाि िे 

कहा, ‘तो ठीक ह,ै यही आप मगझे अभी खािा िाहती हैं तो आप मगझे खा ही लें।’ सगरसा िे 

हिगमाि को खािे के नलए अपिा मगँह खोला। उसिे योजि भर (िार कोस) मगँह फैलाया। तब 

हिगमाि िे अपिे शरीर को उससे दिूा नवस्तार कर नलया। वह अपिा मगख खोलती र्ई, हिगमाि 

अपिे बदि को बढ़ते िले र्ए। उसिे सोलह योजि तक मगख खोल कर बढ़ाया तो हिगमाि िे 

अपिा शरीर बिीस का कर नलया। जैस-ेजैसे सगरसा अपिे मगख का नवस्तार करती, हिगमाि 

अपिे रूप को दगर्िा नवस्तार कर दतेे। अंत में सगरसा िे अपिा मगख सौ योजि का कर नलया। 

हिगमाि जी िे तभी अपिे शरीर को दगर्िा फैलािे के बजाय बहुत ही छोटा कर नलया। और व े

उसके फैले हुए मगख में प्रवेश करके तगरंत झट से बाहर आ र्ए। नसर िीिा करके हिगमाि जी हार् 

जोड़कर खड़ ेहो र्ए। और नवदा मांर्िे लरे्।  

सगरसा हिगमाि की इस बगनद्धमािी को दखेकर बहुत प्रसन्न हुई। उसिे हिगमाि जी को 

आशीवाुद दतेे हुए कहा, “मैंिे तगम्हारे बगनद्ध बल का भेद जाि नलया अर्ातु मैं अब जाि र्ई दक 

तगम नजस काय ुके नलए जा रह ेहो उसके कानबल हो। मगझे दवेताओं िे तगम्हारी परीक्षा लेिे के 

नलए भेजा र्ा। अब मरेा यह आशीवाुद ह ैदक तगम राम जी का सब काय ुसफलता पूवुक करो। 

तगम बल और बगनद्ध के भडंार हो।”  

ऐसा कहकर प्रसन्नता पवूुक आशीवाुद दतेे हुए सगरसा वहाँ से िली र्ई और हिगमाि जी 

भी प्रसन्न होकर आरे् बढ़ र्ए। उिके पास ि तो नवश्राम का समय र्ा और ि दकसी स ेबातिीत 

का।   

बोध प्रश्न   

 सगरसा कौि र्ी और वह क्यों आई र्ी?  

 हिगमाि जी िे सगरसा को कैसे प्रसन्न दकया?  

11.3.3 निनसिरर एक हसधंग महू ँरहई,,, 

निनसिरर एक हसंधग महू ँरहई। करर माया िभग के खर् र्हई॥  

जीव जन्तग जे र्र्ि उड़ाहीं। जल नबलोदक नतन्ह के पररछाहीं॥  

र्हई छाह ँसक सो ि उड़ाई। एनह नबनध सदा र्र्ििर खाई ॥  
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सोइ छल हिूमाि कह ँकीन्हा। तासग कपटग कनप तगरतनह िीन्हा॥  

तानह मारर मारुतसगत बीरा। बाररनध पार र्यउ मनतधीरा॥  

 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

 

सदंभ ु : र्ोस्वामी तगलसीदास द्वारा रनित ‘रामिररतमािस’ के सगंदरकाडं स े नलए र्या यह 

मिोरम प्रसंर् उस समय का ह ैजब हिगमाि सीता की खोज में लंका में प्रवेश करि ेवाल ेहैं।  

व्याख्या : सगरसा से आशीवाुद लेकर हिगमाि आरे् बढ़े ही र्े दक एक दसूरी परेशािी िे उन्हें घेर 

नलया। समगद्र में एक राक्षसी रहती र्ी। वह माया करके आकाश में उड़ते हुए पनक्षयों को पकड़ 

लेती र्ी। आसमाि में जो भी जीव-जंतग उड़ा करते र्,े यह राक्षसी पािी में उिकी परछाई 

दखेकर उस परछाई को पकड़ लेती र्ी। परछाई को वह जैस ेही पकड़ती र्ी, वसैे ही व ेआसमाि 

में उड़िे के बजाय पािी में आ नर्रते र्।े इस तरह वह उन्हें खाकर मज़े से रहती र्ी। उसिे वही 

छल और िालाकी हिगमाि से भी की। आसमाि में उड़ते हुए हिगमाि को भी उसिे मार कर 

खािे की सोिी। पर हिगमाि िे उसकी िालाकी पकड़ ली। उसके कपट को पहिाि नलया और 

उसे मार कर व ेसमगद्र पार जा पहुिें।  

बोध प्रश्न  

 राक्षसी दकस प्रकार स ेजीव-जंतग को अपिा आहार बिाती र्ी? 

 इि घटिाओं स ेहिगमाि जी के दकस र्गण का पता िलता ह?ै  

11.3.4 तहा ँजाई दखेी बि सोभा... 

तहाँ जाई दखेी बि सोभा। र्गंजत िंिरीक मधग लोभा॥  

िािा तरु फल फूल सगहाए। खर् मृर् बृंद दनेख मि भाए॥  

उमा ि कछग  कनप के अनधकाई। प्रभग प्रताप जो कालनह खाई॥  

नर्रर पर िदढ़ लंका तेहह ंदखेी। कनह ि जाइ  अनत दगरु् नबसेषी॥  

अनत उतंर् जलनिनध िहु पासा। किक कोट कर परम प्रकासा॥   

 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

 

सदंभ ु : र्ोस्वामी तगलसीदास द्वारा रनित ‘रामिररतमािस’ के सगंदरकाडं स े नलए र्या यह 

मिोरम प्रसंर् उस समय का ह ैजब हिगमाि सीता की खोज में लकंा में प्रवेश कर िगके हैं और 

वहाँ की सगंदरता को दखेकर हरैाि हो रह ेहैं ।  

व्याख्या : उस निशािरी राक्षसी को मारकर हिगमाि अपिे बल से समगद्र पार जा पहुिें। वहाँ 

जाकर उन्होंिे लकंा की प्राकृनतक सगंदरता को दखेा। उस वि प्रदशे को दखेकर व ेदरं् रह र्ए। 
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िारो ओर फूल नखले र्े और उि फूलों पर मधग अर्ाुत फूलों के रस के लोभी भँवरे मंडरा रह ेर्े। 

अिेक प्रकार के वृक्ष, पेड़-पौधे और लता आदद फैल ेहुए र्े। हिगमाि िे जब अिेक पशग पनक्षयों 

को वहाँ दौड़ते-कूदते देखा तो वे बड़ ेखगश हुए। खगशी के मारे वे झट स ेउछाल मार कर एक 

नवशाल पवुत पर निडरता से  िढ़ र्ए। उत्साह और उल्लास के कारण उिका डर जाता रहा 

र्ा।  

नशव जी इस प्रकरण को अपिी पत्नी उमा को सगिाते हुए कहते हैं दक उिके इस उत्साह 

और निडरता में वािर जानत के हिगमाि की कोई नवशेष बड़ाई िहीं ह।ै यह तो प्रभग राम का 

प्रताप ह ैजो काल अर्ातु मृत्यग को भी खा जाता ह।ै पवुत पर िढ़कर उन्होंिे लंका दखेी। दकल े

की माहिंद पगख्ता और मजबूत दरू दरू फैली लंका की नवशेषता का शधदों में वणुि िहीं दकया जा 

सकता। उसे दखेकर कोई भी हरैाि रह जाएर्ा। यह नवशाल दकला बहुत ऊँिा ह।ै उसके िारो 

ओर समगद्र ह।ै और लंका के इस दकल ेके सोिे के परकोटे (िहारदीवारी) की रोशिी दरू दरू तक 

फैली ह।ै  

बोध प्रश्न  

 हिगमाि जी की खगशी का कारण क्या र्ा?  

 लंका की शोभा का वणुि अपिे शधदों में कीनजए।   

11.2.5 किक कोट नबनित्र मनि कृत सगदंरायतिा घिा ...  

 छंद - किक कोट नबनित्र मनि कृत सगंदरायतिा घिा।  

         िउहट्ट हट्ट सगबट्ट बीर्ीं िारु पगर बहु नबनध बिा॥  

        र्ज बानज खच्चर निकर पदिर रर् बरुर्नन्ह को र्िै।  

       बहुरूप निनसिर जूर् अनतबल सेि बरित िहह ंबिै॥  

 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

 

सदंभ ु : र्ोस्वामी तगलसीदास द्वारा रनित ‘रामिररतमािस’ के सगंदरकाडं स े नलए र्या यह 

मिोरम प्रसंर् उस समय का ह ैजब हिगमाि सीता की खोज में लकंा में प्रवेश कर िगके हैं और 

वहाँ की सगंदरता को दखेकर हरैाि हो रह ेहैं। यहाँ कनव तगलसीदास लंका िर्री, उसके दकल ेऔर 

सम्पूणु शहर की सगंदरता का  बखाि कर रहें हैं।  

व्याख्या : हिगमाि जी के लंका में प्रवेश करिे पर उस िर्री की सगंदरता दखे व ेिदकत रह र्ए। 

नवनित्र मनणयों से जगड़ा हुआ सोिे का परकोटा ह।ै उसके अंदर बहुत-से सगंदर-सगंदर घर हैं। 

िौराह,े बाज़ार, सगंदर मारु् और र्नलयाँ हैं। सारा शहर बहुत तरह स ेसजा हुआ ह।ै हार्ी, घोड़,े 

खच्चरों के समहू तर्ा पैदल और रर्ों के समूहों को कौि नर्ि सकता है? व ेइतिी अनधक तादाद 

में हैं। अिेक रूपों के राक्षसों के दल हैं। उिकी वेर्वती सेिा का तो वणुि ही िहीं दकया जा 

सकता।  



176 
 

बोध प्रश्न  

 लंका की सगंदरता का वणिु इस छंद के आधार पर कीनजए।  

11.3.6 बि बार् उपवि बारटका सर कूप बापीं सोहहीं ...  

बि बार् उपवि बारटका सर कूप बापीं सोहहीं।  

िर िार् सगर रं्धव ुकन्या रूप मगनि मि मोहहीं॥  

कहु ंमाल दहे नबसाल सलै समाि अनतबल र्जुहीं।  

िािा अखारेन्ह नभरहह ंबहुनबनध एक एकन्ह तजुहीं॥ 

 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

 

सदंभ ु : र्ोस्वामी तगलसीदास द्वारा रनित ‘रामिररतमािस’ के सगंदरकाडं स े नलए र्या यह 

मिोरम प्रसंर् उस समय का ह ैजब हिगमाि सीता की खोज में लकंा में प्रवेश कर िगके हैं और 

वहाँ की सगंदरता को दखेकर हरैाि हो रह ेहैं। यहाँ कनव तगलसीदास लंका िर्री, उसके दकल ेऔर 

सम्पूणु शहर की सगंदरता का  बखाि कर रहें हैं।  

व्याख्या : कनव तगलसी लंका की सगंदरता का वणुि करत े हुए कहत े हैं दक बि, बार्, उपवि 

(बर्ीिे), फग लवाड़ी, तालाब, कग ए ँऔर बावनड़याँ सभी बहुत सगशोनभत हैं। मिगर्षय, िार्, दवेताओं 

और र्न्धवों की कन्याए ँअपिे सौंदयु से मगनियों के भी मिों को मोनहत कर रहीं हैं। कहीं पवुत के 

समाि नवशाल शरीर वाले बड़ ेही बलवाि पहलवाि अखाड़ों में कग श्ती करते समय र्रज रहें हैं 

और कहीं वे आपस में नभड़कर एक दसूरे को ललकार रहें हैं।  

बोध प्रश्न  

 इस छंद के आधार पर लकंा की सगंदरता का वणुि कीनजए।  

11.3.7 करर जति भट कोरटन्ह नबकट ति िर्र िहु ंददनस रच्छहीं ...  

करर जति भट कोरटन्ह नबकट ति िर्र िहु ंददनस रच्छहीं ।  

कहु ंमनहष मािगष धेिग खर अज खल निसािर भच्छहीं ॥  

एनह लानर् तगलसीदास इन्ह की कर्ा कछग  एक ह ैकही  ।  

रघगवीर सर तीरर् सरीरनन्ह त्यानर् र्नत पैहहह ंसही ॥  

 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

 

सदंभ ु : र्ोस्वामी तगलसीदास द्वारा रनित ‘रामिररतमािस’ के सगंदरकाडं स े नलए र्या यह 

मिोरम प्रसंर् उस समय का ह ैजब हिगमाि सीता की खोज में लकंा में प्रवेश कर िगके हैं और 

वहाँ की सगंदरता को दखेकर हरैाि हो रह ेहैं। यहाँ कनव तगलसीदास लंका िर्री। उसके दकल ेऔर 
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सम्पूणु शहर की सगंदरता का  बखाि कर रहें हैं। नवशेषतः यहाँ कनव लकंा िर्री की भव्यता। 

वहाँ के यौद्धाओं की नवशषेताओं का वणुि कग छ नवस्तार स ेइसनलए कर रहें हैं क्योंदक व ेश्री राम 

के द्वारा वीरर्नत को प्राि करेंरे्।  

व्याख्या : तगलसीदास जी कहते हैं दक भयंकर शरीरवाले करोड़ो योद्धा कोनशश करके (बड़ी 

सावधािी से) िर्र की िारो ददशाओं में सब ओर स ेरखवाली करते हैं। कहीं दगष्ट राक्षस भसैों, 

मिगर्षयों,र्ायों, र्दहों और बकरों को खा रहें हैं। तगलसीदास जी कहते हैं दक वे इिकी यह र्ोड़ी 

सी कर्ा यहाँ इसनलए कह रहें हैं क्योंदक य ेसब निश्चय ही राम के बाण रूपी तीर् ुमें शरीर को 

त्यार् कर परम र्नत को प्राि करेंरे् ।  

बोध प्रश्न  

 इस छंद के आधार पर लकंा के योद्धाओं का वणुि कीनजए  

11.3.8 पगर रखवारे दनेख बहु कनप मि कीन्ह नविार ...  

पगर रखवारे दनेख बहु कनप मि कीन्ह नविार।  

अनत लघग रूप धरौं निनस िर्र करौं पइसार॥  

मसक समाि रूप कनप धरी। लंकनह िलेउ सगनमरर िरहरी॥  

िाम लंदकिी एक निनसिरी। सो कह िलेनस मोनह हिंदरी॥  

जािेनह िहीं मरमग सठ मोरा। मोर अहार जहाँ लनर् िोरा॥  

मगरठका एक महा कनप हिी। रुनधर बमत धरिी ठिमिी॥  

पगनि संभारर उरठ सो लकंा। जोरर पानि कर नबिय ससंका॥  

जब राविनह ब्रह्म बर दीन्हा। िलत नबरंनि कहा मगनि िीन्हा॥  

नबकल होनस तै कनप के मारे। तब जािेसग निनसिर सघंारे॥  

तात मोर अनत पगन्य बहूता। दखेेऊं ियि राम कर दतूा॥  

तात स्वरु् अपवरु् सगख धररअ तगला एक अंर्।  

तूल ि तानह सकल नमनल जो सगख लव सतसंर्॥  

 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 

 

सदंभ ु : र्ोस्वामी तगलसीदास द्वारा रनित ‘रामिररतमािस’ के सगंदरकाडं स े नलया र्या यह 

मिोरम प्रसंर् उस समय का ह ैजब हिगमाि सीता की खोज में लंका की सीमा में प्रवेश कर िगके 

हैं और वहाँ की सगंदरता को दखेकर हरैाि हो रह ेहैं। िर्र के रक्षकों और राक्षसों को दखेकर 

हिगमाि अनत लघग रूप धारण करत ेहैं। यहाँ उिका सामिा एक राक्षसी स ेहोता ह।ै  

व्याख्या : िर्र के अिनर्ित रखवालों को दखेकर हिगमाि िे अपिे मि में नविार दकया दक 

उिसे बििे के नलए उन्हें बहुत छोटा सा हो जािा िानहए नजससे कोई उन्हें आसािी स ेदखे ि 

सके। और िर्र के भीतर उन्हें ददि के समय िहीं बनल्क रात के समय प्रवेश करिा िानहए। यह 
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नविार करके हिगमाि िे मच्छर के समाि छोटा सा रूप धारण दकया। िर रूप धारण करके 

लीला ददखािे वाल ेराम को याद करत ेहुए व ेलंका की ओर िल।े पर जैस ेही वे दरवाजे को पार 

करके अंदर जािे को हुए, उन्हें दकसी िे जोर स ेपगकारा। वह लंदकिी िामक राक्षसी र्ी। उसिे 

ललकारा, “तू कौि ह ैऔर मरेा निरादर करके नबिा मगझस ेपूछे कहाँ िला जा रहा है?” र्गस्स ेमें 

भरकर लंदकिी बोलती िली र्ई, “ह ेमूख!ु तूिे मेरा भेद िहीं जािा। तू मेरी ताकत स ेवादकफ 

िहीं। यहाँ नजतिे भी िोर हैं, वे सब मरेा आहार हैं। मैं दकसी को अंदर जािे िहीं दूरँ्ी।” और 

अनधक बोलिे का  मौका ि दकेर हिगमाि िे उस लंदकिी के मगँह पर ज़ोर से  मगक्का द ेमारा। एक 

ही घूसंे में वह बेहाल हो र्ई। खूि की उलटी करती हुई जमीि पर लगढ़क र्ई।  

दकसी तरह अपिे को सभंालत ेहुए वह दफर स ेउठ कर बैठी। डर के मारे हार् जोड़कर 

माफी मांर्िे लर्ी, र्गजाररश करिे लर्ी, “अब मरेी अक्ल रठकािे आ र्ई ह।ै मगझे याद आ रहा ह ै

दक रावण को जब ब्रह्मा जी िे वर ददया र्ा, तब िलते समय उन्होंिे राक्षसों के नविाश की यह 

पहिाि भी बता दी र्ी। जब तू दकसी बंदर के मारिे स ेव्याकगल हो जाएर्ी, तब तू राक्षसों का  

संहार हुए जाि लेिा।” इतिा कहकर लंदकिी िे हार् दफर स ेजोड़ नलए और बोली, “ह ेतात! 

आज मेरे बहुत पगण्य हैं जो मैं राम के दतू आपको अपिी आँखों से दखे पा रही हू।ँ स्वरु् और मोक्ष 

के सब सगखों को तराजू के एक पलड़ ेमें रक्खा जाए, तो भी व ेसब नमलकर (दसूरे पलड़ ेपर रक्ख े 

हुए) उस सगख के बराबर िहीं हो सकते, जो लव (क्षण) मात्र के सत्संर् में होता ह।ै  

बोध प्रश्न  

 लंका िर्री में प्रवेश स ेपहल ेहिगमाि िे दो काम कौिसे दकए?  

11.2.9 प्रनबनस िर्र कीज ेसब काजा...  

प्रनबनस िर्र कीजे सब काजा। हृदय रानख कोसलपगर राजा॥  

र्रल सगधा ररपग करहह ंनमताई। र्ोपाल हसधंग अिल नसतलाई॥  

र्रुड सगमेरु रेिग सम ताही। राम कृपा करर नछटवा जाही॥  

अनत लघग रूप धरेउ हमगमािा। पैठा िर्र सगनमरर भर्वािा॥  

मंददर मंददर प्रनत करर सोधा। दखे ेजह ँतह ँअिनर्त जोधा॥  

र्यउ दसािि मंददर माहीं। अनत नबनित्र कनह जात सो िाहीं॥  

सयि दकए ँदखेा कनप तेही। मंददर महू ँि दीनख बैदहेी॥  

भवि एक पगनि दीख सगहावा। हरी मंददर तह ँनभन्न बिावा॥  

दोहा - रामायगध अंदकत रृ्ह सोभा बरनि ि जाइ।  

         िव तगलनस का बृदं तह ँदनेख हरष कनपराइ॥  

 

निदशे : 1. इस काव्यांश का सस्वर वािि कीनजए।  

      2. इस काव्यांश का मौि वािि कीनजए। 
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सदंभ ु: यह प्रसंर् र्ोस्वामी तगलसीदास द्वारा रनित ‘रामिररतमािस’ के ‘सगंदरकांड’ के आरंभ 

का ह।ै हिगमाि सीता की खोज में लंका जा पहुिें हैं। लंका में वे प्रवेश के पश्चात वे जब इधर 

उधर घूम रहें हैं तब उन्हें एक घर ऐसा ददखाई दतेा ह ैजो दकसी राक्षस का िहीं लर्ता।  

व्याख्या : अयोध्या के राजा राम को हृदय में रखकर अर्ाुत उिका िाम स्मरण करत े हुए 

हिगमाि जी लंका िर्री में प्रवेश करत ेहैं। यहाँ रामिररतमािस के रिनयता तगलसीदास कर्ा में 

अपिी रटप्पणी जोड़ते हैं। ‘अयोध्यापगरी के राजा राम जी को हृदय में रक्खे हुए िर्र में प्रवेश 

करके सब काम कीनजए। जो ऐसा करता ह ैउसके नलए नवष अमृत हो जाता है, शत्रग नमत्रता 

करिे लर्ते हैं, समगद्र र्ाय के खगर के बराबर छोटा हो जाता है, अनि में शीतलता आ जाती ह।ै 

और ह ेर्रुड जी! सगमेरु जैसा नवशाल पवुत उसके नलए धलू के समाि छोटा कण हो जाता ह ै

नजसको  राम जी एक बार कृपा पूवुक दखे लेते हैं।”  

तब हिगमाि जी बहुत ही छोटा रूप धारण करते हुए भर्वाि का िाम लेकर िर्र में 

प्रवेश कर जाते हैं। उन्होंिे एक एक मंददर अर्ाुत महल की खोज की। जहाँ तहाँ अिेक योद्धाओं 

को दखेा। दफर वे रावण के महल की ओर भी र्ए। वह महल बहुत अिोखा र्ा, उसका वणिु 

िहीं दकया जा सकता। वहाँ हिगमाि िे रावण को सोते हुए दखेा। पर उस महल में सीता जी 

कहीं ददखाई िहीं दीं।  

वे निराश तो हुए पर सीता की खोज में लरे् रह।े घूमत े घूमत े उन्हें एक सगंदर भवि 

ददखाई ददया। उस महल में एक नवशेषता दरू स ेही ददखाई दतेी र्ी। उसमें भर्वाि का एक  

मंददर अलर् स ेबिा हुआ र्ा। यह अिोखी बात र्ी। यह महल श्री राम जी के आयगध (धिगष-

बाण) के निन्हों स ेअंदकत र्ा। उसकी सगंदरता का वणुि िहीं दकया ज सकता। वहाँ िवीि-िवीि 

तगलसी के वकृ्ष समूहों को दखेकर कनपराज हिगमाि खगशी से फूल ेि समाए। निशािरों के इस 

िर्र में एक सज्जन का मकाि दखेकर वे बहुत प्रसन्न हुए।  

बोध प्रश्न  

 लंका में सीता की खोज करते हुए हिगमाि जी दकस अिोखे महल में पहुिें? वहाँ क्या अजीब 

िज़ारा र्ा?  

11.4 पाठ सार  

भनिकाल के प्रमगख कनव र्ोस्वामी तगलसीदास द्वारा रनित महाकाव्य ‘रामिररतमािस’ 

में सात कांड या खंड हैं। यह गं्रर् अवधी-भाषा में नलखा र्या ह ैऔर इसमें दोहा और  िौपाई 

छंदों का प्रयोर् अनधकता से दकया र्या ह।ै इसमें अयोध्या के राजा दशरर् के पगत्र राम और 

उिके  भाइयों की कर्ा ह।ै राम अपिे नपता के कहिे स े अपिी पत्नी सीता और छोटे भाई 

लक्ष्मण के सार् 14 वषु के नलए वि-र्मि करते हैं। सीता को रावण िगरा कर लंका ल ेजाता ह।ै 

राम सगग्रीव की सहायता से हिगमाि को सीता की खोज में रवािा करते हैं। इस महाकाव्य के 

‘सगंदरकांड’ में उस प्रसंर् का वणुि ह ैजब हिगमाि लकंा में जाकर सीता का पता-रठकािा मालूम 

करत ेहैं। उन्हें रास्ते में अिेक करठिाइयाँ होती हैं। उिके बल की परीक्षा करि ेके नलए दवेता 

र्ण सगरसा को भेजते हैं। हिगमाि सब परीक्षाओं और बाधाओं को पार कर लंका जा पहुिँते हैं। व े
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पल भर के नलए भी कहीं नवश्राम िहीं करते। लंका की शोभा भी उन्हें िहीं लगभा पाती। व े

बलशाली राक्षसों स ेभी िहीं डरते। पर उन्हें कहीं सीता ददखाई िहीं दतेीं। हाँ, उन्हें एक ऐसा 

महल अवश्य ददखाई दतेा ह ैजो दकसी वरै्षणव का लर्ता ह।ै हिगमाि उस निवास स्र्ाि की ओर 

आकर्षुत होते हैं क्योंदक उन्हें लर्ता ह ैदक इस सज्जि के द्वारा उन्हें सीता के बारे में कग छ ि कग छ 

जािकारी जरूर नमल जाएर्ी।  

11.5 पाठ की उपलनधधया ँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं - 

1. र्ोस्वामी तगलसीदास द्वारा रनित ‘रामिररतमािस’ के सात कांडों में स ेएक ‘सगंदरकांड’ ह।ै  

2. इस कांड में हिगमाि के लंका िर्री में जाकर सीता की खोज करिे का प्रसंर् मगख्य ह।ै  

3. जामवंत के कहिे पर हिगमाि लंका में प्रवेश करत ेहैं पर मारु् में कई बाधाए ँआती हैं।  

4. हिगमाि उि सब बाधाओं पर नवजय प्राि करके आरे् बढ़ते हैं।  

5. इस इकाई में दोहा और िौपाई  छंद के सार् सार् ही कनव िे दसूरे छंदों का प्रयोर् भी दकया 

ह।ै   

6. महाकाव्य के इस अंश में वीर रस की प्रधािता ह।ै  

7. काव्य-कला और भनि की दनृष्ट स ेभी यह प्रसंर् मािस के श्रेष्ठ प्रसंर्ों में स ेएक ह।ै  

11.6 शधद संपदा 

1. अमोघ = अिूक, अव्यर्ु  

2. प्रहार  = आक्रमण, िोट, आघात, वार  

3. मािस  = मि, हृदय  

4. योजि  = दरूी मापिे का एक पमैािा, जोड़िा, नमलािा  

5. रोिक  = मिोरंजक और नप्रय  

11.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. सगंदरकांड के प्रारनम्भक अंश के आधार पर हिगमाि की लंका यात्रा के मारु् की बाधाओं का 

वणुि कीनजए। यह भी उल्लखे कीनजए दक इि बाधाओं को कैसे दरू दकया र्या?  

2. हिगमाि को ‘बल बगनद्धनिधाि’ कहिा कहा ँतक उनित ह?ै उदाहरण दकेर नसद्ध कीनजए।    

3. लंका िर्री की शोभा को जैसा हिगमाि िे पहले पहल दखेकर बखाि दकया, उसका वणुि 

अपिे शधदों में करें। 

4. सगंदरकांड की दोहा 1 स े5 तक की कर्ा को अपिे शधदों में इस प्रकार नलनखए दक हिगमाि के 

पराक्रम का बयाि भी हो जाए।  



181 
 

 

 

 

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए।  

1. लंका में प्रवेश करि ेस ेपवूु हिगमाि िे क्या क्या सावधानियाँ बरतीं?  

2. लंदकिी हिगमाि की मार खाकर भी खगश क्यों हुई? 

3. सगरसा िे हिगमाि की परीक्षा क्यों और दकस प्रकार स ेली?  

4. लंका िर्री में अंततः क्या पाकर हिगमाि खगशी स ेफूले ि समाए? कारणों का वणुि कीनजए।  

खडं (स) 

I. सही नवकल्प िगनिए - 

1. रामिररत मािस में दकतिे कांड हैं और सगंदरकांड उिमें से कौिसा ह?ै  ( ) 

(अ) सात, पांिवा       (आ) आठ, सातवां          (इ) छह, तीसरा             (ई) सात, दसूरा  

2. हिगमाि को लकंा ि भजेिे के पीछे पहल ेजामवंत का क्या तकु र्ा?  ( ) 

(अ) हिगमाि को अपिी बगनद्ध का र्गरूर र्ा  

(आ) जामवंत खगद जािा िाहते र्े   

(इ) हिगमाि को िेता होिे के कारण भेजिा ठीक ि र्ा  

(ई) हिगमाि बहुत र्गस्से वाले र्े  

3. रावण के महल में सीता कहाँ सोई हुई र्ी?     ( ) 

  (अ) रावण की पत्नी के सार्  

  (आ) परकोटे में  

  (इ) कहीं िहीं  

  (ई) अंधेरे महल में   

4. सगरसा को दकसिे और क्यों भेजा र्ा?      ( ) 

(अ) राम ि,े हिगमाि के बल की परीक्षा लेिे की खानतर  

(आ) दवेताओं िे, हिगमाि के बगनद्ध बल की परीक्षा के नलए  

(इ)  रावण िे, हिगमाि को लकंा में प्रवेश से रोकिे के वास्ते  

(ई)  इिमें से दकसी िे िहीं  

5. ‘रामायगध’ से क्या अनभप्राय ह?ै        ( ) 
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(अ) राम का स्मृनत निह्ि 

(आ) धिगष बाण 

(इ) राम के वीर योद्धा  

(ई) ये सब ही  

II. ररि स्र्ािों की परू्त ुकीनजए - 

1. सगरसा ……………… की माता र्ी।  

2. …………….. लंका के प्रवेशद्वार पर तैिात राक्षसी र्ी।  

3. लंदकिी के अिगसार सबस ेबड़ा सगख ………………… में ह।ै  

4. हिगमाि िे लंका प्रवेश करते समय ……………….  का िाम स्मरण दकया। 

5. हिगमाि िे लंका में जाकर ……………… घर को पहले दखेा।  

6. सगंदरकांड की मगख्य कर्ा …………….. पर आधाररत ह।ै  

III. सगमले कीनजए - 

  1. जामवंत           (अ) पवुत  

  2. हिगमाि            (आ) दवेताओं की माता  

3. लंदकिी             (इ) पविपगत्र  

4. सगरसा               (ई) वीर  

5. सगमेरु                (उ) राक्षसी  

11.8 पठिीय पगस्तकें   

1. रामिररत मािस : र्ोस्वामी तगलसीदास  
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इकाई 12 : नबहारी के दोह े  

रूपरेखा  

12.1 प्रस्ताविा  

12.2 उद्दशे्य  

12.3 मलू पाठ : नबहारी के दोह े  

12.3.1 अध्येय दोहों का सामान्य पररिय   

12.3.2 अध्येय दोह े 

12.3.3 अध्येय दोहों की नवस्तृत व्याख्या    

12.3.4 समीक्षात्मक अध्ययि 

12.4 पाठ सार  

12.5 पाठ की उपलनधधयाँ  

12.6 शधद संपदा  

12.7 परीक्षार्ु प्रश्न  

12.8 पठिीय पगस्तकें   

12.1 प्रस्ताविा  

 नप्रय छात्रो! हहदंी सानहत्य में नबहारी को रीनतकाल के सवुश्रेष्ठ कनव मािा जाता ह।ै 

नबहारी रीनत-नसद्ध काव्य के प्रनतनिनध कनव हैं। उिकी प्रनसनद्ध का आधार उिकी एकमात्र 

रििा ‘सतसई’ ह।ै इसकी लोकनप्रयता इस बात से पता िलता ह ैदक हहदंी में ‘रामिररतमािस’ 

के बाद सबस ेअनधक टीकाए ँइसी गं्रर् की नलखी र्ई हैं। इस इकाई में आप नबहारी सतसई के 

ियनित दस दोहों का अध्ययि करेंरे्।          

12.2 उदे्दश्य  

 छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप -  

 नबहारी के दोहों का सामान्य पररिय प्राि कर सकें रे्।   

 नबहारी के दोहों की सप्रसंर् व्याख्या कर सकें रे्।  

 नबहारी के दोहों में निनहत सौंदयु पक्ष को जाि सकें रे्।  

 नबहारी के दोहों के भाव पक्ष पर प्रकाश डाल सकें रे्।   

 नबहारी के दोहों की काव्यर्त नवशेषताओं को पहिाि सकें रे्।  

12.3 मूल पाठ : नबहारी के दोह े  

12.3.1 अध्यये दोहों का सामान्य पररिय  

 हहदंी सानहत्य के क्षते्र में ऐसा कोई नवरला ही व्यनि होर्ा, जो नबहारी और उिकी 

सतसई से पररनित ि हो, या उिके दोहों का अध्ययि दकया ि हो। कहिे का अर् ुह ैदक दकसी ि 

दकसी रूप में हर व्यनि नबहारी के दोहों से अवश्य पररनित होते हैं। नबहारी के संबंध में एक 
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उनि प्रिनलत ह ैके वे र्ार्र में सार्र भर दतेे हैं। अर्ाुत कम शधदों में बहुत कग छ कह दतेे हैं। 

नबहारी सतसई की अिेक टीका-रटप्पनणयाँ नमल जाती हैं। जर्न्नार्दास रत्नाकर, नवश्विार् 

प्रसाद नमश्र, भर्वािददि आदद की टीकाए ँप्रनसद्ध हैं।  

 नबहारी िे अपिे व्यापक जीविािगभवों को दोहों के रूप में प्रस्तगत दकया ह।ै य ेदोह ेश्रेष्ठ 

काव्य र्गणों स ेयगि हैं। अर् ुकी दनृष्ट स ेय ेदोह ेनवलक्षण हैं। इिके संबधं में निम्ननलनखत ककंवदतंी 

प्रिनलत ह ै-  

     सतसैया के दोहरे ज्यों िावक के तीर।  

  दखेि में छोटे लखौं घाव करैं रं्भीर॥       

 छात्रो! निधाुररत दोहों का संनक्षि पररिय इस प्रकार ह ै- पहला दोहा मंर्लािरण ह।ै 

इसमें कनव िे राधा-िार्रर से सांसाररक दगखों को दरू करि ेकी प्रार्ुिा की ह।ै दसूरे दोह ेस ेलेकर 

पाँिवे दोह ेतक में िायक िवयौविा िानयका के मगग्ध रूप का वणुि करता ह।ै दसूरे दोह ेमें 

िायक िवयौविा िानयका के शरीर और उत्साह में वृनद्ध को दखेकर, रीझकर उसकी प्रशंसा 

करते हैं। यौवि के कारण िानयका के निि उमंर् से भर जाता ह।ै ितगराई भी आ जाती ह।ै आँखें 

भी नवशाल हो जाती हैं। इिकी प्रनतस्पधाु के बारे में तीसरे दोह ेमें बताया र्या ह।ै िौर् ेदोह ेमें 

िवयौविा िानयका की आँखों की पगतनलयों का वणुि ह।ै छठे दोह ेमें िायक िानयका से नमलिे के 

नलए उत्सगक ददखाई दतेा ह।ै सातवें और आठवें दोह ेमें िानयका की अंतरंर् सखी उसके शरीर का 

वणुि करती ह।ै िौवें दोह े में िानयका की सखी उसे अपिे मि में अिगरार् नछपाए रखिे की 

सलाह दतेी ह।ै दसवें दोह ेमें िानयका अपिी सखी से अपिी मिोदशा व्यि करती ह।ै   

12.3.2 अध्यये दोह े 

मेरी भव-बाधा हरौ राधा िार्रर सोइ। 

जा ति की झाँईं परैं स्यामग हररत दगनत होइ॥1॥ 

अपिे अँर् के जानि कै जोबि-िृपनत प्रवीि।  

स्ति, मि, िैि, नितंब कौ बड़ौ इजाफा कीि॥2॥  

अर तैं टरत ि वर-परे, दई मरक मिग मैि।  

होड़ा-होड़ी बदढ़ िल,े नित ितगराई िैि॥3॥  

औरै-ओप किीनिकिग र्िी घिी-नसरताज॥  

मिीं धिी के िेह की बिीं छिीं पट लाज॥4॥  

सनि-कज्जल िख-झख-लर्ि उपज्यौ सगददि सिेहु।  

क्यौं ि िृपनत ह्वै भोर्वै लनह सगदसेग सबग दहेु॥5॥  

सालनत ह ैिटसाल सी, क्यौं हू ँनिकनसत िाँनह।  

मिमर्-िेजा-िोक सी, खगभी-खगभी नजय माँनह॥6॥  

जगवनत जोन्ह मैं नमनल र्ई, िैंक ि होनत लखाइ।  

सौंधे कैं  डोरैं लर्ी अली, िली सँर् जाइ॥7॥  

हौं रीझी, लनख रीनझहौ, छनबहह ंछबीले लाल। 

सोिजूही सी ह्वोनत दगनत, नमलत मालती माल॥8॥  
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बहके, सब नजय की कहत, ठौरु कग ठौरु लखैं ि।  

नछि ओरै, नछि और स,े ये छनब छाके िैि॥9॥  

दफरर दफरर नितग उत हीं रहतग, टगटी लाज की लाव।  

अंर्-अंर्-छनव-झर मैं भयौ भौंर की िाव॥10॥  

 

निदशे : 1. उि दोहों का सस्वर वािि कीनजए। 

                    2. उि दोहों का मौि वािि कीनजए। 

 

12.3.3 अध्यये दोहों की नवस्ततृ व्याख्या    

मरेी भव-बाधा हरौ राधा िार्रर सोइ। 

जा ति की झाईँं परैं स्यामग हररत दगनत होइ॥1॥ 

शधदार् ु : भव-बाधा = सांसाररक दगख। हरौ = हरण करो, दरू करो। िार्रर = िर्रों में रहिे 

वाली, सगसंस्कृत। झाईं= छाया, आभा। स्यामग = श्रीकृर्षण। हररत दगनत = हरे रंर् वाला।       

सदंभ ु: यह नबहारी कृत ‘सतसई’ का पहला दोहा ह।ै   

प्रसरं् : यह वस्तगतः मंर्लािरण ह।ै दकसी भी कायु को सगिारू रूप से शगरू करिे के नलए 

मंर्लािरण दकया जाता ह।ै नबहारी भी राधा-िार्रर स ेप्रार्ुिा करत ेहैं दक उिकी सारी दगखों 

को वे दरू कर दें और नबिा कोई नवघ्न के काय ुपूरा हो जाए।    

व्याख्या : नबहारी राधा जी स ेसासंाररक दगखों को दरू करि ेकी प्रार्ुिा करते हैं। इस दोह ेका 

मूल अर् ुयह ह ैदक नजसके शरीर की झाईं (आभा) पड़िे स ेश्याम (काला) हररत-दगनत (िमक) 

वाला हो जाता ह,ै वह राधा-िार्रर ह।ै ह े सगसंस्कृत राधा-िार्ारी! तगम मेरी भव बाधा 

(सांसाररक दगख) हरो।    

इस दोह ेके तीि अर्ु निकाले जाते हैं जो इस प्रकार हैं -  

पहला अर् ु : ह े राधा-िार्ारी! तगम्हारी ति की र्ौरवणु (पीला) की परछाई  पड़िे से श्याम 

(िीला) वण ुवाल ेश्रीकृर्षण हरे रंर् की दगनत वाल ेहो जाते हैं। यह सवुनवनधत ह ैदक पीला और 

िीला का नमश्रण होता ह ैतो हरे रंर् में बदल जाता ह ै(पीला + िीला = हरा)। मरेी सासंाररक 

दगखों को दरू करो।  

दसूरा अर् ु : ह े राधा-िार्रर! तगम्हारे ति की झाँकी पड़िे स ेअर्ाुत झलक आँखों में पड़िे स े

श्रीकृर्षण हरे भरे (प्रसन्न वदि) हो जाते हैं। मेरी दगखों को दरू करो।  

तीसरा अर् ु: ह ेराधा-िार्रर! तगम्हारे ति अर्ाुत रूप का ध्याि भि के हृदय में आिे से काला 

रंर् (कल्मष, पातक, दररद्रता आदद) धूनमल हो जाते हैं। व ेअपिे प्रभाव को त्यार् दतेे हैं। अतः 

आप स ेप्रार्ुिा ह ैदक मेरे सांसाररक दगखों को दरू करें।           

काव्य सौंदय ु:  

1. नबहारी राधा-वल्लभ सपं्रदाय में दीनक्षत र्।े अतः रानधका जी स ेभव-बाधा दरू करिे की 

प्रार्ुिा करिा स्वाभानवक ह।ै   
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2. इस दोह ेके तीि अर्ु ध्वनित होते हैं। श्लेष अलंकार।  

3. ‘झाँईं’ शधद के तीि अर्ु हैं - (i) ति पर पड़िे से, (ii) दनृष्ट में पड़िे से और (iii) हृदय में 

पड़िे से। इसी प्रकार ‘हररत दगनत’ के भी तीि अर्ु हैं - (i) हरे रंर्, (ii) हरा-भरा अर्ाुत प्रसन्न 

वदि और (iii) हृतद्यगनत अर्ाुत तेजहीि, प्रभा शनू्य। ‘श्याम’ के भी तीि अर्ु हैं - (i) श्याम 

वणु वाल ेश्रीकृर्षण, (ii) श्रीकृर्षण और (iii) काल ेरंर् वाला पदार्ु। काला रंर् काव्य में दगर्गुणों 

का प्रतीक ह।ै जैस ेकल्मष, पाप, दगख, दररद्रता, पातक आदद।  

बोध प्रश्न  

 उपयगुि दोह ेमें प्रयगि झाईं का अर्ु स्पष्ट कीनजए।  

 राधा जी परछाई पड़िे से श्याम वण ुवाल ेश्रीकृर्षण हरे कैसे हो सकते हैं? 

अपि ेअरँ् के जानि कै जोबि-िपृनत प्रवीि।  

स्ति, मि, िैि, नितबं कौ बड़ौ इजाफा कीि॥2॥  

शधदार् ु : अँर् = अंर्, भार्, नहस्सा। जोबि = यौवि। िृपनत = राजा। प्रवीि = दक्ष, कग शल, 

समझदार। इजाफा = वृनद्ध।    

सदंभ ु: यह दोहा नबहारी कृत ‘सतसई’ स ेउद्धृत ह।ै  

प्रसरं् : िायक िवयौविा िानयका के शरीर और उत्साह में वृनद्ध को दखेकर, रीझकर उसकी 

प्रशंसा करते हुए मि में कहते हैं।    

व्याख्या : यौवि अर्ाुत यगवावस्र्ा आिे पर शरीर के अंर्ों में वृनद्ध होती ह।ै अर्ाुत उिका 

नवकास होता ह।ै यौवि रूपी प्रवीण (दाि, दडं आदद में निपगण) राजा िे अपिे अंर् का अर्ाुत 

अपिे दल का समझकर स्ति, मि, ियि और नितंब का बड़ा इजाफा कर ददया ह।ै           

काव्य सौंदय ु:  

1. इस दोहें में ‘अपिे अंर् के’ का अर् ुह ैराजा के प्रधाि, मंत्री, सेिापनत तर्ा सेिा आदद। 

राजा के अंर् अर्ाुत उिके सहायक। अंर् का अर्ाुत यहाँ सहायक अर्वा पक्ष का होता ह।ै  

2. जब कोई बादशाह अपिे दकसी सहायक को, कमुिारी को शगभहिंतक समझकर अर्वा 

उसके दकसी अच्छी काम स ेप्रसन्न होकर उसकी जार्ीर अर्वा वेति में वृनद्ध कर दतेा ह,ै तो 

यह वृनद्ध इजाफा कहलाता ह।ै 

3. यगवावस्र्ा का वणुि।   

4. रूपक अलंकार।  

अर तैं टरत ि बर-परे, दई मरक मिग मिै।  

होड़ाहोड़ी बदढ़ िल,े नित ितगराई ििै॥3॥  

शधदार् ु: अर तैं = हठ स।े टरत = नडर्ते हैं। बर-परे = बल पकड़ता ह।ै दई = ददया हो। मरक = 

बढ़ावा। मिग = मािो। मिै = कामदवे। होड़ाहोड़ी = बाजी या शतु लर्ाकर, प्रनतस्पधाु।     

सदंभ ु: यह दोहा नबहारी कृत ‘सतसई’ स ेउद्धृत ह।ै 

प्रसरं् : िानयका के निि की ितगराई और उसकी आँखें शतु लर्ाकर बढ़ िली हैं-   
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व्याख्या : यौवि के कारण िानयका के निि उमरं् स ेभर जाता ह।ै ितगराई भी आ जाती ह।ै 

आँखें भी नवशाल हो जाती हैं। ऐसा लर्ता ह ैदक तीिों ही प्रनतस्पधाु की भाविा से बढ़ रह ेहैं। 

इसे दखेकर ऐसा लर्ता ह ैदक मािो कामदवे िे भी इन्हें प्रोत्साहि ददया हुआ ह।ै             

काव्य सौंदय ु:  

1. संपूण ुदोह ेमें मािवीकरण अलंकार।  

2. मरक मिग मैि तर्ा निि ितगराई िैि में अिगप्रास अलंकार।  

3. िारी मिोनवज्ञाि का पररिय।  

4. यौवि के आर्मि के सार् ही स्त्री के व्यवहार में अंतर आ जाता ह।ै उसका मि यौवि के 

उद्दाम आवेर् स ेभर जाता ह।ै  

5. िानयका के इस सौंदयु वणुि की विा दतूी भी हो सकती ह ैजो िायक के समक्ष िानयका 

के लावण्या का वणुि करे।  

बोध प्रश्न  

 यौवि के आर्मि के सार् स्त्री के व्यवहार में दकस तरह के बदलाव को दखेा जा सकता है?  

औरै-ओप किीनिकिग र्िी घिी-नसरताज॥  

  मिीं धिी के िहे की बिीं छिीं पट लाज॥4॥  

शधदार् ु : औरै-ओप = कग छ और ही ओप (प्रभग) वाली। किीनिकिग = आँखों की पगतनलयों के 

कारण। र्िी= नर्िी र्ई, मािी र्ई। घिी-नसरताज = यहाँ ‘घिी’ का अर् ु ह ै अिेक सपत्नी। 

नसरताज फारसी शधद सरताज का रूपांतर, नशरोमनण, श्रेष्ठ। अतः घिी-नसरताज का अर्ु ह ै

अिेक सपनत्नयों में श्रेष्ठ या सवाुनधक प्रमगख। मिीं = मनणयाँ। धिी = प्रभग, स्वामी, पनत। िेह = 

स्नेह। छिीं = नछपी हुई। पट = वस्त्र।      

सदंभ ु: यह दोहा नबहारी कृत ‘सतसई’ स ेउद्धृत ह।ै 

प्रसरं् : इस दोह ेमें िवयौविा िानयका की आँखों की पगतनलयों का वणिु ह।ै िानयका की सखी 

िानयका की पगतनलयों की शोभा और लज्जा का वणुि कर रही ह।ै   

व्याख्या : िानयका की सखी कह रही ह ै- ह ेसखी! अब यौवि के आर्मि के कारण तेरी आँखों 

की पगतनलयों में निराली िमक ह।ै इसका शगभ पररणाम यह हुआ दक तगम अपिी सपनत्नयों में 

सवाुनधक प्रमगख हो र्ई हैं। अर्ाुत नप्रयतम के अनधक निकट हो र्ई हैं। तेरी आँखों की य े

पगतनलयाँ लज्जा रूपी वस्त्र में नछपी हुई हैं। इसी कारण िायक के स्नहे को य ेआकर्षुत करिे के 

नलए मनणयों की तरह शोभा पा रही हैं।   

 नछपे रहिे पर भी मनणयों का नवशेष प्रभाव होता ह ैऔर खगल जािे पर उिका प्रभाव 

कम हो जाता ह।ै इसी प्रकार लज्जा स ेआच्छाददत आँखों में भी आकषुण शनि नवशेष होती ह।ै 

इसीनलए कनव ि ेआँखों की पगतनलयों को मनण बिा कर लज्जा रूपी पट/ वस्त्र से ढाँप रखा ह।ै  

काव्य सौंदय ु:  

1. यौवि के आर्मि के सार् िानयका की पगतनलयों में लज्जा नमनश्रत कांनत का आिा 

स्वाभानवक ह।ै  

2. िारी मिोनवज्ञाि।  
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3. समस्त पद ‘किीनिकिग’ का नवशेषण ह।ै ‘किीनिका’ आँख की पगतली को कहते हैं। 

‘किीनिकिग’ किीनिका शधद के संबंधकारक का बहुविि रूप ह।ै     

4. मिीं धिी के िेह की = पनत के स्नहे को आकर्षुत करिे वाली मनणयाँ।  

5. संपूणु दोह ेमें भेदकानतशयोनि ह।ै  

6. छेकािगप्रास और रूपक अलंकार।   

बोध प्रश्न 

 ‘किीनिकिग’ शधद का क्या अर् ुह?ै  

 ‘मिीं धिी के िेह की’ का क्या अर्ु ह?ै 

सनि-कज्जल िख-झख-लर्ि उपज्यौ सगददि सिहेु।  

क्यौं ि िपृनत ह्व ैभोर्व ैलनह सगदसेग सबग दहेु॥5॥  

शधदार् ु: सनि = शनि (शिेश्वर िामक ग्रह)। इस रृ्ह का रंर् काला मािा जाता ह ैऔर वस्तगतः 

इस तारे का रंर् दखेिे में श्याम प्रतीत होता ह।ै कज्जल = काजल। िख = िक्षग, आँख। झख = 

झष, मछली। लर्ि = लि। सगददि = अच्छा ददि, अिगकूल पररनस्र्नत। सिेहु = स्नहे, प्रेम। 

िृपनत= राजा। भोर्वै = भोर् करें। सगदसेग = सगंदर दशे।    

सदंभ ु: यह दोहा नबहारी कृत ‘सतसई’ स ेउद्धृत ह।ै 

प्रसरं् : दकसी सगअवसर पर िानयका के काजल कनलत आँखों स ेदखेिे स ेिायक के हृदय में स्नेह 

उत्पन्न हुआ। उस स्नहे िे उसके सवाांर्ों पर अनधकार जमा नलया। बड़ी ितगराई स ेइस दशा का 

वणुि िानयका की सखी करती ह ैऔर उस ेिायक से नमलािा िाहती ह।ै इस दोह ेमें िायक के 

स्नेह की अवस्र्ा का वणिु ह।ै     

व्याख्या : िानयका की आँखों में लर्ा काजल मािो शनि ग्रह ह।ै िानयका की आँखें मािो मीि 

रानश हैं। जब शनि ग्रह मीि रानश में प्रवेश करता ह,ै तो ज्योनतषशास्त्र के अिगसार शगभ मािा 

जाता ह।ै जब िायक की आँखें काजल कनलत िानयका की आँखों स ेनमलते हैं तो शगभ मगहूतु में 

उिके हृदय में स्नेह/ प्रेम उत्पन्न होता ह।ै और क्यों ि स्नहे रूपी बालक दहे रूपी सगदशे पाकर 

राजा बि कर भोर् करे। अर्ाुत उस पर क्यों ि पणूु अनधकार जमाए।      

काव्य सौंदय ु:  

1. ज्योनतष शास्त्र स ेसंबंनधत ज्ञाि का पररिय।  

2. ‘सगददि सिेहु’ और ‘सगदसेग सबग’ में छेकािगप्रास अलंकार।  

3. ‘लर्ि’ शधद में श्लेषार् ुह।ै एक अर् ुह ै‘लि’ (रानश) और दसूरा ह ैलर्िा अर्वा नमलिा।  

4. संपूणु दोह ेमें सांर्रूपक अलंकार ह।ै    

बोध प्रश्न 

 इस दोह ेमें निनहत श्लेषार्ु का उदाहरण दीनजए।  

सालनत ह ैिटसाल सी, क्यौं हू ँनिकनसत िानँह।  

मिमर्-िजेा-िोक सी, खगभी-खगभी नजय मानँह॥6॥  
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शधदार् ु: सालनत ह ै= िगभकर पीड़ा दतेी ह।ै िटसाल = काँटे अर्वा बाण की िोक का वह भार् 

जो टूटकर शरीर के भीतर ही रह जाता ह।ै निकनसत िाँनह = निकलती िहीं। मिमर् = मि को 

मर्िे वाला, कामदवे। िेजा = कटार। खगभी = लौंर् के आकार का एक प्रकार के काि का 

आभूषण। खगभी = िगभी हुई, धँसी हुई।   

सदंभ ु: यह दोहा नबहारी कृत ‘सतसई’ स ेउद्धृत ह।ै 

प्रसरं् : िायक िे जब िानयका को कािों में ‘खगभी’ पहिे हुए दखेा तो उसके प्रनत उसका आकषणु 

और बढ़ र्या -    

व्याख्या : िानयका अपिे कािों में ‘खगभी’ अर्ातु लौंर् के आकार के एक प्रकार का आभूषण 

पहिी हुई ह।ै नजस तरह काँटे अर्वा बाण की िोक टूटकर शरीर के भीतर िगभ जाता ह,ै वह 

अत्यंत पीड़ादायक होता ह,ै उसी प्रकार िानयका के कािों का आभूषण िायक के मि में इस 

तरह िगभ र्या ह ैदक वह मिमर् के भाल ेकी िोक के समाि उसे िगभ रही ह।ै िानयका के प्रनत 

उसका आकषुण बढ़ता जा रहा ह।ै       

काव्य सौंदय ु:  

1. उपमा अलंकार।   

2. एक ‘खगभी’ का अर् ुह ैकाि का आभूषण और दसूरा अर् ुह ैधसँी हुई। अतः ‘खगभी-खगभी’ में 

यमक अलंकार ह।ै  

3. शृंर्ार रस।   

बोध प्रश्न  

 ‘खगभी-खगभी’ में यमक अलंकार क्यों ह?ै 

जगवनत जोन्ह मैं नमनल र्ई, िैंक ि होनत लखाइ।  

सौंध ेकैं  डोरैं लर्ी अली, िली सरँ् जाइ॥7॥  

शधदार् ु: जगवनत = यगवती। जोन्ह = ज्योत्सिा, िाँदिी। लखाइ = लनक्षत। सौंध े= सगरं्ध। डोरैं = 

डोरे में। अली = सखी, भ्रमर।     

सदंभ ु: यह दोहा नबहारी कृत ‘सतसई’ स ेउद्धृत ह।ै 

प्रसरं् : िानयका िाँदिी रात में िायक स ेनमलिे के नलए जा रही ह।ै इस दोह ेमें उसका वणुि 

अंदकत ह।ै शगक्लानभसाररका िानयका की अंतरंर् सखी उसके शरीर के र्ौरवणु तर्ा सगरं्ध का 

वणुि करते हुए कहती ह ै-     

व्याख्या : दखेो यह यगवती अपिी र्ौर वणु के कारण िाँदिी में कैसी नमल र्ई ह।ै ककंनित मात्र 

भी लनक्षत िहीं होती। अतः उसको दनृष्ट द्वारा लनक्षत करके उसके सार् िलिा असभंव ह।ै पर 

अली (सखी) उसके शरीर की सगरं्ध के डरेे से लर्ी हुई िली जा रही ह।ै     

काव्य सौंदय ु:  

1. िानयका का रंर् िाँदिी से तगल्य होिे के करण वह ददखाई ही िहीं पड़ती र्ी। रं्ध से अिगमाि 

होता र्ा दक वह कहाँ हैं।  

2. नजस प्रकार दीपक की दकरणें तार की भाँनत िारों ओर फैलती हैं, उसी प्रकार सगरं्नधत तार 

वायग के बहाव की ओर प्रसाररत होते हैं। इन्हीं तारों को डोरे कहते हैं।  
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बोध प्रश्न  

 इस दोह ेमें यह क्यों कहा र्या ह ैदक िानयका को सगरं्ध के माध्यम से पहिािा जाता है?  

हौं रीझी, लनख रीनझहौ, छनबहह ंछबील ेलाल। 

सोिजगही सी ह्वोनत दगनत-नमलत मालती माल॥8॥  

शधदार् ु: हौं रीझी = मैं मगग्ध हो र्ई हू।ँ लनख = दनेख। छबील े= समझिे वाल।े दगनत-नमलत = 

आभा स ेनमलते ही।    

सदंभ ु: यह दोहा नबहारी कृत ‘सतसई’ स ेउद्धृत ह।ै 

प्रसरं् : सखी िायक से िानयका के सगिहरी आभा की प्रशसंा करके िायक के हृदय में उसको 

दखेिे की उत्कंठा उत्पन्न करिा िाहती ह।ै  

व्याख्या : ह ेछबील ेिायक! मैं तो उस ेदखेकर मगग्ध हो र्ई हू।ँ जब तगम उस ेदखेोरे्, तो तगम भी 

मगग्ध हो जाओरे्। उसका र्ौर वण ुऐसा अद्भगत ह ैदक जब वह मालती की माला पहिती ह,ै तो 

उसके शरीर की आभा अर्ाुत कांनत स ेनमलकर वह माला सोिजगही सी सगिहरी हो जाती ह।ै        

काव्य सौंदय ु:  

1. शृंर्ार रस।  

2. िानयका के अपूवु सौंदयु का नित्रण।  

3. जब एक स्त्री के सौंदयु पर दसूरी स्त्री मगग्ध हो सकती ह ैतो िायक की मिःनस्र्नत का सहज 

अिगमाि लर्ाया जा सकता ह।ै  

4. ‘सोिजगही सी’ उपमा अलंकार।  

5. ‘छनबहह ंछबीले’ छेकािगप्रास अलंकार।  

बोध प्रश्न  

 उपयगुि दोह ेमें िानयका की सगंदरता की तगलिा दकसस ेकी र्ई ह?ै  

बहके, सब नजय की कहत, ठौरु कग ठौरु लखैं ि।  

नछि ओरै, नछि और स,े य ेछनब छाके ििै॥9॥  

शधदार् ु : बहके = अपिे वश स ेबाहर। नजय = मि। ठौर = स्र्ाि। कग ठौर = अिगनित स्र्ाि।  

छनब छाके = सौंदय ुके िशे में मस्त।   

सदंभ ु: यह दोहा नबहारी कृत ‘सतसई’ स ेउद्धृत ह।ै 

प्रसरं् : िानयका के मि में िायक के नलए अत्यनधक अिगरार् ह।ै उसकी सखी उस ेसमझाती ह ैदक 

अपिे इस प्रेम-प्रसंर् को र्गि ही रखिा उनित ह।ै अन्यर्ा समाज में वह हसँी-मजाक का पात्र 

बि जाएर्ी। िानयका इस रहस्य को नछपाए रखिे में अपिे आपको असमर्ु पाती ह।ै प्रस्तगत दोह े

में िानयका अपिी सखी के समक्ष इसी असमर्ुता का वणुि कर रही ह ै-     

व्याख्या : ह ेसखी! मैं क्या करँू? इस प्रेम-भाव को अपिे तक रखिा मेरे वश की बात िहीं ह।ै 

मेरी ये आँखें क्षण में कगछ तर्ा दसूरे ही क्षण में कग छ और प्रकार की हो जाती हैं। मेरी य ेआँखें 

अवसर और अिवसर िहीं दखेतीं और हृदय की सारी बात कह दतेी हैं। मददरा पीकर िश ेमें 

उन्मि हो जािे के बाद मिगर्षय की नववेक-शनि जाती रहती ह ै और वह उनित-अिगनित की 

हिंता दकए नबिा ही व्यवहार करता ह।ै िानयका की भी नस्र्नत कग छ ऐसी ही ह।ै जब से उसकी 
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आँखों िे िायक के सौंदयु की मददरा का पाि दकया ह,ै उिकी नववेक-शनि जाती रही और व े

आँखें उनित-अिगनित पररनस्र्नत के बारे में सोिे नबिा ही उसके हृदय की सारी बातें कह दतेी 

हैं। 

काव्य सौंदय ु:  

1. ‘छनब छाके’ में छेकािगप्रास अलंकार।  

बोध प्रश्न  

 कनव िे यह क्यों कहा दक िानयका अवसर-अिवसर का ध्याि िहीं रखती?  

दफरर दफरर नितग उत हीं रहतग, टगटी लाज की लाव।  

अरं्-अरं्-छनब-झौंर मैं भयौ भौंर की िाव॥10॥  

शधदार् ु: दफरर दफरर = बार-बार। नितग  = निि। लाव = रस्सी। छनब = छनव। झौंर = मंडल, 

घेरा। भौंर = भंवर।     

सदंभ ु: यह दोहा नबहारी कृत ‘सतसई’ स ेउद्धृत ह।ै 

प्रसरं् : िायक के प्रनत आसि िानयका अपिी अंतरंर् सखी के समक्ष अपिी मिोदशा का वणुि 

कर रही ह।ै िानयका का मि बार-बार उसकी नप्रयतम की ओर आकृष्ट हो रहा ह।ै इस दोह ेमें 

कनव िे िानयका की इसी नववशता का वणुि दकया ह।ै नप्रयतम के प्रमे में रंर्ी हुई िानयका 

अपिी अंतरंर् सखी को संबोनधत करते हुए कहती ह ैदक - 

व्याख्या : ह ेसखी! नजस घड़ी मैंिे नप्रयतम के अंर्-प्रत्यय के अपूवु सौंदयु रानश के दशुि दकए ह,ै 

मेरा मि बार-बार उसी रूप-सौंदयु को दखेिे के नलए आकृष्ट होता ह।ै मरेा यह मि लोक-लाज 

की रस्सी को तोड़कर उसी नप्रयतम के ददव्य रूप को निहारिे में लर्ा रहता ह।ै ह ेसखी! मेरे इस 

मि की नस्र्नत तो नप्रयतम के सौंदयु रूपी भँवर में फँसी हुई िौका की तरह ह ैअर्ाुत् यह मि 

नप्रयतम के रूप-सौंदयु में ही डूबा रहता ह।ै 

काव्य सौंदय ु:  

1. भंवर में पड़िे स ेिाव घूम दफरकर एक ही जर्ह िक्कर काटती ह।ै उसकी रस्सी टूटिे पर 

उसका डूबिा निनश्चत ह।ै वही दशा िानयका के मि की हो र्ई ह।ै 

2. ‘झौंर’ शधद झूमर का रूपांतर ह।ै र्ोलाकृनत में झूमते हुए दकसी वस्तग या समूह को झूमर 

अर्वा झौंर कहते हैं।  

3. हमेिंद्र की दशेी िाममाला में ‘झौंर’ शधद ‘झौंड़नलया’ के रूप में नमलता ह।ै इसका अर्ु रास 

के सदशृ एक िाि ह ैनजसमें अिेक व्यनि मंडल बांधकर एक घेरे में िािते हैं।      

4. ‘दफरर दफरर’ तर्ा ‘अरं्-अंर्’ में पगिरुनि प्रकाश अलंकार ह।ै  

5. ‘भयौ भौर’ में छेकािगप्रास अलंकार।  

6. ‘लाज की लाज’ तर्ा ‘छनब झौंर’ में रूपक अलकंार ह।ै  

7. शृंर्ार रस।  
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बोध प्रश्न  

 उपयगुि दोह ेमें िानयका की मिःनस्र्नत को भंवर में फँस ेिाव के सार् क्यों तगलिा की र्ई 

ह?ै  

12.3.4 समीक्षात्मक अध्ययि 

 नप्रय छात्रो! नबहारी रीनतनसद्ध कनव हैं। उन्होंिे मगर्ल साम्राज्य के समृनद्ध काल में अपिी 

काव्य-साधिा की। उस समय प्रजा सगखी र्ी और शासकों िे भी दशे में शांनत स्र्ानपत कर दी 

र्ी। नवद्रोह की भाविा भी एक प्रकार से नमट िगकी र्ी।  

 ‘नबहारी सतसई’ की मलू प्रवृनि शृंर्ार र्ी। सतसई की रििा की प्रेरणा के संबंध में एक 

कहािी प्रिनलत ह।ै कहा जाता ह ै दक नबहारी जब राजा जयहसंह के राज्य में पहुिेँ तब राजा 

अपिी िवनववानहता पत्नी के अिगरार् में इस कदर डूबे हुए र् ेदक उन्हें राज-काज का ध्याि ही 

िहीं रहा। तब नबहारी के दोह ेकी मार िे राजा जयहसंह को अंतःपगर के घरेे स ेमगि दकया -  

  िहह ंपरार्ग, िहीं मधगर मधग, िहह ंनवकासग, इनह काल।  

  अली कली ही सौं बंध्यौ, आरै् कौि हवाल॥     

 नबहारी को यदद हजंदाददल व्यनि कहें तो अनतशयोनि िहीं होर्ी। ‘सतसई’ (सात सौ 

पदों का संग्रह) में सनम्मनलत दोह ेइसका प्रमाण हैं। एक ओर जहाँ उिकी शृंर्ाररक उनियों स े

रनसकता टपकती ह,ै वहीं दसूरी ओर अिेक ऐसी उनियाँ हैं जो पाठकों के हृदय को र्गदर्गदा कर 

मगस्कग रािे के नलए बाध्य करती हैं। केवल हास्य ही कनव का एकमात्र उद्देश्य िहीं ह,ै अनपतग 

असामानजक तत्वों पर तीव्र वं्यग्य करिा उिका उद्देश्य प्रतीत होता ह।ै  

 ‘नबहारी सतसई’ शृंर्ार रस प्रधाि ह।ै दफर भी इसमें संयोर् और नवयोर् शृंर्ार के सार्-

सार् वैराग्य, िीनत आदद कई नवषयों के दोह ेभी नमलते हैं। िानयका भेद के प्रायः सभी प्रकार के 

उदाहरण नबहारी की सतसई स ेदखे ेजा सकते हैं।  

 नबहारी की रनसकता का मेरुदडं नवलानसता िहीं, बनल्क कलानप्रयता ह ै- 

तंनत्रिाद कनवि रस सारस रार् रनतरंर्। 

  अिबूड ेबूड ेनतरे जो बूड ेसब अंर्॥     

 नबहारी उि लोर्ों को पशग ही मािते हैं नजिके मािस में प्रेम का अजस्र स्रोत िहीं 

उमड़ता - 

   नर्रर तै ऊँिे रनसक मि बूड ेजहाँ हजार।  

  वह ैसदा िर पसगि को प्रमेपयोनध पर्ार॥    

 नबहारी का प्रेम पयोनध ह।ै व ेकली-कली का रस लेिे वाली भ्रमर-धमु को िहीं मािते -  

  िटक ि छाँडतग घटत हू,ँ सज्जि िेहु रं्भीरु।  

  फीको परै ि, बरु घटै, रंग्यौ िोलरंर् िीरू॥    

 नबहारी के प्रेम में मयाुदा में रहि ेकी प्रवृनि ह।ै वह समाि भल ेही हो जाए पर िटक 

िहीं छोड़ता। और तो और उिके िायक और िानयका प्रेम भरी नवनवध िेष्टाए ँभरे भवि में भी 

अपिी मयाुदा में रहकर िैिों के माध्यम स ेकरते हैं -  

कहत, िटत, रीझत, नखझत, नमलत, नखलत, लनजयात।  
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भरे भौि मैं करत हैं, िैििग ही सब बात॥   

 नबहारी शृंर्ार के संयोर् पक्ष में हावभाव और अिगभवों का बड़ा ही सकू्ष्म नित्रण करते 

हैं। उसमें बड़ी मार्मुकता ह।ै संयोर् का एक उदाहरण दनेखए - 

बतरस लालि लाल की मगरली धरी लगकाय। 

सोह करे, भौंहिग हसं ेदिै कह,े िरट जाय॥  

 उपयगुि दोह में आप यह दखे सकते हैं दक राधा कृर्षण से बातिीत करिे के लोभ में उसकी 

वंशी नछपा दतेी हैं। वह एक क्षण के नलए यह दशाुती ह ैदक वंशी उसी के पास ह ैऔर दसूरे ही 

क्षण यह प्रकट करती ह ैदक वंशी उसके पास िहीं ह,ै तादक बातिीत दरे तक िल सके।  

 जहाँ संयोर् शृंर्ार का वणुि सतसई में उपलधध ह ैवहीं नवयोर् शृंर्ार की भी उनियाँ हैं। 

िानयका की नवरह जनित दगबुलता का सगंदर उदाहरण ह ै-  

  इनत आवत िली जात उत, िली, छेसातक हार्। 

िढी हहडंोरे सी रह,े लर्ी उसासिग सार्॥  

 िानयका िायक के नवरह में इतिी क्षीण हो र्ई दक साँस लेिे और छोड़िे के सार् ही छह 

सार् हार् इधर आ जाती ह ैऔर दफर उधर िली जाती ह।ै मािो ऐसा प्रतीत होता ह ैदक वह 

अपिे उच््वासों के सार् निपटी हुई हहडंोरे पर िढ़ी ह।ै          

   प्रायः यह दखेा जाता ह ै दक मिगर्षय सगख के समय प्रायः भर्वाि को भूल ही जाते हैं, 

लेदकि दगख के समय कोसिे लर् जाते हैं। नबहारी के अिगसार यह अिगनित ह ै-  

  दीरघ सासँ ि लेनह दगख, सगख साईहह ंि भूनल।  

दई-दई क्यों करतग ह,ै दई दई सग कबूनल॥   

 नबहारी जहाँ शृंर्ार की बात करते हैं वही भनि की भी बात करते हैं। उदाहरण के नलए 

सतसई के आरंनभक दोह ेको ही दखे लीनजए- ‘मरेी भव-बाधा हरौ राधा-िार्रर सोय।’ वे बाह्य 

आडबंरों का खंडि करत ेहैं - जपमाला, छापैं, नतलक सरै ि एकौ कामग।/ मि-काँिे िािै वृर्ा, 

साँिै राँिै रामग॥ (माला लेकर मतं्र जाप करिे से या शरीर के अंर्ों पर नतलक लर्ािे स ेकग छ 

िहीं होता। ये सब तो बाह्य आडबंर हैं। सचे्च मि से राम का स्मरण करो, फल नमलेर्ा।) 

 नबहारी के दोहों में षट्ऋतग के अिगपम नित्र को दखे सकते हैं। कग छ उदाहरण दनेखए-  

वषाु : पावस निनस अँनधयार में, रह्यौ भेद िाहह ंआि।/ रानत द्यौस जान्यो परत, लनख िकई 

िकवाि॥       

वसतं : िनह पावसग, नत्रतगराज यह, तनज तरवर मनत-मूल।/ अपतग भए नबिग पाईह ैक्यों िव दल, 

फल फग ल   

ग्रीर्षम : कहलािे एकत बसत, अनह र्यूर मृर् बाघ।/ जर्त तपोवि सो दकयो, दीरघ दीघ 

निदाघ॥   

नबहारी के दोहों में प्रकृनत नित्रण के सार्-सार् मािव जीवि की नवनभन्न पररनस्र्नतयों 

को दखेा जा सकता ह।ै नवश्वम्भर मािव का मत ह ैदक नबहारी िे वैर्षणव धम ुऔर निर्गुण मत, 

दोिों का समर्ुि समाि भाव स ेदकया ह।ै नबहारी के अिगसार यदद सचे्च साधग संतों का संर् नमले 

तो इसी लोक को स्वरु् बिा सकते हैं-  
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  अजौं तरयौिा ही रह्यौ श्रगनत सेवत इक-रंर्।  

िाक-बास बेसरर लह्यौ बनस मगकग तिग कैं  संर्॥     

 नविम्रता को नबहारी िे मिगर्षय का आभूषण ही िहीं मािा, बनल्क उत्र्ाि का साधि भी 

स्वीकार दकया। मिगर्षय नजतिा िम्र होर्ा उतिा ही उन्ननत करेर्ा -  

  िर की अरु िल-िीर की, र्नत एकै करर जोड़। 

जेतौ िीिो ह ैिल,े तेतौ ऊँिौ होइ॥    

 नबहारी के एक-एक दोह ेमें नवशेषताए ँभरी पड़ी हैं। भल ेही उपमाओं की आवृनि हो, 

लेदकि भावों की पगिरुनि उिमें कहीं िहीं हैं। प्रत्येक दोह ेका स्वतंत्र लक्ष्य ह।ै नबहारी के दोहों में 

लाक्षनणक प्रयोर् को दखेा जा सकता ह।ै उिकी एक प्रनसद्ध दोहा ह ै-  

  निरजीवौ जोरी जगरै, क्यों ि स्नेह र्म्भीर।  

को घरट ये वृषभािगजा, वे हलधर के बीर॥ 

 उपयगुि दोह ेमें प्रयगि ‘वृषभािगजा’ और ‘हलधर’ के दो श्लेषार् ुहैं। ‘वृषभािगजा’ अर्ाुत 

वृषभािग की पगत्री राधा और वृषभ (र्ाय) की अिगजा (बलराम की बहि)। ‘हलधर’ अर्ाुत हल 

को धारण करिे वाला बलै और हलधर बलराम को भी कहा जाता ह।ै   

डॉ. नग्रयसुि िे अपिे ‘लाल िंदद्रका’ की भूनमका में यहाँ तक नलख ददया दक नबहारी 

भारत के र्ाम्सि् हैं। उन्होंिे यह भी नलखा ह ैदक दकसी भी पाश्चात्य कनव की तगलिा नबहारी स े

कदानित िहीं की जा सकती। नबहारी अपिे आप में नवरल ेकनव हैं।      

बोध प्रश्न  

 नबहारी दकसे पशग मिाते हैं?  

 नबहारी के प्रेम क्या प्रवृनि ददखी दतेी ह?ै 

 नबहारी के अिगसार इसी लोक को स्वरु् कैसे बिा सकते हैं?  

 नबहारी िे मिगर्षयता का आभूषण दकसे मािा ह?ै    

12.4 पाठ सार  

 नप्रय छात्रो! नबहारी रीनतनसद्ध कनवयों के प्रनतनिनध हैं। उिकी प्रनसनद्ध का एकमात्र 

आधार ‘सतसई’ (सात सौ पदों का संग्रह) ह।ै नबहारी के संबंध में यह कहा जाता ह ैदक वे र्ार्र 

में सार्र भरिे में निपगण हैं। काव्य-कला की दनृष्ट से यह श्रेष्ठ ग्ररं् ह।ै इसकी अिेक टीकाए ँनमलती 

हैं। कल्पिा और भाषा के सामंजस्य को नबहारी के दोहों में दखेा जा सकता ह।ै उिके दोहों में 

ज्योनतष शास्त्र, वास्तग कला स ेलेकर मिगर्षय की मािनसक नस्र्नतयों और प्रकृनत की रमणीयता 

को दखेा जा सकता ह।ै इिके दोहों में ब्रज के अनतररि बगन्दलेी, अरबी-फारसी शधदों को भी 

दखेा जा सकता ह।ै नबहारी की उनियाँ जीवि के अिगभव पर आधाररत ह।ै अध्येय दोहों में 

शृंर्ार रस प्रधाि होिे पर भी िम्रता का भाव निनहत ह।ै      
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12.5 पाठ की उपलनधधया ँ 

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं - 

1. नबहारी की रनसकता का मेरुदडं नवलानसता िहीं, बनल्क कलानप्रयता ह।ै  

2. नबहारी के एक-एक दोह ेमें अिेक नवशेषताओं को दखेा जा सकता ह।ै ज्योनतष शास्त्र, वास्तग 

नवज्ञाि से लेकर मािव जीवि की पररनस्र्नतयों तक इि दोहों में दखे सकते हैं।  

3. नबहारी र्ार्र में सार्र भरिे में निपगण हैं।  

4. नबहारी के दोहों में सयंोर् और नवयोर् शृंर्ार के सार्-सार् भनि और िीनत प्रधाि दोह ेभी 

सनम्मनलत हैं।    

5. नबहारी बाह्य आडबंरों का खंडि करते हैं।  

12.6 शधद संपदा  

1. पयोनध   = सार्र  

2. मिोदशा   = मिःनस्र्नत  

3. रमणीयता   = सगंदरता, मिोरमता  

4. लाक्षनणक   = लक्षण शधद शनि से उद्भूत  

5. सामंजस्य  = तालमेल, अिगरूपता  

12.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. नबहारी के दोहों की काव्यर्त नवशेषताओं को रेखांदकत कीनजए।  

2. परठत दोहों के आधार पर नबहारी के दोहों की नवषय-वस्तग पर प्रकाश डानलए।  

3. परठत दोहों के आधार पर यह निरूनपत कीनजए दक नबहारी की रनसकता का मेरुदडं 

नवलानसता िहीं, बनल्क कलानप्रयता ह।ै   

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए।  

1. नबहारी के दोहों में निनहत सौंदयु पक्ष पर प्रकाश डानलए।  

2. निम्ननलनखत दोहों की सप्रसंर् व्याख्या प्रत्येक लर्भर् 200 शधदों में कीनजए -  

(i) मेरी भव-बाधा हरौ राधा िार्रर सोइ।/ जा ति की झाँईं परैं स्यामग हररत दगनत होइ॥ 

(ii) अपिे अँर् के जानि कै जोबि-िृपनत प्रवीि।/ स्ति, मि, िैि, नितंब कौ बड़ौ इजाफा 

कीि॥ 
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(iii) सनि-कज्जल िख-झख-लर्ि उपज्यौ सगददि सिेहु।/ क्यौं ि िृपनत ह्वै भोर्व ैलनह सगदसेग 

सबग दहेु॥  

(iv) औरै-ओप किीनिकिग र्िी घिी-नसरताज॥/ मिीं धिी के िेह की बिीं छिीं पट लाज॥ 

(v) सालनत ह ैिटसाल सी, क्यौं हू ँनिकनसत िाँनह।/ मिमर्-िेजा-िोक सी, खगभी-खगभी नजय 

माँनह॥ 

(vi) बहके, सब नजय की कहत, ठौरु कग ठौरु लखैं ि।/ नछि ओरै, नछि और स,े ये छनब छाके 

िैि॥ 

(vii) दफरर दफरर नितग उत हीं रहतग, टगटी लाज की लाव।/ अंर्-अंर्-छनब-झौंर मैं भयौ भौंर 

की िाव॥ 

(viii) हौं रीझी, लनख रीनझहौ, छनबहह ं छबीले लाल।/ सोिजगही सी ह्वोनत दगनत-नमलत 

मालती माल॥ 

(ix) जगवनत जोन्ह मैं नमनल र्ई, िैंक ि होनत लखाइ।/ सौंधे कैं  डोरैं लर्ी अली, िली सँर् 

जाइ॥ 

(x) अर तैं टरत ि वर-परे, दई मरक मिग मैि।/ होड़ा-होड़ी बदढ़ िले नित, ितगराई िैि॥ 

 

खडं (स) 

I. सही नवकल्प िगनिए - 

1. ‘नबहारी सतसई’ में कौि सा रस प्रधाि ह?ै      (      )    

(अ) हास्य       (आ) शृंर्ार   (इ) करुण      (ई)  वीभत्स  

2. यौवि के आर्मि के कारण िानयका की पगतनलयों में क्या ददखाई दतेी है?   (      ) 

     (अ) द्वषे        (आ) िमक  (इ) ईर्षयाु        (ई) जगर्गप्सा    

3. डॉ. नग्रयसुि ि ेनबहारी को भारत का ........ मािा ह।ै        (      ) 

     (अ) र्ाम्सि   (आ) कीट्क्स         (इ) शेक्सपीयर         (ई)  ईट्क्स   

4. नबहारी दकसका खंडि करते हैं?         (      ) 

     (अ) भनि      (आ) र्गरु वंदिा    (इ) स्तगनत           (ई) बाह्य आडबंर   

II. ररि स्र्ािों की परू्त ुकीनजए - 

1. नबहारी िे ........ को मिगर्षयता का आभूषण मािा ह।ै  

2. नबहारी की रनसकता का मेरुदडं ........ ह।ै   

3. ............से आच्छाददत आँखों में भी आकषणु शनि नवशेष होती ह।ै  
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III. सगमले कीनजए - 

1. मेरी भव-बाधा हरौ (अ) जोबि-िृपनत प्रवीि 

2. औरै-ओप किीनिकिग  (आ) क्यौं हू ँनिकनसत िानँह  

3. अपिे अँर् के जानि कै  (इ) राधा िार्रर सोइ  

4. सालनत ह ैिटसाल सी (ई) छनबहह ंछबील ेलाल 

5. हौं रीझी, लनख रीनझहौ (उ) र्िी घिी-नसरताज 

 

12.8 पठिीय पगस्तकें     

1. नबहारी की वानग्वभूनत : नवश्विार्प्रसाद नमश्र  

2. कनववर नबहारी : जर्न्नार् दास ‘रत्नाकर’  

3. नबहारी की सतसई : पद्महसंह शमाु  

4. नबहारी और उिका सानहत्य : परमािंद शास्त्री  
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खंड 4 : काव्यालोिि   

 

इकाई 13  :रहीम : काव्यालोिि  

रूपरेखा 

13.1 प्रस्ताविा  

13.2 उद्दशे्य  

13.3 मलू पाठ : रहीम : काव्यालोिि   

13.3.1 रहीम का जीवि पररिय   

13.3.2 रहीम का रििा संसार  

13.3.3 रहीम के काव्य की आलोििा  

13.3.4 रहीम के काव्य की भाषा  

13.4 पाठ सार  

13.5 पाठ की उपलनधधयाँ  

13.6 शधद संपदा  

13.7 परीक्षार्ु प्रश्न  

13.8 पठिीय पगस्तकें   

13.1 प्रस्ताविा 

 हहदंी सानहत्य में रहीम का िाम प्रनसद्ध ह।ै व े मध्यकाल के कनव हैं उिका पूरा िाम 

अधदगल रहीम खािखािा ह।ै रहीम अकबर के दरबार के बैरम खा ंके पगत्र हैं। रहीम का व्यनित्व 

दािशील, हृदयशील, धयैुवाि, साहसी र्ा।  वे अिेक भाषाओं का ज्ञाि रखते र्।े रहीम मगनस्लम 

र् े लेदकि उिके दोह े का नवषय नहन्दगओं के दवेी-दवेताओं की स्तगनत र्ाि करते हैं। हहदंी 

जाििेवाले प्रत्येक व्यनि रहीम के िाम से पररनित हैं। आिायु रामिंद्र शगक्ल िे ‘हहदंी सानहत्य 

का इनतहास’ ग्रन्र् में रहीम को भनिकाल के फग टकल कनवयों में रखा ह।ै भनि काल के कनवयों 

में रहीम का नवशेष एवं अलर् स्र्ाि ह।ै रहीम सेिापनत, प्रशासक, संरक्षक, परोपकारी, 

राजिीनतक, बहुभाषानवद, कला प्रेमी, ज्योनतष और नवद्वाि र्े। रहीम कलम और तलवार का 

प्रयोर् दकया ह।ै 

13.2 उदे्दश्य 

 छात्रो इस इकाई के अध्ययि के बाद आप - 

 भनिकालीि कनव रहीम का जीवि पररिय प्राि कर सकें रे्।  

 रहीम के व्यनित्व स ेपररनित हो सकें रे्। 

 रहीम के रििा संसार की अंतवुस्तग को समझ सकें रे्। 

 रहीम के काव्य की भाषा-शैली के बारे में जाि सकें रे्। 
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13.3 मूल पाठ : रहीम : काव्यालोिि 

13.3.1 रहीम का जीवि पररिय  

 रहीम का जन्म संवत 1613 नव. तदिगसार सि् 1556 में हुआ। रहीम के नपताजी मगग़ल-

सम्राट अकबर के अनभभावक या सरंक्षक बरैम खां खािखािा र्े। रहीम अकबर के मौसरेे भाई 

र्े। रहीम के बिपि में ही नपताजी का दहेांत हुआ र्ा। रहीम का बिपि अकबर के राजदरबार 

में नबताया ह।ै रहीम का पूरा िाम अधदगल रहीम खा ंखािखािा ह।ै रहीम की पढाई के बाद 

संवत 1633 नव. में र्गजरात की सगबेदारी पर इिकी नियगनि कर दी। संवत 1635 नव. में र्गजरात 

के नवद्रोह में रहीम को नवजय नमली। इसी सम्माि में अकबर िे रहीम को खािखािा की पदवी 

तर्ा पाँि हजार की मिसब दी।  

 रहीम को राजकाज में कोई नवशेष अनभरुनि िहीं र्ी इसनलए अकबर िे संवत 1940नव. 

में सगलताि सलीम की नशक्षा का भार इिपर सौंपा र्या र्ा। रहीम एक अच्छे रििाकार र्े, 

कहा जाता ह ै दक जहारँ्ीर का हहदंी के प्रनत प्रेम रहीम के वजह स े ही हुआ र्ा। रहीम कई 

भाषाओं को जािते र्े इसनलए उिका अिगवाद कायु भी बहुत अच्छा रहा ह।ै उन्होंिे ‘वाकयात 

बाबरी’ जो बाबर का आत्म-िररत का तगकी भाषा से फारसी में अिगवाद दकया। इस अिगवाद के 

बदले में रहीम को जौिपगर का इलाका जार्ीर में नमला।  

रहीम का जीवि बहुत दगःखमय रहा। अपिे समय ही अपिे पगत्र को खो बठेै र्।े कभी भी 

उन्हें स्र्ायी रूप स ेशानन्त िहीं नमली र्ी। लेदकि उिका व्यनित्व बहुत ही अच्छा र्ा। वे बड़ े

ही दािी, दयालगनित तर्ा परोपकारी र्े। सार् ही सार् बड़ ेधैयुवाि और ईश्वर-नवश्वासी र्।े  

अकबर के मृत्यग के बाद रहीम की सारी संपनि जहाँर्ीर िे छीि ली। उन्हें र्रीब बिा 

ददया र्या ह।ै रहीम अपिी र्रीबी के कारण इधर-उधर भटकते रहें हैं। दफर भी ऐसी र्रीबी में 

लोर् रहीम के पास आते रहते। मजबूर होकर रहीम अपिे दोहों के माध्यम स ेलोर्ों को कहते हैं 

दक-  

“ये रहीम घर-घर दफरै, माँनर् मधगकरी खांनह। 

यारौ यारी छोनड दो, अब रहीम वै िाहह।ं।” 

बोध प्रश्न  

 रहीम का जन्म कब हुआ? 

 रहीम दकस राजा के दरबारी कनव र्े?    

13.3.2 रहीम का रििा ससंार  

रहीम का जीवि हमशेा कमशुील और संघषमुय रहा ह।ै उन्हें कभी शांनत स ेबैठिे का 

समय ही िहीं नमला। एक महाि सेिापनत, सफल राजिीनतज्ञ, सफल प्रशासक, बहुभाषानवद, 

हिंतक और कनव के रूप में जीवि जीया ह।ै उिके काव्य संसार में अपिा जीवि और जर्त का 

अिगभव को प्रस्तगत दकया ह।ै रहीम का रििा ससंार का पररिय बहुत ही संनक्षि रुप में नमलता 

ह।ै उिके काव्य ससंार में िीनत, भनि और शृंर्ार को अनभव्यनि दकया ह।ै उिकी प्रमगख रििाए ँ

निम्न प्रकार से हैं -  
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दोहावली  

 रहीम की प्रनसनद्ध का कारण उिके दोह ेरह ेहैं। इसमें लर्भर् िीनत के दोह ेपाये जाते हैं। 

वैराग्य या शृंर्ार कम वर्णुत हैं। इस दोहावली में 299 दोहें हैं उसमें ‘रहीम’ और ‘रनहमि’ का 

िाम का उल्लखे नमलता हैं ।    

िर्र शोभा 

 इस गं्रर् में 142 दोहें सरृं्हीत हैं यह शृंर्ाररक कृनत ह।ै इसमें अकबर की शृंर्ाररकता की 

झलक ददखायी दतेी हैं। मीिा बाजार में एकनत्रत होिे वाली नवनभन्न वणों और व्यवसायों की 

नस्त्रयाँ इस गं्रर् की प्रेरणा रही ह।ै जौहररि, रंर्रेनजि, तगरदकि, कैनर्ि, र्गजरी, बंजाररि आदद 

के सहज स्वाभानवक सौन्दयु, उिके हाव-भाव, उिकी भंनर्माओं, उिके बाह्य दक्रया कलापों की 

झलक ददखायी दतेी हैं ।   

बरव ैिानयका भदे  

 िानयका भेद के नलए ‘बरवै िानयका भेद’ गं्रर् को उनित मािा जाता ह।ै इस गं्रर् की 

भाषा अवधी रही ह।ै रहीम ‘बरवै’ छंद के नलए प्रनसद्ध हैं। ऐसा कहा जाता ह ैदक तगलसीदास िे 

बरवै नलखिे की प्रेरणा रहीम स ेही ली ह।ै रहीम िे इस गं्रर् में नभन्न-नभन्न प्रकार की िानयकाओं 

का उदाहरण ददया ह।ै  

बरव ै

 रहीम के ‘बरवै िानयका भेद’ के अलावा अन्य 105 फग टकर बरवै नमलते हैं। जो श्री 

यानज्ञक द्वारा सम्पाददत ‘रहीम रत्नावली’ में संकनलत ह।ै  

शृरं्ार सोरठा  

 रहीम का स्वतंत्र गं्रर् जो शृंर्ार सोरठा िाम स ेप्रनसद्ध हैं। लेदकि अब वह उपलधध िहीं 

उसके सात छंद ‘रहीम रत्नावली’ संकलिकताु पंनडत यानज्ञक में नमलते हैं। इसमें नवयोर्, नवरह 

शृंर्ार का नित्रण ह।ै 

मदिाष्टक 

 यह कृनत ‘मदि’ शधद स ेही पहिािा जाता ह ैदक शृंर्ाररक रििा ह ै। इस में कृर्षण की 

रास लीला का वणुि ह,ै कृर्षण-र्ोनपयों के प्रेम का सगंदर नित्रण हुआ ह।ै इस गं्रर् की भाषा 

संस्कृत, हहदंी की खड़ीबोली नमनश्रत शलैी में ह।ै  

फग टकल पद  

 रहीम के ‘रास पंिाध्याय’ की रििा का अिगमाि भनिकाल की रटका में उपलधध दो पदों 

के आधार पर लर्ाया र्या ह।ै लेदकि ‘रास पंिाध्याय’ गं्रर् कहीं स ेउपलधध िहीं हुआ। नवनभन्न 

संकलि कताुओं िे रहीम के कग छ कनवि, सवैये आदद प्राि हुए उस ेफग टकल पद में सनम्मनलत 

दकया ह।ै इस फग टकल पदों में कृर्षण के सौंदयु और मोहक छनवयों का वणुि ह।ै  
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खटे कौतगक जाताकम ्

 इस गं्रर् का नवषय ज्योनतष मािा जाता ह।ै इसमें संस्कृत और फारसी नमनश्रत छंद में 

जातक के भनवर्षय पर नविार दकया र्या ह।ै  

रहीम िे बाबर द्वारा नलनखत आत्मकर्ा ‘बाबरिामा’ का तगकी से फारसी में ‘वाकेआत 

बाबरी’ िाम स े अिगवाद दकया ह।ै रहीम का एक फारसी दीवाि भी नमलता ह।ै रहीम में 

सृजिात्मक क्षमता र्ी। उिकी कला, संस्कृत और ज्योनतष में अच्छी पकड़ र्ी। लेदकि सानहत्य 

संसार में िीनत, भनि और शृंर्ार के कारण उिकी रििाए ँप्रनसद्ध हुए हैं। 

बोध प्रश्न  

 रहीम की रििाओं के िाम बताइए।  

 रहीम के दकस काव्य में शृंर्ार का वणुि ह?ै 

13.3.3 रहीम के काव्य की आलोििा  

(अ) भाव पक्ष  

 रहीम के काव्य में भाव एवं नविारों की अनभव्यनि हुई ह।ै उन्होंिे अपिे काव्य में अपिा 

जीवि अिगभूनत और सत्यता को व्यि दकया ह।ै इसी के कारण उिका काव्य जि साधारण में 

प्रयगि हुआ ह।ै  रहीम िे िीनत दोह ेकी रििा की ह।ै िीनत दोह ेके अनतररि रहीम िे भनि, 

वैराग्य प्रेम,  शृंर्ार, ह्रास, पररहास को भी उल्लेख दकया ह।ै रहीम मगसलमाि होते हुए भी 

उिके काव्य का नवषय श्रीकृर्षण के प्रनत अटूट श्रद्धा रही ह।ै   

िीनत  

रहीम लोकनप्रय कनव हैं इन्होंिे िीनत दोह ेकी रििा की ह ै । रहीम अपिे नविारों को 

काव्य के माध्यम से सीधे व्यि दकया ह।ै रहीम के रििा स ेउिके जीवि से संबंनधत घटिाओं 

का पिा िलता ह।ै उिके काव्य में अिार-नविार, व्यवहार, नवश्वास, ज्ञाि और अिगभव को दखेा 

जा सकता ह।ै रहीम िीनत दोहों में मिगर्षय को मािवीय धमु का पाठ पढ़ाया ह।ै रहीम कहते हैं 

दक यािकता मिगर्षय को मिगर्षय की दनृष्ट में नर्रा दतेी ह।ै नजतिा हो सके उतिा दसूरों की 

सहायता करिी िानहए। दया, आदर, प्रेम मिगर्षय के प्रनत बिाया रखिा िानहए। रहीम कहते हैं 

दक जीत और हार का कारण मि ही ह ै- शरीर िहीं मि ही बहुत बड़ा पिं ह।ै  

जो रहीम मि हार् ह,ै तो ति कहू ँदकि जानह । 

जल में जो छाया परे, काया  भीजती िानह।  

रहीम िे आम जिता के जीवि को अपिे काव्य में प्रस्तगत दकया। रहीम के काव्य में लोक 

नहत को ज्यादा ध्याि ददया। रहीम िे अपिे िैनतक नवकास के नलए सत्संर्, परोपकार, क्षमा, 

स्वानभमाि और निर्षकपटता आदद र्गणों पर अनधक बल ददया - 

“ओछे को सतसंर्, रनहमि तजहु अंर्ार ज्यों 

तातो जाते अंर्, सीरो प ैकरो लरै्। 

रहीम के निनत दोह ेमें परोपकार की बात की हैं- 

“तरूवर फल िहह ंखात ह,ै सरवर नपय हह ंि पाि 

कनह रहीम पर काज नहत, सपंनत संिनह सगजाि।” 
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प्रमे  

 समाज में प्रेम एक महत्वपूणु आधार स्तंभ ह।ै सामानजक जीवि में यह समरसता को 

बिाया रखता ह।ै रहीम का प्रेम से संबंनधत इिकी मान्यता उच्च कोरट की मािी जाती ह।ै प्रेम के 

सगख को स्वरु् के सगख स ेभी उच्चतर मािा ह ै। सभी ओर प्रेम ही प्रेम िाहते हैं। इसनलए अपिे 

काव्य के माध्यम से बरै-नवरोध ि रखिे का संदशे दतेे हैं। 

“रीनत-प्रीनत सबसों भली, बैर ि नहत नमत र्ोत। 

रनहमि यही जन्य की, बहुरर ि संर्नत होत ” 

रहीम कहते हैं दक प्रेम का ररश्ता बहुत िाजगक या कोमल होता ह।ै इस ेसभंालकर रखिा 

आवश्यक ह ैवे अपिे दोह ेमें कहते हैं  

“रनहमि धार्ा प्रेम को, मत तोड़ो िटकाय 

टूटे से दफर िा नमले, नमले र्ाँठ पड़ जाय।” 

शृरं्ार  

 रहीम िे अपिे रििा में िीनत के सार्-सार् शृंर्ाररक रििाए ँभी की ह।ै इन्होंिे शृंर्ार 

के दोिों भेदों को संयोर् एवं नवयोर् का वणुि दकया ह।ै शृंर्ार िेतिा की दनृष्ट स े रहीम के 

शृंर्ाररक बरवै को याद दकया जाता ह।ै रहीम िे शृंर्ार का वणुि ‘बरवै िानयका भेद’, ‘िर्र 

शोभा’, ‘मदिाष्टक’ तर्ा अन्य छंदों या पदों में शृंर्ाररक भाविाओं को अनभव्यि दकया ह।ै  

उिका शृंर्ार से सम्बंनधत कग छ उदहारण निम्न प्रकार स ेह ै- 

“तरल तरिी सी ह ैतीर सी िौकदारै 

अमल कमल सी ह ैदीघ ुह ैददल नबदारैं 

मधगर मधगप हरैं माल मस्ती ि राखैं 

नबलानसत मि मरेे सगंदरी श्याम आँखै।।” 

भनि  

 रहीम के दोह ेकी रििा भनि पर भी आधाररत हैं। रहीम मगसलमाि होकर भी उिके 

काव्य में नशव, हिगमाि, सूयु राम और कृर्षण के प्रनत उिकी भनि भाविा र्ी। रामस्वरूप 

ितगवेदी कहते हैं दक- “भनि-काल का वैनवध्य कई दनृष्टयों स ेरहीम के कृनतत्व से परूा होता ह।ै 

मगसलमाि और उस पर भी तत्कालीि शासि के अंर् होकर व े नहन्द ूदवेताओं का स्तगनत-र्ाि 

करते हैं। शाही दरबार के मान्य सदस्य होते हुए सफूी-संतों –भिों की कोरट स ेअपिे को जोड़ते 

हैं।” रहीम आम जिता के सार् जोड़ते हैं । व ेउपेनक्षतों, वंनितों के उद्धार के नलए निराकार और 

साकार ईश्वर के शरण में जाते हैं।  

 रहीम के भनि काव्य में उपेनक्षत, वंनितों के उद्धार के नलए निराकार या साकार ईश्वर 

की शरण में जािे का नवधाि ह।ै इिका नविार कबीर जैसा ह ैजो नवश्व के सम्पूणु िैतन्य पर 

प्रकाश डाला जाता ह।ै ऐसे में ही जीवि का आिंद ह।ै इसनलए नप्रय की अपेक्षा नप्रय की िाह की 

आकांक्षा ज्यादा बलवती हो जाती ह ै-  

हबंदग भी हसधंग समाि, को अिरज कासों कह ै

हरेिहार हरेाि, रनहमि अपगिे आपातें। 
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रहीम िे राम-िाम का अपार महत्त्व बताया ह।ै राम िाम दकसी के मगंह स ेर्लती स ेभी 

निकल जाए तो उसकी सभी कामिाए ँपूरी होर्ी। नजसके मगंह से राम िाम का स्मरण िहीं हुआ 

उसकी तो नजदरं्ी व्यर् ुमें रं्वायी ह।ै 

राम-िाम जान्यो िहीं, जान्यो सदा उपानध । 

कनह रहीम नतनह आपिो, जन्म रं्वायी बादद ।। 

बोध प्रश्न   

 रहीम के दोहों के भाव-पक्ष की एक नवशेषता बताइए।  

 रहीम के भनि काव्य में दकस-दकस की भनि का वणुि ह?ै 

(आ) कलापक्ष  

 सानहत्य में भाव पक्ष को काव्य की आत्मा मािा जाता ह।ै तो कलापक्ष को काव्य का 

शरीर मािा जाता ह।ै रििाकार के नवनवध भावों की नवनवध ढंर् से प्रस्तगनत द्वारा संपूणु कला 

का सृजि दकया जाता ह।ै सानहत्य में भाषा एक भावानभव्यनि करिे का माध्यम ह।ै कनवता को 

िमत्कार तर्ा रसमय बिािे का काम शधदों के माध्यम से कलापक्ष का ह।ै रहीम िे भी मािव 

भाविाओं को अनभव्यनि करिे के नलए शधद का प्रयोर् दकया ह।ै 

 रहीम अिेक भाषाओं के ज्ञाता र्।े व ेअपिे काव्य में तगकी फारसी, अरबी, संस्कृत और 

हहदंी का प्रयोर् दकया ह।ै इसी के सार्-सार् अवधी, ब्रज, खड़ीबोली और हडरं्ल आदद भाषाओं 

का भी प्रयोर् हुआ ह।ै बरवै की रििा अवधी में की ह।ै दोह,े सोरठे तर्ा कनवत-सवैये ब्रज में 

और खड़ीबोली में मदिाष्टक की रििा की ह।ै ससं्कृत, फारसी और हहदंी नमनश्रत भाषा में खटे 

कौतगकम की रििा की ह।ै रहीम के काव्य में मगहावरों और लोकोनियों का भी सगन्दर ढंर् स े

प्रयोर् हुआ ह।ै जैस-े ‘ कार्द को सो पूतरा’ ‘फाटे दधू को मर् ेि माखि होय।’ ‘समय िगक की 

हुक’ आदद।  

 भावों को अनभव्यि करिे का ढंर् या रीनत को शैली कहा जाता ह।ै कनव या लेखक की 

शधद-योजिा और वाक्य का प्रयोर् या बिावट का िाम शलैी ह।ै रहीम की भाषा शैली में 

उपदशेात्मक, दषृ्टांतपरक, संवादात्मक, अलंकृत, पररर्ािात्मक, अन्योनिपरक और प्रनतक शलैी 

का प्रयोर् हुआ ह।ै  

बड़ ेबड़ाई िा करै, बड़ो ि बोले बोल । 

रहीमि हीरा कब कह,ै लाख टका का मोल ।। (उपदशेात्मक शलैी) 

सौदा करौ सो करर िलो, रनहमि यादी बाट । 

दफर सौदा पेहौ िहीं,  दरू जाि ह ैबाट ।। (प्रतीकात्मक शैली)  

इसस ेरहीम के काव्य को बाह्य सौंदयु प्राि हुआ। रहीम के काव्य में छंद भी नमलते हैं। 

उन्होंिे दोहा, सोरठा, बरवै, पद, सवैया, मानलिी और घिाक्षरी आदद छंदों का प्रयोर् दकया ह ै-  

पलरट िली मगसगकाय, दगनत रही अपजाय अनत। 

बाती सी उसकाय, मािों ददिी दीप की ।। 

रहीम के काव्य में अलकंार स्वाभानवक, सरल और रसािगकग ल प्रयोर् हुआ ह।ै उिके 

अलंकारों में दषृ्टांत का बहुत बड़ा महत्व रहा ह।ै उन्होंिे दषृ्टांत अर्वा उदाहारण दकेर अपिे 
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कर्ि को प्रस्तगत करते हैं। रहीम के दोहों में जब पहली पंनि में दषृ्टांत का प्रयोर् हुआ तो दसूरी 

पंनि में भी दषृ्टांत के रूप में आती ह ै- 

जो रहीम मि हार् ह,ै मिसा कहु ंदकि जाहह ं। 

जल में ज्यों छाया परी, काया भीजनत िाहह ं।। 

बोध प्रश्न   

 ‘मदिाष्टक’ दकस भाषा में रनित ह?ै  

 रहीम के काव्य में कौि-कौि सी शैनलयाँ नमलती हैं?  

13.4 पाठ सार  

 हहदंी सानहत्य के इनतहास में मध्यकालीि कनवयों में से एक महत्वपूणु कनव रहीम मािे 

जाते हैं। रहीम का जन्म सि 1553. ई. में हुआ, इिका परूा िाम अधदगल रहीम खा ंखािखािा 

ह।ै रहीम अकबर के दरबारी कनवयों में स े एक र्।े रहीम का स्वभाव एवं व्यनिव बहुत ही 

अच्छा र्ा, वे धैयुवाि, दािवीर, दयालग र्।े आम जिता की मद्दत करिे में नवश्वास रखते र्।े 

रहीम एक अच्छे कनव िहीं र्े बनल्क वे एक अच्छे कनव के सार्-सार् सिेापनत भी र्े । वे कई 

यगद्ध भी जीते हैं। रहीम का स्र्ाि नवद्वािों के श्रणेी में मािा जाता ह।ै जिता की सेवा करिा 

िाहते हैं। वे अपिी संपनत लोर्ों में बाँटते र्े। रहीम बहुभाषी र्े। व ेअिेक भाषाओं का ज्ञाि 

रखते र्।े इसनलए उिका अिगवाद कायु भी बहुत अच्छा रहा ह।ै उन्होंिे ‘वाकयात बाबरी’ जो 

बाबर का आत्म- िररत का तगकी भाषा से फारसी में अिगवाद दकया। इस अिगवाद के बदले में 

रहीम को जौिपगर का इलाका जार्ीर में नमला।  

 रहीम िे अिेक काव्य रििा दकयी ह ै । रहीम दोहावली, बरबै िानयका भेद और िर्र 

शोभा, सोरठा और रास पंच्चाध्यायी खंनडत रूप में नमलते हैं। मदिाष्टक , िर्र शोभा, शृंर्ार 

सोरठा, फग टकल पद और खेट कौतगक जातकम आदद रििाए ँहैं। इिके दोहें का नवषय िीनत, प्रेम, 

शृंर्ार और भनि हैं। उिके रििा में संसार का अिगभव का नििोड़ पाया जाता ह।ै दोह ेप्रायः 

उपदशे का रूप धारण कर लेते हैं और कहीं-कहीं मात्र सूनि बिकर रह र्ए हैं। रहीम के काव्य 

में भाव पक्ष का उजार्र दकया र्या इसमें िीनत के दोह ेह ैजो जि साधारण का नजह्वा पर 

हमेशा रहते हैं। रहीम अपिे अिगभूनत के सत्यता के कारण ही इिके दोहों को जिसाधारण द्वारा 

प्रस्तगत दकया जाता ह।ै िीनत के अनतररि भनि, वैराग्य, प्रेम , शृंर्ार, ह्रास, पररहास आदद के 

भी बहुरंर्ी नित्र ददखते हैं । रहीम मगसलमाि होते हुए भी एक नहन्द ूकी भांनत श्रीकृर्षण के प्रनत 

भनि भाविा र्ी। िीनत नवषयक दोहों में जीवि का र्हरा अिगभव हैं।  

 रहीम के काव्य की भाषा अवधी और ब्रज दोिों ह।ै बरबै िानयका भेद की भाषा अवधी 

और रहीम दोहावली की भाषा ब्रज ह।ै व ेअरबी और संस्कृत के सार्-सार् आदद भाषाओं के 

ममुज्ञ होिे के कारण उिके काव्य में अिेक भाषा के शधदों का प्रयोर् हुआ ह।ै उिकी भाषा सरल 

एवं स्वाभानवक ह।ै रहीम की भाषा शैली में उपदशेात्मक, दषृ्टांतपरक, संवादात्मक, अलंकृत, 

पररर्ािात्मक, अन्योनिपरक और प्रनतक शैली का प्रयोर् हुआ ह।ै वह सरस, सरल और 

बोधर्म्य हैं। रििा के दनृष्ट स ेरहीम मगिक शैली को अपिाया ह।ै  
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रहीम िे अपिे काव्य में शृंर्ाररक, शांत और हास्य रस का समावेश ह।ै शृंर्ार में संयोर् 

एवं नवयोर् दोिों का वणुि नमलता ह।ै रहीम के नप्रय छंदों में दोहा, सोरठा, बरवै, पद, सवैया, 

मानलिी और घिाक्षरी आदद प्रमगख हैं। इिके काव्य में प्रायः दषृ्टांत, रूपक, उत्प्रेक्षा, शे्लष, यमक 

आदद अलंकारों का प्रयोर् नमलता हैं।      

13.5 पाठ की उपलनधधया ँ  

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं - 

1. रहीम की र्णिा भनिकाल के संप्रदाय निरपेक्ष कृर्षण भि कनवयों में की जाती ह।ै  

2. रहीम कनव के सार्-सार् अच्छे योद्धा और सेिापनत भी र्े।  

3. रहीम बहुभाषानवद र् ेऔर अपिी रििाओं में उन्होंिे नवनवध भाषाओं तर्ा शैनलयों का 

सफल प्रयोर् दकया ह।ै  

4. रहीम के िीनतपरक दोह ेआज भी सूनि के रूप में जिसाधारण की ज़बाि पर ह।ै   

13.6 शधद संपदा 

1. अनभभावक  = संरक्षक, सरपरस्त, दखेरेख करिे वाला  (र्ार्जुयि)  

2. आत्म िररत  = स्वनलनखत जीवि िररत्र, आत्मकर्ा  

3. काया   = शरीर 

4. छाया   =  दकसी प्रकाश स्त्रोत के मारु् में दकसी वस्तग या आड़ स ेहोिे वाला      

     अंधकार, परछाई, छाँव  

5. जन्य   = जि संबंधी 

6. ज्योनतष   = एक प्रनसद्ध नवद्या या शास्त्र नजसमें आकाशीय ग्रह, िक्षत्रों आदद                                    

            का नववेिि होता ह ै 

7. दयालग   = कृपालग, दया करिे वाला  

8. दािवीर   = बहुत बड़ा दािी  

9. द्रवीभूत   = जो द्रव या सरल में पररवर्तुत हुआ हो, नपघलिा  

10. िीनत   = उनित या ठीक रास्ते पर ल ेजािे या िलिे की दक्रया  

11. प्रीनत    = हष,ु आिंद, प्रेम, अिगरार्  

12. लोकनप्रय   = सामान्य जि को पसंद आिे वाला  

13. वैराग्य   = सांसाररक बधंिों स ेनवमगखता, अिासनि, उदासीिता  

13.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए। 

1. रहीम के व्यनित्व पर प्रकाश डानलए। 

2. रहीम के कृनतत्व पर प्रकाश डानलए। 

3. रहीम के काव्य में भाव पक्ष का वणुि कीनजए।  
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4. रहीम की भाषा शलैी पर नविार कीनजए।  

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए। 

1. रहीम का जीवि पररिय संनक्षि में दीनजए। 

2. रहीम के काव्य में शृंर्ाररकता पर प्रकाश डानलए। 

3. रहीम जि सामान्य के कनव हैं - नसद्ध कीनजए।  

4. रहीम के िीनतपरक दोहों पर प्रकाश डानलए।   

खडं (स) 

I. सही नवकल्प िगनिए। 

1. रहीम का जन्म कब हुआ?         ( ) 

     (अ) स.ं 1613 नव.   (ब) स.ं 1713 नव.  (क) स.ं 1615 नव.  (ड)स.ं 1613 नव. 

2. रहीम दकस राजा के दरबारी कनव र्?े      ( ) 

     (अ) अकबर  (ब) औरंर्जेब   (क) मगहम्मद र्ौरी   (ड) लोदी 

3. मदिाष्टक दकस की रििा ह?ै       ( ) 

     (अ) तगलसीदास   (ब) कबीर   (क) रहीम   (ड) रसखाि   

II. ररि स्र्ािों की परू्त ुकीनजए। 

1. रहीम की मृत्यग ………………….. वषु में हुई।  

2. रहीम मगसलमाि होते हुए उिके काव्य में ………………….. का वणिु ह।ै  

3. रहीम के काव्य में ………………….. और ………………….. भाषा का प्रयोर् हुआ ह।ै   

III. सगमले कीनजए।  

1. दोहावली    (अ) सात छंद    

2. िर्रशोभा    (ब) संस्कृत, हहदंी खड़ी बोली नमनश्रत  

3. शृंर्ार सोरठा    (क) 299 दोह े 

4. मदिाष्टक     (ड) 142 दोह े 

13.8 पठिीय पगस्तकें   

1. हहदंी सानहत्य का इनतहास : आिायु रामिंद्र शगक्ल  

2.  हहदंी सानहत्य और सवंेदिा का नवकास : रामस्वरूप ितगवदेी  

3. रहीम रििावली : स.ं सत्यप्रकाश नमश्र  

4. प्रािीि कनव : नवश्वम्भर ‘मािव’ 
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इकाई 14 : रसखाि : काव्यालोिि  

रूपरेखा 

14.1 प्रस्ताविा  

14.2 उद्दशे्य  

14.3 मलू पाठ : रसखाि : काव्यालोिि  

14.3.1 व्यनित्व एवं कृनतत्व  

14.3.2 भनिभाविा  

14.3.3 प्रेमतत्व निरूपण  

14.3.4 सौंदयुतत्व  

14.3.5 काव्य नशल्प   

14.3.6 कृर्षणभनि काव्यधारा में रसखाि का स्र्ाि  

14.4 पाठ सार  

14.5 पाठ की उपलनधधयाँ  

14.6 शधद संपदा  

14.7 परीक्षार्ु प्रश्न  

14.8 पठिीय पगस्तकें    

14.1 प्रस्ताविा  

हहदंी के कृर्षणभि तर्ा रीनतकालीि रीनतमगि कनवयों में रसखाि का अत्यंत महत्वपूण ु

स्र्ाि ह।ै मगसलमाि होते हुए भी कृर्षण के अिन्य भि र्।े रसखाि की अिगरनि ि केवल कृर्षण के 

प्रनत प्रकट हुई ह ैबनल्क कृर्षण-भूनम के प्रनत भी उिका अिगरार् व्यि हुआ ह।ै उन्होंिे कृर्षण के 

सर्गण और निर्गुण निराकार रूप दोिों के प्रनत श्रद्धावाि हैं। भारतेंदग हररश्चंद्र िे नजि मगनस्लम 

हररभिों के नलए कहा र्ा- “इि मगसलमाि हररजिि पर कोरटि हहदं ूवाररए।” उिमें रसखाि 

का िाम सवोपरर ह।ै रसखाि अर्ाुत रस की खाि नजसिे श्रीकृर्षण की भनि में अपिा समस्त 

जीवि व्यतीत कर ददया। कृर्षण भनि िे उन्हें ऐसा मंत्रमगग्ध कर ददया दक र्ोस्वामी नवट्ठलिार् िे 

उन्हें वल्लभ संप्रदाय में दीनक्षत दकया। वल्लभ सपं्रदाय की कठोर अिगशासि और नियमों को ि 

मािकर अपिे भावों स ेभनि की और कृर्षण प्रेम की कनवताए ँरिीं। इस इकाई में रसखाि के 

जीवि-वृि और उिके काव्य पर नविार करेंरे्।  

14.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप- 

 रसखाि के जीवि के नवनवध पहलगओं स ेपररनित हो सकें रे्।   

 रसखाि के काव्य की जािकारी प्राि कर सकें रे्।   

 रसखाि के काव्य में निनहत भनि के संदभों की जािकारी प्राि कर सकें रे्।  

 रसखाि की कनवता में अनभव्यि भनि तर्ा प्रेम के नवनवध पक्षों को जाि सकें रे्।  
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 रसखाि की कनवता में प्रयगि भाषा की जािकारी प्राि कर सकें रे्।  

14.3 मूल पाठ : रसखाि : काव्यालोिि 

14.3.1 व्यनित्व एव ंकृनतत्व  

मध्यकालीि कनवयों में रसखाि का महत्वपूण ुस्र्ाि ह।ै अिके कनवयों की तरह इिका 

भी प्रामानणक जीवि-वृि उपलधध िहीं ह।ै अतंसाक्ष्य तर्ा बनहसाुक्ष्य के आधार पर उिके 

जीवि को रूपांतररत करिे में सहायता नमलती ह।ै उिकी कृनत ‘प्रेम वारटका’ की निम्ननलनखत 

पंनियों स ेउिके जन्म तर्ा जन्मस्र्ाि का अिगमाि लर्ाया जा सकता ह।ै 

दनेख र्दर नहि साहबी, ददल्ली िर्र मसाि। 

नछिहह ंबादसा-वंश की, ठसक छोरर रसखाि॥ 

प्रेम निकेति श्री बिहह,ं आइ र्ोबधुि धाम।  

लाह्यो सरि नित िानहके, जगर्ल सरूप ललाम॥ 

    (रसखाि : प्रेमवारटका, दोहा सं.48 - 49) 

 यदद इि पंनियों को आधार बिाकर रसखाि के पररवेश का रेखांकि दकया जाए तो यह 

कहा जा सकता ह-ै र्दर तर्ा ददल्ली के श्मशाि बििे की घटिा 1555 ई. आस-पास की ठहरती 

ह।ै यह वह समय र्ा जब मगर्ल सम्राट हुमायूँ िे अपिा खोया हुआ शासिानधकार ददल्ली के 

सूरवंशीय पठाि शासकों से पगिः हस्तर्त दकया र्ा। इस अवसर पर भयंकर िरसंहार और 

नवध्वंस हुआ र्ा, नजसके कारण ददल्ली श्मशाि िजर आ रही र्ी। इस रिपात को दखेकर 

रसखाि का कोमल कनव ह्रदय द्रनवभूत होकर नवरनि स े भर र्या और व े बादशाह वंश की 

‘ठसक’ का त्यार् कर र्ोवधुि धाम यािी मर्गरा की ओर िल ेर्ए। शेरशाह सरूी िे सरूवंश की 

िींव 1528 ई. रखी र्ी। आरे् िलकर इस शासि का अंत इब्रानहम खाँ तर्ा अहमद खा ँ के 

पारस्पररक कलह के कारण 1555 ई. में हुआ। इस र्दर के समय रसखाि की आयग लर्भर् बीस-

बाइस वषु की रही होर्ी। इस आधार पर उिका जन्म काल 1533 ई. के आस-पास ठहरता ह।ै  

रसखाि िे ‘प्रेम वारटका’ में ददल्ली छोड़कर र्ोवधुि-धाम जािे का उल्लेख दकया ह,ै 

इसनलए इिके जन्म-स्र्ाि को लेकर कोई भ्रांनत िहीं रही ह।ै यह स्पष्ट होता ह ैदक रसखाि की 

जन्म-स्र्ली ददल्ली ही रही ह।ै उिके जन्म-काल को लेकर कोई पगष्ट प्रमाण िहीं नमलते। पगष्टी-

मार्ी कृर्षण-भि कनवयों से संबंनधत दो वाताु गं्रर् नमलते हैं- “िौरासी वैर्षणव की वाताु” और 

“दो सौ बावि वैर्षणव की वाताु”। रसखाि नवषयक उल्लेख “दो सौ बावि वैर्षणव की वाताु” की 

218 वीं वाताु में नमलता ह।ै परंतग उिके जन्म-संबंधी कोई उल्लखे िहीं नमलता। मध्यकालीि 

गं्रर्ों में बाबा वेणी माधवदास कृत “मलू र्ोसाईं िररत” में उल्लेख ह ैदक रसखाि िे ‘रामिररत 

मािस’ तीि वषु तक सगिी र्ी- 

जमगिा तट पै त्रय वत्सर लौं, रसखाि हह ंजाइ सगिावत भी।  

इससे रसखाि के जन्म काल की पगनष्ट िहीं होती। नशवहसंह सेंर्र िे ‘नशवहसंह सरोज’ में 

रसखाि का जन्म संवत् 1630 मािा ह,ै जबदक नमश्रबंधगओं िे अपिी रििा ‘नमश्रबंधग नविोद’ में 

इिकी जन्मनतनर् संवत् 1645 के आस-पास मािा ह।ै आिायु रामिंद्र शगक्ल िे रसखाि के जन्म-
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मृत्यग संबंधी कग छ भी ि कहकर मात्र उिके रििा-काल संबंनधत उल्लेख दकया ह।ै डॉ. रामकग मार 

वमाु िे कनवताकाल संवत् 1671 मािा ह।ै जॉजु नग्रयसुि नलखते हैं- “सैयद इब्रानहम रसखाि 

कनव हरदोई नजले के अतंरु्त नपहािी के रहिेवाले, जन्मकाल 1573 ई. यह पहले मगसलमाि र्े। 

बाद में वरै्षणव होकर ब्रज में रहि ेलरे् र्े। इिका वणुि भिमाल में ह।ै” (जॉजु नग्रयसुि, हहदंी 

सानहत्य का प्रर्म इनतहास, पृ.107) 

एफ.ई.के. िे अपिी पगस्तक ‘ए नहस्री ऑफ हहदंी नलटरेिर’ में रसखाि के नवषय में कहा 

ह ै दक “यह पहले मगसलमाि र्े और इिका िाम सैयद इब्रानहम र्ा। ये कृर्षण के भि हुए हैं। 

इन्होंिे कृर्षण की प्रशंसा में काव्य-रििा की जो अनत सगंदर एवं मधगर ह।ै इिके एक नशर्षय काददर 

बख्श र्।े उन्होंिे भी हहदंी में काव्य-रििा की।” (एफ.ई.के., ए नहस्री ऑफ हहदंी नलटरेिर, पृ. 

68)। दवेेंद्र प्रताप उपाध्याय के अिगसार, “रसखाि का जन्म संवत् 1630, जीवि से नवरार् संवत् 

1664, प्रेम वारटका की रििा संवत् 1672 और मृत्यग संवत् 1690 के लर्भर् मािा जाय तो 

अनधक संर्त होर्ा। इस प्रस्ताव में यह स्मरणीय ह ै दक संवत् 1662-64 में ही जहांर्ीर और 

खगसरो का भयािक संघषु भी होता ह।ै” (दवेेंद्र प्रताप उपाध्याय, रसखाि : जीवि और कृनतत्व, 

पृ. 48)। श्री भवािी शकंर यानज्ञक, “रसखाि का जन्म संवत् 1590, ब्रजर्मि संवत् 1612, 

1627 के उपरांत वरै्षणव सपं्रदाय में दीक्षा, 1634 स े1637 तक मािस-कर्ा श्रवण, 1672 में 

‘प्रेम-वारटका’ की रििा तर्ा लर्भर् 85 वषु की आयग में संवत् 1675 के आस-पास रसखाि की 

मृत्यग का उल्लखे दकया ह।ै” (स.ं वासगदवे शरण अग्रवाल, पोद्दार अनभिंदि गं्रर्, पृ. 315)  

 रसखाि के जन्म-स्र्ाि को ददल्ली और नपहािी (नजला हरदोई उिर प्रदशे) स े जोड़ा 

र्या ह।ै ‘प्रेमवारटका’ आधार बिाकर कई नवद्वािों िे ददल्ली को इिका जन्म-स्र्ाि मािा ह।ै 

शेरशाह सूरी िे हुमायँू का पीछा दकया र्ा, उस समय कन्नौज के काजी सैयद अधदगल र्फूर िे 

हुमायँू को आश्रय ददया र्ा, नजसके उपलक्ष में हुमायूँ िे काजी सैयद अधदगल र्फूर को पाँि र्ाँव 

तर्ा 5000 बीघा जंर्ल इिाम के रूप में ददया र्ा। सैयद अधदगल र्फूर नपहािी के निवासी र् े

और कदानित सैयद इब्रानहम ‘रसखाि’ इन्हीं के वंशज होंरे्, आरे् िलकर वे ददल्ली में रहि ेलरे् 

र्े। निर्षकषुतः यह कहा जा सकता ह ैदक ‘रसखाि’ सैयद वंशीय र् ेऔर उिका जन्म नबहािी में 

हुआ र्ा।  

 रसखाि के िाम के संबधं में भी अिेक कपोल कल्पिाए ँकी र्ई हैं। आिायु हजारी प्रसाद 

नद्ववेदी िे अपिे गं्रर् में दो रसखाि बताए हैं, वे नलखते हैं- “श्रीकृर्षण भनि के सानहत्य में नजस 

मधगर भाव पर बहुत अनधक बल ददया र्या ह,ै उसमें नवश्वजिीि तत्व हैं। धमु, संप्रदाय और 

नवश्वासों के बाहरी बंधि उस नवश्वजिीि माधगयु तत्व के आकषुण को रोक िहीं सके हैं। उि 

ददिों अिेक मगनस्लम सहृदय इस मधगर भाव की भनि साधिा से आकृष्ट हुए र्े। इि सबमें प्रमगख 

हैं “बादशावंश की ठसक” छोड़िे वाले रसखानि। इस िाम के दो मगसलमाि भि कनव बताए 

जाते हैं एक तो सैयद इब्रानहम नपहािी वाल ेऔर दसूरे नवट्ठलिार् जी के कृपापात्र नशर्षय सगजाि 

रसखानि।” (हजारी प्रसाद नद्ववेदी, हहदंी सानहत्य : उद्भव और नवकास, पृ. 205)। आिायु 

हजारी प्रसाद नद्ववेदी भ्रमवश रसखाि की रििा ‘सगजाि रसखाि’ को ही दसूरा भि कनव माि 



210 
 

नलया ह।ै आिायु रामिंद्र शगक्ल रसखाि के संबधं में नलखते हैं दक “ये ददल्ली के एक पठाि 

सरदार र्े। संभव ह ैपठाि बादशाहों की कग ल परंपरा स ेइिका संबंध रहा हो। यह बड़ ेभारी 

कृर्षणभि और र्ोस्वामी नवट्ठलिार् जी के कृपापात्र नशर्षय र्े।” (आिायु रामिंद्र शगक्ल, हहदंी 

सानहत्य का इनतहास, पृ. 176)  

 रसखाि नवषयक समग्रतः अंतःसाक्ष्य और बनहःसाक्ष्य के नवश्लेषण-नववेिि स े इस 

निर्षकषु पर पहुिंा जा सकता ह ैदक- इिका िाम सैयद इब्रानहम खाँ ‘रसखाि’ जन्म संवत् 1590 

नपहािी में, पश्चात ददल्ली निवासी, उसके बाद ब्रजर्मि मृत्यग संवत् 1575-76 में हुई।  

बोध प्रश्न  

 रसखाि िे ददल्ली के श्मशाि बििे की घटिा का उल्लखे अपिे दकस गं्रर् में दकया है? 

 रसखाि को ददल्ली का पठाि सरदार दकसिे मािा? 

 रसखाि का वास्तनवक िाम क्या र्ा? 

 रसखाि के र्गरु का िाम क्या र्ा? 

 रसखाि के जीवि-वृि पर प्रकाश डानलए।  

 रसखाि के सानहत्य पर दनृष्टपात दकया जाय तो उिकी कग छ प्रामानणक रििाए ँउपलधध 

होती हैं- ‘सगजाि-रसखाि’, ‘प्रेमवारटका’, ‘दािलीला’ तर्ा ‘अष्टयाम’। रसखाि िे अनधकतर 

मगिक–कनवि-सवैयों की ही रििा की ह।ै निनश्चत ही इि कनवि-सवैयों को कंठस्र् कर सगरनक्षत 

रखा र्या होर्ा और संग्रहकताुओं िे संकनलत दकया होर्ा। 

सगजाि-रसखाि : यह रसखाि के फग टकर कनवि-सवैयों का संग्रह ह ैऔर इसी कारण इसका यह 

िाम भी संग्रहकताु का ही ददया हुआ ह।ै इसमें 181 सवैये, 17 कनवि तर्ा 8 सोरठे हैं। इस 

संग्रह में क्रमशः भनिभाविा, बाल-लीला, र्ोिारण, िीरहरण, कगं जलीला, रासलीला, 

पिघटलीला, दािलीला, विलीला, र्ोरसलीला, दनधदाि, राधा रूप छटा, वयःसंनध, 

सगकग मारता, पूवाुरार्, अनभलाष, प्रेम-माधगरी, कृर्षण-रूप माधगरी, िवाक, प्रेमलीला, उपालंभ, 

सपत्नी भाव, िौपड, नमलि, नवयोर्, मानििी, दक्रयानवदग्धा, आर्त पनतका, सगरत, सगरतांत, 

सगरत-शृंर्ार, नप्रय की कू्ररता, नशक्षा, िेत्रोपलभं, रूप प्रभाव, यगर्ल जोड़ी, होली, बसंत, कानलया 

दमि, कग वलयावध, भ्रमरर्ीत हररशंकरी, नशव-स्तगनत, रं्र्ा र्ररमा आदद नवषयों का वणुि ह।ै 

पंनडत दकशोरीलाल र्ोस्वामी िे सबस े पहल े इसका संग्रह कर प्रकानशत करवाया र्ा। इिके 

अनतररि पंनडत प्रतापिारायण नमश्र, प्रभगदि ब्रह्मिारी, िंद्रशेखर पांडये, दगर्ाुशंकर नमश्र, 

पंनडत नवश्विार् प्रसाद नमश्र, भवािी शंकर यानज्ञक एव ंनवद्यानिवास नमश्र आदद िे भी अपिी 

संपाददत पगस्तकों में रसखाि की रििाओं को स्र्ाि ददया ह।ै रसखाि के इि छंदों में 

कृर्षणलीलाओं का र्ािभी ह,ै ब्रज की मनहमा भी ह,ै कृर्षण के प्रनत अिगरनि भी ह ैतो रं्र्ा नशव 

की स्तगनत भी। सार् ही िानयका भेद, सगरत और सगरतांत भी। ‘सगजाि रसखाि’ मगिक पदों का 

संग्रह ह।ै इस संग्रह के सवैये कनव के उठे हुए भावों की अनभव्यनि ह।ै 

प्रमेवारटका : ‘प्रेमवारटका’ रसखाि की प्रौढ़ और प्रामानणक रििा ह।ै इसमें कगल 53 दोह े

संकनलत हैं। कनव िे इस रििा में रििा-काल तर्ा अपिे नवषय में जािकारी दी ह।ै यह कृनत 



211 
 

राधा और कृर्षण के प्रमे के रू्ढ़ तत्वों को नवश्लेनषत करती ह।ै इसका एक-एक दोहा अपिे आप में 

पूणु ह।ै रसखाि की प्रमे-संबंधी धारणा और आदशु को समझिे के नलए यह गं्रर् बहुत ही 

उपयोर्ी ह।ै यद्यनप रसखाि की सभी रििाए ँमगिक कोरट में ही आती हैं दफर भी उिमें प्रबंध 

शनि र्ी नजसका उन्होंिे पूणु उपयोर् िहीं दकया।  

दािलीला : दािलीला 11 छंदों का एक लघग-प्रबंध ह।ै इसमें रसखाि िे राधा-कृर्षण के संवाद के 

रूप में श्रीकृर्षण की दािलीला का रुनिकर वणुि दकया ह।ै इसमें राधा-कृर्षण की िोक-झोंक के 

माध्यम से प्रमे-संबंधों की मार्मुकता को बहुत ही सहज रूप में अनभव्यि दकया ह।ै इस रििा 

की प्रामानणकता का उल्लेख काशी िार्री-प्रिाररणी की ‘खोज ररपोटु’ में नवद्यमाि ह।ै इसमें 

पाँि सवैये और छह कनवि संग्रनहत हैं। 

अष्टयाम : रसखाि रनित ‘अष्टयाम’ में 26 दोह ेहैं। इिमें प्रातः जार्िे स ेप्रारंभ कर रानत्र शयि 

तक के बीि श्रीकृर्षण की अष्टकानलक ददिियाु एवं तत्संबंधी क्रीड़ाओं का नित्रण हुआ ह।ै वह 

एक प्रकार स ेनित्य लीला का ही रूप ह।ै वंशीवादि, र्ाय दगहिे तर्ा र्ाय िरािे के सार्-सार् 

कृर्षण की मिमोहक छनव भी इसमें वर्णुत ह।ै इस रििा की प्रामानणकता पर संदहे ह।ै इस गं्रर् 

में वैसी सरसता एवं माधगयु िहीं ह ैजो रसखाि के और गं्रर्ों में ह।ै इस कृनत की प्रामानणकता के 

नवषय में डॉ. माजदा असद का कहिा ह ै दक “इिकी भाषा इतिी सरल और प्रभावमयी िहीं 

नजतिी रसखाि के अन्य दोिों की ह।ै भावों तर्ा भाषा में प्रौढ़ता तर्ा प्रांजलता ि होकर 

तगकबंदी सी प्रतीत होती ह ैयह कहिा करठि ह ैदक यह रििा रसखाि की ह ैया िहीं।” (डॉ. 

माजदा असद, रसखाि काव्य तर्ा भनिभाविा, पृ. 43-44)  

 उपयगिु रििाओं के अनतररि भी रसखाि के िाम से ‘रसखाि दोहावली’ तर्ा ‘रसखाि 

कनवतावली’ िामक दो रटकाए ँ भारु्व पगस्तकालय, काशी से प्रकानशत हुई जो काशी िार्री 

प्रिाररणी सभा में उपलधध ह।ै स्वच्छंद भावधारा के कनवयों िे प्रेमावेर् में मगिक शलैी की 

रििाए ँही अनधक की हैं। उधर कृर्षण भि कनवयों की रुनि भी प्रबंध रििा में िहीं रही ह।ै 

रसखाि में भी यही प्रवृनि पायी जाती ह।ै  

बोध प्रश्न  

 रसखाि की प्रनसनद्ध की आधारस्तंभ कृनत कौि-सी ह?ै 

 ‘सगजाि रसखाि’ में कगल दकतिे सवैये संग्रनहत हैं? 

 रसखाि के कृनतत्व पर प्रकाश डानलए। 

14.3.2 भनिभाविा  

 रसखाि वल्लभ सपं्रदाय में दीनक्षत और आिायु नवट्ठलिार् के नशर्षय र् े परंतग उिकी 

भनि को दकसी संप्रदाय नवशेष से जोड़िा उनित िहीं होर्ा, क्योंदक रसखाि मलूतः प्रेम के 

दीवािे हैं। प्रमे तत्व ही उिके इस लोक और परलोक का लक्ष्य हैं। रसखाि उच्च कोरट के 

भावावेर्ी कृर्षण भि र्।े रसखाि का प्रेम सांसाररक प्रेम ि होकर वह परम प्रेम ह ैनजसमें अपिे 

आराध्य के प्रनत समपुण ह।ै रसखाि के नवषय में यह प्रनसद्ध ह ैदक वे  आरंभ स ेही बड़ ेप्रमेी र् े

और इिका वही प्रेम रू्ढ भर्वत भनि में पररणत हुआ। पं. नवश्विार् प्रसाद नमश्र के मतािगसार- 
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“रसखानि, शेख आलम, घिािंद आदद को शगद्ध भि कहिे में नहिक होती ह।ै रसखानि भिों के 

श्रेणी में बैठाये जाते हैं पर व ेवस्तगतः उन्मगि प्रेमोन्मत कनव र्े। इिकी भनि नवषयकरििाओं के 

कारण भि कहिा भी हो तो व्यनतरेक के सार् दकये स्वच्छंद प्रेममार्ी भि र्,े तो कोई बाधा 

िहीं।” (नवश्विार् प्रसाद नमश्र, हहदंी सानहत्य का अतीत-भार्-2, पृ. 589-90) प्रेम भनि का 

पयाुय ह।ै रसखाि का प्रमे भी भनि से नभन्न िहीं ह।ै यदद दकसी संप्रदाय की सैद्धांनतक भनि के 

आधार पर रसखाि को परखिा हो तो निश्चय ही इन्हें सपं्रदाय नवशेष के भि के रूप में िहीं 

पायेंरे्। इिकी भनि-भाविा का नववेिि संप्रदाय नवशेष के आधार पर िहीं दकया जा सकता। 

 रसखाि के कृर्षण साक्षात ब्रह्म हैं। पर वही ब्रह्म ब्रज में र्ो-िारण के नलए, भि जिों के 

सार् लीलाए ँकरिे के नलए छनछया भर छाछ पर िाििे के नलए ब्रज पधारे हैं। यह वही ब्रह्म ह,ै 

नजिकी मनहमा का र्ाि शारदा और शेष भी िहीं कर सकते। बड़े-बड़ ेयोर्ी जि भी समानध 

लर्ाकर भी नजसकी पार िहीं पा सके हैं- 

  सेस र्िेस महसे ददिेस सगरेसहु जानह निरंतर र्ावैं। 

  जानह अिादद अिंत अखडं अछेद अभेद सगवेद बतावैं। 

  िारद से सगक व्यास रहैं पानि हारे ताऊ पगनि पारि पावैं। 

  तानह अहीर की छोहररयाँ छनछया भर छाछ पै िाि ििावैं। 

      (सगजाि रसखाि- सवैया सं. 8)  

 रसखाि का कृर्षण पर पणूु नवश्वास ह,ै अर्ाध श्रद्धा एवं अटूट निष्ठा ह।ै उन्हें इस बात का 

भरोसा ह ै दक भर्वाि अपिे भि की बाधा को अवश्य दरू करेंरे्। रसखाि की भनि में 

आत्मसमपुण की पराकाष्ठा ददखाई दतेी ह।ै रसखाि कहते हैं- 

  द्रौपदी और र्निका र्जर्ीध अजानमल सौ दकयो ि निहारो। 

  र्ौतम र्हिी कैसी तरी, प्रह्लाद को कैसे हयौ दगख भरो। 

  काह ेको सोि करै रसखानि कहा करर ह ैरनविंद नविारो। 

  ता खि जा खि रानखय ैमाखि-िाखि हारो सो राखि हारो। 

       (सगजाि रसखाि- सवैया सं. 17)  

 रसखाि की दनृष्ट में वही प्राण सार्ुक ह,ै जो कृर्षण पर न्योछावर हो जाता ह,ै वही नसर 

सार्ुक ह ैजो कृर्षण के िरणों में झगकता ह ैऔर वही भाव सार्ुक ह ैजो कृर्षणार्पुत ह।ै इस तरह 

रसखाि मि, विि, कम ुऔर भाव स ेकृर्षणमय हो जािे को ही भनि मािते हैं। उिकी यह भि-

प्रेमा-स्वरूपा ह।ै रसखाि का माििा ह ैदक जप-तप करि ेस,े शरीर पर भस्म लर्ािे स ेअर्वा 

तीर्ाुटि से कोई लाभ िहीं होर्ा, कृर्षण को पािा ह ैतो मात्र प्रेम स ेउसके दरबार में सेवा करिी 

होर्ी और िाहभरी दनृष्ट से दखेिा होर्ा- 

  जप बार-बार, तप, संजम, बयार, व्रत, 

  तीरर् हज़ार अरे बूझत लबार को। 

  कीन्हौ िहीं प्यार, िहीं से यौ दरबार, 

  नित िाह्यो ि निहारयौ जौ पै िंद के कग मार को। 
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     (सगजाि रसखाि- कनवि स.ं 21) 

 रसखाि की कृर्षण-भनि की िरम-सीमा तब दखेी जा सकती ह,ै जब वे केवल कृर्षण को 

ही िहीं, अनपतग कृर्षण के संपकु में अिेवाली हर वस्तग नप्रय ह।ै वह लकग टी और कामररया पर नतहु ं

पगर के राज तक न्यौछावर करि ेको तैयार ह ैक्योंदक उिका संबधं कृर्षण स ेह-ै 

  या लकग टी अरू कामररया पर राज नतहु ंपर को तीज डारौ। 

  आठहु नसनद्ध िवौ निनध को सगख िंद की र्ाई िराई नबसारौ। 

  ए रसखानि जबै इि िैिि ते ब्रज के बि बार् निहारौ। 

  कोरटक ये कलधौत के धाम करील की कगं जि उमर वारौ। 

      (सगजाि रसखाि-सवैया सं. 252) 

 रसखाि का समपुण उिकी भनि को मोक्ष में िहीं माधगयु भाव में ही नस्र्र करता ह।ै 

इसनलए उिकी कामिा ह ैदक उन्हें कृर्षण-िरणों का सानन्नध्य दकसी भी रूप में प्राि हो- 

  मािगष हौं तो वही रसखानि बसौं ब्रज र्ोकगल र्ाँव के ग्वपि। 

  जौ पसग हौं तो कहा बस मेरो िरौं नित िंदकी धिेग मझारिा। 

  पाहि हौं तो बसेरा करौं नमनल काहलंदी कूल कदम्ब की डारि॥ 

       (सगजाि रसखाि- सवैया सं. 1) 

 रसखाि प्रेम को शगद्ध भनि मािते हैं। प्रमे की अनतशयता का प्रनतपादि करिे के नलए 

भिों िे िातक का आदशु उपनस्र्त दकया ह।ै रसखाि िे इस आदशु में अपिी आस्र्ा को प्रकट 

दकया ह।ै 

  नवमल सरस रसखानि नमनल, भई सकल रसखानि। 

  सोई िव रसखानि कों, नित िातक रसखानि॥ 

     (सगजाि रसखाि- दोहा सं. 5) 

 रसखाि की कृर्षण के प्रनत भानत का माधगयु भाव ह।ै रसखाि वल्लभ संप्रदाय में दीनक्षत 

भि रह ेऔर यह संप्रदाय िवधा भनि को महत्व दतेा ह।ै िवधा भनि के िौ तत्व हैं- श्रवण, 

कीतुि, िाम-स्मरण, पद-सेवा, अिुिा, वंदिा, दास्य, सख्य और निवेदि। रसखाि इिमें स ेकग छ 

का पालि करते हैं, परंतग पूणुतया उसपर अवलंनबत िहीं ह।ै रसखाि की भनि का संबंध मधगरा 

भनि स ेह।ै मधगरा भनि के तीि अंर् मािे जाते हैं- रूप वणुि, नवरह वणिु और आत्म-समपुण। 

रूप वणुि में भि, भर्वाि के रूप का वणुि कर उसमें मगग्ध रहता ह।ै नवरह-वणुि ह ैनजसमें 

भि, भर्वाि स े अपिी दरूी और नबछोह का आतु स्वर में याद करता ह ै तर्ा भर्वाि को 

अपिी करुणा से द्रनवत करिे का प्रयत्न करता ह।ै आत्म-समपुण में भि अपिे भर्वाि के प्रनत 

पूणुतया समर्पुत होकर उसके भावों, कर्ाओं तर्ा उसके यश का वणिु कर स्वयं को उसमें 

नवसर्जुत कर दतेा ह।ै  

 अपिे आराध्य कृर्षण के रूप-वणुि करते हुए रसखाि कहते हैं दक कृर्षण के रूप की शोभा 

इतिी अद्भगत ह ैदक साझँ होते ब्रज की ओर लौटते कृर्षण को दखेिे के नलए मि आतगर हो उठता 

ह।ै ब्रज की यगवनतयाँ लाज तर्ा प्रेम के कारण ऊँिी-ऊँिी अटाररयों पर उिक उिक कर कृर्षण 
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को दखेिे लर्ती हैं। र्ायों की खगरों स ेउठी हुई धूल स ेकृर्षण ऐस ेशोभायमाि ददखाई द ेरह ेहैं 

जैसे आर् के पहाड़ स ेबझूकर धगए ँबादल बढ़े आ रह ेह।ै– 

  साँझ समै नजनह दखेनत ही नतनह पेंखि कौ मि मौं ललकै री। 

  ऊँिी अटाि िढ़ी ब्रजबाम सगलाज सिेह दगरै उझकै री। 

  र्ोधि धूरर की घूंघारर मैं नतिकी छनब यौं रसखानि तकै री। 

  पावक के नर्रर ते बगनध मािौं िगंवा-लपटी लफ्कै ललटै री। 

      (सगजाि रसखाि- सवैया सं. 44) 

 माधगयु भनि में नवरह वणुि का बहुत महत्व ह।ै भि अपिे भर्वाि से नबछड़ कर बहुत 

व्यनर्त होता ह ैऔर अपिी पीड़ा को व्यि कर उस ेप्रसन्न करिा िाहता ह ैतादक उस ेअपिे 

आराध्य स े नमलि हो। रसखाि अपिे-आप को नवरनहणी मािते हैं। अपिे नवरह को कग छ इस 

प्रकार व्यि करत ेहैं- 

  बाल र्गलाब के िीर उसीर सों पीर ि जाइ नहयै नजि ढारौ। 

  कंज की माल करौ जग नबछावि होत कहाँ पगनि िंदि र्रौ। 

  एते इलाज नबकाज करौ रसखाि कों काह ेको जारै प ैजारै।  

  िाहती हौ जग नजबायौ पटू तो ददखावौ बड़ी-बड़ी आँनखिवारौ ।  

      (सगजाि रसखाि- सवैया सं. 235) 

रसखाि िे स्वयं नवरनहिी बि अपिे भर्वाि स ेअपिी तड़प व्यि करते हुए कहा ह ै- 

मेरे हृदय पर र्गलाब जल और खस के नछड़काव स ेकोई लाभ िहीं होर्ा। कंज की सेज सजािे 

तर्ा पूरी दहे में िंदि के लपे स ेकोई फायदा िहीं होिे वाला। यह सारे उपिार व्यर् ुहैं और यह 

मेरी पीड़ा को अनधक बढ़ाते हैं। यदद कोई िाहता ह ैदक मैं जीनवत रहू ंतो मगझे बड़ी आँखों वाल े

कृर्षण के दशुि करा दें, मैं अपिे-आप ठीक हो जाऊंर्ी।  

मधगरा भनि का तीसरा अंर् आत्मसमपुण मािा जाता ह।ै रसखाि सदवै अपिे आराध्य 

के सानिध्य की कामिा करते हैं। उिका माििा र्ा दक शरीर के सारे कायु व्यापार श्रीकृर्षण स े

ही संबंनधत रहिे िानहए। कृर्षण के लर्ाव के नबिा कोई कायु मलू्य िहीं रखता ह।ै रसखाि की 

भनिपरक कनवताओं में आत्मसमपुण का भाव अनधक ददखाई दतेा ह।ै वह कहते हैं- 

  बैि वही उिको र्गि र्ाइ औ काि वही उि बैि सो सािी।  

  हार् वही उि र्ात सरै अरु पाइ वही जग वही अिगजािी।  

  जाि वही उि आि के सरं् औ माि वही जग करै मिमािी।  

  त्यौं रसखाि वही रसखानि जग ह ैरसखानि सौ ह ैरसखानि॥  

       (सगजाि रसखाि- सवैया सं. 3) 

मिगर्षय का जीवि तभी सार्ुक हो जाएर्ा जब वह अपिे आराध्य के प्रनत पूणु समर्पुत 

होता ह।ै वही वाणी सार्ुक ह ैजो कृर्षण का र्गण र्ाए। वही काि सार्कु हैं जो कृर्षण की वाणी 

सगिें। वही हार् सार्ुक हैं जो कृर्षण को माला पहिाते हैं। वही िरण सार्कु हैं जो कृर्षण के मारु् 



215 
 

का अिगसरण करें। वही प्राण सार्कु हैं जो कृर्षण के सार् रहत ेहैं। वही माि सार्ुक हैं जो कृर्षण 

के सार् रहकर अपिी मिमािी करें। कृर्षण तो परमािंद हैं जो सदवै अपिे भिों स ेस्नहे करते हैं।  

हहदंी की कृर्षण भनि काव्यधारा में रसखाि का नवनशष्ट और महत्वपूणु स्र्ाि ह।ै रसखाि 

दकसी भनि संप्रदाय स ेअिन्य रूप स ेजगड़ ेि र्े, जबदक उन्होंिे र्ोसाई नवट्ठलिार् जी स ेदीक्षा 

ली र्ी, उिकी एकांत निष्ठा श्रीकृर्षण में ही र्ी। रसखाि ऐस े कृर्षण भि हैं नजन्हें दकसी धम,ु 

संप्रदाय, जानत और पररपाटी स े कग छ लेिा-दिेा ि र्ा। उन्होंिे सारी रूदढ़यों को तोड़कर 

श्रीकृर्षण को अपिाया और अिन्य भनि की। रसखाि िे कृर्षण भनि का आदशु प्रस्तगत दकया, 

उन्होंिे कृर्षण को छोड़कर दसूरे की ओर दखेा भी िहीं, कृर्षण की लीला भूनम में जीिे-मरिे में ही 

अपिी सार्कुता मािी ह,ै वे जन्म-जन्मांतर तक कृर्षण के ही होकर रहिा िाहते हैं। रसखाि 

मगसलमाि होते हुए भी कृर्षण के प्रेम में दकसी भी हहदं ूभि स ेअनधक परे् हुए ददखाई पड़ते हैं। 

उिकी कृर्षण भनि पर उिकी जानत और धम ुका कोई प्रभाव िहीं ह।ै कहा जा सकता ह ै दक 

रसखाि वृंदावि पहुिंिे के बाद अपिा अतीत परूी तरह स ेभलू कर केवल ब्रज की र्ोपी बिकर 

रह र्य ेऔर कृर्षण की बावरी बिकर घूमते रह।े  

बोध प्रश्न  

 रसखाि िे दकससे दीक्षा ली र्ी? 

 रसखाि की भनि का स्वरूप दकस-प्रकार ह?ै 

 रसखाि की भनि-भाविा पर प्रकाश डानलए।  

14.3.3 प्रमेतत्व निरूपण  

रसखाि के काव्य में प्रमे की वेर्वती धारा प्रवानहत होती ह।ै उिका प्रेम-तत्व एक 

आिायु की भाँनत निरूनपत करता ह।ै दकसी के र्गणों का निरंतर श्रवण करते-करते हृदय में स्र्ाि 

बि जाता ह ैऔर मि उसके प्रनत अनभभूत हो जाता ह।ै अतः उसके र्गणों का स्वतः स्मरण होिे 

लर्ता ह ैऔर दशुि मात्र स ेउसके प्रनत उत्पन्न आसनि प्रर्ाढ़ हो जाती ह।ै रसखाि के संबधं में 

यह बात स्पष्ट हो जाती ह ै दक उन्होंिे कृर्षण के प्रनत अपिे प्रेम के माध्यम अपिी भनि को 

उजार्र दकया ह।ै इसी सबंंध में डॉ. िंद्रलेखा हसंह का कहिा ह ैदक “प्रेम की इस प्रकार की सूक्ष्म 

भाविा का अन्वेषण रसखाि के ही वश की बात र्ी। निस्संदहे प्रेमी कनवयों में रसखाि-सी 

स्वच्छ, पगिीत और ददव्य प्रेम-भाविा का नितेरा दसूरा कहीं िहीं नमलेर्ा। नप्रय के दशुि, श्रवण 

और कीतुि स ेनजस प्रकार की भाविा जारृ्त होती ह,ै उसे प्रेम कहते हैं।” (डॉ. िंद्रलखेा हसहं, 

कृर्षण-भनि काव्य की परंपरा और रसखाि, पृ. 84) 

रसखाि का प्रेम निस्वार् ुह।ै उिकी दनृष्ट में सच्चा प्रेम, र्गण, यौवि, रूप, सौंदय,ु धि, 

संपनि और स्वार्ु आदद निरपेक्ष होता ह।ै प्रेमी प्रमे-पात्र में दकसी र्गण-नवशेष के कारण आसि 

िहीं होता, क्योंदक प्रेम तो कामिा-नवरनहत होता ह-ै 

  नबिग र्गि यौवि रूप-धि, नबिग स्वास्र् नहत जािी।  

  शगद्ध कमािा स ेरनहत, प्रेम-सकल-रसखानि॥  

(रसखाि रििावली, प्रेमवारटका, दोहा सं.15) 
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प्रेम के स्वार्ु नवहीिता को और अनधक स्पष्ट करते हुए रसखाि कहते हैं दक सच्चा प्रेम 

एकांर्ी होता ह।ै प्रेमी का एकमात्र कतुव्य नप्रय पात्र स ेप्रेम करिा होता ह।ै वह प्रेम प्रनतपादि 

िहीं िाहता और वह यह भी िहीं िाहता दक प्रेम-पात्र भी उसस ेप्रेम करे। वह तो अपिा सवुस्व 

अपिे नप्रय के प्रनत समर्पुत करता ह।ै दफर भी उसके प्रेम में ककंनित मात्र की कमी िहीं आती। 

यही सच्चा प्रमे ह ै- 

इकअंर्ी नबिग कारिहह,ं इक रस सदा समाि। 

र्िै नप्रयनह सवुस्व जो, सोई प्रेम समाि॥ 

(रसखाि रििावली, प्रेमवारटका, दोहा स.ं21)  

प्रेम तो वह खेल ह,ै नजसमें प्राणों की बाजी लर्ाकर ही नप्रय-पात्र को पाया जा सकता ह।ै 

इसनलए रसखाि कहते हैं- 

 पै एतो हू ँरम सगन्यौ, प्रेम अजूबो खेल।  

 जाँबाजी बाजी जहाँ, ददल का ददल स ेमले॥   

(रसखाि रििावली, प्रेमवारटका, दोहा सं.31) 

रसखाि की दनृष्ट में प्रेम का मारु् कमल के तंतग-सा क्षीण और तलवार की धार की तरह 

तीक्ष्ण ह।ै एक सचे्च प्रमेी के नलए यह मारु् सवुर्ा सरल, सहज, सगर्म और रसपूण ुह ैजबदक प्रेम 

का ढोंर् रिािेवाल ेके नलए वह तो बहुत ही करठि एवं अप्राप्य ह।ै इस संदभ ुमें उिका माििा 

ह-ै 

कमल तन्तग सो छीि अरु, करठि खड्र् की धार। 

अनत सगधो टेटो बहुरर, प्रेमपंर् अनिवार॥   

(रसखाि रििावली, प्रेमवारटका, दोहा सं.6) 

दो मिों के प्रेम को रसखाि प्रेम िहीं मािते अनपतग दो तिों के मेल को ही प्रेम का 

अनस्तत्व स्वीकारते हैं। जब तक दो शरीर एक िहीं होते तब तक मि के नमलिे पर भी पार्ुक्य 

बिा ही रहता ह ैककंतग जब दो ति नमल जाते हैं तो बीि का आवरण हट जाता ह।ै माया रूपी 

परदा हट जाता ह।ै प्रेमी और प्रेनमका के बीि कोई दीवार िहीं रहती। दो शरीर एक होिे का 

अर्ु ही ह ैदक अपिा शरीर अपिा ि रह जाय, वह श्रीकृर्षण का शरीर हो जाय और श्रीकृर्षण का 

शरीर श्रीकृर्षण का शरीर ि रह जाय, वह अपिा शरीर हो जाय। प्रेम का िरमोत्कषु दो शरीरों 

के एक होिे में ह-ै  

दो मि इक होते सगन्यौ, पै वह प्रेम ि आनह।  

हौइ जबै द्व ैतिहु ँइक, सोई प्रेम कहानह॥  

    (रसखाि रििावली, प्रेमवारटका, दोहा सं.34)  

रसखाि िे प्रेम की मनहमा को अत्यंत महत्व ददया ह।ै उन्होंिे प्रेम को हरर का रूप मािा 

ह।ै प्रमे वह शगद्ध तत्व ह ैनजसे पािे के बाद वैकगं ठ प्रानि की भी इच्छा िहीं रहती-  

जेनह पाए वैकगं ठ अरु, हररहू ंकी िहह ंिानह।  

सोइ अलौदकक शगद्ध शगभ, सरस सगप्रेम कहानह॥   
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   (रसखाि रििावली, प्रेमवारटका, दोहा सं.28) 

रसखाि िे प्रेम को भनि का मलू मािा ह।ै प्रमे वेदों, पगराणों, शास्त्रों और स्मृनतयों का 

सार ह।ै इसनलए वे कहते हैं-  

श्रगनत, पूराि आर्म स्मृनत, प्रेम सबनह को सार।  

प्रेम नबिा िहह ंउपज नहय, प्रेम बीज अंकग वार॥ 

(रसखाि रििावली, प्रेमवारटका, दोहा स.ं10) 

सांसाररक सगख हो या अलौदकक आिंद सभी के मूल में प्रेम ही ह।ै रसखाि के अिगसार 

प्रेम के अभाव में मिगर्षय ि तो सांसाररक सगखों का उपभोर् कर सकता ह ैि ही ब्रह्मािंद की 

अिगभूनत ही कर सकता ह-ै  

आिंद अिगभव होते िहह,ं नबिा प्रेम जर् जाि।  

कै वह नवषयािंद कै, कै ब्रह्मािंद बखाि॥   

(रसखाि रििावली, प्रेमवारटका, दोहा स.ं11) 

रसखाि के अिगसार प्रेम के नबिा आिंद का अिगभव िहीं हो सकता। उन्होंिे प्रेम को ज्ञाि 

तर्ा कम ुस ेभी श्रेष्ठ मािा ह।ै प्रेम रनहत ज्ञाि तर्ा उपासिा सब अहकंार के कारण हैं। मिगर्षय के 

हृदय में प्रमे के नबिा साधिा तर्ा कम ुके प्रनत दढ़ृ निश्चय का भाव उत्पन्न िहीं होता-  

ज्ञाि करम रु उपासिा, सब अहमनत को मलू।   

दढ़ृ निश्चय िहह ंहोत-नबि, दकए प्रेम अिगकूल॥ 

(रसखाि रििावली, प्रेमवारटका, दोहा स.ं12) 

रसखाि अलौदकक प्रेम-पंर् के दढ़ृ पनर्क हैं। प्रेम-भाविा की अनभव्यनि के नलए र्ोनपयों 

के प्रेम को ही सवोपरर मािा र्या ह।ै र्ोनपयों के प्रेम में कोई िाह िहीं, कोई वासिा िहीं। 

श्रीकृर्षण की सरस लीलाओं के सगखभोर् तर्ा श्रीकृर्षण के रूप-रसपाि की आकांक्षी हैं। व े

कृर्षणमय होिा िाहती हैं। रसखाि िे र्ोनपयों के प्रेम को ही आदशु रूप में स्वीकार दकया ह-ै  

जदनप जसोदािंद अरु, ग्वाल बाल सब धन्य। 

पे या जर् मैं प्रेम कौं, र्ोपी भई अिन्य॥   

   (रसखाि रििावली, प्रेमवारटका, दोहा स.ं38) 

रसखाि की दनृष्ट में प्रेम कोई सामान्य वस्तग या अलौदकक व्यापार ि होकर प्रेम हरर का 

रूप ह।ै नजस प्रकार सूय ुऔर उसकी दकरणें नभन्न प्रतीत होते हुए भी तत्वतः एक ही ह।ै उसी 

प्रकार प्रेम और हरर नभन्न होते हुए भी एक ही हैं-  

प्रेम हरर को रूप ह,ै त्यौं हरर प्रेम स्वरूप।  

एक होई द्व ैयों लसैं, ज्यौं सूरज अरु धूप॥  

(रसखाि रििावली, प्रेमवारटका, दोहा स.ं24) 
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प्रेम की शनि बहुत बड़ी ह।ै ईश्वर सवुशनिमाि ह।ै वह सारी सृनष्ट का पररिालक ह।ै 

सारी सृनष्ट ईश्वराधीि ह ै ककंतग ईश्वर प्रेम के अधीि ह।ै प्रेम की इस महिा को प्रकट करते हुए 

रसखाि कहते हैं-  

हरर के सब अधीि प,ै हरर प्रेम आधीि। 

यही ते हरर आपगनह, याही बड़प्पि दीि॥  

(रसखाि रििावली, प्रेमवारटका, दोहा स.ं36) 

रसखाि िे र्ोपी और कृर्षण के माध्यम स ेप्रमे का बहुत ही सगंदर वणुि दकया ह।ै रसखाि 

के प्रेम-वणुि में संयोर् शृंर्ार की प्रधािता ददखाई दतेी ह।ै उन्होंिे र्ोनपयों को श्रीकृर्षण की 

लीलाओं का आिंद लटूते हुए निनत्रत दकया ह।ै र्ोिारण लीला, दािलीला, िीरहरण लीला, 

रासलीला, निकगं ज लीला आदद श्रीकृर्षण की लीलाए ँहैं नजिसे र्ोनपयों में कृर्षण के प्रनत प्रेम पैदा 

हुआ। र्ायों को िराते हुए कृर्षण िे लोर्ों को मगरली की मीठी ताि सगिाई, उिमें प्रीनत पैदा की 

और उिके प्राणों को हर नलया। उिकी माखि लीला और िीरहरण लीलाओं का बखाि करती 

हुई एक र्ोपी कहती ह-ै  

कहू को माखि िानख र्यो, अरु कहो को दधू-दही ढरकायो।   

कहू को िीर लै रुक िढ़यो, अरु काहु को रंू्जछटा छहरायो॥ 

(सगजाि-रसखाि, सवैया सं.106)  

निर्षकषुतः कहा जा सकता ह ै दक रसखाि काव्य की सवोपरर नवशेषता प्रेम तत्व की 

वं्यजिा ह।ै उिकी सभी रििाए ँप्रेम-तत्व से सृनजत हैं। उिका श्रीकृर्षण प्रेम, धमु और संप्रदाय 

की संकग नित सीमा स ेसवुर्ा परे ह।ै श्रीकृर्षण-प्रेम ही रसखाि का प्रेम ह।ै 

बोध प्रश्न  

 रसखाि की दनृष्ट में सच्चा प्रेम दकस प्रकार होता ह?ै 

 रसखाि के प्रेम-संबंधी दनृष्टकोण पर प्रकाश डानलए। 

 रसखाि सारे सगखों के मलू में प्रेम ह,ै ऐसा क्यों मािते हैं?  

 रसखाि िे र्ोनपयों के प्रेम को आदश ुक्यों मािा ह?ै 

14.3.4 सौंदयतुत्व  

मिगर्षय सदा ही सौंदयोपासक रहा ह।ै उसिे सृनष्ट के संपूणु पदार्ों में सौन्दयु की खोज की 

और जहा ँभी उस ेसौन्दयु  नमला वहा ँवह रम र्या। उसिे सानहत्य के माध्यम स ेसौन्दयु की 

अनभव्यनि की। सानहत्य का सौन्दय ुस ेघनिष्ठ सबंंध ह,ै इसनलए कनवयों िे कनवता में सौंदय ुको 

अनभव्यि दकया ह।ै प्रमे और सौंदयु का अटूट सबंंध ह।ै रसखाि प्रेम और सौंदयु के अिूठे कनव 

हैं। 

रसखाि िे र्ोपी भाव से श्रीकृर्षण के अद्भगत एवं मोहक रूप-सौंदयु के प्रनत अपिे तीव्र 

आकषुण का मार्मुक वणिु दकया ह।ै वृंदावि में उन्होंिे जो कृर्षण की छनव दखेी, उसका पररणाम 

यह हुआ दक उिके स्वयं के िेत्र उिके ही िहीं रह-े  

मोहि छनव रसखाि लनख, अब दरृ् अपिे िहह।ं 
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ऐंिे आवत धिगष स,े छूटे सर-से जाहह॥ं 

(सगजाि रसखाि, दोहा सं.51) 

रसखाि श्रीकृर्षण के यगर्ल स्वरूप के उपासक हैं, ककंतग श्रीकृर्षण का रूप-माधगयु नजतिा 

इन्हें आकृष्ट कर सका ह,ै उतिा दकसी अन्य का िहीं। रसखाि िे अपिे परमाराध्य श्रीकृर्षण के 

सौंदयाुकंि में अपिी कल्पिा पटगता का पररिय ददया ह।ै नजस तरह र्ोनपयाँ श्रीकृर्षण को दखेते 

ही अपिी सगध-बगध खो बैठती हैं और उिके दशुि के अभाव में बेिैि हो जाती हैं, उसी प्रकार 

रसखाि की भी यही नस्र्नत ह।ै 

रसखाि िे श्रीकृर्षण के अंर् प्रत्यंर्ो का पृर्क-पृर्क वणुि दकया ह।ै श्रीकृर्षण का सौंदय ु

सार्र की भाँनत अर्ाह ह,ै नजसमें र्ोनपयों का मि कल्लोल करता ह-ै  

  अनत सगंदर री ब्रजराज कग मार महामृदग बोलनि बोलत ह।ै 

  लनख िैि की कोर कटाक्ष िलाइ कै लाज की र्ांठि खोलत ह।ै 

  सगनि री सजिी अलबलेो लला वह कगं जनि कगं जनि डोलत ह।ै  

  रसखानि लखें मि बूनड़ र्यौ मनध रूप के हसंधग कलोकत ह॥ै  

    (सगजाि रसखाि, सवैया स.ं36)  

श्रीकृर्षण के रूप-सौंदयु में र्ोनपयों का मि पूणतुः आबद्ध हो र्या ह।ै वे उसस े बाहर 

निकलिा िाहती हैं परंतग निकल िहीं पाती। नजतिा ही निकलिे की िेष्टा करती हैं, उतिा ही 

उसमें फँसती जाती हैं-  

  मंजू मिोहर मूरर लख ै तबहीं सबहीं पतहीं तज दीिी। 

  प्राण पखरेू परे तलफें  वह रूप के जाल मैं आस-अधीिी।  

  आँख सो आँख लड़ी जबहीं तब सों य ेरहैं असंगधा रंर् भीिी।  

  या रसखानि अधीि भई सब र्ोप-लली तनज लाज िवीनि॥  

    (सगजाि रसखाि, सवैया स.ं142) 

रसखाि कृर्षण की छनव का अपिे छंदों में बहुत ही सगंदर ढंर् स ेअंकि करते हैं। कृर्षण के 

नसर पर मोर-मगकग ट, कािों में कगं डल, घगंघराले बाल, नवशाल िेत्र, र्ले में रँू्ज की माला, अधरों 

पर मगरली, बाँकी अदा आदद दकसी को भी मदहोश कर दतेी ह।ै कृर्षण के इस रूप सौंदयु पर 

र्ोनपयाँ मोनहत हो जाती हैं। कृर्षण र्ोनपयों के हृदय, मि, प्राण और िेत्रों में भी बस जाते हैं- 

  दखे्यौ रूप अपार, मोहि सगंदर स्याम को। 

  वह ब्रजराज कग मार, नहय नजय िैिनि में बस्यौ॥ 

    (सगजाि रसखाि, सोरठा स.ं98) 

रसखाि िे श्रीकृर्षण के रूप-सौंदयु का जो सूक्ष्म ब्रज की र्ोनपयाँ कृर्षण के प्रेम में इतिी 

व्याकग ल हैं दक वे ब्रजमंडल में िहीं रह पा रही हैं। व ेशहद की मनक्खयों की भाँनत अपिे ही द्वारा 

एकनत्रत शहद में फँसिे के समाि अपिे ही दकए हुए प्रमे में र्ोनपयाँ इस प्रकार फँस र्ई हैं दक 

उसस े बाहर निकलिा असंभव सा प्रतीत हो रहा ह।ै उन्हें कग छ भी सूझ िहीं रहा। 

ककंकिुव्यनवमूढ़ हो र्ई हैं- 
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  ए सजिी मिमोहि िार्र आर्र दौर करी मि माही। 

  सास के त्रास उसाि ि आवत कैसे सखी ब्रजवास बसाहीं। 

  माखी भई मधग की तरुिी बरिीि के बाि हबंधी दकत जाही। 

  बीनर्ि डोलती हैं रसखानि रहैंनिज मंददर में पल िाहीं॥ 

    (सगजाि रसखाि, सवैया स.ं58) 

प्रायः दखेा जाता ह ैदक कनवयों िे केवल िानयका के रूप का वणुि कर िायक उसके प्रनत 

मोनहत ददखाया र्या ह,ै परंतग रसखाि िे िायक-िानयका दोिों के रूप-सौंदयु का वणुि दकया 

ह।ै उन्होंिे िायक कृर्षण का वणुि इस प्रकार दकया ह-ै 

 मोनहत लाल बिी िट के, लटकी लटवा लट घूंघरवारी। 

 अंर् ही अंर् जराव लस ैअरु सीस लस ैपनर्या जरतारी। 

 पूरब पगन्यनि ते रसखानि सग मोनहिी मूरनत आनि निहारी। 

 िरयौ ददसानि की लै छनव आनि के झोंके झरोखें मे बाँके नबहारी॥ 

    (सगजाि रसखाि, सवैया स.ं33) 

अर्ाुत श्रीकृर्षण के र्ल ेमें मोनतयों की माला लटक रही ह।ै घगँघराल ेबालों के लट लटक 

रह ेहैं। उिके अंर्ांर् में जनड़त आभूषण हैं और नसर पर पर्ड़ी शोनभत ह।ै रसखाि के अिगसार 

ऐसे अद्भगत सौंदयु को दखेिा पूवु जन्म के पगण्यों का ही प्रनतफल ह।ै िारों ददशाओं की छनव 

नलए हुए बाँके-नबहारी की एक झलक पािे के नलए लोर् अपिे-अपिे झरोखों स े निहारिे की 

कोनशश कर रह ेहैं।  

रसखाि एक ओर श्रीकृर्षण के रूप-सौंदयु का वणुि करते हैं तो दसूरी ओर श्रीकृर्षण की 

संनर्िी राधा के रूप-सौंदयु को भी उकेरा ह।ै उिकी ददव्य छनव को अप्रनतम बिाया ह-ै 

  श्री मगख कों ि बखाि सकैं , वृषभाि सगता जू को रूप उजरों। 

  ह ेरसखाि तू ज्ञाि सभंार तैरनि निहार जग रीझिहारो। 

  िारु हसंदरू को लाल रसाल लसै ब्रज बाल को भाल रटकारो। 

  र्ोद में मािौं नवराजत ह ैघिश्याम के सारे की सारे को सारो॥ 

     (सगजाि रसखाि, सवैया स.ं196) 

अर्ाुत राधा के िेहरे का सौंदय ुइतिा अिगपम ह ैदक उसका वणुि असभंव ह।ै वह सौंदय ु

स्वयं प्रकाशमाि ह।ै उस रूप को वही अिगभव कर सकता ह ैनजसिे िक्षत्रों की ददव्य आभा को 

दखेा ह।ै राधा के मार् ेपर हसंदरू का नतलक ऐस ेलर् रहा ह ैमािो िंद्रमा अपिी र्ोद में मंर्ल 

को नलए हुए हो। 

रसखाि के द्वारा सौंदयु-तत्त्व का जो नववेिि हुआ ह ैवह सवाांर्पूणु ह ैऔर उसमें उन्हें 

सफलता नमली ह।ै उन्होंिे परंपरार्त िख-नशख वणुि ि करके नववेक स ेकाम दकया ह।ै उिका 

यह सौंदय-ुनिरूपण स्वाभानवक तो हुआ ह ैनििाकषुक भी हो उठा ह।ै 

बोध प्रश्न  

 रसखाि िे श्रीकृर्षण के सौंदयु को दकस भाव स ेदखेा ह?ै 
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 रसखाि िे राधा के रूप-सौंदयु का वणुि दकस प्रकार दकया ह?ै 

 रसखाि के काव्य में अनभव्यि सौंदयुबोध को स्पष्ट कीनजए। 

14.3.5 काव्य नशल्प   

भाषा भावों की अनभव्यनि का माध्यम होता ह।ै कनवता कनव के भावों, अिगभवों एवं 

नविारों की कलात्मक अनभव्यनि ह।ै कनव अपिे अिगभूत यर्ार् ु को कनवता के नवनभन्न 

उपकरणों भाषा, छंद, अलंकार आदद के माध्यम से पाठक तक संप्रेनषत करिे का प्रयास करता 

ह।ै इस कला में जो कनव नजतिा दक्ष होता ह,ै उसकी कनवता उतिी ही प्रभावोत्पादक एवं 

आकषुक होती ह।ै इस दनृष्ट स ेरसखाि एक सफल एवं समर्ुक कनव हैं।  

रसखाि की काव्य-भाषा : कोई भी कनव उपायगि काव्य-भाषा द्वारा ही अपिे भावों को पाठक 

या श्रोता तक संप्रेनषत करिे में सफल होता ह।ै रसखाि की काव्य-भाषा सानहनत्यक व्रजभाषा 

ह।ै ब्रजभाषा में भाषा के सभी तत्वों का सनम्मलि ह।ै उसमें नवनशष्ट शधदों, मगहावरों, 

लोकोनियों का भंडार ह।ै 

शधद-योजिा : भाषा का निमाुण शधदों स ेहोता ह।ै समर् ुभाषा के नलए भावािगसार शधदों का 

होिा आवश्यक ह।ै जहा ँतक शधद-योजिा का प्रश्न ह,ै रसखाि इस कसौटी पर खरे उतरते हैं। 

ब्रजभाषा काव्य के उिरानधकारी होिे के िाते रसखाि को संस्कृत की निपगण शधदावली प्राि 

हुई र्ी। पररणामतः उिकी रििाओं में तत्सम शधदों का प्रयगि होिा स्वाभानवक र्ा। उन्होंिे 

तत्सम शधदों का मगि-हस्त प्रयोर् दकया- अकं, कोदकक, मकरावृि, नसनद्ध, कग मार, निष्ठा, 

सररता, दरृ्, रुनिर, अमृत, पररधाि, दपुण, हसंधग, हलाहल, अिंत, िपला, सत्संर्, संकोि, 

मात्सयु आदद। अपिी भाषा में स्वाभानवकता लािे हतेग जहा ँरसखाि िे तत्सम शधदों का प्रयोर् 

दकया ह,ै वहीं उन्होंिे तद्भव शधदों को भी पयाुि स्र्ाि ददया ह।ै इि शधदों के प्रयोर् िे इिकी 

पदावली को सामान्य जिमािस तक पहुिंािे में महत्वपूणु भूनमका निभाई है- अिधयाही, 

कामररया, कोइल, कटाछम, जोबि, मगकग ट्टि, जसगधा, बयार, मािगस, करोर, संजम, बघम्बर, 

िच्छग  आदद।  

 रसखाि िे आवश्यकतािगरूप दशेी शधदों का भी पयाुि प्रयोर् दकया ह।ै इसमें उिकी 

भाषा का सौंदयु सवाुनधक बढ़ र्या ह।ै र्हर्ही, टोिा, टेर, निहारो, टोटा, रपटाय, छोहरा 

रपटाय पैंजिी आदद।  

 मगसलमािों के आर्मि से भाषा के क्षेत्र में एक िवीि संस्कृनत का उदय हुआ, नजसे 

बोलिाल की भाषा में िवीि शधदों का नमश्रण हुआ। रसखाि की यह नवशेषता रही दक उन्होंिे 

इि शधदों को ब्रजभाषा में वातावरण के अिगकूल ढाल नलया, उसका सारा नवदशेीपि दरू कर 

ददया। रसखाि काव्य में प्रयगि नवदशेी शधद नबिा संकेत के िहीं पहिािे जाते- अिािक, 

र्गलाब, निहाल, बाजी, र्दर, मेहबबू, तरसाई, ददल, मीरखाि, अजूबो, दीवािी, तलवार, 

नसरताज, कलर्ी, बदिाम, मजूरी, खादी, िाहक आदद।  

 रसखाि िे अपिी काव्य भाषा के स्वरूप निधारुण में भी सहृदयता और उदारता का 

पररिय ददया ह।ै उिमें िवीि, प्रािीि, दशेी, नवदशेी, तत्सम, तद्भव सभी प्रकार के शधदों की 
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छटा दनृष्टर्ोिर होती ह।ै दफर भी उन्होंिे अपिी काव्ययात्रा में ब्रजभाषा की प्रकृनत को कहीं 

आहत होिे िहीं ददया।  

मगहावरे तर्ा लोकोनिया ँ: मगहावरे जीनवत भाषा के प्राण होते हैं। उिके द्वारा उसकी सजीवता 

की वृनद्ध होती ह।ै रसखाि की भाषा में मगहावरे का प्रयोर् अत्यंत सहज रूप स े दकया ह ैजो 

लोक-प्रिनलत भाषा पर उिके अनधकार का सिूक ह।ै सजीव और लोक-प्रिनलत मगहावरों स े

रसखाि की काव्य-भाषा अत्यंत जीनवत एवं सशि हो र्ई ह-ै ‘कान्ह भए बांसगरे के’, ‘र्ाल 

बजावत’, ‘बाजी सिेह की हाँडी’, ‘पसारत हार्’, ‘कािि द ैअंर्गरी रनहबो’, ‘छटाँक ि दिेा’, 

‘अंरू्ठों ददखायो’, ‘मि माररके’, ‘र्ाँठ खोलता ह’ै आदद। इस प्रकार रसखाि िे काव्य में मगहावरों 

का सवाुनधक सफल प्रयोर् दकया ह।ै कनव िे कहीं भी इन्हें अिायास ठँूसिे का प्रयास िहीं दकया 

ह।ै स्वाभानवक रूप स ेजहाँ व ेआए र् ेवहाँ जड़ र्ए। फलतः काव्य-सौंदयु की अभीवृनद्ध तो हुई 

ही, सार् ही अर्-ुसौंदयु भी अपिी सीमा में अनद्वतीय हो उठा।  

 रसखाि शधदाडबंर से दरू हैं। रसखाि की शधद-योजिा में नबम्बों का नित्रण दकया र्या 

ह।ै उिके नित्रात्मक भाव बड़ ेही प्रभावकारी हैं। रसखाि की अिगप्रानसक ब्रजभाषा में संर्ीत का 

प्रभगत्व भरपूर ह।ै रसखाि िे लोकोनियों का भी प्रयोर् अपिी भाषा में अच्छे ढंर् स ेदकया ह।ै 

जैसे-  

  िहह ंउपजेर्ों बाँस, िहह ंबाजे फेरर बांसगरी, 

  छोरा जयो दक मेव मंर्ायो, मोल कला के लला ि नबकैहों, 

  माँट फोरी िाटौ दही, िेम कहा जब प्रेम दकयो, आदद। 

रसखाि की अलकंार योजिा : काव्य के सौंदयु में अलकंार एक आवश्यक साधि ह।ै अलंकार 

काव्य को अलंकृत करता ह।ै अलंकार से कनवता में िमत्कार उत्पन्न होता ह।ै रसखाि िे अपिे 

आराध्य के रूप-सौंदयु के वणुि और उिके लीला-नवलास के नित्रण में उन्होंिे अलंकारों स े

काफी काम नलया ह।ै उिके नप्रय अलंकार हैं- यमक, अिगप्रास, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, दषृ्टांत, 

प्रतीप, अनतशयोनि। इिके अनतररि उन्होंिे कई अन्य अलकंारों का प्रयोर् भी दकया ह।ै उिके 

अलंकरण प्रयोर् के कग छ उदाहरण दखे ेजा सकते हैं-  

अिगप्रास  

  र्ावें र्गिी र्ानिका रं्धरधब औ सारद सेस सव ुर्गि र्ावत। 

  छदक छैल छबीली छटा छहराइ कै कौतगक कोरट ददखाइ रही। 

  र्ाल र्गलाल लर्ाइ-लर्ाइ कै अंर् ररझाई। 

  मो मि मोहि सों नमनलकै माधगरी मगस्काि ददखाई दई। 

यमक  

  त्यों रसखानि वही रसखानि, जग ह ैरसखानि सो ह ैरसखानि। 

  अधरा ि धरी अधरा ि धरौंर्ी। 

  बैि वही उिको र्गि र्ाइ औ काि वहीं उि बैि सािी। 

  पै नसर्रे ब्रज केहरर हों हरर ही के हरें नहपरा हरर लोिे। 
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श्लषे  

  ए सजिी लोिौ लला, लह्यौ िंद के रे्ह। 

  नित्यौ मृदग मगसकाइ कै, हरी सवै सगनध दहे। 

  स्याम साघि घि घोरर कै, रस बरस्यों रसखानि। 

  भई ददमािी पानि करर, प्रेम मद्य मिमािी। 

उपमा  

  यह आवानि प्यारी जग की रसखानि बसंत-सी आज नवराजत ह।ै 

  जा रसखानि नवलोकत ही, सहसा ढरर रांर् सो आंर् ढयों ह।ै 

  अजगरी ज्यों नबजगरी सी जगरी र्गजरी केनल कला सम काढ़ी। 

रूपक  

  मो मि मानिक लै र्यो, नितै िोर िंद-िंदि। 

  सार्र को सलीलानजमी घावै, ि रोकी रूकै कग ल को पगल टूट्याँ। 

  नतरछी बरछी सम मारत ह,ै दरृ् बाि कमाि सगकात लाग्यो। 

  लटकी लट मो दरृ् मीिनि सों बसंी नजयवा िटकी अटकी। 

उत्प्रके्षा  

  जोबि-जोनत सगयौं दमकै उसकाइ दई मािों बाती ददया की। 

  मि मिोहर बैि बिै, सग सजे ति सोहत पीत-पटा ह।ै 

  यों िमकै, िमकै, झमकै, दगनत दानमि की मिौ स्याम-घटा ह।ै 

अनतशयोनि  

  या छनव पै रसखानि अब, वारों कोरट मिोज। 

  जाकी उपमा कनवि िहह ंपाह रह ेसगखोज। 

  रसखाि उरोज निहारत ही मगनि कौि समानध ि जानहर टरै। 

  दीरर् िैि, सरोिहू ँते मरृ् खंजि मीि की पाँत दरै। 

  िहह ंर्यौ अंसगवाि प्रवाह भर्ो जल में ब्रज-लोक नतहहू ँपर। 

रसखाि की छंद-योजिा : छंदों में ढलकर अिगभूनत एक आकार लेती ह।ै हर कनव अपिी भाविा 

के अिगरूप छंदों को िगिता ह।ै रसखाि के काव्य में कनवि, सवैया, दोहा आदद छंदों का प्रयोर् 

दखेिे को नमलता ह।ै सवयैा इिका सबसे नप्रय छंद ह।ै सवैया छंद को छंदों का राजा मािा जाता 

ह।ै यह छंद ब्रजभाषा का नप्रय छंद मािा जाता ह।ै रसखाि िे अपिे काव्य में सवैया की कोमल 

पदावली का प्रयोर् दकया ह।ै एक उदाहरण द्रष्टव्य ह-ै   

  धूरर भरे अनत शोनभत श्यामजू तैसी बिी नसर सगदंर िोटी। 

  खेलत खात दफरै आंर्िा पर पैंजिी बाजनत पौरी कछोटी। 

  वा छनव को रसखानि नवलोकत वारत काम कला निज-कोटी। 

  कार् के भार् बड़ ेसजिी हरर-हार् सों ल ेर्यौ माखि रोटी॥ 
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 रसखाि के सवैये और कनवि रे्य तर्ा संर्ीतात्मक ह।ै उिमें भाव-प्रवणता भी ह ैऔर 

शधद-प्रयोर् का लानलत्य भी। कनवि ओजपूण ुभावों की अनभव्यनि का छंद ह ैपरंतग रसखाि िे 

इस छंद की प्रकृनत का नविार ि करके शृंर्ाररक भावों की अनभव्यनि का साधि बिा नलया ह-ै 

  र्ोरज नवराजै भाल लहलही विमाल, 

  आरे् रै्याँ पाछे ग्वाल मदृग तानि री। 

  तैसी धगनि बांसगरी को मधगर मधगर जैसी, 

  बंर् नितवनि मंद मंद मगसकानि री। 

  कदम नवपट के निकट तटिी के तट, 

  अटा िदढ़ िातीरट पीत पट फहरानि री। 

  रस बरसावै ति तपनि बगझावै िैि, 

  प्रािनि ररझावै वह आवै रसखानि री॥ 

 दोहा छंद अत्यंत प्रािीि छंद ह।ै इसकी धारा अनवनच्छि रूप स ेबहती आ रही ह।ै इस 

छंद में रसखाि िे रििा कर अपिी कग शलता का पररिय ददया ह।ै ‘प्रेमवारटका’ में केवल दोह ेहैं 

जो शगद्ध रूप स ेनियमािगकूल हैं। इसके अनतररि ‘सगजाि रसखाि’ तर्ा ‘अष्टयाम’ में भी दोहों 

का प्रयोर् नमलता ह।ै उन्होंिे दोह ेजैस ेछोटे छंद में प्रेमतत्व निरोपण दकया, वह प्रशसंिीय ह-ै 

   कमलतंतग सो छीि अरु, करठि खड्र् की धार। 

  अनत सूधो टेढ़ो बहुरर, प्रेमपंर् अनिवार।” 

 दोहा छंद की भाँनत रसखाि िे सोरठा छंद को भी अपिे सानहत्य में स्र्ाि ददया ह।ै 

सोरठा की रििा में भी उन्हें पूण ुसफलता नमली ह।ै नजस प्रकार दोहा छंद का रसखाि िे प्रयोर् 

दकया ह,ै उस प्रकार सोरठा छंद का प्रयोर् करिे में उिका मि रमा िहीं। शायद यही कारण ह ै

दक उिके सपंूण ु काव्य में मात्र िार ही सोरठा छंद हैं। ककंतग उिके सोरठा में भावों की पूण ु

अनभव्यनि हुई ह-ै 

   दखे्यों प्रेम सबको कहत, प्रेम ि जाित कोई।  

  जो जि जािे प्रेम तौ, परै जर्त क्यों रोइ। 

 इस प्रकार रसखाि काव्य छंद-योजिा अपिे-आप में पूण ु ह।ै उिकी भाषा-प्रवाह की 

स्वाभानवकता का एक प्रधाि कारण उिके छंदों की योजिा ह।ै  

 इस नववेिि के बाद यह कहा जा सकता ह ैदक रसखाि की भाषा सभी दनृष्टयों से सफल 

एवं सार्ुक ह।ै एक नवनशष्ट भाषा में नजि र्गणों की आवश्यकता होती ह,ै वे सारे र्गण रसखाि की 

भाषा में नमलते हैं। उिके काव्य में नवनभन्न अलंकारों एवं सफल छंद-योजिा का स्पष्ट प्रयोर् 

ददखाई दतेा ह।ै कग ल नमलाकर रसखाि भि के सार् एक सफल कनव हैं। 

बोध प्रश्न  

 रसखाि की काव्यभाषा को स्पष्ट कीनजए। 

 रसखाि की अलंकारयोजिा पर प्रकाश डानलये। 

 रसखाि की छंद लानलत्य को स्पष्ट कीनजए। 
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 कृर्षणभनि काव्यधारा में रसखाि का क्या स्र्ाि ह?ै  

 रसखाि को लेकर हहदंी नवद्वािों में इस बात को लेकर बड़ा मतभेद ह ैदक वे कृर्षणभि हैं 

या रीनतमगि कनव? आिायु रामिंद्र शगक्ल िे रसखाि को कृर्षणभि मािा जबदक आिायु 

नवश्विार् प्रसाद नमश्र तर्ा डॉ. िर्ेंद्र िे इन्हें स्वच्छंद काव्यधारा के कनव मािते हैं। रसखाि के 

काव्य में स्वच्छंद वृनि का प्रयोर् अवश्य हुआ ह ैपरंतग रीनत स्वच्छंद कनवयों की तरह ि होकर 

कृर्षणा भिों की तरह। रसखाि िे र्ौसाई नवट्ठलिार् से दीक्षा अवश्य ली ककंतग दकसी भनि 

सम्प्रदाय से अपिे-आपको िहीं जोड़ा और उिकी निष्ठा श्रीकृर्षण में र्ी। उिकी कृर्षण-भनि में 

स्वच्छंद वृनि िे कोई बाधा उत्पन्न िहीं की बनल्क उिकी मार्मुकता, प्रर्ाढ़ता और तन्मयता में 

सहायता की। रसखाि एक ऐसे कृर्षणभि हैं नजन्होंिे धमु, जानत तर्ा संप्रदाय से परे होकर 

कृर्षणभनि की। उन्होंिे सारी रूदढ़यों और परंपराओं को तोड़कर कृर्षणभनि के आदश ु को 

स्र्ानपत दकया। रसखाि िे कृर्षण की अिन्य भनि की, उन्होंिे दकसी दसूरे की ओर दनृष्ट िहीं की, 

कृर्षण की लीला-भूनम में जीिे-मरिे में सार्ुकता खोजी और जन्म-जन्मांतर तक कृर्षण के ही 

बिकर रहिा िाहते र्े। रसखाि स्वच्छंद वृनि के प्रेमोन्मि  कृर्षण भि र्।े 

 हहदंी कृर्षण भनि काव्य परंपरा में प्रमगख रूप से सूरदास, िंददास, कृर्षणदास, 

परमािंददास, कगं भिदास, मीराबाई और रसखाि का िाम बहुत ही आदर से नलया जाता ह।ै 

वास्तव में मीरा और रसखाि की कृर्षणभि सपं्रदाय निरपेक्ष ह।ै उिमें सांप्रदानयक तत्वों का 

अभाव ह।ै उिकी भनि स्वाभानवक ह,ै उिका कृर्षण प्रेम ही भनिसाधिा की भूनम की ओर खींि 

लाया ह।ै 

 रसखाि का कृर्षण-प्रेम दकसी भी हहदं ूभि से कम िहीं र्ा। उिकी कृर्षण भनि पर उिकी 

जानत और धमु का कोई प्रभाव िहीं ह।ै जब वे वृदंावि पहुिें तो उन्होंिे अपिा नपछला जीवि 

लर्भर् भगला ही ददया और वे केवल ब्रज की र्ोपी बिकर रह र्ए नजसके कृर्षण के रूप-सौंदयु 

को दखेिे के बाद अपिे-आपको भगला ददया और कृर्षण की बावरी बि र्ई। 

 रसखाि एक ओर भि हैं, पर उिकी भनि भाविा अत्यंत उदार ह।ै दसूरी ओर व े

शृंर्ारी कनव हैं, परन्तग उिका शृंर्ार लौदकक और अलौदकक का मध्यवती ह।ै वे एक सहज, 

स्वच्छंद कनव हैं। इिके काव्य में सौंदयोपासिा तर्ा मधगर भाव की ही प्रधािता र्ी। रसखाि का 

सांसाररक प्रमे ही कृर्षण प्रेम में पररवर्तुत होकर प्रर्ाढ़ हो र्या र्ा। रसखाि कृर्षणभनि से केवल 

प्रभानवत ही िहीं र्,े वरि स्वयं भी सचे्च कृर्षण भि र्।े उन्होंिे कृर्षण काव्य की र्ीनत शैली को 

त्यार्कर कनवि, सवैया शलैी को अपिाकर कृर्षण के प्रेम-सौंदयु संबंनधत ऐस-ेऐसे सवैयों और 

कनविों की रििा की नजन्हें पढ़कर-सगिकर लोर्ों के हृदय िाि उठे। रसखाि वास्तव में रस की 

खाि हैं। 

बोध प्रश्न  

 रसखाि को ‘रस की खाि’ क्यों कहा जाता ह?ै 

 कृर्षणभनि काव्य-परंपरा में रसखाि के स्र्ाि का निधाुरण कीनजए। 
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14.4 पाठ सार   

नप्रय छात्रो! इस इकाई में रसखाि के जीवि-वृि पर प्रकाश डाला र्या ह।ै तर्ा उिके 

काव्य का मलू्यांकि दकया र्या ह।ै उिके जीवि पर प्रकाश डालिे स ेयह पता िलता ह ै दक 

उिका जन्म एक मगसलमाि पररवार में हुआ और जीवि से नवरि होकर वे वृंदावि पहुिें और 

कृर्षण से प्रेम कर कृर्षणभनि में नवलीि हो र्ए। उिके सानहत्य का अध्ययि करिे पर यह निर्षकष ु

निकलता ह ैदक उन्होंिे धमु, जानत तर्ा संप्रदाय स ेपरे होकर कृर्षणभनि की। उन्होंिे कृर्षण स े

प्रेम दकया। उिकी माधगयु भनि िे उन्हें कृर्षण-भिों की श्रेणी में नवनशष्ट प्रदाि दकया। उिकी 

भनि-भाविा अत्यंत स्वाभानवक एवं उदार ह।ै उन्होंिे कृर्षणभनि काव्यधारा की परंपरार्त 

र्ीनत-शैली को ि अपिाकर कनवि-सवैया शैली को अपिा कर पाठकों तर्ा श्रोताओं के समक्ष 

एक िया आयाम प्रस्तगत दकया। रसखाि िे परंपरार्त ब्रजभाषा का अिगसरण तो दकया परंतग 

प्रसंर्ािगकूल तत्सम तर्ा नवदशेी शधदों का प्रयोर् दकया, नजसस ेउिके काव्य सौंदय ुमें वृनद्ध हुई। 

उिके काव्य-नशल्प पर प्रकाश डालिे पर यह पता िलता ह ैदक उन्होंिे काव्य की शोभा बढ़ािे 

के नलए बहुत ही सटीक भाषा का प्रयोर् दकया ह।ै सार् ही भावािगकूल अलंकारों तर्ा छंदों का 

प्रयोर् दकया ह।ै 

14.5 पाठ की उपलनधधया ँ 

इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं - 

1. रसखाि हहदंी कृर्षण भनि काव्य परंपरा में एक संप्रदाय निरपेक्ष कृर्षण भि के रूप में 

समादतृ ह।ै  

2. रसखाि की कृर्षण भनि धमु, जानत और संप्रदाय से परे परम प्रमे का उत्कृष्ट उदाहरण ह।ै  

3. रसखाि कृर्षण के अिन्य भि ह ै जो कृर्षण की लीला-भूनम में जीिे-मरिे में ही सार्ुकता 

मािते हैं।  

4. रसखाि की कृर्षण भनि में तन्मयता और र्ोनप-भाव की प्रमगखता ह।ै  

5. रसखाि के काव्य में सौंदयोपासिा तर्ा मधगर भाव की प्रधािता ह।ै  

14.6 शधद संपदा  

1. कामररया  = कंबल 

2. छनछया  = छाछ िापिे या रखिे का एक प्रकार का नमट्टी का छोटा पात्र 

3. ठसक   = अनभमाि, र्व ु

4. तलफ  = तड़पिा, छटपटािा 

5. दरृ्  = आँख, ियि, िेत्र 

6. लकौटी  = लाठी, छड़ी 
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14.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. रसखाि के जीविवृि पर प्रकाश डानलए। 

2. रसखाि की काव्यालोिि पर दनृष्टपात कीनजए। 

3. रसखाि के काव्य में निनहत भनि-भाविा पर प्रकाश डानलए। 

4. रसखाि के सानहत्य में यरूोपीय प्रेम तत्वों को स्पष्ट कीनजए। 

5. रसखाि के काव्य में अनभव्यि सौंदयु तत्वों पर प्रकाश डानलए। 

6. रसखाि के भाषा-वैनशर्षट्य पर एक लखे नलनखए। 

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए।  

1. ‘रसखाि सिमगि में ‘रस की खाि’ हैं - इस कर्ि की पगनष्ट कीनजए। 

2. रसखाि की बादशाहों की ठसक त्यार् कर र्ोवधिु पहुिंिे की यात्रा पर प्रकाश डानलए। 

3. रसखाि की कृर्षण की अिन्य भनि पर प्रकाश डानलए। 

4. रसखाि की माधगय ुभनि पर एक लेख नलनखए। 

5. रसखाि का श्रीकृर्षण के प्रनत निस्वार्ु प्रेम को स्पष्ट कीनजए। 

6. रसखाि िे कृर्षण-भनि काव्य की परंपरार्त र्ीनत शैली िा अपिाकर एक िए शलैी की िींव 

रखी। इस कर्ि को रसखाि के काव्य के माध्यम स ेस्पष्ट कीनजए। 

खडं (स) 

I. सही नवकल्प िगनिए - 

1. रसखाि को दकसिे दीक्षा दी?     ( ) 

     (अ) वल्लभािायु  (आ) नवट्ठलिार्   (इ) निम्बाकाुिायु 

2. ‘प्रेम वारटका’ में दकतिे दोह ेसंग्रनहत हैं?    ( ) 

      (अ) 50    (आ) 53    (इ) 55 

3. रसखाि की भनि का स्वरूप कैसा ह?ै    ( ) 

       (अ) दास्य भनि  (आ) दनै्य  भनि  (इ) माधगय ुभनि 

4. रसखाि की रििा दकस कोरट में आती हैं?   ( ) 

        (अ) प्रबंध  (आ) मगिक    (इ) र्ीनत 
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II. ररि स्र्ािों की परू्त ुकीनजए - 

1. ‘अष्टयाम’ में …………………. दोह ेसंकनलत हैं। 

2. रसखाि ……………….. कृर्षणभि कनव र्े। 

3. ‘दािलीला’ में ……………… छंद संग्रनहत हैं। 

4. रसखाि िे अपिा संपूणु काव्य …………….. भाषा में रिा ह।ै 

III. सगमले कीनजए - 

1. अष्टयाम    (अ) र्ोनपयाँ 

2. रसखाि की भनि   (आ) श्री कृर्षण की अष्ट कानलक ददिििाु का वणुि 

3. रसखाि के प्रेम का आदशु   (इ) सवैया 

4. रसखाि का नप्रय छंद  (ई) माधगयु भनि 

14.8 पठिीय पगस्तकें   

1. रसखाि रििावली : नवद्यानिवास नमश्र 

2. रसखाि रत्नावली : भवािी शंकर यानज्ञक 

3. रसखाि काव्य तर्ा भनिभाविा : माजदा असद 

4. रसखाि गं्रर्ावली : नवश्विार् प्रसाद नमश्र 

5. रसखाि गं्रर्ावली (सटीक) : दवेराज भाटी 

6. रसखाि- जीवि और कृनतत्व : दवेेंद्र प्रताप उपाध्याय 

7. रसखाि और उिका काव्य : िंद्रशेखर पांडये  
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इकाई 15 : मीराबँाई : काव्यालोिि  

रूपरेखा  

15.1 प्रस्ताविा 

15.2 उद्दशे्य 

15.3 मलू पाठ : मीराँबाई : काव्यालोिि   

15.3.1 मीरा ँका काव्य : नववेिि  

15.3.2 मीराँबाई की रििाएँ   

15.3.3 मीरा ँकी भनि  

15.3.4 मीरा ँकी कनवता का दशुि पक्ष  

15.3.5 मीराँबाई की काव्यर्त नवशेषताएँ 

15.4 पाठ सार 

15.5 पाठ की उपलनधधयाँ 

15.6 शधद संपदा 

15.7 परीक्षार् ुप्रश्न   

15.8 पठिीय पगस्तकें  

15.1 प्रस्ताविा  

प्रस्तगत इकाई में भनिकालीि कवनयत्री मीराँबाई के काव्यालोिि के संदभु में जािकारी 

प्राि दकया जाएर्। इस इकाई के जररए हम मीराँबाई जीवि दशुि और भनि भाविा स ेभी 

पररनित होंरे्। इिकी रििाओं में इिके आराध्य कहीं निर्गुण निराकार ब्रह्म बिकर तो कहीं 

सर्गण साकार कृर्षण बिकर  तो कहीं निमोही परदशेी जोर्ी के रूप में संकनल्पत दकया र्ए हैं। 

मीराँबाई नर्रधर र्ोपाल के अिन्य और एकनिष्ठ प्रेम स ेअनभभूत हो उठी हैं।   

मीरा ँभनिकालीि प्रर्म कोरट दक भि र्ी और वह बाल्यावस्र्ा स ेही भनि भाविा स े

ओत-प्रोत र्ी। मीरा ँकी भनि कांता भाव या माधगयु भाव की भनि र्ी। उन्होिें नर्रधर र्ोपाल 

को अपिा सब कग छ मािकर भनि की। मीरा ँके रनित पदों में उिका जीवि दशुि, एक िारी की 

मगनि को लेकर अनभव्यि अनभवं्यजिा स्पष्ट तौर पर लनक्षत होती हैं। मीराँ के पदों में सादर्ी 

और सरलता नवद्यमाि ह ैजो उिकी बड़ी नवशेषता हैं।  

15.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप - 

 मीराँबाई के जीवि वृि स ेपररनित हो सकें रे्।  

 मीराँबाई की काव्यर्त नवशेषताओं के संबंध में जािकारी प्राि कर सकें रे्। 

 मीराँबाई की भनि भाविा स ेपररनित हो सकें रे्।  
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 मीराँबाई के जीवि और उिकी भनि के स्वरूप के माध्यम स ेभनिकाल के काव्य वैनवध्य स े

पररनित हो सकें रे्।  

15.3 मूल पाठ: मीराबँाई : काव्यालोिि  

15.3.1 मीरा ँका काव्य : नवविेि  

मीराँबाई की कनवता भनि आंदोलि, उसकी नविारधारा और तत्कालीि समाज में िारी 

नस्र्नत स ेउिकी टकराहट का प्रनतफलि ह।ै यह प्रनतफलि उस मािवीयता में प्रकट हुआ जो 

अपिे समय की धार्मुक साधिाओं के ही सहारे रूपानयत हो सकती र्ी। साधिा, भनि, प्रेम, 

नवरह या रहस्य की भाविाए ँकाव्यानभव्यनि में अमूतु रहकर ही िहीं प्रकट होतीं। वे मूतु होती 

हैं, अिगभव जर्त् में उददत होकर। इसनलए कनवता का जार्नतक संदभ ुहोता ह।ै इस संदभ ुको 

ऐनतहानसक दनृष्ट उजार्र करती ह।ै मीरा ँ का असीम, रहस्यमय नप्रय संकेनतत ह,ै जार्नतक 

संदभों के नित्रण के माध्यम से।  

मीरा ँको समझिा बहुत ही मगनश्कल ह।ै एक ओर वह संत रैदास की नशर्षया हैं और उिके 

आध्यानत्मक अिगभव में निराकार रूप व्याि ह,ै दसूरी ओर वह सर्गण कृर्षण-भनि की साकार 

प्रनतमा हैं। प्रायः सर्गण भनि कनवता के सार् रहस्यािगभूनत का संबंध लोर् िहीं जोड़ते हैं, परंतग 

मीरा ँके काव्य में रहस्यािगभूनत का रंर् र्हरा ह,ै कहीं-कहीं तो नर्ररधर या सांवनलया के स्र्ाि 

पर ‘राम’ ला दिेे स े ही लरे्र्ा दक यह कबीर का अिगभव ह।ै मीरा ँ के काव्य में मोरमगकग ट,  

पीतांबर आदद के नित्रमय वणुि उतिा महत्त्व िहीं रखते, नजतिा दक मोरमगकग टवाल ेकी लर्ि 

महत्त्व रखती ह।ै इि सतही नवसंर्नतयों के कारण मीरा ँके काव्य की र्ाह पािा कग छ मगनश्कल 

लर्ता ह।ै 

 आिायु रािाड े िे ‘पार्वेज टग ररयालाइजेशि आफ र्ाड’ िामक पगस्तक में मीरा ँ की 

रहस्यािगभूनत पर अच्छा प्रकाश डाला ह ै और उन्होंिे मािा ह ै दक सांवल े रूप के सार् यह 

तादात्म्य आत्मा की ‘काली रात’ डाकु िाइट आफ दद सोल के सार् तादात्म्य ह,ै रहस्यािगभूनत के 

रं्भीर क्षण में कहीं कोई रूप िहीं रह जाता, कहीं कोई रंध्र िहीं रह जाता, सब एक सघि 

आकांक्षा के सार् एकाकार हो जाता ह,ै ऐसा होिा ही 'मरजीवा' की नस्र्नत प्राि करिा ह,ै मीरा ँ

जब यह बयाि करती हैं दक : 

या नहरदा बस्यां सांवरो म्हारे णींद ि आवां  

िौमास्यां री बावड़ी ज्याकंू िीरणा पावां  

हरर निझुर अमररत झरया म्हारी प्यास बगझावां  

रूप सगरंर्ा सांवरी मगख निरखण जावा ं 

मीरा ँव्याकग ल नवरनहणी अपिी कर ल्यावां 
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मीरा ँऊपर स ेदखेिे में समाज स ेबाहर ददखती हैं, पर वे समाज को एक करिेवाली 

रसधारा में डूबी हुई हैं दक उिके भीतर समाज की वास्तनवक प्राणसिा समा जाती ह।ै वहीं 

दसूरी और इिकी रििाओं का एक नवश्लेषण नवद्रोहपरक भी दकया जा सकता ह ै दक मीरा ँ

सामंतवादी रूदढ़यों को तोड़िे के नलए नर्ररधर भनि का संकल्प लेकर रनिवास के बाहर निकल 

आई हैं, एक प्रकार स ेएक नवशाल जिांदोलि में बहुत बड़ा जोनखम उठाकर कूद पड़ी हैं। यह 

जोनखम ह ैसामानजक प्रनतष्ठा खोिे का। स्त्रीत्व की मान्य धारणा के अिगसार सीनमत दायरेवाली 

िैनतकता स ेहटिे का पररणाम भोर्िे का। ध्यातव्य ह ै- डॉ िामवर हसंह िे इनसलए कहा होर्ा 

दक “मीरा ँका काव्य िारी के मगनि का अह्वाि ह।ै” वहीं रामनवलास शमाु िे कह दक- “मीरा ँका 

काव्य स्त्री की पराधीिता का प्रत्याख्याि ह।ै पगरुष प्रधाि व्यवस्र्ा के प्रनत नवद्रोह की घोषणा 

ह।ै” 

मीरा ँका नवद्रोह कबीर के नवद्रोह की तरह ही साधि ह,ै साध्य िहीं। इि दोिों का साध्य 

ऐसे भाव की प्रानि जो समस्त दगनवधाओं, द्वतैों और भेदों स े ऊपर उठा द,े सवाुत्मभाव में 

प्रनतनष्ठत कर द।े दोिों का साध्य प्रानि की र्हरी बेिैिी ह,ै इसीनलए नजतिे भी अवरोधक 

कारण हो सकते हैं, उन्हें तोड़कर उिके आरे् निकल जािे का उत्साह भी इतिा अनधक ह।ै मीराँ 

और कबीर में केवल एक अंतर ह।ै कबीर की दीक्षा दक्रयायोर् (हठयोर्) में हुई ह,ै इसनलए 

उिकी काव्यभाषा के ऊपर शरीर के आभ्यंतर अिगशासि का बड़ा दबाव ह,ै उिका बाह्य ससंार 

भीतर के हीरे की ज्योनत स ेआलोदकत ह,ै भीतर के कमल स ेआमोददत ह ैजबदक मीरा ँकी दीक्षा 

प्रेमयोर् में सीध ेहुई ह।ै (कबीर दक्रयायोर् के द्वार स ेप्रेमयोर् में प्रनवष्ट हुए), इसनलए उिका 

बाह्य संसार और उिका आभ्यंतर संसार दोिों एक-दसूरे को हुलसाते रहत े हैं, पता ही िहीं 

िलता दक कब सांवनलया भीतर के दद ु की श्यामलता बि जाते हैं, कब भीतर के ददु की 

श्यामलता या आत्मा की काली रात ही सांवली सूरत बि कर नर्रकि ेलर्ती ह।ै  

बोध प्रश्न   

 मीरा ँका काव्य दकसका प्रनतफलि ह?ै  

 मीरा ँके काव्य में रहस्यािगभूनत कैसी ह?ै 

 मीरा ँका नवद्रोह दकस तरह का नवद्रोह ह?ै  

15.3.2 मीराबँाई की रििाए ँ 

मीराँबाई के जीविवृत की ही तरह उिकी रििाओं के संबंध में भी कई तरह के मत 

नवद्वािों के बीि प्रिनलत हैं। नजि रििाओं को प्रामानणक तौर पर मीराँबाई का बताया जाता 

ह ैउिमें  मीराँबाई की पदावनलयाँ, र्ीतर्ोहवंद का टीका, िरसी जी का मायरा, रार् सोरठ पद 

संग्रह, रार् र्ोहवंद, मीराँबाई का मलार, र्वुर्ीत, रार् नवहार् एव ंफग टकर पद शानमल हैं। मीरा ँ



232 
 

की रििाएँ नलनखत रूप में िही प्राि हैं। ऐसा मािा जाता ह ैदक उिके पदों को नलनपबद्ध करि े

का काय ुउिकी सखी लनलता िे दकया र्ा। आज उिकी रििाओं का संकलि मीरा ँपदावली के 

िाम स ेनमलता ह।ै मीराँ के कग छ पद र्गरु गं्रर् साहब में भी नमलते हैं। मीराँबाई के रििाओं के 

संबंध में कई नवद्वािों िे नवनभन्न पगस्तकों की ििा ुकी ह।ै मगशंी दवेीप्रसाद िे जब राजस्र्ाि में 

नहन्दी की पगस्तकों की खोज की तब र्ीतर्ोहवंद की टीका, िसी जी का मायारा, रार् सोरठ के 

पद संग्रह तर्ा फग टकर पद को ही मीराँबाई की रििाओं के रूप में पाए जािे का उल्लेख दकया 

ह ैजबदक रामिंद्र शगक्ल िे अपिे सानहत्य इनतहास में रार् र्ोहवंद का उल्लखे दकया ह।ै दसूरी 

ओर र्ौरीशंकर हीरािंद ओझा ‘मीराँबाई का मलार’ की प्रनसनद्ध के नवषय में ििाु करत ेह।ै 

सानहनत्यक दनृष्ट स ेदखेा जाए तो मीराँबाई के फग टकर पदों का ही सबस ेअनधक महत्व ह ैजो 

जिसामान्य में प्रिनलत उिके र्ीतों का संग्रह हैं। इि पदावनलयों में मीराँबाई की भनि कांता 

भाव की भनि रही ह ैजहां उन्होंिे ज्ञाि स ेज्यादा महत्व भाविा व श्रद्धा को ददया। 

बोध प्रश्न  

 सानहनत्यक दनृष्ट स ेमीराँबाई के दकि पदों का सबस ेअनधक महत्व ह?ै 

 प्रामानणक तौर पर मीराँबाई के दकि रििाओं की ििाु की जाती ह?ै 

15.3.3 मीरा ँकी भनि  

मीरा ँकी भनि-कान्ता, माधगय ुएव ंदाम्पत्य भाव की र्ी। मीराँबाई सन्तों और सत्संर्नत 

में नवश्वास करती र्ी, उिका माििा र्ा दक साधगओं के संर्नत में रहकर ही ज्ञाि प्राि होता ह।ै 

इस प्रकार मीरा ँिे मर्गरा वृंदावि और जीवि के अंनतम समय द्वाररका में नस्र्त रणछोड़ जी के 

मंददर में र्ाते-र्ाते इिकी मृत्यग हो र्यी। शरद पूर्णुमा के ददि मीराँबाई जयंती मिाई जाती ह।ै 

भर्वाि कृर्षण की अखण्ड भनिि मीराँबाई िे अपिे पूरे जीवि में एक क्षण के नलए भी भर्वाि 

कृर्षण का िाम अपिी जगबाि स ेअलर् िहीं दकया। उन्होंिे अपिे शरीर का अंत भी कृर्षण की मूर्तु 

में समाकर कर ददया। उिके भजिों और पदों में भनि का अमृत भरा हुआ ह।ै मीरा ँकृर्षणा की 

भि हैं। उिकी भनि कांता भाव की ह।ै वे नर्रधार-िार्र अपिा स्वामी और अपिे आपको 

उिकी दासी कहती हैं- 

भज मि िरण कंवल अनविासी। 

XX  XX 

अरज करौं अबला कर जोरे श्याम तगम्हारी दासी। 

मीरा ँके प्रभग नर्रधर िार्र, काटौ जम की फांसी।। 

संयोर् की भावािगभूनत- मीरा ँ कृर्षणा के सार् भाव जर्त में ऐक्य अिगभव करती ह।ै 

उन्होंिे अपिे अिेक पदों में इसकी भावानभव्यनि की ह।ै उदाहरण के नलए 

'मैं तो संवारे के रंर् रांिी। 

सानजद हसंर्ार बांनध पर् घगंघरू लोक लाज तजी िांिी।।' 
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नवरह-वेदिा और पीड़ा की नजतिी मार्मुक अनभवं्यजिा मीरा ँ के काव्य में हुई ह,ै वैस े

अत्यंत दगलुभ ह।ै उिके नबरह-वणुि में तल्लीिता, तन्मयता तर्ा भावगकता ह।ै अन्य कनवयों का 

वणुि जहा ंकल्पिा-आधाररत ह,ै वही मेरा वणुि व्यनिर्त अिगभूनत ह।ै आलोिक िरे्न्द्र नलखते 

हैं दक  मीरांबाई का काव्य उिके हृदय से निकले सहज प्रेमोच््वास का साकार रूप ह।ै  

पाि जयू ंपीली पड़ी रे, लोर् कहैं नपण्ड रोर्। 

छािे लांघि मैं दकया रे, राम नमलि के जोर् । 

बाबल वैद बगलाइया रे, पकड़ ददखाई म्हारी बांह। 

मूरख वैद मरम िहह ंजािै, कसक कलेजे मांह।  

जा वैदा घर आपिे रे, म्हांरे िांव ि लेय। 

मैं तो दाघी नवरह की रे, तू काह ेकं औषध दरे।। 

मीरा ँसंबंधी पगस्तक ‘स्त्री िेतिा और मीरा ँका काव्य’ में पूिम कग मारी नलखती ह ै ‘मीरा ँ

की कनवताएँ स्त्री िेतिा के इनतहास की एक नवलक्षण धरोहर हैं। आज तक नजतिी भी स्त्री 

िेतिापरक कनवताएँ नलखी र्ई हैं उिके बरबस मीरा ँ की कनवताओं को रख ददया जाए तो 

इिकी नवलक्षणता की पहिाि ज्यादा आसाि हो जाएर्ी और शायद ज्यादा तीखेपि की भी स्त्री 

िेतिा के संदभ ुमें मीराँ एक खास अर् ुमें प्रासंनर्क और आधगनिक हैं। और सबस ेआश्चयुजिक 

बात यह ह ै दक वे आधगनिकता के सारे प्रिनलत प्रनतमािों स ेदरू रहत ेहुए भी आधगनिक और 

प्रासंनर्क ह।ै’ 

मीराँबाई के दौर का समाज एक ठहरा हुआ समाज र्ा जहाँ कोई र्नतशीलता नवद्यमाि 

िही र्ी। हम जािते ह ैदक भनि काल सामानजक नवषमताओं के नखलाफ भनि को एक आंदोलि 

की दनृष्ट जांिा परखा र्या। नजसमें लोकन्मगखता, मािवीयता और स्म्तमूलक दनृष्टकोण मौजूद 

र्े। संन्या जिता िे इस आंदोलि के िैनतक आधार को समझा और मगनि का स्वप्न दखेा। सामंती 

राजिीनतक सामानजक पररवेश और उच्च मध्यवरु् के विुस्व में जहा ंवणाुश्रम व्यवस्र्ा अनिवायु 

ह।ै ऐसी नस्र्नत में मीराँबाई को कृर्षण भनि िे वह आसरा प्रदाि दकया जहाँ उिके स्वानभमाि 

को एक जीवि नमला। हालांदक मध्यकाल की सिा और उसम ेभी ठेठ राजपूतािे के राजघरािे 

की कग लवध ूसीध-ेसीध ेअपिे जीवि का निणुय ल ेयह तत्कालीि सामंती समाज को कैस ेसहि 

हो सकता र्ा। नवधवा होिे के बाद भी नमरा कग ल की रीनत ि मािकर कहती हैं- भजि करस्या ं

सती ि होस्या मि मोहयों घण िामी। एक स्त्री की मगनि की िेतिा का ऐसा दशिु समूिे मध्य 

यगर् के सानहत्य में नमलिा दगलुभ ह।ै इस िेतिा को िकारकर जो नवद्वाि नमरा को केवल भनिि 

कनव का तमर्ा दतेे ह ै वे मीराँबाई की कनवता के ममु को िहीं जािते। अस्वीकार का साहस 

नमरा को लोक में वह प्रनतष्ठा प्रदाि अकता ुह ैनजसके मध्याि स ेउिके र्ीत जि-जि के कंठ का 

शोभा बढ़ािे लर्ी।  
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मीरा ँके व्यनित्व में ज्ञाि, कमु और भनि की एकरूपता का अद्भगत समन्वय ह।ै उन्होंिे 

अपिे आिरण एव ं कमु की भूनम को ज्ञाि और भनि की धरती पर सजाया ह।ै वह िाह े

राजमहलों में रही या लोक के बीि झोपनड़यों में, परन्तग भनि की साधिा पर अनडर् रही। 

उिका दशुि प्रेम का दशुि ह ैनजसमें उिका द्वतै अद्वतै में पररवर्तुत होकर आत्मा-परमात्मा के 

अटूट सम्बन्ध के सत्य को प्रकानशत करता ह।ै कृर्षण-प्रेम के भाव में ही उिका दशुि व निन्ति 

अनभमगख हो उठता ह ैऔर उिके प्रेम की व्याख्या में सारे दशुि स्वतः अवतररत हो जाते हैं। 

मीरा ँमें भनि और प्रेम अलर्-अलर् िहीं हैं। प्रेम और भनि का शास्त्रीय द्वतै उिमें िहीं ह।ै यह 

सत्य ह ैदक मीरा ँमूलतः एक भि र्ीं, उिके पास दशुि और निन्ति की वह उहापोह िहीं र्ी 

जो एक दाशुनिक के पास होती ह,ै परन्तग एक जीवि दनृष्ट अवश्य र्ी जो मारु् का संधाि करती 

ह।ै वैस ेभि अपिे आपमें एक दाशुनिक भी होता ह,ै अतः मीरा ँकी भनि एव ंकाव्य में दशुि के 

तत्व पद-ेपद ेदनृष्टर्त होते हैं। 

मीरा ँके भनि दशुि में वेद, पगराण, उपनिषद,् सनंहताएँ, श्रीमद्भार्वत, र्ीता, रामायण, 

महाभारत, पांिरात्र, शंकर के अद्वतैवाद, रामािगजािायु के नवनशष्टाद्वतैवाद द्वतैाद्वतैवाद, 

आिायु मध्व के द्वतैवाद, आिायु निम्बाकु के द्वतैाद्वतैवाद, आिायु वल्लभ के शगद्धाद्वतैवाद व 

पगनष्ट भनि, िैतन्य महाप्रभग के अनिन्त्य भेदाभेदवाद, माधवेन्द्रपगरी की र्ोपाल पूजा आदद 

दाशुनिक नसद्धान्तों के तत्त्व दनृष्टर्ोिर होते हैं। मीरा ँ के भनि भाव को लनक्षत करत े हुय े

आलोिक मैिेजर पाण्डये नलखते हैं दक “कबीर, जायसी और सूर के सामिे िगिौनतयाँ भाव जर्त 

की र्ीं। मीरा ँ के सामिे भाव जर्त स े अनधक भौनतक जर्त की, सीध े पाररवाररक और 

सामानजक जीवि की िगिौनतयाँ तर्ा करठिाईया ँर्ी।” स्पष्ट ह ै दक कृर्षणप्राण मीरा ँका समग्र 

जीवि और उिकी भनि साधिा व अध्यात्म का एक अतल महारत्नाकर ह ैनजसमें से हम अपिी-

अपिी रूनि, सामथ्य ुऔर निन्ति दनृष्ट के आधार पर रत्नों का ियि कर सकते हैं। यही िहीं, 

उिकी भनि के र्ौण उत्पाद जैसे िारी मगनि, सानत्वक नवद्रोह, लोकमंर्ल, जीवि की पनवत्रता, 

समता, उदारता, मैत्री, करुणा, लोकदनृष्ट आदद भी आधगनिक सन्दभों में अत्यन्त प्रासंनर्क प्रतीत 

होते हैं।  

बोध प्रश्न  

 मीराँबाई के पदों में दकस तरह का समन्वय नमलता ह?ै 

 मीराँबाई का काव्य दशुि दकस प्रकार का ह?ै  
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15.3.4 मीरा ँकी कनवता का दशुि पक्ष 

मीरा ँकी जीविदनृष्ट, भनिसाधिा-पद्धनत, भनिमूल्यों और उिमें निनहत दशुिशास्त्र के 

तत्वों की नववेििा करि े के नलए हमारे पास केवल तीि आधारभूत सन्दभ ुहैं- (1) मीरा ँ के 

जीवि की घटिाए ँ (2) मीरा ँका पद सानहत्य, एव ं (3) सन्तों-भिों के मीराँ सम्बन्धी उल्लखे। 

इिमें स ेभी सबस ेमहत्त्वपूणु उिके पद हैं नजिमें उिकी जीवि दनृष्ट और भनि व दशुि के तत्व 

पद-ेपद ेदनृष्टर्ोिर हैं। दाशुनिक दनृष्टकोण स ेमीरा ँकी भनि साधिा की नववेििा करि ेपर यह 

तथ्य उभरकर सामिे आता ह ै दक मीरा ँआज के यगर् में भी उतिी ही प्रासंनर्क ह ैनजतिी वह 

अपिे समकालीि यगर् में र्ी, बनल्क यह कहिा अनधक समीिीि होर्ा दक वह आज और अनधक 

प्रासंनर्क होकर हमें संस्पशु करि ेलर्ी ह।ै िारी जारृ्नत और िारी र्ौरव आज नवश्व की प्रमगख 

सोि बि र्ई ह-ै मीरा ँिे िारी जानत की सामानजक िेतिा अपिे यगर् में प्रबगद्ध कर ददखाई र्ी। 

जिपर् पर िलकर उसिे जितांनत्रकता और लोकमािनसकता की िाड़ी को वषों पूवु पहिाि 

नलया र्ा। पदाुप्रर्ा जैसी अिेक कग रीनतयों को तोड़कर उसिे सत्संर्नत का मारु् प्रशस्त दकया 

र्ा। मीराँबाई की सदवै अन्तःप्रेरणा यही रही दक भर्वत-प्रेम और भनि के भाव को जिमािस 

तक पहुिँाये। भल ेही उसिे शास्त्र िहीं पढ़,े दकसी संप्रदाय या र्गरु का आश्रय िहीं नलया, परंतग 

प्रेम के ‘अढ़ाई आखर’ को इस प्रकार आत्मसात दकया दक भनि के समस्त दशुि और भनि के 

सभी सूत्र उसमें अपिे आप उतर आए। मीराँ आज दशे-काल की सीमाओं को लांघकर भनि की 

नवश्व नवरासत बि िगकी ह,ै यही मीरा ँकी भनि का सबस ेमहत्वपूणु दाशुनिक आयाम ह।ै 

मीरा ँका दशुि शास्त्र स ेअनधक लोक से जगड़ा हुआ ह।ै राज पररवार में जन्म लेिे और 

राजपररवार में धयाहिे के उपरान्त भी मीरा ँराजसी वैभव एव ंभौनतक सगख-सगनवधाओं स ेपूणुतः 

दरू रही और लोक स ेजगड़ी रही। इसीनलए मीरा ँको लोकनिनध कहा जाता ह।ै लोक िे ही मीरा ँ

को समाज में जीनवत रखा ह।ै मीरा ँके भावलोक का जो व्यापक नवस्तार हुआ ह,ै वह भी लोक 

का ही अवदाि ह।ै मीराँ िे लोक का सहारा लेकर दशुि की दगरूहता को सरल, व्यावहाररक और 

सवुसगलभ बिा ददया ह।ै मीरा ँतो प्रेम और भनि की वह लोकपाविी रं्र्ा ह ैजो अपिी भनि-

तरंर्ों में अवर्ानहत कर िानस्तक को भी आनस्तक बिाकर उसकी मगनि के द्वार खोल दतेी ह।ै 

मीरा ँकी लोकभनि िे ईश्वर को भी मािव बिा ददया। 

मीरा ँकी वाणी में केवल उिकी भनि ही िहीं बोलती ह,ै अनपतग समस्त िारी समाज का 

दद ुऔर संत्रास भी बोलता ह।ै मीरा ँिारी िेतिा, िारी स्वातन्त्र्य की अग्रदतू ह।ै उिके काव्य में 

यगर्ों-यगर्ों स ेप्रतानड़त एव ंउपेनक्षत िारी की मूक व्यर्ा के सार्-सार् सामानजक प्रनतरोधों का 

सामिा करि ेकी दढ़ृ शनि और अटूट संकल्प दनृष्टर्त ह।ै मीरा ँिारी समाज को अपिे जीवि 

मूल्यों के अिगसार जीवि जीिे का संदशे दतेी ह ैऔर िारी मगनि के स्वर के रूप में प्रासंनर्क बिी 
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हुई ह।ै वृन्दावि में मीराँ और जीव र्ोस्वामी का संवाद एक ऐसे यगर् प्रवतुक सामानजक दशुि 

का ज्वलन्त उदाहरण ह ैनजसिे भनि के क्षेत्र में और सामानजक धरातल पर स्त्री-पगरुष नवभेद की 

भाविा को ध्वस्त कर ददया। 

मीरा ँकी भनि साधिा उिके स्वतन्त्र निन्ति और स्वतन्त्र व्यनित्व के नसद्धान्तों पर 

आधाररत र्ी। इसीनलए ि तो उन्होंिे लौदकक बन्धिों को स्वीकार दकया और ि ही दकसी भनि 

पंर् या सम्प्रदाय के आश्रय को स्वीकार दकया। मीरा ँकी दनृष्ट केवल अपिे परमलक्ष्य पर र्ी और 

इस लक्ष्य को प्राि करि ेके ऐकानन्तक पर् पर वह अकेली िली, ि दकसी की नशर्षया बिी, ि 

दकसी र्गरु या संप्रदाय के आिायु की कंठी धारण की और ि अपिा कोई सम्प्रदाय िलाया। मीरा ँ

िे शास्त्रों के इस कर्ि को अपिे जीवि में िररतार्ु दकया दक “बन्धिा जािवरों का धम ुह”ै। 

अपिी वैिाररक स्वतन्त्रता पर उिका इतिा अनडर् नवश्वास और निडरता का भाव र्ा दक 

उन्होंिे सामन्ती व्यवस्र्ा को ललकारत े हुए यह कहिे का साहस जगटाया- “िहह ं भावै र्ारो 

दसेड़लो रंर्रूड़ो राणा। र्ांरा दसेा ंमें साध िहह ंछै, लोर् बसै सब कूड़ो”। अपिे जीवि में उन्होंिे 

नवनभन्न सम्प्रदायों के आिायों, भिों व सन्तों के सत्संर् का लाभ अवश्य नलया दकन्तग दकसी पंर् 

की सदस्यता िहीं ली। मध्यकालीि भनि आन्दोलि के इनतहास में मीराँ एक ऐसी नवरल 

नवभूनत ह ैनजसिे नबिा दकसी आश्रय के अपिे आत्मबल, निडरता, पूण ुआत्मनवश्वास और अपिे 

आराध्य के प्रनत पूण ुसमपुण भाव स ेभनि साधिा कर अन्ततः अपिे जीवि के परम लक्ष्य को 

प्राि दकया। 

बोध प्रश्न  

 “िहह ंभावै र्ारो दसेड़लो रंर्रूड़ो राणा। /र्ांरा दसेा ंमें साध िहह ंछै, लोर् बस ैसब कूड़ो” - 

इस पद को दकस संदभ ुमें मीरा ँिे नलखा ह,ै बताए।ँ 

 मध्यकालीि भनि आन्दोलि का इनतहास दकस तरह की नवभूनत ह?ै 

15.3.5 मीराबँाई की काव्यर्त नवशषेताए ँ 

संत काव्य के अन्य कनवयों की भांनत मीरा ँिे अपिे पदों में भाव पर अनधक ध्याि ददया 

ह।ै उन्हें व्यि करि ेके नलए जो सब अनधक उपयगि लरे् उसका उन्होंिे प्रयोर् दकया ह।ै मीरा ँ

कृर्षणा के प्रेम में दीवािी र्ी। कृर्षणा उिके जीवि के कें द्रहबंदग हैं। उिका सारा काव्य कृर्षणा स े

समृद्ध ह।ै उिके काव्य में प्राय: कृर्षणा के रूप सौंदयु, उिके प्रनत भनि तर्ा  भाविात्मक संयोर्-

नवयोर् के नित्र ददखाई दतेे हैं। उिके काव्य की नवशेषता की ओर संकेत करत ेहुय ेरामस्वरूप 

ितगवेदी नलखते हैं दक ‘मीरा ँका काव्य उि नवरल उदाहरणों में हैं जहा ँरििाकार का जीवि 

और काव्य एक-दसूरे में घगल नमल र्ए हैं, परस्पर के संपकु स ेवे एक दसूरे को समृद्ध करत ेह।ै’ 

अध्यात्म, दशुि, धमु, सानहत्य एव ंलोकजीवि के नवनवध मिीनषयों और नवद्वािों िे भि 

नशरोमनण मीराँबाई का अपिी-अपिी तानत्वक दनृष्टयों स ेआकलि दकया ह।ै आिायु रजिीश 
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मीरा ँको तीर्ांकर की संज्ञा दतेे हैं तो र्ीता के महाि निन्तक स्वामी रामसगखदासजी उस ेनवरह 

और भनि की प्रनतमूर्तु बताते हैं। मािस ममुज्ञ पूज्य मगरारी बाप ूके अिगसार मीरा ँस्वयं भनि 

का अवतार ह।ै राष्ट्रनपता महात्मा र्ांधी की दनृष्ट में मीरा ँमें भारतमाता का रूप साकार हो 

उठता ह।ै सानहत्य जर्त स ेजगड़ ेमिीनषयों और शोध अध्येताओं िे मीराँ की भनि, दशुि और 

धमु के मूल में प्रेम को ही प्रमगख तत्व मािा ह।ै 

मीराँबाई के जीवि-दशुि, भनि एव ं जीवि-मूल्यों का सवाुनधक प्रामानणक और 

प्रािीितम उल्लेख भिमालकार िारायणदास िाभा िे अपिी भिमाल में दकया ह ै जो एक 

प्रकार स ेमीरा ँके भनि-दशुि को समझिे का प्रवेशद्वार ह।ै िाभाजी के अिगसार ब्रज र्ोनपयों के 

समाि मीरा ँ िे कनलयगर् में भर्वाि श्रीकृर्षण की माधगयुभाव स े प्रेमाभनि की। अपिे 

भनिसाधिा पर् पर वे निरंकग श एव ं निडर भाव स े अग्रसर हुई और सभी प्रकार की 

साम्प्रदानयक, पाररवाररक एव ंसामानजक वजुिाओं को िकार कर परमरनसक रसेश्वर भर्वाि 

श्रीकृर्षण के यश का रसपूणु र्ाि दकया। भनि की परीक्षा के अन्तरु्त उन्होंिे हलाहल नवष को 

भी अपिे प्रभग का िरणामृत मािकर अपिे र्ल ेमें उतार नलया और र्ीता के उस दशुि को सत्य 

नसद्ध दकया दक भर्वाि अपिे भिों का योर्-क्षमे स्वयं वहि करत ेहैं। मीरा ँ िे इस सत्य को 

पहिाि नलया र्ा दक साधिा-पर् की सबस ेबड़ी बाधाएँ हैं - लोकलाज, कग ल-समाज की मयाुदा 

और लौदकक जीवि की बेनड़या ँ- अतः उन्होंिे नतिके के समाि इि सबको तोड़ फें का। अपिी 

प्रेमाभनि को नछपािे के बजाय उन्होंिे परमशे्वर को पनत माििे की अपिे जीवि-दशुि की 

िौड़-ेधाड़ ै उद्घोषणा की- ‘मेरे तो नर्रधर र्ोपाल दसूरो ि कोई’। मीराँ िे अपिा उपास्य 

भर्वाि श्रीकृर्षण के ‘नर्रधर िार्र’ और ‘र्ोपाल’ स्वरूप को बिाया। कृर्षण का यह स्वरूप 

लोकरक्षक एव ंसामान्यजि के सखा तर्ा र्ौ प्रनतपालक का ह।ै 

मीरा ँके कृर्षणप्रेम की तगलिा र्ोपी प्रेम स ेकी जाती ह।ै िाभाजी िे भी मीरा ँकी भनि को 

र्ोनपयों की भनि के समाि मािा ह।ै अंतर दोिों में इतिा ही ह ैदक र्ोनपयाँ परकीया हैं, जबदक 

मीरा ँस्वकीया। मीरा ँका नप्रयतम नर्रधर र्ोपाल केवल और केवल मीरा ँका ह।ै मीरा ँव नर्रधर 

के बीि अन्य कोई िहीं ह।ै वह अपिे नप्रयतम की सखी, प्रेनमका और पत्नी सब कग छ ह।ै मीरा ँका 

उज्ज्वल शृंर्ार निराला ह ैक्योंदक इसमें ि दनैहक आकषुण का भाव ह ैऔर ि दनैहक तृनि की 

आकांक्षा। यहाँ तक दक मीरा ँको कृर्षण के दशुिशास्त्र में भी दकसी प्रकार की रुनि िहीं ह,ै उसको 

तो कृर्षण के रूप में रस ह।ै 

मीरा ँकी माधगयु भनि में स्वसगख भाव के स्र्ाि पर ‘तत्सगखी सगनखत्वं’ का भाव नवद्यमाि 

ह।ै स्वसगख की भाविा में शृंर्ार एवं कामरस का प्राधान्य होता ह ैजबदक तत्सगखी सगनखत्वं भाव 

में माधगय ुया उज्ज्वल रस रहता ह।ै इसी भाव स ेमीरा ँ िे अपिे आराध्य नर्रधर की उपासिा 

की। मीरा ँकी कनवता में भनि के पदों में श्रीिर्र की भाविा को ध्याि में रखकर स्त्रीवादी 
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आलोिक रोनहणी अग्रवाल  नलखती ह ै दक मीरा ंके पदों को यदद आध्यानत्मकता के कग हांस ेस े

मगि कर ददया जाए,  तो वे जीवि के रार्, उल्लास, उत्सव और ठाट-बाट के सार् एनन्द्रकता के 

उद्दाम का भी संस्पश ुकरत ेहैं। घोर लौदककता के बीि घोर शृंर्ाररक बािा। 

बोध प्रश्न 

 मीरा ँके भनि भाविा में ‘तत्सगखी सगनखत्वं’ का क्या अर् ुह?ै 

 राष्ट्रनपता महात्मा र्ांधी की दनृष्ट में मीरा ँमें कौि सा रूप साकार होता ह?ै 

15.3.6 काव्य भाषा   

मीरा ँकी भाषा कृनत्रमता स ेदरू ब्रज भाषा ह ैनजसमें अिेक प्रांतों के शधद प्राि होते हैं। 

इिकी भाषा पर मगख्य रूप स ेराजस्र्ािी और र्गजराती का प्रभाव ह।ै पूवी, पंजाबी और फारसी 

के भी सब यत्र तत्र नमलते हैं। इन्होंिे अिेक प्रांतों का भ्रमण दकया अतः पयुटि शीलता का 

प्रभाव इिकी भाषा पर स्पष्ट ददखाई दतेा ह।ै नजसस े इिके पदों की भाषा में एकरूपता का 

अभाव ह।ै डॉ नशवकग मार शमाु नलखते हैं- ‘मीरा ँका काव्य आंसगओं के जल स ेनसि, पल्लनवत 

एव ंपगनर्षपत प्रेमबेल के मिोहाररणी सगरं्ध स ेसगवानसत ह।ै मीरा ँके पद हहदंी सानहत्य में अिूठे हैं। 

वे उिके हृदय की र्हराई स ेनिकले हैं, उिका दद ुउिके काव्य को अनद्वतीय बिाता ह।ै 

शैली के स्तर पर मीरा ँ िे र्ीतात्मक शैली का अिगसरण करके पदों की रििा की ह।ै 

उिके पदों में रे्यता, संर्ीतात्माकता और अिगभूनत की तीव्रता नवद्यमाि ह।ै इिकी शैली को 

र्ीत काव्य की भावपूण ुशैली कहा जा सकता ह ैयह स्वयं ही इस शैली की जन्म दात्री तर्ा 

पोनषका हैं। रस-योजिा की दनृष्ट स ेमीराँबाई के काव्य में प्राय: श्रृंर्ार रस की अनभवं्यजिा हुई 

ह।ै श्रृंर्ार के दोिों पक्षों संयोर् तर्ा नवयोर् का अपिे पदों में उन्होंिे सगदंर निरूपण दकया ह।ै 

उिके भनि तर्ा नविय संबंधी पदों में शांत रस का प्रयोर् ह।ै पदों में मगख्य रूप स ेमाधगय ुतर्ा 

प्रसाद र्गण ह।ै अलंकार सौन्दय ुयोजिा के संदभ ुमें मीरा ँके काव्य का सजृि अलकंार निरूपण 

की दनृष्ट स ेिहीं हुआ ह ैतर्ानप इिके पदों में उपमा, रूपक, दषृ्टांत आदद अलंकार स्वाभानवक 

रीनत स ेआए हैं। 

बोध प्रश्न  

 शंृर्ार के दकि पक्षों का वणुि मीरा ँके पदों में हैं? 

 मीरा ँकी भाषा में दकस-दकस भाषा के शधद नमलते हैं? 

15.4 पाठ सार  

राजस्र्ाि की सामंती सांस्कृनतक इनतहास में मीरा ँकी भनि सानहनत्यक संसार की एक 

बड़ी उपलनधध हैं। भनिकाल को बीते हुय ेके लंबा समय र्गजर िगका ह ैलेदकि मीरा ँकी समदृ्ध 

भनि सानहत्य के सार् सार् सामानजक तौर पर भी आज मारु्दशुि कायु करती हैं। मीरा ँकी 

अलौदकक दनृष्ट में समृनद्ध वैभव,  भौनतक सगख सगनवधा केवल ददखावा ह,ै उिके अिगसार,  इि 

सांसाररक सगखों को त्यार्िे स ेही ईश्वर प्रानि संभव ह।ै मीरा ँका धम ुभनि र्ा नजसमें रूदढ़यों 
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या परम्पराओं के नलए कोई स्र्ाि िहीं र्ा। मीरा ँ के द्वारा भनि के सरल मारु् का अिगसरण 

दकया र्या नजसमें उन्होंिे र्ायि िृत्य व कृर्षण स्मरण को महत्त्व ददया र्ा। 

मीरा ँभनि काल में िवयगर् की पूरोधा र्ी। उन्होंिे अपिी भनि में ज्ञाि के स्र्ाि पर 

भाविा पक्ष को अनधक महत्त्व ददया। उन्होंिे उच्च नसद्धान्तों व   नविारों को सरल भाषा में 

व्यि दकया। इसी कारण मीरा ँके अिगयानययों व   प्रशंसकों में समाज के निम्न स ेलेकर उच्च वरु् 

के लोर् शानमल ह।ै 

15.5 पाठ की उपलनधधयाँ  

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं - 

1. नजि कनवयों िे भनि काल को स्वणुकाल बिािे में योर्दाि ददया ह,ै उिमें मीरा ँका प्रमगख 

स्र्ाि ह।ै 

2. मीराँबाई भनि, संर्ीत व सानहत्य की नत्रवेणी के रूप में समादतृ ह।ै  

3. मीराँ भनिकालीि सानहत्य में स्त्री रििाकार के रूप में अपिा अिन्य स्र्ाि रखती ह।ै  

4. मीराँ पाररवाररक पररप्रके्ष्य में ‘लोकलाज’ खोकर एवं हिंददत होकर भी ‘लोक’ की ‘सरताज’ 

एव ंअनभिंदिीय बिी रही।  

5. मीरा ँकी वेदिा और नवद्रोह की एक भौनतक पृष्ठभूनम रही नजस ेउिकी स्त्री-दशा और उिके 

संकल्प िे एक अत्यंत उदाि स्वरूप प्रदाि दकया।       

15.6 शधद संपदा  

1. अधीर  = व्याकग ल होिा 

2. रे्यता = र्ािे योग्य 

3. जार्ीरी  = जार्ीर / साम्राज्य 

4. तीरां  = दकिारा 

5. परकीया = पर-पगरुष स ेप्रेम करिवेाली िानयका। 

6. पीली  = पीला पड़ जािा, कोई रोर् हो जािा   

7. लीला  = नवनवध रूप 

8. नवरह = नवयोर्  

9. वैजंती  = एक फूल 

10. सगमरण  = याद करिा / स्मरण 

11. स्वकीया = अपिी नववानहता स्त्री, पत्नी 
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15.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न       

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. मीरा ँके काव्य की भाषा शैली पर प्रकाश डानलए।   

2. मीरा ँिे श्री कृर्षण के रूप सौन्दय ुका कैस ेवणुि दकया ह?ै 

3. मीरा ँके काव्य िारी मगनि की व्याकग लता ह,ै इस कर्ि के आलोक में मीराँ की िारी िेतिा के 

बारे में बताइए।  

4. निम्ननलनखत काव्य पंनियों के अर् ुबताइए - 

मीरा ँको नर्रधर नमनलया जी, पूरब जिम के भार्।   

अरज करौं अबला कर जोरे श्याम तगम्हारी दासी। 

मीरा ँके प्रभग नर्रधर िार्र, काटौ जम की फांसी।। 

मैं तो संवारे के रंर् रांिी। 

सानजद हसंर्ार बांनध पर् घगंघरू लोक लाज तजी िांिी।।' 

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए।  

1. मीरा ँकृर्षण की उपासिा दकस रूप में करती ह?ै वह रूप कैसा ह?ै 

2. लोर् मीरा ँको बावरी क्यों कहते हैं? 

3. मीरा ँके जीवि के संदभ ुस ेलोक लाज खोिे का अनभप्राय क्या ह?ै 

खडं (स) 

I. सही नवकल्प िगनिए -  

1. मीराँबाई की ‘कांता भाव’ की भनि में ज्ञाि स ेज्यादा महत्व दकसे ददया र्या ह?ै ( ) 

(अ) भाविा व श्रद्धा को (आ) प्रेम को  (इ) लौदकक जर्त को  (ई) अहम् को  

2. मीरा ँकी वाणी में केवल उिकी भनि ही िहीं बोलती ह,ै अनपतग समस्त ______ समाज का   

दद ुऔर संत्रास भी बोलता ह।ै        ( ) 

(अ) पगरुष   (आ) दवे  (इ) िारी     (ई) शोनषत   

3. मीरा ँका दशुि शास्त्र स ेअनधक दकसस ेस ेजगड़ा हुआ ह?ै    ( ) 

(अ) स्वयं स े  (आ) लोक स े (इ) परलोक स े   (ई) प्रेम स े 
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II. ररि स्र्ािों की परू्त ुकीनजए -    

1. मीरा ँका नवद्रोह कबीर के नवद्रोह की तरह ही साधि ह,ै …………. िहीं। 

2. डॉ िामवर हसंह के अिगसार “मीरा ँका काव्य िारी के …………. का अह्वाि ह।ै 

3. मीरा ँकी भाषा …………. स ेदरू ब्रज भाषा ह।ै  

4. सानहनत्यक दनृष्ट स ेदखेा जाए तो मीराँबाई के …………. पदों का ही सबस ेअनधक महत्व 

ह।ै  

5. मीरा ँकी माधगय ुभनि में स्वसगख भाव के स्र्ाि पर …………. का भाव नवद्यमाि ह।ै 

III. सगमले कीनजए -  

1. मीरा ँका जन्म        (अ) 1547  

2. मीरा ँका जन्मस्र्ाि.   (आ) कग ड़की 

3. मीरा ँकी मृत्यग        (इ) 1498 ई. 

                            (ई) 1496 ई. 

15.8 पठिीय पगस्तकें  

1. हहदंी सानहत्य का सरल इनतहास : नवश्विार् नत्रपाठी  

2. हहदंी सानहत्य का इनतहास : रामिंद्र शगक्ल  

3. मीराँबाई की भनि साधिा : श्रीमती सगरेखा  

4. मीरा ँमेरी यात्रा : मंजग रािी  

5. स्त्री िेतिा और मीराँ का काव्य : पूिम कग मारी  

6. मीरा ँका जीवि : अरहवंद हसंह तेजावत (स)ं 

7. मीराँबाई और मेड़ता : दनेवदकशि राजपगरोनहत 
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इकाई 16 : घिािदं : काव्यालोिि  

रूपरेखा  

16.1 प्रस्ताविा  

16.2 उद्दशे्य  

16.3 मलू पाठ : घिािंद : काव्यालोिि  

16.3.1 घिािंद का संनक्षि जीवि वृि  

16.3.2 घिािंद की कृनतयाँ  

16.3.3 घिािंद के काव्य की नवषयवस्तग 

16.3.4 घिािंद के काव्य में रस पररपाक  

16.3.5 घिािंद के काव्य में प्रकृनत  

16.3.6 घिािंद के काव्य में प्रमे की पीर  

16.3.7 घिािंद के काव्य में अलंकार और हबंब  

16.3.8 घिािंद की काव्यभाषा  

16.3.9 रीनतकालीि कनवयों में घिािंद का वैनशर्षट्य और स्र्ाि     

16.4 पाठ सार  

16.5 पाठ की उपलनधधयाँ 

16.6 शधद संपदा  

16.7 परीक्षार्ु प्रश्न  

16.8 पठिीय पगस्तकें   

16.1 प्रस्ताविा  

हहदंी सानहत्य का मध्यकाल में काव्य की तीि धाराए ँप्रवानहत हो रही र्ीं- भनि, रीनत 

और स्वच्छंद। इिमें भनिकाव्य और रीनतकाव्य को मगख्य काव्यधारा स्वीकार करते हुए 

मध्यकाल का नवभाजि क्रमशः ‘पूवु मध्यकाल’ एवं ‘उिर मध्यकाल’ के रूप में कर ददया र्या। 

रीनतकाव्य धारा के अंतरु्त स्वच्छंद काव्यधारा को भी स्र्ाि ददया र्या। इस श्रेणी के कनवयों 

को रीनतमगि कहा र्या। उिर मध्यकाल में काव्य की तीि धाराए ँ नवकनसत हुईं- रीनतबद्ध, 

रीनतनसद्ध और रीनतमगि। घिािंद की स्वच्छंद काव्य वृनि रीनतमगि काव्य धारा के अंतरु्त 

पररर्नणत की जाती ह।ै ‘रीनतकाव्य की रािी बगनद्ध ह,ै भाव उसका ककंकर। पर स्वच्छंद काव्य 

की रािी ह ैअिगभूनत। उसकी दासी ह ैबगनद्ध- रीनझ सगजाि सिी पटरािी बिी बगनध बावरी ह्वै 

करर दासी। 

स्वच्छंद काव्य भाव भानवत होता ह,ै बगनद्ध बोनधत िहीं। इसनलए आंतररकता उसका 

सवोपरर र्गण ह।ै आंतररकता की इस प्रवृनि के कारण स्वच्छंद काव्य की सारी साधि-संपनि 

शानसत रहती ह ैऔर यही वह दनृष्ट ह ै नजसके द्वारा इि कताुओं की रििा के मूल उत्स तक 

पहुिँा जा सकता ह’ै (पं. नवश्विार् प्रसाद नमश्र)। घिािंद के सार् रसखाि, आलम, बोधा, 

ठाकग र और नद्वजदवे इत्यादद कनवयों का िाम भी मध्यकालीि स्वच्छंद काव्यधारा के अंतरु्त 
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नलया जाता ह।ै पर सवसुम्मनत स ेइि सब में घिािंद को श्रेष्ठ मािा जाता ह।ै इस श्रेष्ठता का 

आधार ह ैउिकी कनवता नजसकी नवशेषताओं का अध्ययि आप इस इकाई में करेंरे्।  

16.2 उदे्दश्य  

छात्रो! इस इकाई के अध्ययि के बाद आप- 

 घिािंद का संनक्षि पररिय प्राि कर सकें रे्। 

 घिािंद के काव्य में निनहत भाव एवं संवेदिाओं को समझ सकें रे्। 

 उिके काव्य में निनहत नवरह भाविा के वैनशर्षट्य से अवर्त हो सकें रे्।  

 घिािंद के काव्य-नशल्प की नवशेषताओं से पररनित हो सकें रे्।  

 रीनतकालीि कनवयों के मध्य घिािंद के स्र्ाि और वैनशर्षट्य को जाि सकें रे्। 

16.3 मूल पाठ : घिािदं : काव्यालोिि  

16.3.1 घिािदं का सनंक्षि जीवि विृ  

घिािंद का जन्म संवत 1746 के आसपास हुआ र्ा। य े ददल्ली सल्तित के बादशाह 

मगहम्मद शाह के यहाँ मीरमगंशी र्े। काव्यकला की भाँनत संर्ीत नवद्या में भी ये दक्ष र्े। एक बार 

दरबार के कग छ कग िक्र िलािेवाले सदस्यों  िे बादशाह से इिकी संर्ीत कला की प्रशंसा कर दी। 

अब बादशाह िे घिािंद से संर्ीत सगििे की इच्छा प्रकट की। घिािंद उिकी व्यि की र्ई इच्छा 

पर भी स्फूर्तु ि ददखाकर, उस ेटालते रह।े तब दरबाररयों िे बादशाह स ेकहा, यदद  इिका 

संर्ीत सगििा ह ैतो सगजाि को बगलाया जाय। यदद वह इन्हें कहरे्ी तभी ये र्ाएरेँ्। सगजाि एक 

वेश्या-स्त्री र्ी नजसपर कनव मगग्ध र् ेऔर उसके प्रनत प्रेमासनि का अिगभव करत ेर्े। सगजाि को 

दरबार में बगलाया र्या। सगजाि के आिे पर घिािंद िे संर्ीत सगिाया। जब वे संर्ीत सगिा रह ेर् े

तब उिकी पीठ बादशाह की ओर और मगख सगजाि की ओर र्ा। उिकी इस धृष्टता के कारण उन्हें 

ददल्ली स ेनिकल जािे का फरमाि बादशाह िे जारी कर ददया। जब वे ददल्ली को छोड़ कर जािे 

लरे् तब उन्होंिे सगजाि से भी सार् िलिे के नलए कहा पर सगजाि िे इिकार कर ददया। इस 

घटिा से इिका रार् भरा मि नवरार् पूण ुहो र्या। ददल्ली स ेय ेवृंदावि आ र्ए  और वहीं  

हिंबाकु संप्रदाय में दीनक्षत भी हुए। मािा जाता ह ैदक इिकी हत्या संवत 1796 में िाददरशाह के 

आक्रमणकाररयों िे की र्ी। शोध स ेयह भी ज्ञात हुआ ह ैदक संवत 1798 में कनव रििा कायु में 

संलि र्े अर्ाुत वे जीनवत र्े। यह तथ्य सामिे आया दक संवत 1813 में अहमदशाह अधदाली के 

प्रर्म आक्रमण के दौराि इिकी हत्या रं्र्ा के दकिारे फरुुखाबाद में हुई। यह भी कहा जाता ह ै

दक बादशाह का पूवु मीरमगंशी जािकर आक्रमणकारी नसपाही इिस े जर जर जर की अपके्षा 

रखते र्।े उि नसपानहयों िे इन्हें घरे कर कहा ‘जर-जर-जर’ प्रत्यगिर में घिािंद िे ददया रज की 

तीि मगट्ठी। ‘जर’ का अर्ु ह ै धि और ‘रज’ का अर् ु होता ह ै धलू। यह धलू वृंदावि की र्ी। 

‘सैनिकों िे क्रोध में आकर इिका हार् काट डाला। कहते हैं मरते समय इन्होंिे अपिे रि स ेयह 

कनवि नलखा र्ा- बहुत ददिनि की अवनध आसपास परे,/ खरे अरबरनि भरे हैं उरठ जाि को।/ 

कनह कनह आवनि छबील े मि-भावि को,/ र्नह र्नह राखनत ही  द ै द ै सिमाि को।।/ झूठी 
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बनतयानि की पत्यानि तें उदानस ह्वै कै,/ अब िा नघरत घिआिंद निदाि को।/ अधर लरै् हैं 

आनि करर कै पयाि प्राि,/ िाहत िलि ये संदसेो ल ैसगजाि को।।’  (रामिंद्र शगक्ल) 

बोध प्रश्न  

 ‘जर-जर-जर’ प्रत्यगिर में घिािंद िे क्या ददया? 

 घिािंद का संबंध दकस वैर्षणव सपं्रदाय स ेह?ै उि संप्रदाय दकस नसद्धांत पर आधाररत ह?ै 

16.3.2 घिािदं की कृनतया ँ 

घिािंद की रििाओं में दो प्रकार की संवेदिाए ँदखेिे को नमलती हैं। एक प्रेम संवेदिा 

और दसूरी भनि संवेदिा। भनि संवेदिा की रििाओं से अनधक सानहनत्यकता इिकी प्रेम 

संवेदिा की रििाओं में दखेिे को नमलती ह।ै इिकी प्रेम संवेदिा की रििाओं के पाठक वरु् व े

सहृदय हैं जो सानहनत्यक रुनि स ेसंपन्न हैं एवं िेह की अिगभूनत के ममु स ेपररनित भी हैं। इि 

रििाओं का लक्ष्य भी प्रमेािगभूनत की अिगभूनत करािा ही रहा ह।ै इिके भनि संबंधी कनविों का 

आधार शगद्ध भनि ह ै और इि कनविों का लक्ष्य  भजि-कीतुि स े जगड़ा हुआ ह।ै आिायु 

नवश्विार्प्रसाद नमश्र के अिगसार अब तक प्राि घिािंद की कृनतयों के िाम इस प्रकार हैं- 

‘सगजािनहत, कृपाकंदनिबंध, नवयोर्वलेी, इश्कलता, यमगिायश, प्रीनतपावस, प्रमेपनत्रका, 

प्रेमसरोवर, ब्रजनवलास, रसवसंत, अिगभविंदद्रका, रंर्वबाई, प्रेमपद्धनत, वृषभािगपगर सगषमा, 

र्ोकग लर्ीत, िाममाधगरी, नर्ररपूजि, नविारसार, दािघटा, भाविाप्रकाश, कृर्षणकौमगदी, 

धामिमत्कार, नप्रयाप्रसाद, वृंदाविमगद्रा, ब्रजस्वरूप, र्ोकगल िररत्र, प्रेमपहलेी, रसिायश, 

र्ोकग लनविोद, व्रजप्रसाद, मगरनलकामोद, मिोरर्मंजरी, व्रजव्यवहार, नर्ररर्ार्ा, व्रजवणुि, 

छंदाष्टक, नत्रभंर्ी छंद, कनवि संग्रह, स्फग ट, पदावली, परमहसं वंशावली।’ इि कृनतयों में स े

‘छंदाष्टक, नत्रभंर्ी छंद, कनवि संग्रह और स्फग ट’ घिािंद की फग टकल रििाओं के संग्रह हैं। इन्हें 

स्वतंत्र कृनतयों की कोरट में िहीं रखा जाता ह।ै ‘दािघटा’ ‘घिािंद कनवि’ में संकनलत ह।ै 

आिायु रामिंद्र शगक्ल िे घिािंद के जो गं्रर् नर्िाए हैं व े इस प्रकार हैं- सगजािसार्र, नवरह 

लीला, कोकसार, रसकेनलवल्ली और कृपाकांड। छतरपगर के राज पगस्तकालय में कृर्षण भनि स े

संबंनधत इिका एक बहृत गं्रर् प्राि हुआ ह ै नजसके नवषय हैं-  नप्रयाप्रसाद, ब्रजव्यवहार, 

नवयोर्वेली, कृपाकंदनिबंध, नर्ररर्ार्ा, भाविा प्रकाश, र्ोकग लनविोद, कृर्षणकौमगदी, 

धामिमत्कार, िाममाधगरी, वृंदावि मगद्रा, प्रेमपनत्रका, रस वसंत इत्यादद।  

इसस ेयह प्रतीत होता ह ै दक घिािंद की एक जैसी छोटी-छोटी रििाओं को संकनलत 

करके एक बृहद गं्रर् का रूप दिेे का काय ुनवद्वािों िे दकया ह।ै घिािंद की कृनत ‘नवरहलीला’  

की भाषा ब्रज ह ैपर इसमें फ़ारसी के छंद प्रयगि दकए र्ए हैं। 

बोध प्रश्न  

 घिािंद की कृनतयों में निनहत संवेदिाए ँकौि-सी हैं? 

 घिािंद की कृनतयों का िामोल्लेख करें। 

16.3.3 घिािदं के काव्य की नवषयवस्तग 

घिािंद की कनवता का मगख्य नवषय प्रेम ह।ै प्रेम में ही कनवता का परमोच्च नवषय बििे 

की क्षमता ह ैइसनलए उन्होंिे कनवता में प्रेम की बात प्रेम में छककर की ह-ै ‘प्रेम सदा अनत ऊँिी 
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लह ैसग कह ैइनह भांनत की बात छकी (श्री ब्रजिार्)।’ प्रेम में संयोर् का क्षण नवरह के क्षणों की 

तगलिा में िर्ण्य ह।ै नवरह भाविा की प्रधािता इिके काव्य की प्रमगख नवनशष्टता है। प्रेम-

व्यवहार का पूण ुदशुि करािे के नलए उन्होंिे प्रेम की नवनवध िेष्टाओं के सार् रूप-सौंदयु का 

अतगनलत नित्र खींिा ह।ै इि सब में प्रकृनत जर्त और मािव जर्त के नवनवध व्यवहारों से प्रेमी 

का जीवि और उसका प्रमे नजस तरह प्रभानवत होता है; उि सभी प्रभावों का सूक्ष्म अकंि यहाँ 

दखेिे को नमलता ह।ै प्रमे की नवशद पररििाु के सार् िीनत नसद्धांत और पौरानणक-नमर्कीय 

संदभ ुभी नछटपगट रूप में यहाँ उपलधध हैं। घिािंद के प्रेमपूररत कनवि का बखाि कर सकिे 

वालों के कग छ र्गणों का बखाि श्री ब्रजिार् िे दकया ह।ै भावक के र्गणों का बखाि करते हुए 

उन्होंिे उसमें यह भी जोड़ ददया दक जो र्गण भावक के नलए वांनछत हैं वो सारे र्गण घिािंद में 

नवद्यमाि हैं। इस अर् ुको उद्घारटत करती हुई पंनियाँ निम्ननलनखत हैं- ‘िेही महा ब्रजभाषा-

प्रवीि औ सगंदरतानि के भेद कों जािे।/ जोर्-नबयोर् की रीनत मैं कोनवद भाविा भेद स्वरूप कों 

ठािै।/ िाह के रंर् मैं भीज्यौ नहयो, नबछग रें-नमलें प्रीतम भांनत ि मािैं।/ भाषाप्रवीि, सगछंद सदा 

रह,ै सो घि जी के कनवि बखािै।।’ (ब्रजिार्)  

प्रमेमार् ुऔर प्रमे की अनभव्यजंिा:  प्रमेमारु् अत्यंत सीधा और सरल होता ह।ै यहाँ र्ोड़ी भी 

कपट या ितगराई की आवश्यकता िहीं होती ह।ै जो सीध ेऔर सचे्च लोर् होते हैं वही इस मारु् 

पर परै रखते हैं। प्रेम करिा और एकनिष्ठ बिे रहिा कग रटल और कामी लोर्ों के वश की बात 

िहीं ह।ै प्रेममारु् साधिा ह।ै प्रेमी इसका साधक ह ैऔर आलंबि नप्रय ह।ै घिािंद की प्रेम संबंधी 

कनवता में यह नप्रय िायक ह ै और भनि संबंधी कनवता में यह िायक कृर्षण ह।ै जहाँ नवरह 

र्ोनपयों का ह ैया नवरनहणी रानधका का ह ैवहां िायक कृर्षण ही ह।ै स्वयं घिािंद अपिे लौदकक 

प्रेम की असफलता स ेनजस पारलौदकक प्रमे के मारु् पर आरे् बढ़े उस प्रेम-पर् का अनधष्ठाता भी 

कृर्षण ही हैं। सगजाि के प्रनत अपिी निष्ठा और प्रेम को नवराट रूप दिेे पर भी; उसके प्रनत अपिे 

लर्ाव को हमेशा महससू करि ेऔर उस ेजीनवत रखिे के नलए इन्होंिे अपिे काव्य के आलंबि 

कृर्षण के नलए सगजाि का प्रयोर् बारंबार दकया ह।ै यह कृर्षण प्रेमलीला में अत्यंत ितगर ह।ै अपिी 

रूप माधगरी और अपिे वंशी-वादि स ेइसिे सारी सृनष्ट को मोह रखा ह ैपर स्वयं इस मोह में 

िहीं पड़ता। अपिे प्रेमी का मि लकेर बदले में यह अपिा जरा-सा मि भी िहीं दतेा। दतेा ह ैतो 

बस आतगरता और नवकलता, दखेें- ‘अनत सधूो सिेह को मारर् ह ैजहाँ िेकग  सयािप बांक िहीं।/ 

तहाँ साँिे िलैं तनज आपिपौ झझकें  कपटी जे निसांक िहीं।/ घिआिंद प्यारे सगजाि सगिौ यहाँ 

एक ते दसूरौ आँक िहीं।/ तगम कौि धौं पाटी पढ ैहौ कहौ मि लहेु प ैदहेु छटांक िहीं।’ 

मािव के प्रेम की वं्यजिा करिे के नलए घिािंद िे निरप्रिनलत मीि और पतंर्ा वाली 

तगलिा का खंडि दकया ह।ै मीि यािी मछली जो जल के नबिा व्याकगल होकर मर जाती ह ैऔर 

पतंर्ा जलते हुए आर् स ेनमलिे की िाह में उस ओर बढ़कर अपिे जीवि स ेहार् धो बैठता है। 

अपिे प्रेमी से नमलि की आशा बाँधकर मीि और पतंर्ा नवरह को र्ले लर्ाकर िहीं जीते हैं। 

यह केवल मिगर्षय करता ह।ै मीि और पतंर्ा तो क्रमशः नवरह और नमलि स ेउत्पन्न आँि को 

नबिा सह ेतगरंत ही अपिा प्राण त्यार्कर इस अनद्वतीय कष्ट से निजात पा लेते हैं। पर मिगर्षय के 

रूप में प्रेमी नवरह की आँि को सहता ह।ै वह इसकी आँि में तपते हुए जीता ह।ै प्रनतपल मरण 
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को सहकर जीता रहता ह।ै यह अत्यंत करठि ह।ै नप्रय और प्रेमी के आदशु  के रूप में जल और 

मीि संबंध का उदाहरण ददया ही जाता ह।ै नप्रय और प्रेमी की आदश ुनस्र्नत का बखाि करते 

हुए घिािंद नजि संबंधों की ििाु करते हैं, व े इस प्रकार हैं- िाँद और िकोर, स्वाती और 

पपीहा, त्रसरेणग और सूय,ु मछली और सार्र, कग बेर और रंक। य ेसभी जोड़ ेनजस प्रकार अपिे 

संबंधों को निबाहते हैं उसी प्रकार नप्रय कृर्षण भी घिािंद के प्रनत या नवरनहणी िानयका के प्रनत 

अपिे प्रेम का निवाुह करें। पर नप्रय के पास केवल प्रेम करि ेका काम िहीं होता। उसकी अपिी 

ददिियाु ह।ै मि जीत कर उसिे अपिा काम कर नलया अब नवरह में निरंतर जलिे और नप्रय की 

सगध करिे का काम नवरनहणी का ह।ै इसीनलए वह प्रवासी बि बैठा ह।ै ि सगध लेता ह ैअ कोई 

संदशे भेजता ह।ै  

नप्रय की इस नवमगखता पर नवरनहणी का नवरहदग्ध हृदय उसे उपालभं दतेा ह ैदक यदद 

प्रेम संबधं तोड़िा ही र्ा तो स्वयं आग्रह और अिगिय-नविय करके इस ेजोड़ा ही क्यों र्ा। ‘दकत 

र्ो ढरर र्ी वह ढार अहो नजनह मो ति आँनखि ढोरत ह’ै- यहाँ उपालभं सिूक अव्यय ‘अहो’ का 

प्रयोर् कनव िे दकया ह।ै यही िहीं नप्रय के नलए प्रेमी द्वारा ‘नवश्वासघाती’ शधद का प्रयोर् दकया 

जाता ह।ै अब नप्रय के पास नवरनहणी के नलए समय शेष िहीं ह ैपर जब संबधं बिािा र्ा तब 

घिा समय र्ा। इसी स ेअपिे हृदय में बसा हुआ नप्रय भी उसे प्रवासी-सा लर्ता ह।ै ि जािे प्रेमी 

को नवरहािगभूनत कराकर नप्रय कौि-सा सगख पा रहा ह!ै 

प्रेम में प्रेमी का मि एकनिष्ठ और नप्रय के नलए नवकल होता है। यह उपालंभ दिेा बाह्य-

व्यापार भर ह।ै अंतःकरण में बसा वह प्रेममूर्तु ही केवल सि ह।ै इसनलए प्रेमी यह भी स्वीकार 

लेता ह ैदक जो नवरह वह सह रहा ह,ै वह उसके अच्छे-बगरे कमों से प्राि उसका अपिा भाग्यफल 

ह।ै इसमें नप्रय का कोई दोष िहीं दक उसे अपिे प्रेमी की सगध िहीं ह।ै यह प्रेम की उच्चभूनम ह ै

जहाँ नप्रय की सकग शलता के अनतररि प्रेमी कग छ भी िहीं िाहता। ‘नित िीकै रहौ तगम्हें िाड़ कहा 

पै असीस हमारो लीनजयै जू।’ मेरे नहस्स ेमें आपको याद करिा और आपके नहस्स ेमें मगझे भलू 

जािा आ़ा ह ैइसके नलए मैं आपको उलाहिा कैसे दू।ँ इसस ेहृदय की नवकलता िहीं नमट जाती 

ह।ै बस कग छ पल के नलए हृदय का प्रबोध हो जाता ह।ै ‘अंतर मैं बासी प ैप्रवासी को सौं अंतर ह,ै/ 

मेरी िा सगित दयैा आपिीयो िा कहौ।’ 

प्रेमी के नहस्से में नवरह की वेदिा का आिा या उसके भाग्यफल के अिगरूप उसका नवरह 

सहिा- यह सब कौि करता ह?ै यह सब कनव िे ब्रह्मा के नजम्मे कर ददया। ‘पाप के पगंज सकेनल 

सग कौि धौं आि घरर मैं नबरंनि बिाई।’ अर्ाुत ब्रह्मा िे ि जािे दकस घड़ी में पाप-पगंजों को जमा 

करके इि आँखों को बिाया ह ैजो नप्रय के रूप पर रीझे हुए तो ह ैपर इिके िसीब में नप्रय का 

दशुि करिा िहीं नलखा ह।ै नबिा पंख के पक्षी वाली अकगलाहट ही प्रेमी के नहस्से में ह।ै पगिः इसी 

भाव का दसूरा उदाहरण दखेें- ‘हाय कौि बेदनि नबरंनि मेरे बाँट कीिी।’ नवनध िे कौि-सी 

वेदिा मेरे नहस्से में दी ह।ै नवरनहणी का कंठ अवरुद्ध ह,ै जीभ अशि ह,ै शरीर सोि ग्रनसत 

होकर ठंडा ह ै और अिंभा पूरे शरीर को जला रहा ह ै पर उसे मृत्यग िहीं आती। प्रेम की 

अनभवं्यजिा में नवरह की िरम दशा का वणुि बार-बार हुआ ह।ै मंत्र जो लोकनवश्वास का अह ं

नहस्सा ह,ै उसका दषृ्टांत लेते हुए कनव कहते हैं, ‘पूरि प्रेम को मंत्र महा पि जा मनध सोनध 
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सगधारर ह ैलखे्यो’। प्रेनमका का हृदय प्रेमपत्र ह ैनजसपर अपिे नप्रय का ही सगंदर िररत्र नलखा हुआ 

ह ै पर उस ओर नप्रय का ध्याि ही िहीं ह।ै नप्रय िे उसके टगकड़ े कर ददए। प्रेममतं्र सही-सही 

नलखकर उनित निवेदि दकया र्या दफर भी निर्षफल हो र्या। जबदक मतं्र तभी निर्षफल होते हैं 

जब उिके उच्चारण में त्रगरट हो। इस तरह नवषम पररनस्र्नतयों के नित्रण स ेप्रमे और नवरह के 

वं्यजिा की तीव्रता बढ़ी ही ह।ै आंनर्क कांनत एवं प्रेम िेष्टा के नलए ‘अिंर्’ का प्रयोर् करत ेहुए 

कनव िे यहाँ तक कह ददया ह ैदक काम का नशव के तीसरे िेत्र स ेभस्म होिा झूठ ही प्रतीत होता 

ह।ै यह तो जीनवत ह ैऔर नवरह में नबछोनहयों को जला रहा ह।ै  

रूप वणिु : पे्रम का आलबंि रूप और र्गण ह।ै रीनत कनवता के अंतरु्त घिािंद स्वच्छंद धारा के 

कनव हैं। रीनत कनवता में प्रेनमका  के रूप वणुि का कायु सखी द्वारा दकया जाता ह ैपर घिािंद 

कनवि में िायक प्रेनमका के रूप का वणुि करता ह।ै प्रेमोन्माद के क्षणों में अिंर् के समाि 

उज्ज्वल कांनत वाली इस िानयका की दशा प्रेतबानधत-सी हो जाती ह।ै सगजाि के रूप-र्गण का भी 

सगंदर नित्र कनव िे उपनस्र्त दकया ह।ै नवरह के क्षणों में स्मृनत दशा में मगरली-मिोहर का स्वरूप 

जो मि में आता ह ैवही यहाँ लखेिीबद्ध है। विमाला धारण कर वंशीवादि करते हुए मधगर 

मगस्काि से सबको वश में कर लेिे वाले कृर्षण पर िानयका के नतरछे नितवि का कोई प्रभाव िहीं 

ददखाई द ेरहा।  

नवरह और भनि की दशा में साम्यता :  नवरह की दशा में नप्रय हृदय में रहते हुए भी अपिे प्रमेी 

के नहतार्ु कग छ भी िहीं करता ह।ै भनि की दशा भी ऐसी ही होती ह।ै भर्वाि भि के हृदय में 

रहता ह ैपर भि उसे बाहर ढंूढता ह ैऔर उन्हें प्रत्यक्ष ि पाकर व्याकग ल होता है। भि प्रेमी की 

ही भांनत भनि में सगध-बगध खोए रहता ह।ै अपिे पृर्क अनस्तत्व से ि प्रेमी सगखी ह ैऔर ि भि। 

प्रेमी को नप्रय का सार् िानहए और भि को भर्वाि का सार् िानहए। यह वांनछत सार् जो 

अप्राप्य ह ैउसकी अप्रानि से दकसीका क्या लाभ ह?ै ब्रह्म िे जीव को क्यों पृर्क दकया और नप्रय 

प्रेमी स ेनवलर् होकर क्यों उस ेनवरहानि में जला रहा ह?ै   

िीनत नसद्धातं : यह ससंार द्वदं्वात्मक ह।ै दो एक से दीखिे वाले पदार्ु अपिे र्गणों के माध्यम स े

एक-दसूरे से  अपिी पृर्कता सानबत करते हैं, जैस-े दधू और मट्ठा, कौआ और कोयल, हसं और 

बर्गला, रांर्ा और िाँदी, िंदि और पलाश। घिािंद कहते हैं दक जो र्गण-दोषों का नविार िहीं 

करत,े जो पंनडत-मूखु का भेद िहीं समझते, जो आिरण की सरलता  और कग रटलता को िहीं 

भापँ पाते, जो प्रमे और नियम का नविार िहीं करते तर्ा जो नबिा सोि-नविार के दकसी के 

संदभ ुमें कग छ भी कह दिेे के अभ्यस्त हों ऐस ेमिगर्षयों के पास पल भर भी ठहरिा उनित िहीं है। 

ऊपरी रंर् और व्यवहार की समािता को दखेकर नलया र्या कोई भी निणुय  सही िहीं हो 

सकता। दकसी भी नवषय, वस्तग, नस्र्नत या मिगर्षय के संदभ ु में कग छ कहिे या करिे स े पवू ु

आंतररक स्तर पर उनित जाँि आवश्यक ह।ै यह स्वाभानवक ह ैदक जाँि के अभाव में दधू और 

मट्ठा, कौआ और कोयल, हसं और बर्गला, रांर्ा और िाँदी, िंदि और पलाश इत्यादद एक जैस े

लर्ेंरे्। य ेसभी पदार् ुबाह्य स्वरूप में साम्यता रखते हैं परंतग र्गण की दनृष्ट स ेइिमें भेद है। कौआ 

और कोयल का भेद उिकी वाणी से स्पष्ट होता ह।ै हसं में िीर-क्षीर नववेक होता ह ैपर बर्गला में 

यह नववेक िहीं होता ह।ै िंदि में सगरं्ध होता ह ैऔर पलाश निर्ांध। िाँदी और रांर्ा दोिों धातग 
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हैं पर िादँी मँहर्ी होती ह।ै इसी प्रकार साधारण काँि और मनण में भेद होता ह।ै र्गण-दोष को 

परखिे के नलए सामान्य नववेक की जरूरत होती ह।ै नजिके पास यह भी िहीं ह ैउन्हें अपिे स्वप्न 

में दखेिा भी श्रेयर्षकर िहीं ह,ै प्रत्यक्ष संर् का तो सवाल ही िहीं उठता। इस संदभु में घिािंद 

की कनवता दखेें- मही दधू सम र्िै हसं-बक भेद ि जािै।/ कोदकल-काक ि ज्ञाि काँि मनण एक 

प्रमािै।/ िंदि-ढाक समाि रांर्ग रूपौ सम तौल।े/ नबि-नबबेक र्गि दोष मूढ़ कनव धयौरर ि बोलै।/ 

प्रेम-िेम नहत ितगरई, जे ि नबिारत िेकग  मि।/ सपिेहू ँि नबलनबये नछि-नति दढर् आिंदघि। 

(छप्पय)  

बोध प्रश्न  

 घिािंद के काव्य का मगख्य वण्यु नवषय क्या ह?ै  

16.3.4 घिािदं के काव्य में रस पररपाक  

भाव योजिा का ही दसूरा िाम रस योजिा ह।ै घिािंद िे अपिी कनवता में संयोर् और 

नवयोर् के सार् अन्य कई भावों को रृ्हीत दकया ह ैनजससे संयोर् और नवयोर् की वं्यजिा स्पष्ट 

और प्रभावी हो। मगख्य रूप से उन्होंिे नवयोर् की अंतरदशाओं पर अपिा ध्याि कें दद्रत दकया ह।ै 

नमलि की सगखद अिगभूनत के क्षणों के हाव-भाव और हास-नवलास के  नित्रण में संयोर् शृंर्ार 

की प्रमगख भूनमका रहती ह।ै अपिे जीवि में घिािंद का प्रेम एकतरफा ही रहा ह।ै उिके काव्य 

में भी इसी की वं्यजिा हुई ह।ै अपिे नप्रय की उपेक्षाओं स ेकिोटते हृदय की वाणी को अपिी 

काव्य-प्रनतभा से घिािंद िे उजार्र दकया ह।ै उिकी कनवता नवप्रलभं (नवयोर्) शृंर्ार की 

कनवता ह ैऔर यही उिके काव्य की नवलक्षणता का आधार भी ह।ै यहा ँनवयोर् शृंर्ार के माध्यम 

से प्रेमी की अंतवृुनि का निरूपण दकया र्या ह।ै पवूुरार्, प्रवास, माि और करुण नवप्रलंभ शृंर्ार 

की ये िार अवस्र्ाए ँकनवता में रस पररपाक को पगष्ट कर रही हैं।  

नमलिे की उत्कट अनभलाषा और ि नमल पािे के कारण होिेवाली बिैेिी को पूवुरार् 

कहते हैं। यह नवप्रलभं शृंर्ार की पहली अवस्र्ा ह।ै दकसी के रूप और र्गण पर रीझकर उसके 

प्रनत आसनि हो जािा और बार-बार उससे नमलिे की इच्छा करिा तर्ा िेष्टा की निर्षफलता में 

बेिैि हो जािा पूवुरार् ह।ै महामोह की दशा में नप्रय के दशुि होिे और दशुि ि होिे-इि दोिों 

ही नस्र्नतयों में प्रमेी की मािनसक नस्र्नत एक जैसी रहती ह।ै कारण दक नवयोर् में संयोर् की 

इच्छा होती ह ैऔर संयोर् काल में नवरह हो जािे का खटका लर्ा रहता है। दखेें-‘मोहि अिूप 

रूप सगंदर सगजाि जू को/ तोनह िानह मि मोनह दसा महामोह की।/ अिोखी नहलर् दयैा नबछग रै 

तो नमल्यो िाह/े नमलेहू मैं मारै जारै खरक नबछोह की।’  

नप्रय के दशुि में नवघ्न पड़िे से जो बेिैिी प्रेमी के हृदय में उत्पन्न होती ह ैउसका नित्रण 

करते हुए कनव कहते हैं, ‘घिआिंद घूंघट ओट भए तब बाबरें लौं िहु ँओर तकैं ।’ कभी नखलता 

हुआ कमल का फूल तो कभी िंद्रमा की भांनत तेजोदीि नप्रय के सगंदर मगख का पाि प्रेमी क्रमशः 

भौंरा और िकोर बि कर करता ह।ै प्रेमी अपिे नप्रय के सौंदयु पर मगग्ध होकर अपिा मि हार 

बैठता ह।ै उसकी यह मगग्धता नप्रय के घूघंट के ओट हो जािे स ेउस ेबाबरा बिा दतेी है। रूप 

दशुि की उसकी इच्छा अतृि रह जाती ह।ै इस अतृनि से प्रेमी का मि बेिैि और व्याकग ल हो 
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जाता ह।ै हृदय की यह शांत ि होिेवाली बेिैिी मिगर्षय के मगग्ध भाव द्वारा उसकी बगनद्ध को दबा 

दिेे के फलस्वरूप उत्पन्न होती ह।ै यािी मिोवृनि मगखर हो जाती ह ैऔर नववेक जड़ बि जाता 

ह।ै 

नवप्रलंभ शृंर्ार की दसूरी अवस्र्ा ह ै‘माि’। इसके तहत ईर्षयाु या उपेक्षा के कारण प्रेमी 

यगर्ल परस्पर रूठ जाते हैं नजसस ेमाि और मिगहार की नस्र्नत उत्पन्न होती है। घिािंद के काव्य 

में प्रेमी अपिे नप्रय की उसके प्रनत की र्ई उपेक्षाओं को लर्ातार सहता ह ैपर नप्रय स ेमिगहार 

दकए जािे की आशा िहीं रखता ह।ै उस ेनप्रय का कोई संदशे नमल जाए या उस े नप्रय के दशुि हो 

जाए,ँ यही उसका अभीष्ट ह।ै    

‘प्रवास’ में नवयोर् की यह पीड़ा और बलवती होती ह।ै प्रवास नवप्रलभं शृरं्ार की तीसरी 

अवस्र्ा ह।ै इसमें नप्रय का परदशे-र्मि होता ह ैऔर वह वहीं अपिे प्रमेी की इच्छा की परवाह 

दकए नबिा अनधक ददिों तक रह जाता ह।ै या कहें नप्रय के आर्मि की कोई नतनर् या अवनध शेष 

िहीं रहती ह।ै दफर भी प्रमेी उसकी बाट जोहता रहता ह।ै और प्रेमी के इस आिरण पर सामान्य 

लोर् प्रश्न निन्ह लर्ाते हैं दक नजस ओर स ेकोई आता ही िहीं उधर लर्ातार ताकते रहिे का 

क्या औनित्य ह?ै प्रेमी अपिे प्रवासी नप्रय स े इस प्रश्न का उिर भर िाहता ह।ै नप्रय को 

नवरहातगर प्रेमी से नमलिे आिे की भी आवश्यकता िहीं ह ैबस दरू से ही वह इस प्रश्न का उिर द े

दें। ‘यह दनेख अकारि मरेी दसा कोऊ बूझै तौ ऊतर कौि कहौं।/ नजय िेकग  नबिारर कै दहेु बताय 

हहा नपय दगरर तें पाय र्हौं।’ नप्रय बस दरू से उसके प्रनत प्रेमी के प्रेम का वह उिर जो समाज को 

बताया जा सके वह अच्छे से नविार करके बता दे। उसे आिे की आवश्यकता िहीं। इस नवरह 

को प्रेमी िे खगद र्ल ेलर्ाया ह।ै वह इसके ही सार् रहिा िाहता ह।ै उस ेअपिी नस्र्नत िहीं 

बदलिी। पर लोर्ों को वह क्या कह?े इस निष्ठगर स ेउस ेप्रमे क्यों ह?ै नप्रय की इच्छा प्रेमी के 

नलए सवोपरर ह।ै वह प्रवास से िहीं  लौटिा िाहता तो ि लौटे। वह अपिे नवरही प्रमेी की सगध 

िहीं लेिा िाहता तो ि ले। पर इस सबसे उसके प्रेमी का प्रेम उसके प्रनत कम ि होर्ा। उसका 

समपुण कम ि होर्ा। नवरह की ज्वाला की ताप वह सहता रहरे्ा और अपिे हृदय में नप्रय की 

मिोहर मूर्तु को संजोए ँरहरे्ा। यह भी अत्यंत करुण नस्र्नत ह ैपर नवरही का हषु इसी में ह।ै  

मृत्यग के बाद भी नप्रय के आिे की आशा का बिा रहिा- नवप्रलभं शृंर्ार की िौर्ी अवस्र्ा ह ै

नजसे करुण अवस्र्ा कहते हैं। घिािंद के काव्य में प्रेमी की नप्रय के लौट आिे की आशा इतिी 

बलवती ह ै दक मृत्यग सारहीि हो र्ई ह।ै कहिे का अर् ुह ै दक तमाम नवरोधी पररनस्र्नतयों के 

मध्य प्रेमी जीता हुआ नप्रय की बाट जोहता ह।ै  

बोध प्रश्न  

 क्या घिािंद के काव्य में नवप्रलंभ शृंर्ार की िारों अवस्र्ाओं की वं्यजिा की र्ई ह?ै 

16.3.5 घिािदं के काव्य में प्रकृनत 

प्रकृनत रम्य हो या भयावह; संयोर् के समय में यह सगहाविी ही लर्ती ह।ै पर नवरह की 

अवस्र्ा में इसकी रम्यता भी बड़ी डराविी और प्राणघातक-सी लर्ती ह।ै अकेले में रानत्र काली 

िानर्ि-सी भयकंर नवषवाली और नवकराल लर्ती ह।ै रात के िादँ स ेनिकलती िाँदिी जो नप्रय 

के संर् असीम सगख दतेी ह ै वही नवरह के क्षणों में सगहाती िहीं है। िंदि नजसकी शीतलता 
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जर्प्रिनलत ह ैनवरह में वह भी दाहक बि जाता ह।ै पपीह ेका पी-पी टेरिा कलेजा किोटता ह।ै 

नवरहकाल में प्रेमी के नलए प्रकृनत भी अपिी िाल उलट लेती है। सादशृ्यमूलक अलंकारों के 

द्वारा घिािंद िे प्रकृनत और नवरह की साम्यता नबठाते हुए जो नित्र उपनस्र्त दकया ह,ै वह इस 

प्रकार ह-ै नवरह सूय ुह।ै यह शरीर आसमाि ह।ै छाती नबजली ह।ै हृदय सार्र ह।ै आँखें बादल हैं 

नजिसे आँसू रूपी वषाु के बूँदों की झड़ी लर्ी हुई ह।ै आँखों के लर्ातार बरसते रहि ेस ेउस प्रेमी 

को इतिी भी फग रसत िही ह ैदक वह नप्रय को एक पत्र भी नलख सके। नवरह को जीिेवाला प्राणी 

बाहर से सदा सावि का अिगभव करता ह ैऔर भीतर से घिी उर्षणता उस ेतपाती रहती है। इस 

नवरोधाभास को सहत ेहुए भी प्रेमी के दहकते मि में नप्रय के प्रनत स्र्ायी घृणा या उपके्षा का 

भाव कभी जन्म िही लतेा ह।ै नप्रय के नबिा होली का रंर्मय त्यौहार भी बदरंर् हो जाता है। 

सोंधे की वास उसासनह रोकनत िंदि दाहक र्ाहक जी को।/ िैिि वैरी सी ह ैर्गलाल अबीर 

उड़ावत धीरज ही को।/ रार् नवरार् धमार त्यों धार सी लौटी परयो ढंर्  यौं सबही को। 

रंर् रिावि जाि नबिा घिआिंद लार्त फार्गि फीको। 

बोध प्रश्न  

 घिािंद काव्य में अनभव्यि प्रकृनत के स्वरूप को संयोर् और नवयोर् के साहियु में स्पष्ट 

कीनजए। 

16.3.6 घिािदं के काव्य में प्रमे की पीर  

भारतीय सानहत्य में प्रेम की संवेदिा जयदवे और नवद्यापनत में भी र्ी परंतग इसे वहां स े

परंपरार्त रूप स ेग्रहण िहीं दकया र्या। मध्यकाल में फारसी सानहत्य और सूफी साधिा का 

भारतीय सानहत्य पर जो प्रभाव पड़ा उससे इस प्रेम संवेदिा को ‘प्रमे की पीर’ के रूप में ग्रहण 

दकया र्या। घिािंद िे इस ‘प्रेम की पीर’ का आलंबि सर्गण ब्रह्म को बिाया। सर्गण के समावेश 

से यह रहस्यात्मकता प्रधाि होिे से बि र्ई पर रहस्यात्मकता की झलक यहाँ भी नमलती ह।ै 

इिकी कनवता को वही समझ सकता ह ै नजसिे अपिे हृदय रूपी आँखों से स्नेह की पीर को 

महससू दकया हो- ‘समगझै कनवता घिआिंद को, नहय आँनखि िेह की पीर तकी’। घिािंद का 

लौदकक प्रेम सगजाि स ेर्ा जो सगजाि की ओर स ेअस्वीकृत रहा। उस अस्वीकरण स ेउत्पन्न पीड़ा 

को कनव िे सहा और परलौदकक प्रेम की ओर उन्मगख हुए। इस प्रेम में भी भि की नस्र्नत नवरही 

की ही तरह होती ह।ै वह नजसस ेप्रेम करता ह ैवह हर ओर उपनस्र्त ह ैपर अपिे प्रेमी को अपिा 

प्रत्यक्ष िहीं कराता। नप्रय के इस कौतगक स ेजो वेदिा प्रेमी के हृदय में उठती ह ैवही ‘प्रेम की 

पीर’ ह ैनजसका संबंध सफूी साधिा में इश्कहकीकी और इश्कमजाजी से जोड़ा जाता है। ‘तोनह 

तौ खेल प ैमो नहय सले सो ए रे अमोही नबछोह महादगख।/ जानह जग लारै् सग तानह सहरै्ो पै क्यौं 

ि परयौ लनह तू तो सदा सगख।/ एक ही टेक ि दसूरी जािनत जीवि प्राि सगजाि नलयें रुख।/ 

ऐसी सगहाय तो मेरी कहा बस, दनेखहौं पीठ दगरायहौ जौ मगख।’ 

उपयगुि पंनियों में नवरह वेदिा की िरम अिगभूनत को प्राि नवरहणी की मिोवृनि का 

वणुि दकया र्या ह।ै उसकी मिोवृनि कग छ इस प्रकार की हो जाती ह ैदक अपिी ओर स ेअपिे 

नप्रय का फेरा हुआ मगख दखेकर भी वह ि नवह्वल होती ह,ै ि निढ़ती ह,ै ि ही क्रोनधत होती ह!ै 

उसके नलए उसके नप्रय की नवमगखता और सगमगखता की नस्र्नत एक-सी ह।ै यह प्रेम की पराकाष्ठा 
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ह ैदक नवमगखता सारहीि और अनस्तत्वहीि प्रतीत हो रहा ह।ै इसमें प्रेम की प्रर्ाढ़ता शानमल ह ै

दक मगँह फेरा हुआ नप्रय भी अपिी ओर निहारता हुआ जाि पड़ रहा है। नवरह-वेदिा की यह 

िरम नस्र्नत कोई सच्चा नवरह-साधक ही पा सकता ह।ै सच्चा नवरह-साधक यािी सच्चा प्रेमी, जो 

नस्र्र निि स ेअपिे नप्रय के भाव में मि ह ैऔर सदा उसे अपिी ओर रुख दकए ही जािता ह।ै 

प्रेमी नप्रय के नबिा नवयोर् की नस्र्नत में ह ैसार् ही उसका नप्रय ‘अमोही’ ह।ै यहाँ नवयोर् की 

नस्र्नत के सार् अमोह का जगड़ा होिा महादगख की नस्र्नत उत्पन्न कर रहा है। इसीनलए जो नप्रय 

के नलए मिोरंजि-सा ह ै वही नवरनहणी के नलए बरछी-सा िगभािेवाला ह।ै प्रेम की पीर की 

वं्यजिा के नलए घिािंद िे ‘एकालाप’ का भी प्रयोर् दकया ह,ै दखेें- ‘प्राि मरेंरे् भरैंरे् नबर्ा प ै

अमोही सो काहू को मोह ि लार्ौ।’/ ‘क्यौंहू ँि िैि परै ददिरैि सग पैंड ेपरयो नवरहा बजमारो।/ 

ज्यौं बहरै ि कहू छि एक हू िाह े सगजाि सजीवि प्यारो।/ ऐसी बढ़ी घिआिंद वेदनि दयैा 

उपाय ते आवै तैंवारो।/ हौं हौं भरौं अकेली कहौं कौि सों जा नबनध होत ह ैसाँझ-सबारो।  

एक नवरनहणी अपिी व्यर्ा अपिा पीर भी दकससे कह?े इस अमोही स ेप्रेम करके वह 

पछता रही ह ै और िाहती ह ै दक अब कोई इस प्रेम की पीर के पिड़ े में िा पड़े। दकसी को 

अमोही से मोह ि हो। भनि के क्षते्र में यह पीर यर्ेष्ट ह।ै भि जािता ह ैउसका ब्रह्म उसके 

भीतर अवनस्र्त ह ैपर वह सम्मगख िहीं आता। इस पीर को भोर्िे में भि हर्षुत होता ह।ै प्रेमी 

इस पीर को इसनलए सहता ह ै दक कभी-ि-कभी नप्रय का आर्मि अवश्य होर्ा। महाभाव में 

नमलिे की िाह ही प्रेम की पीर ह ैदफर िाह ेवह लौदकक हो या पारलौदकक। सारा प्रेम राधा-

कृर्षण का िेह ह ैिाह ेउसकी भूनम सगखभूनम (आकाश) हो या दगःखभूनम (पथृ्वी)। 

बोध प्रश्न  

 प्रेम की पीर से आप क्या समझते हैं? 

16.3.7 घिािदं के काव्य में अलकंार और हबबं  

काव्य के सौंदयु की अनभवृनद्ध हतेग अलंकार का काव्य में प्रयोर् दकया जाता ह।ै घिािंद के 

काव्य में शधदालंकार और अर्ालुंकार दोिों ही अलंकारों का प्रयोर् दकया र्या ह।ै यहाँ अिगप्रास, 

यमक और रूपक का आनधक्य ह।ै उदाहरण : ‘जाि के रूप लगभाय कै िैिनि बेंनि करर अधबीि 

ही औंडी’ - इस पंनि में ‘िैिनि’ दलाल का रूपक ह।ै ‘रूप’ का प्रयोर् दो अर्ों में दकया र्या ह-ै 

‘रूप’ और ‘द्रव्य’ इसीसे यहाँ श्लेष अलंकार ह।ै ‘क्यों करर र्ाह लह ैघिआिंद िाह-िदी तट ही 

अनत औंडी- इस पंनि में ‘िाह’ का रूपक िदी स ेददया र्या ह ै‘घिािंद’ शधद में श्लेष अलंकार 

ह।ै इसी प्रकार िातक आँख और प्रमेी के नलए िातक का और प्रेमी वृनि के नलए िातक वृनि का 

प्रयोर् दकया र्या ह।ै नवरह वेदिा की तीव्रता को वं्यनजत करिे के नलए नवरोधाभास का अिूठा 

प्रयोर् कनव िे दकया ह।ै उदाहरण: ‘झूठ की सिाई छाक्यौ त्यौं नहत किाई पाक्यौ।’ नप्रय का 

हस्तनलनखत पत्र संदशेवाहक द्वारा प्रेमी को नमलता ह ैतब उस ेअिरज होता है। वह परूा सि 

जाििा िाहती ह ैदक उस निदयुी  नप्रय को उसकी सगध कैस ेआई? वास्तव में उसकी सारी सच्चाई 

उसका झूठ ही ह ैऔर वह प्रेम करिे में नबलकगल कच्चा ह ैपर आज वह पत्र नलखकर सगध ले रहा 

ह-ै ये दोिों नस्र्नतयां परस्पर नवरोधी हैं। ऐसी कई प्रभावोत्पादक नवरोधी नस्र्नतयों का नित्रण 

कनव िे दकया ह।ै रामिंद्र शगक्ल इस े ‘नवरोधमूलक वैनित्र्य’ की संज्ञा दतेे हैं। इिके अिगसार 
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वतुमाि समय में अनभवं्यजिावाद के जररए जो लाक्षनणक प्रयोर् और प्रयोर् वैनित्र्य सानहत्य में 

नवदशेी प्रभाव स ेउपनस्र्त दकए जा रह ेहैं; व ेसब घिािंद की कनवता में  पहल ेसे ही उपनस्र्त 

हैं। 

घिािदं कनवि में प्रयगि अलकंारों के उदाहरण निम्नवत हैं -   

उत्प्रके्षा :  अँर् अंर् तरंर् उठै दगनत की, पररह ैमिो रूप धरै अब ििै।  

मािवीकरण : मोहि-सोंहि जोंहि की लनर्यै रह ैआँनखि के उर आरनत। 

नवशषेोनि : हाय दई! ि नवसासी सगिै कछग  ह ैजर् बाजनत िेह की डोंडी।  

अिगप्रास : िोप िाह िावनि िकोर भयौ िाहत ही। 

यमक : ‘तब हार पहार से लार्त ह ैअब आनि के बीि पहाड़ परे। 

‘प्रस्तगत’ का वणुि करिे के नलए अप्रस्तगत का सहारा लेकर लक्ष्यार्ु को इंदद्रयर्म्य बिािे 

की कला हबंब-नवधाि कही जाती ह।ै कनवता में नजसका वणुि दकया जाता ह ैवह ‘प्रस्तगत’ ह।ै 

घिािंद के कनवि में मगख्य रूप से भाव हबंब और िाक्षगष हबंब ही प्रयोर् में लाए र्ए हैं।  कहीं-

कहीं श्रव्य, स्पश ुएवं आस्वाद्य हबंबों की भी झलक नमलती ह।ै ि केवल बाह्यवृनि या वण ुसौंदय ु

ही वरि इिके हबंब नवधाि में आंतररकता का नित्र भी मि में उभर उठता है। नवरनहणी की 

अंतरदशा के नित्रण स ेजो हबंब उपनस्र्त होता ह ैवह भावक को अत्यतं करुण नस्र्नत में ला 

दतेा ह।ै  

घिािदं कनवि में प्रयगि हबंबों के कग छ उदाहरण निम्नवत हैं- 

िाक्षगष हबबं : लाजनि लपेरट नितवनि भेद-भाय-भरी, लसनत लनलत लोल िख नतरछािी मैं। 

छनव को सदि र्ोरो भाल बदि, रुनिर, रस नििगरत मीठी मृदग मगसगक्यानि मैं। 

दसि दमक फैली हमें मोती माल होनत, नपय सों लड़दक पेम-पर्ी बतरािी मैं। 

आिंद की निनध जर्मर्नत छबीली बाल, अंर्नि अिंर्-रंर् ढगरर मगरर जानि मैं।    

श्रव्य हबबं- बजावनि लनलत बैि, पपीहा पगकार तें क्यों अरसैयो 

स्पश ुहबबं - जग नवयोर् के तेह तिे परतंतर    

यहाँ तेह अनत नवरह जनित तीखापि या नवरह की तेज आँि स े तप कर पायी र्ई 

पररपक्वता का द्योतक ह।ै इसका अर् ु तीखापि करिे स े यहाँ आस्वाद्य हबंब होर्ा और यदद 

इसका अर्ु नवरह की तेज आँि दकया जाय तो यह स्पश ुहबंब का उदाहरण होर्ा।  

16.3.8 घिािदं की काव्यभाषा  

घिािंद की काव्यभाषा सरस, सरल, आद्यांत लयात्मक, प्रांजल, लाक्षनणक, वं्यजिापूणु 

और नित्रात्मक ब्रजभाषा ह।ै यमक और अंत्यािगप्रास अलकंार के प्रयोर् से इसमें िाद ध्वनि भी 

पयाुि ह।ै नवषम शधद साधिा से प्रेम की अनिवुििीयता का बखाि करिेवाले कनव की भानषक 

नवनशष्टता पर अपिा मत प्रकट करत े हुए रामिंद्र शगक्ल नलखते हैं, “भाषा पर जैसा अिूक 

अनधकार इिका र्ा वैसा और दकसी कनव का िहीं। भाषा मािो इिके हृदय के सार् जगड़ कर 

ऐसी वशवर्िुिी हो र्ई र्ी दक ये उस ेअपिी अिूठी भावभंनर्मा के सार्-सार् नजस रूप में 

िाहते र् ेउस रूप में मोड़ सकते र्े। इिके हृदय का योर् पाकर भाषा को िूति र्नतनवनध का 

अभ्यास हुआ और वह पहल ेस ेअनधक बलवती ददखाई पड़ी। जब आवश्यकता होती र्ी तब य े
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उसे बधंी प्रणाली स ेहटा कर अपिी िई प्रणाली पर ल ेजाते र्े। भाषा की पूवु अर्जुत शनि स े

काम ि  िला कर इन्होंिे उसे अपिी ओर से शनि प्रदाि की ह।ै घिािंद जी उि नवरले  कनवयों 

में हैं जो भाषा की वं्यजकता बढ़ाते हैं। अपिी भाविाओं के अिूठे रूप-रंर् की वं्यजिा के नलए 

भाषा का ऐसा बधेड़क प्रयोर् करिेवाला हहदंी के पगरािे कनवयों में दसूरा िहीं हुआ है। भाषा के 

लक्षक और वं्यजक बल की सीमा कहा ँतक ह,ै इसकी परूी परख इन्हीं को र्ी।” घिािंद के प्रयोर् 

वैनित्र्य के कग छ उदाहरण भी उन्होंिे अपिे इनतहास गं्रर् में ददया ह ैजो निम्नवत हैं- 

प्रयोर् वनैित्र्य: क) अरसानि र्ई वह वानि कछू, सरसानि सो आनि निहोरत ह।ै 

                     ख) ह्वै ह्वै सोऊ घरी भार्-उघरी आिंदघि सगरस बरनस, लाल! 

                     र्) उघरो जर्, छाय रह ेघि-आिंद, िातक ज्यौं तदकए अब तौ। 

वक्रोनि योजिा : अपिी नवषम शधद साधिा द्वारा प्रेम की अनिवुििीयता और प्रेम की नवषम 

पररनस्र्नत का नित्रण करते हुए इिकी वाणी की नवनशष्ट भंनर्मा के दशुि होते हैं। कनव का यह 

प्रयोर् नवरोध वैनित्र्य के िाम स ेजािा जाता ह।ै भाव योजिा के निरूपण एवं नवनवध दशाओं 

के वणुि में भी कनव की भानषक कला की दक्षता स्वतः प्रमानणत होती ह।ै उदाहरण: 

नवरोध वनैित्र्य :  ‘ सगधा तें स्रवत नवष, फूल मैं जमत सलू, 

                        तम उनर्लत िंद, भई िई रीनत ह।ै 

                        जल जारै अंर् और रार् करे सगरभंर्  

                         संपनत, नवपनत पारै, बड़ी नवपरीनत ह।ै 

                         महार्गण र्ह ैदोषै, औषद हू रोर् पोषे 

                         ऐसे जाि रस माहह ंनबरस अिीनत ह।ै’  

भाव योजिा  :  सकंोि का भाव- ‘इते पे िवलेी लाज अरस्यो करै जू, प्यार 

                                            मि फर्गवा द ैर्ारी हू को तरस्यौ करै।’  

स्मनृत दशा :        नजि आँनखि रूप-निन्हारर भई नतिको नित िींद ही जार्नि ह।ै 

                         नहत-पीर सौं पूररत जो नहयरा दफरर तानह कहौ कहाँ लार्नि ह।ै 

मगहावरा: 

1. मीठे मीठे बोल बोनल ठर्ी पनहलें तौ तब  

     अब धौं नजय जारत कहौं धौं कौि न्याय ह।ै  

2. अब ह्व ैअमोही बैठे पीरठ पनहिानि दै। पीठ दिेा  

3. दतं रहैं र्हैं आँर्गरी ते जग नवयोर् के तेह तिे परतंतर। दांतों तल ेअँर्गली दबािा, नवरह वेदिा 

की आंि में तपकर 

सनूि प्रयोर्: 

1. ‘काहू कलपायह ैसग कैसें कल पायह’ै- जो दकसी को कलपाता ह ैउस ेभी िैि िहीं नमलता है। 

प्रेनमका द्वारा प्रेमी को भजेे र्ए पत्र या संदशे में इसे प्रयोर् दकया र्या है। 

2. घिआिंद मीत सगजाि नबिा सब ही सगख-साज-समाज टरे।/ तब हार पहार स ेलार्त ह ैअब 

आनि कै बीि पहार परे।। - संयोर् के क्षणों में हार पहार की तरह लर् रह ेर्े और अब प्रवास 

के ददिों में पहार ही बीि में आ र्या ह।ै 
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3. रस प्याय कै ज्याय बढ़ाय कै आस, नबसास मैं यौं नबस घोररयै जी।- जो मर रहा ह ैउसे पहल े

रस नपलाकर नजलािा और नजलाकर दफर नवष दिेा ठीक िहीं ह।ै 

4. नतन्हैं यों नसरानत छाती तोनह वै लर्नत ताती, तेरे बाँटे आयो ह ै अंर्ारनि पै लोरटबो। - 

दसूरों को आहत करि ेमें उिकी छाती ठंडी होती ह ै और तगम्हें ति करती ह।ै तेरे (प्रेमी) 

भाग्य में तो अंर्ारों पर लोटिा ही नलखा/ वदा ह।ै 

5. जानह जो भजै सो तानह तजै घिआिंद क्यों, हनत कै नहतूनि कहौ काहू पाई पनत रे। - ऐसा 

कहीं िहीं दखेा र्या ह ैदक जो दकसी को भजता ह ैउस ेही भजा जािेवाला छोड़ दे। ऐ आिंद 

घि अपिे नहतगओं को मारकर दकसी की प्रनतष्ठा रही ह।ै 

मगहावरों और सूनियों के प्रयोर् स ेभाषा की अनभवं्यजिा शनि बढ़ी है। माधगयु र्गण की 

प्रधािता घिािंद कनवि की भाषा में बिी हुई ह।ै हहा, दयैा, अमोही, ए रे इत्यादद शधद-प्रयोर् 

नवरह वं्यजिा में सहायक बिे हैं। 

बोध प्रश्न  

 घिािंद काव्य-भाषा के कग छ उदाहरण बताइए।  

16.3.9 रीनतकालीि कनवयों में घिािदं का वनैशर्षट्य और स्र्ाि     

घिािंद रीनतकालीि कनवयों में ही िहीं वरि परेू हहदंी सानहत्य में नवनशष्ट स्र्ाि रखते 

हैं। इिकी नवनशष्टता का आधार ह ैइिकी कनवता में निनहत सानहनत्यकता। भाव और कला दोिों 

ही दनृष्ट स ेइिका सानहत्य उिम ह।ै अपिे सानहत्य के संदभ ुमें स्वयं घिािंद की उनि ह ै‘लोर् हैं 

लानर् कनवि बिावत, मोहह ंतौ मेरे कनवि बिावत’।  इिकी कनवता में भाव पक्ष की प्रधािता 

ह।ै नवभाव पक्ष का नित्रण कम ह।ै रूप का वणुि करते हुए भी रूपासि पर पड़िेवाल ेरूप के 

प्रभाव का ही नित्रण दकया र्या ह।ै मगख्य रूप से इन्होंिे अंतवृुनि का ही निरूपण दकया ह।ै 

बाह्य िेष्टाओं का  निरूपण अत्यल्प ह।ै होली के उमंर् और िायक-िानयका नमलि में ये िेष्टाए ँ

अर्र ददखाई भी दतेी हैं तो क्षण भर के उपरांत ही उस पर आंतररक उल्लास का उद्रके हो जाता 

ह।ै भावों के स्वरूप का पूणु पररिय घिािंद की वाणी में निनहत ह।ै नप्रय के प्रनत अपिी दशा 

निरूपण के नलए या प्रेमी की सगध लेिे के नलए पत्र और संदशे का प्रयोर् अपिे कनविों में इन्होंिे 

िाम मात्र के नलए ही दकया ह।ै व ेकाव्य रुदढ़यों का प्रयोर् शास्त्रीय नियमों के अिगरूप ि कर के 

स्वच्छंद रूप स ेकरत ेहैं। शास्त्रीय रूदढ़ के अिगरूप कोयल वसंत ऋतग में कूकती ह ैपर स्वच्छंद 

कनवता में इसकी बोली अिगभव के अिगरूप सगिाई दतेी है। इसमें ऋतग नवशेष का ध्याि िहीं रखा 

जाता। पर घिािंद की कनवता में कोयल वषा ुऋतग में भी कूकती ह।ै रीनतबद्ध काव्य में िानयका 

का रूप वणुि सखी द्वारा दकया जाता ह ैजबदक स्वच्छंद काव्य में यह काय ुिायक के द्वारा दकया 

जाता ह।ै 

घिािदं के काव्य पर नवद्वािों की आलोििात्मक रटप्पनणया ँ 

 भारतीय सानहत्य में सबस े नवशेष प्रकार का र्गण यह ह ै दक यह दकसी अन्य सानहत्य के 

स्वकीय प्रभाव को ग्रहण करते हुए भी अपिे र्गण का लोप िहीं करता।...घिािंद इस 

नवशेषता से पररनित र्।े इसी स े उन्होंिे भारतीय सानहत्य प्रवाह में अपिी शनि द्वारा 

नवदशेी प्रवाह को नमला ददया ह।ै ऐसा करिा सरल कायु िहीं ह।ै ...घिािंद िे काव्य प्रवाह 
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का ऐसा मले दकया ह ै दक सहसा मले की प्रतीनत हो ही िहीं सकती। उिका सबस े बड़ा 

प्रयास यही ह।ै ...घिािंद की रििा में फारसी या अरबी के शधदों का प्रयोर् िहीं है। हहदंी 

के मध्यकाल में फ़ारसी के सानहत्य प्रवाह द्वारा अिेक कनव बहे, उन्होंिे पड़ े प्रभाव को 

अंतलीि िहीं दकया।...फ़ारसी भाषा मगहावरों पर सवाुनधक कें दद्रत रहती ह।ै वहाँ मगहावरों 

के आधार पर ही काव्योनियाँ खड़ी हो जाती ह।ै उदू ु िे उसकी इस नवशेषता को भरपरू 

धारण दकया। घिािंद िे मगहावरों के प्रयोर् की पद्धनत भर फ़ारसी स ेली, पर मगहावरे हहदंी 

के ही प्रयगि दकए।...य ेब्रजभाषा प्रवीण र्े। (िदं्रशखेर नमश्र) 

 फारसी में प्रेम का वैषम्य और उस वैषम्य को व्यि होिेवाल ेजगर्गप्सावं्यजक धमुव्यापार का 

भी ग्रहण होता ह।ै भारतीय काव्यशास्त्र भी जगर्गप्सावं्यजक नस्र्नत का संयोर् में निषेध करता 

ह,ै पर नवयोर् में िहीं। दफर भी भारतीय परंपरा िे नवयोर् में जगर्गप्सावं्यजक नस्र्नतयों का 

उल्लखे करि ेका अभ्यास िहीं डाला। घिािंद िे शास्त्र की हिंता िहीं की, परंपरा का ध्याि 

रखा और नवयोर्प्रधाि रििा करते हुए भी जगर्गप्सावं्यजक नस्र्नतयों का नवनियोर् िहीं 

दकया। (िदं्रशखेर नमश्र) 

 घिािंद में भारतीय आशावाद सगरनक्षत ह।ै...इन्होंिे अपिी रििा में रहस्यात्मक संकेत 

यर्ास्र्ाि ददए हैं, ककंतग प्रेम के आलंबि के रूप में हहदंी सानहत्यप्रवाह के अिगकूल राधाकृर्षण 

को ही नलया ह।ै निर्गुण को ि लेकर सर्गण को ग्रहण करिे से रहस्यात्मकता की वैसी नस्र्नत 

कहीं िहीं ह ैजैसी हहदंी के ही अन्य प्रमगख सूफी कनवयों में पाई जाती ह।ै (िदं्रशखेर नमश्र) 

 जर् की कनवताई के धोखें रहैं, ह्याँ प्रवीिि की मनत जानत जकी- (श्री ब्रजिार् (घिािंद की 

प्रमे सवंदेिा स ेसबंनंधत कनवताओं के सगं्रहकिा)ु) 

 घिािंद की भाषा शगद्ध ब्रजी ह,ै व े‘ब्रजभाषा प्रवीण’ हैं। उिकी भाषा में पूवी प्रयोर् एकदम 

िहीं ह ैया एकाध भी ह।ै... ‘ह’ै के नलए ‘आनह’ का प्रयोर् घिािंद में भी नमलता ह।ै (प.ं 

नवश्विार् प्रसाद नमश्र)  

 कनवता में लर्कर उसका निमाुण करिेवाल ेरीनतवेिा ही र् ेऔर ‘जर् की कनवता’ सानहत्य-

संसार में बहुप्रिनलत रििा उस समय रीनतकनवता ही र्ी। पर घिािंद की रििा में कग छ 

ऐसी नवशेषता र्ी दक उसकी सूक्ष्मता सबके नलए सगलभ िहीं र्ी। काव्यमारु् के प्रवीण 

पनर्क भी उस ेदखेकर िकपकाते र्े। यह करठिाई ि रसखानि की कनवता में र्ी, ि आलम 

की कनवता में, ि ठाकग र की कनवता में, ि बोधा की कनवता में और ि नद्वजदवे की कनवता में। 

उिकी प्रेम संवेदिा िाह े नजतिी र्हरी िाह े नजतिी मार्मुक हो पर उसके संबधं में यह 

करठिाई र्ी ही िहीं। घिािंद की कनवताई में प्रवीणों की मनत को जर्ािेवाली कई 

नवशेषताए ँहैं। (प.ं नवश्विार् प्रसाद नमश्र) 

प.ं नवश्विार् प्रसाद नमश्र के अिगसार घिािदं के कनवताओं की नवशषेताए ँनिम्ननलनखत हैं-  

 उिकी रििा में बहुत सी नस्र्नतयाँ मौि हैं। अर्ाुत उिकी रििा अनभधा के वाच्य रूप में 

कम और लक्षणा के लक्ष्य और वं्यजिा के वं्यग्य रूप में अनधक हैं। अपिी कृनत के भावक का 

रूप स्पष्ट करते हुए घिािंद कहते हैं- ‘उर-भौि में मौि को घूँघट कै दगरर बैठी नबराजनत बात 
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बिी।/ मृदग मंजग पदारर् भूषि सों सग लसै हुलसै रस-रूप मिी।/ रसिा-अली काि र्ली मनध 

ह्वै पधरावनत ल ैनित-सेज ठिी।/ घिआिंद बूझनि अंक बसै नबलस ैररझावर सगजाि-घिी।।’ 

इस कनवता दगल्हि का रनसक कोई साधारण व्यनि कैसे हो सकता ह।ै वह सगजाि ह,ै 

प्रवीण ह,ै सहृदय ह,ै सानहत्य के नवनध-नवधािों से अनभज्ञ ह।ै वही इस पर रीझता ह,ै इसकी 

सूक्ष्म भाव-भंनर्मा को समझता ह।ै बूझनि-प्रतीनत, रस-प्रतीनत की र्ोद में काव्य-प्रतीनत के अंक 

में उस ेलकेर नबलसता ह।ै घिािंद की रििा का सौंदयु आवृि ह,ै वह शधदों द्वारा वाच्य िहीं ह।ै 

हृदय ही, सहृदय ही उसके ममु को समझ सकता ह।ै पर इस मौि को अमौि या बखाि में 

पररणत कौि कर सकता ह।ै वाणी नजस प्रकार मौि में अिेक बखािों को समेटे नसमटी पड़ी 

रहती ह ैउसी प्रकार वाणी उस मौि में नछप ेतत्त्वों को प्रकानशत भी कर सकती ह।ै....जो मि 

का, निि का, बगनद्ध का नवषय ि बि सके उस ेभी वाणी का नवषय बििा ही पड़ता ह।ै वह िेत्रों 

में काि लर्ा सकती ह ैऔर उि कािों को मौि की पगकार वाणी ही सगिा सकती है, मौि के 

बखाि को वाणी ही ददखा सकती ह।ै वाणी की नवनशष्टता बताते हुए घिािंद कहते हैं- ‘आँनखि 

मँूददबो बात ददखावत, सोवनि जार्ानि बात ही पेनख ल।ै/ बात-सरूप अिूप अरूप ह,ै भलू्यौ 

कहा तू अलेखनह लेनख लै।/ बात की बात सगबात नबिाररबो ह ै छमता सब ठौर नबसेनख लै।/ 

िैिनि कािनि बीि बसै घिआिंद मौि बखाि सग दनेख लै।। 

नवश्विार् प्रसाद नमश्र के अिगसार घिािंद की नवरह-साधिा और काव्य-साधिा में 

समरसता ह ैइसनलए उिके मौि की नवशेषता का बखाि करिे में वाणी की नवशेषता तक बगनद्ध 

को पहुिँिा पड़ा। उिके अिगसार घिािंद स्वयं मौि की पगकार में लीि हैं, या उस मौि में, मौि 

के घूघँट में अपिे को नछपाए हुए हैं। 

 घिािंद की रििा में नवरोध-वृनि (वैषम्यमूलकता) हर जर्ह ह।ै नमश्र जी के अिगसार इिकी 

कनवताओं में अनभव्यि प्रेम की नवषमता और इस नवरोध-वृनि में साम्यता दखेिे को नमलती 

ह।ै ‘इस नवरोध-वृनि के नलए उन्होंिे लक्षण का सहारा नलया ह ैऔर लक्षण के जैसे िमत्कार 

इन्होंिे ददखलाए हैं, हहदंी सानहत्य के प्रािीि काल के दकसी कनव में इतिे लाक्षनणक 

वैलक्षण्य तो हैं ही िहीं, आधगनिक काल के नजि छायावादी कनवयों में इस नवलक्षणता के 

दशुि प्रभूत पररणाम में होते हैं उिमें भी वह नवशेषता िहीं ह ैजो घिािंद के प्रयोर्ों में 

नमलती ह।ै’ 

 फ़ारसी काव्य और सफूी साधिा की प्रेरणा से भारतीयता की पूणु छाप के सार् घिािंद िे 

हहदंी में कनवि रिे। 

बोध प्रश्न  

 रीनतकालीि कनवयों में घिािंद का स्र्ाि सगनिनश्चत कीनजए। 

16.4 पाठ सार  

घिािंद रीनतमगि कनव हैं। इिके काव्य की मगख्य नवषयवस्तग प्रेम ह।ै प्रेम के अिंतर 

इन्होंिे होली, प्रकृनत और िीनत नवषयक नसद्धांतों पर भी प्रकाश डाला ह।ै इिके काव्य में नवरह 

भाविा की पूण ुवं्यजिा हुई ह।ै इसीस ेइिका काव्य नवप्रलभं शृंर्ार का काव्य ह।ै इसमें निनहत 

नवरह का वणुि और नवरह वेदिा की वं्यजिा अनद्वतीय ह।ै पूवुरार् के समय बाँसगरी से अनधक 
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प्रभानवत होिे के कारण होली के समय बजिेवाल ेवाद्य-यंत्रों के स्वर प्रमेी को कष्टकर होते हैं। 

िाँिरी और फार् का र्ायि भी उसके नवरह को अनधक बढ़ाते हैं। हृदय में वाण लर्ते हैं और 

कृर्षण भी वहीं हैं पर ि वाण उस ेलर्ते हैं िा ही वह निकलकर प्रेमी को बिाता ह।ै नवरह और 

फार् का रूपक भी बाँधा र्या ह।ै अपिी कल्पिा में नप्रय के प्रनत प्रेनमका संदशे भेजती ह ै दक 

नप्रय को प्रेमी के सार् ि दखेकर वहां नवरह ही फार् मिाए हुए ह,ै ‘लनख सूिो सकै दकत रावरो 

ह्वै नवरहा नित फार् मिाय रह्यो।’ अलंकार, हबंब, वक्रोनि योजिा, भाव योजिा, प्रयोर् 

वैनित्र्य, नवरोध वैनित्र्य, मगहावरों और सूनियों के प्रयोर् से काव्य की भाषा-शैली की जीवंतता 

बढ़ी ह।ै   

16.5 पाठ की उपलनधधयाँ 

 इस इकाई के अध्ययि स ेनिम्ननलनखत निर्षकष ुप्राि हुए हैं - 

1. घिािंद की र्णिा रीनतकाल के रीनतमगि अर्वा स्वच्छंद कनवयों में होती ह।ै  

2. घिािंद के काव्य का मगख्य नवषय ‘प्रेम की पीर’ ह।ै   

3. घिािंद के सानहत्य में ब्रज भाषा का पररर्षकृत रूप दखेिे को नमलता है। इन्होंिे नवदशेी और 

भारतीय सानहत्य प्रवाह का मेल करके अपिे सानहत्य की रििा की। 

4. घिािंद िे यह प्रनतपाददत दकया ह ैदक नवरह की िरमावस्र्ा में नवरहणी की मिोवृनि नप्रय 

की अिगकूलता और प्रनतकूलता दोिों ही नस्र्नतयों में अिगकूल होती ह।ै  

16.6 शधद संपदा  

1. कनवि = एक प्रकार का छंद नजसे मिहरण या घिाक्षरी कहते हैं। घिािंद कनवि में  

कनवि शधद का प्रयोर् व्यापक रूप स े दकया र्या ह।ै इसके अंतरु्त सवैया, 

छप्पय, अिंर्शेखर छंद और दोहा-सोरठा इत्यादद को रखा र्या ह।ै प्रािीि 

काल में कनवि शधद का प्रयोर् इसी व्यापक अर् ुमें दकया जाता र्ा। 

2. घिािंद = घिे आिंदवाल ेआँस,ू आिंद के बादल, कनव  का िाम  

3. जगर्गप्सा = घृणा, वीभत्स रस का स्र्ायी भाव  

4. तैंवारो = मूच्छाु 

5. दगरायहौ = नछपािा  

6. भरैंरे् नबर्ा = दगःख (व्यर्ा) के ददि काटिा या सहिा  

7. सगजाि = घिािंद की प्रेयसी। घिािंद कनवि में ‘कृर्षण’ के नलए सगजाि शधद का प्रयोर्  

दकया र्या ह।ै इसी अर् ुमें सगजाि के स्र्ाि पर जाि, जािराय इत्यादद शधदों 

का प्रयोर् भी दकया र्या ह।ै सगजाि सावधाि के अर्ु में भी प्रयगि होता ह ै

जबदक जाि का अर् ुकोरे ज्ञािी स ेनलया जाता ह।ै शृंर्ार संबंनधत कनविों में 

सगजाि का प्रयोर् िायक के नलए दकया र्या ह।ै 

8. सेल = बरछा  
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16.7 परीक्षार् ुप्रश्न  

खडं (अ) 

(अ) दीघ ुश्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 500 शधदों में दीनजए।  

1. घिािंद का संनक्षि पररिय दीनजए। 

2. घिािंद की कनवता एवं उिके काव्य नशल्प की नवनशष्टता क्या ह?ै उदाहरण सनहत बताइए। 

3. घिािंद के काव्य में वर्णतु नवषयों का नवस्तार स ेउल्लखे कीनजए।  

4. घिािंद का काव्य नवयोर् (नवप्रलभं) शृंर्ार का काव्य ह।ै स्पष्ट कीनजए। 

5. रीनतकालीि कनवयों के मध्य घिािंद के स्र्ाि और वैनशर्षट्य को बताइए। 

खडं (ब) 

(आ) लघग श्रणेी के प्रश्न  

निम्ननलनखत प्रश्नों के उिर लर्भर् 200 शधदों में दीनजए। 

1. घिािंद की कृनतयों पर प्रकाश डानलए। 

2. घिािंद की कनवता में अनभव्यि ‘प्रेम की पीर’ को स्पष्ट कीनजए। 

3. घिािंद के काव्य की अलकंार और हबंब योजिा पर प्रकाश डानलए। 

4. ‘मिगर्षय का प्रमे’ मछली और पतंरे् के प्रेम के आिरण से कैस ेअलर् है? 

5. श्री ब्रजिार् के अिगसार घिािंद और उिकी कनवता के भावक के र्गण एक जैसे हैं। व ेर्गण 

कौि से हैं? स्पष्ट कीनजए। 

खडं (स) 

I. सही नवकल्प िगनिए - 

1. घिािंद का जन्म कब हुआ र्ा?                      (      ) 

(अ) संवत 1746    (आ) संवत 1749    (इ) संवत 1717   (ई) 1746 ई. 

2. घिािंद की मृत्यग कब हुई?                             (       ) 

(अ) संवत 1813     (आ) संवत 1817     (इ) संवत 1713    (ई) कोई िहीं  

3. घिािंद के लौदकक प्रेम का आलंबि क्या र्ा?     ( ) 

(अ) राधा              (आ) सगजाि             (इ) कृर्षण            (ई) वृदंावि की धूल 

4. नवरहलीला के रिनयता कौि हैं?       ( ) 

(अ) घिािंद        (आ) ब्रजिार्           (इ) रामिंद्र शगक्ल (ई) पं. नवश्विार् प्रसाद नमश्र  

II. ररि स्र्ािों की परू्त ुकीनजए - 

1. समगझै कनवता घिआिंद को, नहय आँनखि ........ की पीर तकी।  

2. लोर् हैं लानर् ............ बिावत, मोहह ंतौ मेरे कनवि बिावत। 

3. ............................ के धोखें रहैं, ह्याँ प्रवीिि की मनत जानत जकी। 

4. िेही महा ........................ औ सगंदरतानि के भदे कों जािे। 

5. अनत सूधो ........................ जहा ँिेकग  सयािप बांक िहीं। 
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III. सगमले कीनजए 

      1. जर् की कनवताई                          (अ)  कृर्षण  

       2. घिािंद कनवि की मगख्य संवेदिा      (आ) रीनतबद्ध कनवता  

       3. घिािंद काव्य के मगख्य आलंबि        (इ) घिािंद  

        4. रीनतमगि कनव                             (ई) प्रमे  

16.8 पठिीय पगस्तकें   

1. घिािंद कनवि : िंद्रशेखर नमश्र शास्त्री  

2. घिािंद : लल्लि राय  

3. हहदंी सानहत्य का इनतहास : रामिंद्र शगक्ल  

4. हहदंी सानहत्य का इनतहास : (स)ं िर्ेंद्र  

5. हहदंी सानहत्य और संवेदिा : रामस्वरूप ितगवेदी 

6. हहदंी सानहत्य कोश- भार् 1 : (स)ं धीरेंद्र वमाु  
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परीक्षा प्रश्न पत्र का िमूिा 

 

 

यह प्रश्न पत्र तीन भागों में विभावित हैं- भाग -1, भाग -2 और भाग - 3 प्रत्येक प्रश्न के 

उत्तर वनर्ााररत शब्दों में दीविए ।  

भाग – 1 

1. वनम्नविवित विकल्पों में से सही विकल्प चुवनए ।      10X1=10 

i  इनमें से कौन से कवि आचार्य अलंकारिादी हैं-    ( ) 

(A) विहारी       (B)केशिदास     (C) घनानंद  (D) मविराम  

ii.  संि कविर्ों के दाशयवनक वसद्ांिों का मलूाधार ह ै-   ( ) 

(A) शदु्ाद्विैिाद     (B)नाथ पंथ      (C) अद्विै िेदांि   (D) द्विैिाद 

iii. मंझन इस शाखा के कवि हैं -      ( ) 

(A) कृष्णमार्गी शाखा        (B)प्रेममार्गी शाखा    

(C) ज्ञानमार्गी शाखा     (D)राममार्गी शाखा  

iv.  विहारी की रचना कौनसी ह ै?       ( ) 

 (A) विज्ञान र्गीिा        (B)मविराम सिसई    

(C) काव्र् वनणयर्      (D) विहारी सिसई   

v.  इनमें से कौन सा नाम रीविकाल ह?ै     ( ) 

(A)  छार्ािाद      (B) शृंर्गारकाल      (C) पिूय मध्र्काल   (D) आधवुनक काल  

vi. नार्गरी प्रचाररणी सभा ने िुलसीदास के वकिने ग्रंथों को प्रामावणक माना ह?ै( ) 

(A) 12      (B) 15         (C) 6    (D) 10  

vii.  सरूदास का जन्म कहााँ हुआ?          ( ) 

(A) पारसौली    (B) सीही             (C) र्गऊघाट     (D) अर्ोध्र्ा   
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viii.  सरूदास की प्रामावणक रचना कौन-सी ह?ै                       ( ) 

(A) सरूसार्गर   (B) सरूसारािली  (C) सावहत्र् लहरी      (D) श्रीमद ् भार्गिि 

ix.  केशि की रचना का नाम ह?ै      ( ) 

(A) विज्ञानर्गीिा    (B) विहारी सिसई   (C) मविराम सिसई   (D) काव्र् वनणयर्     

x. आचार्य रामचंद्र शकु्ल ने वहदंी रीवि ग्रंथों की परंपरा वकससे मानी ह?ै ( ) 

(A) रसलीन   (B) भषूण    (C) पद्माकर     (D) वचंिामवण       

 

भाग – 2 

वनम्नविवित आठ प्रश्नों में से वकन्हीं पााँच प्रश्नों के उत्तर दीविए । प्रत्येक प्रश्न का उत्तर 200 

शब्दों में देना अवनिाया है ।          5X6 =30 

2. घिािंद का काव्यर्त पररिय दीनजए। 

3. सूरदास का जीवि पररिय दीनजए। 

4. रसखाि की कृर्षण की अिन्य भनि पर प्रकाश डानलए। 

5. मीरा ँकृर्षण की उपासिा दकस रूप में करती ह?ै वह रूप कैसा ह?ै 

6. नबहारी का पररिय दीनजए।  

7. तगलसीदास के काव्य का संनक्षि पररिय दीनजए।  

8. रहीम का पररिय दीनजए। 

9. संत काव्य की प्रवृनतयाँ की ििा ुकीनजए। 

भाग- 3 

वनम्नविवित पााँच प्रश्नों में से वकन्हीं तीन प्रश्नों के उत्तर दीविए । प्रत्येक प्रश्न का उत्तर 500 

शब्दों में देना अवनिाया है ।          3X10=30 

10. भनि का महत्व बताते हुए उसकी प्रवृनियों का उल्लखे कीनजए।  

11. कबीरदास के दकन्हीं दो पदों का उदाहरण सनहत व्याख्या कीनजए? 

12. नबहारी के दोहों की काव्यर्त नवशेषताओं को रेखांदकत कीनजए।  

13. भ्रमरर्ीत का पनतपद्य अपिे शधदों में नलनखए । 

14. रसखाि के काव्य में निनहत भनि भाविा पर प्रकाश डानलए। 

 

****** 


